ki ne potrebuje pisatelja, pa¢ pa strokovno izobraZene zapisovalce in raz-
lagalce izrocila. Tem zahtevam pa ti spoustvarjaleic niso kos. Problem umet-
nik-znanstvenik se ne javlja samo pri ljudskem besednem izro&ilu, ampak
tudi na drugih poedrogjih. V likovnosti je tak primer Joie Karloviek, ki
pravkar razstavlja v Narodnem muzeju v Ljubljani svoje sornamentalne in

folklorne podobe:. Danica Zupandis

LIKOVNA UMETNOST

STANE KREGAR V MALI GALERI]JI

Razstave v Mali galeriji so posebne narave. Nekoliko so podobune raz-
stavam na cesti, kot jih prirejajo v velikih umetnosinih srediscih slikarji,
ki si %e niso priborili Zivljenjskega, bolje: razstavnega prostora v razli¢nih
salonih in galerijah. Toda podobne le tolik6, da so dostopne vsakomur, ki
gre v Ljubljani od Evrope do PoSte. Ze pogled skozi okno zadostuje, da
mimoidoéi presedi, ali se je vredno ustaviti ali ne. Mala galerija ima zato
mnogo veéji obisk kot nafe ostale galerijske ustanove. Vstopajo ljudje, ki
med eno in druge ure ne vedo kaj poetl, gospodinje. ki se vracajo s trga
in se jim prevet ne mudi, otroci, ki prihajajo iz Sole in delajo ovinke, da bi
vsaj malo podalj$ali minute svobode med dvema sistemoma: Solo in domom,
vstopajo radovedneZi, ki se ustavijo sploh povsod, kjer lahko kaj vidijo, in
vstopajo tudi ljudje. ki so prisli z namenom, da si razstavo ogledajo. Mnogi
mimoido¢i pa seveda ne vstopijo, ker se jim mudi in ker jim svet podob ne
pomeni nicesar,

Ze ime samo pove, da ima Mala galerija majhen razstavni prostor. Zaradi
tega je Stevilo razstavljenih del omejeno, retrospektivne razstave so nemo-
gofe in princip razstavljanja je izkljuno estetski. Iz zgoraj navedenega
torej sledi, da so skrajno heterogenemu obéinstvu postavljena na ogled ozko
izbrana dela svetovne in domace umetnosti. Ze do sedaj razstavljene zbirke
so bile zelo zahtevne, kajti, ¢e je dei obinstva naSel v Mascherinijevih kipih
fe nekaj stare »klasi€nes lepote. pa se je vecina ljudi, ki Zivi Se na realisticnih
tradicijah, znadla pred Clavéjevimi grafikami in Lubardovimi olji razoroZena,
saj so &e stara sredstva spoznavanja izkazala za neuporabna. Skoraj nemogote
je presoditi, kakSni so uspehi take direkine metode seznanjanja s sedobno
nmetnostjo, toda zdi se, da marsikateri molteéi gledalec trdovratno i5¢e pot
y doslej nepoznana podrodja slikarstva. Kakor bi bile njih Stevilo majhno,
je le razveseljivo, in s asom jih bo vedno vet.

Stane Kregar razstavlja samostojno, in to po presledku dobrih Sestih
let. Zbirko sestavlja 15 oljnatih slik, ki se bile vse — razen ene iz 1958 —
narejene v zadnjem letu. Vsa dela so abstraktna. Razstava nudi zelo enoten
videz, slike se med seboj dopolnjujejo in stopnjujejo. Pot v osréje Kregar-
jeve umetnosti je doZivetje samo; doZiveti z vsemi ¢éuti, z vsem bitjem, biti
osvojen in osvojiti.

Druge poti na razstavi ni. Le kdor pozna Kregarjev razvoj in ga je
lahko spremljal po dolgi, vijugasti in vzpenjajo¢i se poti od zgodnjih, geo-
metriéno poenostavljenih del preko surrealizma, poeti¢nega realizma do
sedanje liricne in dramati¢ne absirakcije, lahko brez veéjih teZav eprejme
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njegovo sedanjo umetniSko izpoved, ker je v perspektivi prehojene poti
razumljiva, ob¢instvo pa, ki te poti ne pozna, strmj preko ograje v zafaran vrt.

Sonce in morje, skale in zemlja, no¢ in smri, boj in mirovanje so pre-
pesnjeni v barve. Barva kot kvintesenca slikarstva se je tu osamosvojila.
Predmet je izginil. Oblika je zapustila le zapleteno omreZje obrisov med
barvnimi lisami in na nekaterih slikah izrazitejSo plasti¢no strukturo povr-
sine. Toda to je vse, kar je ostalo od linearne konstrukcije, in to je zelo
krhke nasproti obvladujo¢i sili barve same, ki se je, ne vet uklenjena v
omrezje oblik, razgibala do ekstaze. Kljub temu je znaéilno za Kregarja, da
strogo gradi svojo sliko v barvah in da ne daje nobeng slika vtisa anarhiéne
zmednjave, popolne razdrobljenosti ali kaotitnega vrtinca. Barve imajo svoj
pravopis, svoj stavéni red, svojo metriko, slike so v barvah zapisane pesmi.
Pri Kregarju nimamo onega neprijetnega obéutka, da je slika sluéajno na-
stala v tej barvni sestavi, s prav temi poudarki, da pa bi lahko bila tudi
drugacna, fe bi slucaj hotel drugace. Ne trdim, da je bila gradnja slike Ze
od vsega zaCetka jasna v potankostih, predvsem pa ne, da je bila slika
razumsko komponirana, temveé le, da daje izbruSena intuicija s trideset-
letnim Studijem barve slikarju tisto potrebno znanje in sposobnost, da ustvari
dokoncno delo.

Sugestivna mo¢ barve prihaja na razstavi tembolj do izraza, ker naravnost
¢utimo prisotnost stvari, ¢eprav jih ne vidimo v njih objektivno spoznavni po-
dobi. Morje. sonce, Zito in zemlja, kri in no¢ odmevajo v nas samih, povezani
z nadimi lastnimi doZivetji, morda ¢isto drugaénimi, kot jih je imel ustvar-
jalec. Kot zadostujejo uvodni akordi pri znanem koncertu, da se v nas
sprosti cel plaz tonov, tako se nas le dotakne modrozelena barva, pa se odpro
skrita vrata v preteklost in v odmev ji zadone dozivetja. ki nam jih je ta
barva prinesla.

Svet barvy je pred nami, realen, prisoten in uéinkovit. toda z besedami
se mu skoraj ne moremo priblizati. Izposojamo si pesniske prispodobe. i§¢emo
pomo¢ pri glasbi, ki ima Ze starejfo tradicijo v uporabljanju besed za izra-
zanje dozivetij, ki jih prosreduje glasba, toda vee skupaj ne zadostuje. Glasbha
ima besede in znamenja, s katerimi lahko oznacimo razliéne sisteme, har-
moenije, kontrapunkt, ritem. eelo intenzivnost, pri barvah smo Sele na zacetkn
vsega raziskovanja. Brez enotne terminologije, brez enotnega sistema, ki bi
urejal vse barve, smo prepusceni izkustvenemu, v celoti subjektivnemu oce-
njevanju. In tak polozaj vsekakor ne olajSa sporazumevanja o bistvenih
kvalitetah liri¢nega, barvnega abstraktnega slikarstva.

Stane Kregar je kultiviran kolorist, njegove barve so melodi¢ne in prijetne.
Crna in bela, dve barvi, ki nista barvi, a sta najstrahotnej§i med vsemi in
morda najbolj sugestivni, sta znanilki smrti, bolj kot rdeca. Rdeéa je sicer
kri, toda celo kot krvava, smrtna rana kli¢e po Zivljenju. Crna in bela pa
sta lahko Zivljenju sovrazni, votli ni¢. Toda Kregar ni slikar strahote, celo
tedaj ne, kadar slika Orfeja v podzemlju, Zato vzbude nekateri naslovi v
gledalcu — posebno danafnjem — brutalnejSo in grozljivej§o podobo, kot je
Kregarjeva. Naslovi, posebno literarni, se mi zde véasih tvegani. Mnogim
je naslov tisto nujno potrebno kazalo, kam naj usmerijo svoja ¢ustva in raz-
misljanja, nekaterim le nepoirebna, dodana literatura, ki se kot prikazen
vraca, potem ko je bila izrinjena iz slike same, le redko je naslov nujno
potreben most med gledaléevo in umetnikovoe fantazijo.
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O Stanetu Kregarju bi lahko dejali Se. da je slikar lepote, ¢e s to. tako
razvrednoteno besedo oznadimo iskanje harmonije barv, ki se ji mora pod-
rediti tudi dramati¢ni izraz. Naj je ta harmonija stkana iz bogate skale pri-
jateljskih ali z veliko silo izzvana iz dveh nasprotujocih si barv, naj je po-
mirjujoca ali dinami¢na, gledalcu posreduje lepo doZivetje.

Spelca Copic
GLASBA

O LETOSN]JI OPERNI SEZONI

Ko so ob prvi premieri letoinje sezone zadoneli zvoki Jand¢kove opere
Zapiski iz mrtvega doma v ljubljanski operni hii. je s tem programska po-
litika opernega vodstva zafela novo obdobje, ki kaZe. da bo precej drugatno od
dosedanjih. Seveda se ne da prerokovati, kako bodo vsa ta prizadevanja uspela.
Stare izkuinje uce. da ni mogoe ¢ez no¢ spreminjati ustaljenega reda, ki ima
svoje pogoje v sprejemljivosti posludajocih. Toda oblikovati program z do-
lo¢enimi prizadevnimi nazori. ki ne tezé le h kvaliteti izvedb, ampak tudi
h kvaliteti izbire, to se dd in je Ze v dosedanjem letoSnjem Zivljenju nase
Opere opazno.

Ne bi mogli re¢i, da so bili prejsnji operni programi slabi. Toda navse-
zadnje je ¢lovek le imel vtis. da vodilo pri izbiri del niso bili neki stalni umet-
nostni nazori, da del ni razvri¢ala neka zanesljiva roka., ki bi jo vodila do-
lo¢ena, usmerjena misel, temved dostikrat se je zdelo prav nasprotno, da so
bile marsikatere predstave nekakien izhod za silo, nujen kompromis med vsemi,
veasih prav ogromnimi tezavami. ki se neizogibno vale na pot pri krmarjenju
opernega zavoda.

Prezgodaj bi bilo govoriti o kakrinih koli trajnih uspehih, ki jih dosegajo
ali bodo dosegle letosnje izvedbe, Toda Ze prva premiera je bila v nasem okolju
izredno junafko dejanje: postaviti na oder Janatka z njegovim zelo proble-
mati¢nim delom.

Najprej o komponistu: Odkrila so ga Sele zadnja desetletja, pravzaprav
fele najnovejsa doba — njegov brezkompromisni, strahotno realistiéni. a obenem
skoraj brezdanje poetitni ekspresionizem, njegovo zvo¢no brutalnost, pomesano
7 najve¢jo neznostjo, in presunljive Custveno pristnost. Toda zgolj glasheno
modfna ustvarjalnost, sposobnost oblikovanja lasinega. izvirnega zvotnega sveta.
kakor jo Janacek v tako veliki meri ima, samo ta %e ni porok za uspeh v operi.
Treba je — brez sentimentalne simpatije za glasbeno snov samo — Se za-
dostne drame, zadosti privlatnega in prepricevalnega toka odrskega dogajanja.
da bi operno delo uspelo. Jandtkova Jenufa je na primer takina. Ne sicer
s takim prepletom zunanje uéinkovitih, tehtnih scen. kakor jih ima na primer
marsikatera Verdijeva opera ali Boris Godunov, toda njeno motno in notranje
izredno zgo&eno, napeto dejanje jo postavlja v prvo vrsto evropskih operno
elasbenih del. Na noben na¢in ne moremo tega re¢i o Zapiskih. Ta filozofsko-
refleksivna snov ne more biti na odru tako privlaéna. da bi zares uspela. Ta
¢udovita vsebina, ki nas do kraja gane., ko jo ¢itamo v Dostojevskega knjigi.
pravzaprav ni za oder. Predani smo ji. vemo. da. vse preve¢ vemo o njej in
premalo sproti ob&utimo, premalo vpliva na nas sproti ob dogajanju, da bi ji
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