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Uvodnik

Albert Einstein (1879-1955) je neko¢ dejal: »Pri
odkritju relativnostne teorije je bila odlo¢ilna in-
tuicija, intuicijo pa poraja glasba. Violino sem se
zacel uciti, ko sem bil star $est let. Moje novo od-
kritje je bilo rezultat glasbenega zaznavanja.« Torej
umetnosti. Einsteinovo stalis¢e je bilo presenetljivo:
umetnost in znanost se ne lo¢ita po miselni vsebini,
ampak le po tem, kako je ta vsebina izrazena. »Ce
tisto, kar vidimo in doZivljamo, izrazimo v logi¢-
nem jeziku, je to znanost. Ce pa to, kar vidimo in
dozivljamo, izrazimo na nacin, ki zavestnemu umu
ni dosegljiv, lahko pa ga dojamemo z intuicijo, po-
tem je to umetnost.« Einstein je razmisljal intuitiv-
no, izrazal pa se je v logi¢nem jeziku. Zato je bil
preprican, da so veliki znanstveniki tudi umetniki.
(Povzeto po prispevku Einstein o ustvarjalnem raz-
misljanju: Glasba in intuitivna umetnost znanstvene
revije Psychology today.)

Einsteinovo »stapljanje« znanosti in umetnosti v
enovit ustvarjalen proces je presenetljivo zato, ker

nasprotuje na§emu privajenemu, samodejnemu
in samoumevnemu prepri¢anju, da sta znanost in
umetnost dve med seboj lo¢eni in avtonomni ¢&lo-
vekovi dejavnosti. Vendar to prepricanje ni »brez
madeZa« spoceto: nastalo je namre¢ v konkretnih
druzbenih in zgodovinskih okolis¢inah, ki jih Ze
dolgo zaznamuje kapitalisti¢na ureditev, in ima v
njih tudi &isto natanéno vlogo. Vprasanje, ki si ga
moramo skupaj s sociologom Rastkom Mo¢nikom
(1944-) najprej zastaviti, torej je: Glede na kaj naj
bi bili v kapitalizmu umetnost in znanost (in z nji-
ma vred vsa druga podrocja, od ekonomije, prava,
politike, civilne druzbe do kulture) »avtonomni«?
Odgovor bomo v tokratnem uvodniku poskusali
poiskati v umetnosti.

Leta 1932 je v ameriski levi reviji za politiko in
umetnost Modern Quarterly (Moderni cetrtletnik) iz-
§lo nenavadno besedilo z naslovom Revolucionarni
dub v moderni umetnosti. Napisal ga je znameniti
mehigki slikar ter prepricani in dejavni komunist

Diego Rivera (1886-1957). Njegove velike freske
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so pripomogle k uveljavitvi mehiskega stenskega
slikarstva. Med letoma 1922 in 1953 je slikal freske
v Ciudad de Méxicu, San Franciscu, Detroitu, New
Yorku in drugod.

Branje Revolucionarnega duba v moderni umetnosti
moramo zacleti z dogodkoma, ki v praksi ponazar-
jata Riverina radikalna stalisca o umetnosti, ki so bila
vedno neloéljivo povezana z radikalnimi druzbeni-
mi pogledi. Rivera je leta 1933 v Rockefellerjevem
sredis¢u v New Yorku zacel ustvarjati veliko sten-
sko sliko Clovek na krizpotju. Zaradi upodobitve
Vladimirja Lenina pa je slika dozivela ogorcene
odzive v tisku. Od Rivere so zahtevali, da Leni-
na izbrise s slike, kar je umetnik zavrnil. Rivera
je moral zapustiti New York, sliko pa so odstra-
nili. Rivera pa ni bil v nepomirljivem sporu samo s
kapitalisticno druzbeno ureditvijo, ampak tudi s sta-
linizmom. Leta 1927 je z velikimi pri¢akovanji pri-
potoval v Moskvo na praznovanje desete obletnice
oktobrske revolucije, doZivel pa je smrt revolucije,
zmagoslavje Stalina in rojstvo totalitarne drzave.
Z Anatolijem Lunacarskim (1875-1933), ljudskim
komisarjem za kulturo in izobrazZevanje, je sicer Se
podpisal pogodbo za veliko stensko sliko v Klubu
rdecearmejcev v Moskvi, ki pa mu je nikoli ni bilo
dano naslikati. V zacetku leta 1928 je Stalin iz po-
litbiroja in komunisti¢ne partije izklju¢enega Leva
Trockega (1879-1940) izgnal v Almo-Ato v tedanji
Kazaski sovjetski socialisti¢ni republiki. Rivera je
zacutil, da se rojeva nekaj grozljivega. Pridruzil se
je politi¢nim in umetniskim disidentskim krogom
in podpisal manifest slovite skupine umetnikov
Oktober, ki so zagovarjali stalis¢e Trockega, da so
partijski uradniki »izdali« nacela oktobrske revolu-
cije. Riverin polozaj v Moskvi je postal nevzdrzen,
zato se je na hitro odlo¢il, da se vrne Mehiko. Leta
1937 sta Rivera in njegova Zena Kahlo, tudi znana
slikarka, v svoji hisi v Ciudad de Méxicu nekaj me-
secev gostila Leva Trockega (1879-1940). Tri leta
kasneje so Trockega po Stalinovem ukazu umorili.
Zdaj se lahko vrnemo k Riverinemu besedilu, ki
ga moramo razumeti kot »manifest« revolucionar-
ne umetnosti. Riverino umetnisko prepricanje
je kristalno jasno: »Clovek, ki je resni¢ni mislec
ali slikar, torej resni¢ni umetnik, lahko v danem
zgodovinskem trenutku stoji samo na tistem
stali§Cu, ki se ujema z revolucionarno usmeritvijo
Casa, v katerem Zivi. Druzbeni boj je najbogatejsi,
najintenzivnej$i in najnazornejsi predmet, ki ga
umetnik lahko upodablja.«

Zapisane besede pomenijo radikalno kritiko teorije
mescanskega estetskega kriticizma v devetnajstem sto-
letju, po kateri je »najboljsa umetnost tako imeno-
vana ‘umetnost zaradi umetnosti’ ali ‘¢ista umet-
nost’. Ena od njenih znacilnosti je, da jo lahko ra-
zume le zelo majhno $tevilo zelo izobrazenih ljudi.

To pomeni, da so jo samo ti sposobni razumeti,«
takih pa je v druzbi zelo malo. »Ta umetnostna
teorija, ki se sama razglasa za nepoliti¢no,« pred-
postavlja nekaj najbolj politi¢énega — »vecvrednost
le nekaterih«. »Ta teorija zaniCuje rabo umetnosti
kot revolucionarnega oroZja in zagovarja stalisce, da
je vsaka umetnost,« ki je druzbeno zavzeta, »slaba
umetnost«. »Ia teorija tudi omejuje Stevilo tistih, ki
so lastniki umetnigkih del, in spreminja umetnost
v borzno blago [...]. Hkrati pa ta teorija ustvarja
[...] legendo o nedotakljivosti, vzvienosti in skriv-
nostnosti umetnosti.« Taka umetnost je »avtonomna«
umetnost. Kot taka je od mnoZic in njihovega Zivljen-
Jja odtujena in mnogicam nedosegljiva. Rivera je tako
umetnost preziral (mimogrede, preziral je tudi so-
cialisti¢ni realizem):

»Vsi slikarji so bili propagandisti ali pa niso bili
slikarji. Giotto [italijanski poznosrednjeveski slikar
in arhitekt, 1266/7-1337] je bil propagandist duha
kricanskega usmiljenja, orodja franciSkanskih
menihov, ki so se takrat upirali fevdalnemu
zatiranju. Bruegel [holandski renesanéni slikar,
1525-1569] je bil propagandist boja holandskih ma-
lomesc¢anskih obrtnikov proti fevdalnemu zatiranju.
Vsak umetnik, ki je naredil kaj vrednega, je bil tak
propagandist. Znana obtozba, da propaganda uni-
Cuje umetnost, izvira iz burZoaznih predsodkov.
Seveda je jasno, da si burZoazija ne Zeli umetnos-
ti, ki bi lahko sluzila revoluciji. [Revolucionarna]
umetnost noce iskati idealov v [mes¢anski] umet-
nosti, saj ideali [me$¢anske] umetnosti ne morejo
ve¢ sluziti umetniskemu navdihu. Noce ve¢ obcutij,
saj ob¢utja [me§c¢anske umetnosti] ne morejo ve
sluziti umetniSkemu navdihu. Umetnost, misel in
obcutje morajo biti danes sovrazni burZoaziji. Vsak
veliki umetnik ima glavo in srce. Vsak veliki umet-
niki je bil propagandist. Zelim biti propagandist in
ni¢ drugega. Zelim biti propagandist komunizma
in zelim biti to v vsem, kar mislim, v vsem, kar
govorim, v vsem, kar piSem, in v vsem, kar slikam.
Svojo umetnost Zelim uporabiti kot orozje.«

Za Rivero je umetnost bila »arena« druzbenih bo-
jev, katerih cilj je vsestranska osvoboditev ¢loveka,
to je pa prav tisto, pred ¢emer ho¢e »pobegniti«
mes§lanska »avtonomna« umetnost. Pa tudi »avto-
nomnac znanost. Rastko Mo¢nik je njeno »zagato«
izrazil z vprasanjem, ki si ga je zastavil Oppenhe-
imer po eksploziji »svoje« atomske bombe v Hiro-
§imi: »Ali znanstvenik lahko dd na voljo svoje spo-
sobnosti, ¢e ve, da bodo uporabljene za mnozi¢no
ubijanje?«

Tomaz Sajovic



