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' A. FOERSTER:

GORENJISKI SLAVCEK

Opera v treh dejanjih, spisala L. Pesjakova in E, Ziigl, preuredila
K. Jeraj in O. Sest.
Dirigent: S. Hubad. Reziser: E. Frelib

Scenograf: ing. E. Franz

Osebe:

Majda“vdova s o5 b i e b eV Zamejceva
Minka, njena h& . . . . . . . . . K. Vidalijeva
Franjo YRR T e s v h e T apusdel
Chansonette, pevski uéitel; . . . . . V. Janko
Ninon, njegova soproga . . . ... . L. KrZetova
J. Baukartova,
A. Sancinova
Strukelj, coskrbaik . o' 6o oied we 5 ] Betetto ki g.
Rajdelj, njegov pisar SNTE T S. Banovec
Lovrd, $tadent-. ' il oiieiiiil b vzt M ‘Dolniéar
TP PRI 1y et i iae s S U 2Tt WA L Gregorin
(o7 e SR, o e TGS S e Y T Plareel

Vadéani, va$tanke.

Godi se na Gorenjskem pred sto leti.

Francozinji, Chansonettovi udenki

Koreograf: P. Golovin.
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A. FOERSTER:

GOREN]JSKI SLAVCEK

Vilko Ukmar:
Foersterjev »Gorenjski slavéek«

Clovek se veckrat ustavi pred nerazumlijivostjo usodne volje,
ki vodi ¢loveska snovanja po nekem visjem preudarku, ki mu tre-
notno ni mogode do dna, ki se pa vendar séasoma izkaze za plod-
nega v celotni podobi ¢lovetanskega razvoja. Med take kulturno
razvojne pojave spada tudi — deprav v manjfem obsegu — dej-
stvo, da smo Slovenci s svojimi moémi zelo radodarni za tuja
kulturna obmoédja, da si pa v domadem marsikdaj ne vemo sami
najti pravih sil in smernic. Tako se je med drugim zgodilo, da je
gradil podstavo srbske operne kulture Slovenec Davorin Jenko, da
je zgradil tla samosvoji hrvatski operno-glasbeni umetnosti napol
Slovenec Vatroslav Lisinski in jo iz pridetkov razvijal dalje slo-
venski rojak Fran Vilhar, da pa je moral kopati temelje slovenski
operni kulturi Ceh — Anton Foerster. Ugotovitev tega dejstva je
morda potrebna za podvig nale lastne samozavesti, na kateri pa
moremo potem s toliko vedjim spoftovanjem priznati vse veliko

97



Foersterjevo delo, ki mu je preje omenjena vidja usodna volja dolo-
tila obsezni delokrog na tleh slovenske zemlje.

Velik ¢asovni obseg ved kot pol stoletja in pa posebna glasbena
tenkolutnost Antona Foersterja sta doprinesla, da se je ta veliki
elasbeni delavec nasrkal nadih glasbenih narodnih prvin, jih v sebi
prekvasil, pa potem iz také predelane dufevne fantazije oblikoval
glasbene podobe, ki nosijo resda v sebi $¢ vedno sokove deske glas-
bene rast, ki pa so poleg tega vendarle tako pristno nade, da dozivi
v njih nad dlovek zrcalno podobo svoje lastne dusevnosti in jih
zato rad sprejema kot svojo lastnino.

To dokazuje v polni meri tudi Foersterjeva opera »Gorenjski
slavéek« ki je uprizorjena v prvotni, le deloma od Jeraja prede-
lani podobi. To je opera, ki jo je ustvaril Foerster v osemdesetih
letih preteklega stoletja, ki pa je nastopila svojo zmagovito pot na
deskah ljubljanskega opernega gledalis¢a takoj po prej$nji svetovni
voini ter ostala z vedjimi ali manj$imi presledki do danes v reper-
toarju. Z naklonjenostjo in ljubeznijo se je obéinstvo oklenilo tega
dela in ¥¢ nobena domada opera do danes ni dozivela toliko pri-
znanja in tudi ne toliko uprizoritev, kot ravno »Gorenjski slav-
Ceke.

Res ne bo te?ko ugotoviti, odkod privlaénost, ki jo je deleZna
ta umetnina, saj je ves znadaj tega dela povsem prozoren. Ze &e se
ozremo na besedilo samo, ki ga je spesnila Luiza Pesjakova, se nam
razodenejo svojstvene poteze, ki mamijo &ud slovenskega &loveka
m ki imajo tudi izven tega svojo splo¥no prikupnost. Luiza Pesja-
kova v tem svojem delu nikakor ni mogla zatajiti svojega sloven-
skega bistva. V njem se ji je razodela tenka obcutljivost za lepoto
domade zemlje, za &ar prostranih, z jezeri in vodami poZivljenih
ravnin in za prelest venca visokih planin, posejanih z zlatimi Zarki
jutranjega sonca in velerne zarje. Zadutila in viela je utrip domade
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dufe, ki se izra¥a v znadilnih hifah in stogih, v kapelicah in raz-
pelih ter v cerkvicah po gridih. In konéno ji ni udla znadilna nrav
nafega ¢loveka, odkritega in preprostega ter do konca zvestega
svojemu notranjemu klicu ljubezni do svoje zemlje in do svojcev,
a kljub temu sréno gostoljubnega ter vedno pripravljenega priznati

Pogled za -kulise ob pripravah za uprizoritev »Gorenjskega slavikae
Betetto, Banovec, Janko Feto 8. Zalokar

tudi tujcu spoftovanje. Zato ji je uspelo v tem delu zgraditi drama-
tino podobo, ki diha vsa v toplih &ustvih odkritih ljudi ter po
njih tudi iz vsega okolja — podobo, ki mora zganiti ¢ustva gledal-
cu, ga ogreti in okleniti, pa &eprav je videl v svojem kritiénem
opazovanju slabosti t¢ dramatiéne tvorbe. Zgradba tega dela je
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namred res nekoliko Sibka in precej na tuje vzore oprta. Ne more
utajiti, da 11 je kumovala predvsem Smetanova »Prodana nevesta«
in da so jo dosegli marsikateri vplivi drugih oper, kot so se razvile
iz osnov stare italijanske »comedic del’arte« ter po njej iz podstav
stare opere »semiseric«. In e delo tudi konéno ni brez naivnosti,
je vendarle v zgradbi toliko Zivahno in tako pisano ter oblikovano
s tolik¥no obtutljivostjo, da zna dr¥ati gledalca v napetosti ter ga
zadovoljiti.

Foerster je dobro doumel, da je v tem libretu Luize Pesjakove
zajeto bistvo slovenskega znacdaja in da je vanj polo¥ena ravno
tolikdna sila izraza, da more umetnisko zadovoljiti poslufalca. Zato
se je tega dela lotil z ljubeznijo, in je to rodilo tudi primeren uspeh.
Vsa njegova dula, oplojena od slovenske zemlje se mu je izlila v
to delo in tako se je iz tonske gmote izvila lepa in v sebi kleno
zgrajena glasbena podoba.

Vedeti moramo, da je bil Foerster v svojem umetnitkem izrazu
predvsem lirik ter da mu je bil poleg tega najbliZji pevski glas-
beni izraz. Tako nam postane jasen tudi gradbeni zasnutek celome
opere, ki je oprt v prvi vrsti na liri¢ne izlive ter priklenjen najbolj
na pevski izrazni glasbeni eleément. Celotna bperna zgradba je
nekako sestavljena iz glasbenih ¢lenov, ki so v sebi zakljudene
pevske tvorbe, namenjene bodisi pevcu-solistu ali skupini solistov,
bodisi pevskemu zboru, do katerega je gojil Foerster $¢ posebno
naklonjenost. Vse te pevske tonske oblike pa so podprte z orke-
strom, ki je instrumentalno premasiven, ki pa nastopa v glavnem
kot spremljajodi &initelj in se le izmenoma dotakne takozvanega
tonskega slikanja. Ta posebna struktura daje umetnini nek klasi-
cisti¢en znadaj od katerega pa se oddaljuje zopet po umetnidkem
izrazu, ki je dovol; moéno priklenjen na custveni utrip in dobiva
vetkrat od njega svojo sprotno obliko. Seveda tako zgrajeno delo
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ni kak$no posebno odkritje. A ravno toliko je &isto in pristno, da
ima svojo vrednost.

Ce sledi$ posameznim spevom, ti ne bo uélo spoznanje, da je
polagal Foerster vedno glavno silo izraza na melodijo, ki zato v
svoiem valovanju izraza glavno, bistveno vsebino. Te melodije so

Pogled za kulise ob pripravah za uprizoritev »Gorenjskega slavikas
Dolnié:r, Betetto, Banovec Foto S. Zalokar

v svojih znadilnith oboénih zvezah kot kipi, v katere je vdahnjen
hkrati ves izraz dozivetja. In takoj spozna$ tudi, kako so tem melo-
dijam razli¢ne tonske harmonije ter tonske barve samo okvir in
obenem modan povdarek osnovnega dozivetja.

Ce se kondno zasadi$ na vpraSanju, ali je vsa ta in taka glas-
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bena podoba pristno in izéi$¢eno slovenska, in e si bo§ na to
vprasanje odkrito odgovoril, bo$ res priznal, da je v njej marsikaj
&eSkih narodnih prvin. Ne more$ se namre¢ ubraniti nekaterim
asocijativnim reminiscencam na Smetanovo »Prodano nevesto«, ki
se kazejo zlasti v ljubavnih dvospevih ter v otoznem spevu vdove
Majde. Se celé so molovski spevi tuji slovenskemu obéutju, ki se
je v zadnjih stoletjih zelo znadilno zateklo predvsem v durovsko
conaliteto po izraz za svoje osnovno razpolozenje. Tudi sicer se je
v tej glasbi Foerster vedno znova izdal za &eSkega rojaka. Kljub
temu pa je naravnost obludovanja vredno, kako se je znal z druge
strani priblizati v glasbenem izrazu pravemu slovenskemu bistvu,
ki si je na$lo v tem delu toliko pristnega tonskega i1zraza, da vzbuja
odmeve v srcu nadega ¢loveka. Vrednost opere pa podiva konéno
$e zlasti v njeni strokovni dognanosti, ne toliko s posebej operne
strani, kot s splo$no glasbenega vidika, ki je posledica izredno jasne
in zavestne tvornosti. S te strani je naravnost presenetljivo, kako
izrazito je obvladoval Foerster stilno znadilnost in éistost, kateri
se je vedno in povsod podrejal. Spominjam na speve Chansonetta
in zlasti na znano arijo Ninone, v kateri je tako jasno zadet pozno
rokokojski in tipi¢no francoski znadaj, pa obenem naravno povezan
z ostalo slovansko glasbeno snovijo. Taka in podobna odlika so
tista svojstva tega Foersterjevega dela, na katerih sloni uspeh in

obstanek.
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Emil Frelib: | i :
Nekaj misli in pripomb
k letoSnjemu ,Gorenjskemu slavcéku®

Pri rezijskem $tudiju za »Gorenjskega slavéka« se mi je spomin
vetkrat dotaknil tudi »Prodane neveste«. Zivo sta mi bili obe operi
pred oémi. Cimbolj sem .se poglabljal vanji, tembolj sta se razte-
zali pred menoj beli cesti, ki sta obe vzporedno speljani k Zivemu
izviru studencnice, ki zubori, Zivi in nikdar ne usahne. Samo pesem,
ki je porojena iz ljubezni in v boledini naroda, more Ziveti veéno.
Seve je »Prodana nevesta« po svoji nesmrtni genialnosti svetlejsa
zvezda na umetniskem nebu, vendar sta si ti deli po svoji misel-
nosti in po vsebini precej sorodni: obe sta povezani z domado zem-
ljo, z njenim ljudstvom, z njegovimi obi¢aji in z narodno pesmijo.
Modno se mi zdi, da je imel Foerster pri snovanju »Gorenjskega
slavéka« prav tako v mislih »Prodano nevesto« in da je hotel z
njim kakor Smetana Cehom ustvariti Slovencem folklorno opero.
S to opero je Foerster postavil temeljni kamen slovenski ljudski
operi, ki se pa Zal ¥¢ do danes ni prav razmahnila; ostali smo
samo pri poizkusih. Zato »Gorenjski slavéek« vkljub raznim po-
manjkljivostim upravideno uziva ljubezen in spoStovanje med pre-
prostim ljudstvom in izobraZzenim obdinstvom, ki $e duti in Zivi z
narodno pesmijo. Vzljubilo je to opero in jo bo ljubilo. Zivljenjska
mo¢ tega dela je v njeni vsebinski in glasbeni preprostosti in pri-
srénosti. Sicer $e ne predstavlja bistva naSega hotenja, niti ne v
distem umetnitkem izrazu, vendar nas zadovoljuje %e s tem, da
skuta zajeti idiliéno patriarhalno Zivljenje Gorenjcev pred do-
brimi sto leti. Zivljenje ljudi, ki so tako krepko zrasli s svojo
borno zemljo, ki jo obdaja venec v nebo strmo kipelih gora. Prav
to svojstvo »Gorenjskega slavéka« in pa narodna pesem v njem
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delo ¢loveku mocno priblizajo. Preprosta in prisréna pesem, pa
ljubka in navihana zgodba sta stvari, ki nas v »Slavéku« osvajarta.

Tako sem dojel delo in ga poizkudal upodobiti na sceni. Zazivel
sem s kmeti pred sto leti, stopil mednje, prisluhnil njihovi govorici

Pogled za kulise ob pripravab za wuprizoritev »Gorenjskega slavikas
Betetto, Banovee, Janko IFoto 8. Zalokar

in pesmi ter spremljal njih Zivljenje. Lepo je bilo tisto Zivljenje,
kakor je Se danes lepa tista pokrajina tam pod Triglavom! Srce te
zemlje Se dances utriplje v ljudeh in srca radostno drhre, ko zadujejo
mehko, pa tudi ponosno pesem gorenjskih nagelinov in pecin! Poje
ta pesem in vriska, moli i Uubi, preklinja in boza!
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Rezijsko-sceniéno sem postavil vasico pod klanec, ki se za Min-
kino hiso vzpenja v hrib, odkoder se odpira pogled na jezero in
obserno dolino. V nasprotju z nckdanjim prizori§¢em sem zasadil
pred ponosno gostilno lipo, brez katere si takratne gorenjske vasi
sploh ne morem predstavljati. Okrog Minkine skromne hife pa sem
zgradil vrt, kjer to dekle z veliko lubeznijo goji domade cvetice,
ki so ponos vsakega dekleta na vasi. S tem vrtom pa sem hotel $¢
tudi na zunaj povdariti romantiko vasi, ki jo delo mora izZzarevati.
Dejanje samo v bistvu ni spremenjeno, razen da smo »Ave Marijo«
iz tretjega dejanja presadili v drugo, to pa zaro, da je pridla v
vederno nastrojenje, kakor je to pri nas obi¢aj Z¢ od nckdaj, ne pa
da pozvanja sredi dneva in to celo sredi poletja, ko pospravljajo
Jetev. S to malo spremembo, ki je verjetnei$a in blizja nafemu
obdutju, pa je zagotovljen tudi prijeten intermezzo, ki sem ga
porabil za to, da sem pokazal odlomek iz Zivljenja nalega kmeta,
ki se z orodjem v roki vrada s polja in ga med potjo dohiti veéerno
zvonenje. Po kratki molitvi nadaljuje pot domov in ko se disto
stemni se na vasi oglasi ubrana in topla pesem domadih fantov.
Takrat se tudi tako trdovratnim dekletom omehéa njih srce.

Vsebina je preprosta, lahkotna in prisréna. Prav tak izraz sem
skutal dati tudi vsem nastopajoéim. Znadilnosti glasbe, kolikor jih
pad je, sem izrabil do poslednjih moznosti. Vzporedno z glasbo sem
pazil na vernost in prepricljivost igre in to bi bilo tudi vse, kar je
to delo zahtevalo od mene. Pri $tudiju pa me je spremljala in nav-
dufevala pesem Franja, ki jo poje ko se po dolgem &asu spet vrne
v domadi kraj:

»Veselje in radost, doma sem, doma!
Brezmejna mi sreca zdaj v srcu igral
Triglava pozdravljam visavo lepé

in skoro wuklanjam kolena pred njo.
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Orjasko se dviga v oblake svetle,
ponos je in dika gorenjske zemlje.
Podobe mamljive, visoki je ¢ar,
navdusil mi srce v tujini vsikdar.
In sreca, veselje, nji blizu sem zdaj
in spet domovine obdaja- me raj
in spet domovine obdaja me raj!«

4
Vsebina ,,Gorenjskega slavcka®|
Po uverturi, ki je zgrajena iz znadilnejsih motivov celotne opere,
in ki v svojem zivahnem, izrecno trodelnem ritmu Ze prinasa osnov-
no veselo razpoloZenje vsega dejanja, se priéenja dramsko dogajanje.

Prvo dejanje. Dani se — prvo sonce se je ze uprlo na vrhove
visokih planin, se pomaknilo v doline na bogata Zitna polja, pa sc
ogledalo v blestedem jezeru. V vasi se je zganilo Zivljenje, mozZje in
fantje odhajajo na ko$njo; spremlja jih radostni spev o l|ubum
do domade grude.

Domov se je vrnil $tudent Franjo. Prisréen je pozdrav s prija-
teljem iz mladosti — z Lovrom, katerega obsuje s kopico vpra-
fanj; med temi je najbolj nestrpno tisto o Minki, vatki lepotici, ki
jo Franjo ¢ od davna nosi v svojem srcu. Ves Custveni zanos ob
povratku v domadijo se izlije v kipedo d-durovo arijo, ki v vese-
lem °/, taktu zajema Franjovo neugnano razpoloZzenje. Kot v od-
govor se oglasi iz blizine radostna arija Minke in skoro se objame
dvoje ljubedih sre ter dobi svoj okvir v prikupnem ductu, ki iz-
zveni v iskren ljubezenski izraz in utone v visokem »a«, ki ga je
kot slavéck zagostolela Minka, priznavajed s tem Franju svojo
ljubezen.

Ta prelepi »a« pa je viel v uho Chansonette, ki je prav v tem
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hipu dospel s svojo Zenico Ninon v to prikupno vasico kot fran-
coski gost, da si odpodije od svojega utrudljivega pevskega poude-
vanja. In gle), usoda mu ne prizanasa in $e v tej daljni jezerski
pokrajini sreda prelep glas, ki ga zamika, da bi ga pridobil za
Solanje in za pevsko kariero. Ta lepi »a« mu ne da ved miru in
nestrpno i8¢e po vsej okolici tega »slavéka«, ki tako lepo prepeva;
spraduje ljudi, preizkuda dekleta — vendar pa se mu sreda izmika.

Drigo dejanje. Razolaran je sédel Chansonette s svojo Ninon
na vrt gostilne k obedu. A Ze prispe na vrt wudi grajski oskrbnik

Strukelj s svojim tajnikom Rajdlom. Komiéni par — znadilno slo-
vanskega porekla — je glasbeno zelo svojstven in daje celoti pri-

kupen kolorit. Iz medscbojnega spoznanja vseh Stirth gostov  se
razvijejo prijetni glasbeni zametki in nastancjo prve vedje ansam-
blske tvorbe. Solistiéna arija Ninon pa, ki se izvije iz ansambla, jc¢
svojstvena, v francoskem galantnem stilu grajena stvar, ki tvori k
vsemu ostalemu prijeten kontrast.

Ko Strukelj in Rajdel odideta, se Chansonette zopet poglobi v
svojo tezavo in jadikuje za svojim »slavékome, dokler mu konéno
krémar ne pojasni, da bo to dekle nedvomno Minka, uboZne sosedne
vdove héi. Ravno je Chansonette koval nadrte, kako bo stvar izpe-
lial, ko se mu pribliza — Minka. Ves sreden se z njo seznani in ji
pove, kakien zaklad ima v svojem grlu. Ko je kmalu za tem Min-
kina mati toZed¢ razkrila svoj bedni polozaj, v katerega jo je pognal
njen pri vojakih izprijeni sin in ko je¢ Chansonette pojasnil, da jo
iz denarne stiste lahko re$i Minka, ¢e gre Solat svoj lepi glas, se¢
konéno Minka odlodi, da stopi na to zanjo tezko in Zrtve polno
pot. Tedaj sc pojavi s prijateljem Franjo, da bi vesel pozdravil
Minkino mater, pa izve Zalostno novico, da namerja Minka v
tujino. Vsem stisne Zalost srce in iz tega razpoloZenja sec razvije
znani es-durov oktet, toze¢ o izgubljeni sredi. — Da se redi stiske,
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stopi I'ranjo z Lovrom k Struklju po svet in skupno skujejo nadre,
kako bi preprecili Minkin odhod.

Zvelerilo se je. S polja prihajajo ljudje od tezkega dela, sreéni
nad dobro uspevajodo setvijo. Oglasi se farni zvon in vse ljudstvo
s¢ upogne v zbrano molitev: »Ave Marija« in melodije zvene ter
se zapletajo v lepo kito hvaleZznih misli. Ljudje so se razdli po
domovih, Minko pa je sprejela medse Chansonettova druzba in jo
pri¢ela uvajati v znacaj novega Zivljenja. Tedaj se oglase fantje na
vasi z otozno »Vsi so prihajali«. Minka in Franjo padeta v objem,
— da b1 ju usoda ne razlodila nikdar ved!

Tretje dejanje. Trije zaromiki: Strukel), Rajdel in Lovro. Na
tihem so skovali nadrt, kako bodo prepetnajstili Chansonetta in mu
izvili Minko in sedaj oprezujejo v znadilnem, na opero buffo na-
slonjenem tercetu, kako bodo prisli do cilja. Ze se Minka Zalostno
poslavlja od doma in vse je pripravljeno za odhod. Tedaj pa vesela
trojica res zalou Chansonetta in ga postavi pred sodid¢e. Razvije
se vesela, visnjegorski kozlovski sodbi podobna razprava, ki poteka
glasbeno v arhitektonsko trdnem in iz pisanih razpoloZenj prisotnih
spletenem oktetu ter konéno izzveni z veselim val¢kovim ritmom
v obsodbo, ¢es da je Chansonette hotel preslepiti Minko in druga
dekleta, da bi jih speljal s seboj. Zato mora pladau globo 200 fr.
in s¢ odstraniti iz tega kraja. Toda dobroduini ljudje sami sebi
ne verujejo te ostre obsodbe in ko vidijo zalost v Chansonettovih
oeh, se takoj pokesajo in poprosijo opro¥éenja. Chansonette pa tudi
spregleda zapleten poloZaj in podari Minki vsoto, zeled ji vso sredo
v zakonu s Franjom.

Zetev! Koliko opojne nasidenosti je v vsej naravi, enako kot v
¢loveku samem, ki uZiva zado¥éenje ob pladilu za napor in Zruve,
Fantje in dekleta so se zbrali ob Zanjskem prazniku in rajajo po
svojem starem narodnem obidaju. Narodne in ponarodele pesmi s¢

108



vrstijo in izzvene konéno v rajalni spev, v katerem se zasude vsa
v
druzba.
V takem veselem razpoloZzenju so konéno splahnele vse zali in
boli in odhajajoéemu Chansonettu napivajo domacini vsi srecni in

radostni, da se je vse dobro izteklo. V slovo zadoni vesela domada
pesem, )

Vilko Ukmar:
UMETNISKI UTRINKI V NASEM DELU — .

Kako tezko je postaviti mejo med pravim umetniskim poustvar-
janjem in med golim rutiniranim posnetkom vsakdanjosti. In ven-
dar ta meja zelo bridko resniéno obstoja, tako da se prav za prav
umetnost imenuje lahko samo to, kar prihaja sicer iz vsakdanjega
7ivljenja, a se predela skozi prizmo umetnikove osebnosti tako, da
prestopi iz prve, vsakdanje na drugo, umetnitko raven, kjer ne
vladajo ved¢ prvomni zmedeni in nasprotujodi si prirodni zakoni v
svoji prvotnosti, temved ti isti zakoni predahnjeni in predelani skozi
voljo visoke duhovne ubranosti in ravnovesja. Zlasti v gledali§éu
je to vpradanje posebno poudarjeno. Saj se na odru vseskozi odigra-
vajo prizori iz vsakdanjega Zivljenja — torej iz prve ravni, — In .
vendar menim, da je povsem jasno, da ti prizori ne morejo biti
samo goli posnetek vsakdanje prirodnosti. Kajti prav gotovo bi bilo
nesmiselno hoditi gledat nek n. pr. ljubavni prizor v gledalisée in
poleg tega e samo kot posnetek, ¢¢ pa imamo moZnost takénih
prizorov videti na milo voljo — v Tivoliju in to celo v originalni
podobi. Torej je povsem jasno, da gre tu za nck drugoten pojav,
za pojav, ki sicer izhaja iz prvotnega prirodnega Zivljenja, ki je pa
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predelan po drugotni uravnove$ujodi zakonitosti — in tako dvig-
njen iz prve na drugo, umetnisko raven. Sele na te) drugi ravni
moremo torej govoriti o umetnosti, ki pa 7¢ v tem hipu, ko postanc
umetnost, prencha biti gola prirodnost.

Prav v tem pogledu je mnogo zmot med gledalci in presojevalci
gledaliske umetnosti same in marsikaj med igralci samimi. Kot ideal
smatrajo sicer ¢im popolneg$i, vendar le goli posnetek prirodnega
vsakdanjega dogodka in tvorijo mnenje, da je podana tem vedja
vrednost oblikovanja, ¢im bolj je to oblikovanje podobno vsakdanii
prirodnosti. Tu pa je bistvena pomota, kajti v takih sludajih sploh
$e nimamo opravka z umetnostjo, temved le z bolj ali manj posre-
denim posnetkom vsakdanjosti, ki je prej ko slej ostal le na prvi
ravni prirodnosti; torej bistvenega premika na drugo raven sploh
ni dosegel in tedaj sploh umetnost ni postal. To je zabloda, ki se
zlasti v dasu takozvanega naturalizma zelo pogosto javlja in ki
ljudem zmeda in zastira éut za pravo umetnost.

Bolj pogost pa je pojav, da gledalec — in morda igralec sam —
sicer v svoji zavesti presoja $¢ vedno po preje opisanem golém po-
dobnostnem nadelu, da pa podzavestno vendarle vrednoti istodasno
po pravem umetnitkem nadelu; da n. pr. hvali ljubavni prizor, &e§,
kako pristen in podoben je prirodnosti, v resnici pa je ta prizor
povsem dvignjen na drugo raven, pri tem pa tako umetnisko stop-
njevan, da se gledalcu dozdeva vsakdanji. To je dosezeno vedno,
kadar je nek igralski prizor z vseh strani in povsem harmoniziran
in uravnoveSen po najvi§ji zakonitosti, pa se prav zato dozdeva
naraven in pristen, ker je gledalec dojel podzavestno v njem dano
harmonijo in ravnovesje, ki blaZita in ugajata. Ce bi pa gledalec
tak prizor analiziral in ga v ¢lenih postavil v primerjavo z vsakda-
njostjo, bi se Sele zavedal, kako malo vsakdanji in priroden je bil
ta umetnmiski prizor, ki ga je tako potegnil s seboj in prepridal; z
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druge strani pa bi bil stra$no razotaran, & bi gledal na odru na-
ravni pojav iz Tivolija. Tu pa je ravno najvedja skrivnost igral-
skega oblikovanja in tu je tista skrivna sposobnost ¢loveka, ki ga
usposablja za igralca — umetnika.

Odnos med dvema ¢lovekoma je gotovo najbol] pogost in tudi
najbolj vazen del vsakdanjega Zivljenja — v tem odnosu pa gotovo
najvi§ja vrednota — ljubezen. In vendar, kako se ta ljubezen pod
enim in istim imenom razpleta v najrazliéneje, nasprotujode si po-
jave! Strast in Cisto duhovno razmerje si stojita tu v skrajnem na-
sprotju, med njima pa lestev tisoé razliénih zvez teh nasprotiy —
in ¢e je v prirodnem svetu n. pr. objem prvotni zunanji odraz tega
dozivetja, je v umetniskem svetu prav gotovo prvotna duSevna
barva, znadaj in duhovna oblika tega doZivetja — in to v &im
tanjsih in &m finejdih podrobnostih ter obenem v &im vedji sili in
napetosti; od tu pa si Sele i§¢e volja za izrazom zunanjo primerno
obliko. Cim finejfe pa so barve, znadaj in oblike dulevnega doZi-
vetja, ¢im vedja je njih sila in ¢im popolnejfa konéno zveza med
temi duSevnimi svojstvi in med masko, mimiko in gibom, tem popol-
neja je podoba igralskega prizora. — V prirodno obliko prve ravni
vodi neposredno instinkt sam. V umectnitko obliko druge ravni pa
posredno duhovni pogled, ki dojame, doume in poustmn najprej
neposredno duhovno podobo, potem pa ji poisée ¢im skladnejso
telesnost.

V nalem opernem poustvarjanju, je zelo mikavno opazovat
zunanje podobe ljubezenskih doZiveti) v vsch pisanih zvrsteh. In
res se v takih duetih utrinjajo véasih izredno lepe izrazne podobe.
Kar je ljubezen med stardi in otroci, dobi mestoma naravnost pre-
tresljivo ‘podobo v distem umetnitkem svetu: Take utrinke dara
Heybalova kot Madame Butterfly, ko se poslavlja od svojega sintka,
od svoje utelefene ljubezni; v svetli barvi pa Vidalijeva in Lup$a
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"Ilt'\'/m/u:.l kot ”III“’!“]’ s sinclkom

sSnegurotka« - Vidalijeva in Lupsa
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»Mrtve olie - Heybalova in

Anzlovar

»Melodije srcas Mlepmikova i .
Cuden (V=e VFoto: Srecko Zalokar)
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v »Snegurotki«, ko se¢ med njima razvije toplina ofetovske ljubezni.
Mnogo je prepricevalnih prizorov, kjer se upodablja zrela ljubezen
med mozem ni Zeno, fantom in dekletom in kjer prihajajo v zunanji
izraz mnoge, zclo raznovrstne znadilnosti takega ljubavnega odnosa,
bodisi da je srefen, harmoniden, strasten ali umirjen, bodisi, da je
zdvojen, zbegan, bojed, boreé se — in podobno. Med znadilnimi
takimi odnosi stopa v ospredje po svoji zelo napeti in konplicirani
dufevni podobi ljubavni odnos med Mirtokle in Galbo (»Mrtve
oli«), kjer se srefujejo najbolj pisani duSevni utrinki, ki se stop-
njujejo 3¢ celo zato, ker slone na zmoti. — Mladostna ljubezen pa
vsaj redoma nima takih globin, temved je bolj odsev neposredne
simpatije, ki se vZge po nekem prirodnem zakonu. Seveda potegne
pri tem s seboj vso dufevnost in jo vtopi v neko sentimentalno bla-
zenost, ki je sladka celo v boleéini, ki je privlaéna, razvihrana, iz-
najdljiva, navihana, opojna — pa vsled vsega tega tudi nevarna.
Mlejnikova in Cuden se vnemata tu in tam v »Melodijah srca« v
take ljubavne utrinke, ki so privlaéni in lepi, kadar so dvignjeni na
drugo, pravo umetnisko raven,

Kako so pisani odnosi ljubezni! In koliko jih je! In v njih ima
igralec najdir§e polje “za umetnitko oblikovanje.

Rondo

»Da, da, — direktor!.. .«

»Ali misli§, da je res on kriv?. . .«

»Ja, kdo pa drugi! Ce bi bil on na mestu, bi bilo vse drugade.«

»Pa bo menda res tako!«

Menda. To je res prikladna besedica. V vsako ugotovitev jo
lahko vtakne$ in povsod se z njo tako gladko izmaZed. Saj sem rekel
»menda« in nihée mi ne more blizu — niti sama visoka sodnija ne.
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Direktorju pa je v resnici takrat zelo trda predla, ko je refevaf
predstavo »Butterfly«, predstavo, ki jo je oblinstvo pozneje mirno
uzivalo in prav ni¢ ni slutlo, s kakénimi porodnimi bole¢inami je
ta predstava zagledala Ju¢ — reflektorja. In vendar so bili notraniji
zivéni pretresi takrat izredno moéni.

V jutru tstega dne, ko se je imela vriti predstava, je sporoéila
direkrorju glavna altistka, da je mo¢no obolela in da ne bo mogla
peti Suzuki. Da, Suzuki, prav Suzuki. Takale Suzuki ali takle Goro,
ali véasih $¢ manj pomembna vloga, to je tisto, kar &loveku Zol¢
razjeda. Ce ti Ze zboli sama Cocosan, ali Aida, ali sam Boris Godu-
nov — no, v imenu boZjem! si vsaj vedel, zakaj si predstavo odpo-
vedal. Toda véasih u lahko onemogodi predstavo prav takale pri-
tlikava partija, pa si od nje prav tako odvisen, ¢e nima$ nadomestka
zanjo.

Naj bo Ze kakorkoli. Takrat je odpovedala glavna altistka svojo
Suzuki in direktor je bil v stiski. Poklical je najprej e drugo altist-
ko in jo ljubeznivo pobaral, ¢ bi morda ona hotela zveder odpeti
to vlogo. ' :

»Ali jaz nisem pevsko trdna — predolgo Ze nisem pela te vlogc
— in poleg tega — $e v vasem jeziku!...« — se je napol sramez-
ljivo, napol objestno izgovarjala pevka.

»Kaj, ¢ bi vendarle poskusili, glejte, ¢as tefe in predstava sc
bliZa« — je nemirno in v skrbeh prigovarjal direktor. In morda
bi bil prigovarjal $¢ dalje, da se v tistem hipu ni spomnil $¢ na tretjo
moznost, na pevko tujega gledalidéa, ki sicer ni bila ravno prvo-
vrstna, a je vsaj vlogo obvladala. Ta'domislek ga je navdal s pogu-
mom 1in samozavestno je izbodil prsi ter se nekako z viska zahvalil.
Pevka je nekoliko ostrmela in odfla. Direktor pa je stopil k telefonu
in se pogovoril s tujo altistko — in stvar je dobro kazala.

V rtakih napetih trenutkih, ko »vise predstave v zraku«, je v
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gledali¥éu nek &uden, %iv nemir, kot v mravljif¢u, & dregne¥ vanj
in vse, kar se¢ godi v vodstveni pisarni, se zauda hitro izve med
¢lanstvom na hodnikih. Ti hodniki v gledali$¢u! To so ti prostori
posebne sorte. V njh se izve vse. Vasih stopi§ nanaglo v takle
hodnik, pa zagledad vrsto ¢lanov, kako stiskajo glavc »ApsS...
pS...« — in ze se utrinjajo z neko nepojmljivo gotovost;o e gorke
novice. In s poscbno naslado prav tiste, ki prihajajo iz vodstvenc
pisarne. Nerazumljivo! Ce vidis te resne obraze vodstvenih oseb,
njih dostojanstveno hojo in vzvifeni nasmedek — ali &e celo é_uic§,
s kaki$no resnostjo se prittka v njhove razgovore pomembni
»strogo zaupno, prosim,« — tedaj bi stavil za glavo, da se niti
trohica tega, kar se »vodstvo« med seboj razgovarja, ne bo raz-
vedelo nikamor, prav nikamor ne. In vendar! Vodstvo svojih za-
upnih razgovorov 3¢ niti prav koncalo ni, Ze se stikajo glave po
hodnikih in z vso previdnostjo komaj izdahnjena vodstvena misel
plahuta po hodniskem prostoru, seda na udesa ¢lanom in pohiteva
z njimi v svobodo mestnih Sirjav ..

Tako se je zgodilo tudi tokrat. In minilo je komaj mkal tre-
nutkov, ko je nckdo tiho potrkal na vrata dircktorjeve pisarne.

Vstopila je zopet glavna alustka.

Dircktor je rahlo pobledel in v njem je vzvalovala ncka ¢udna
¢ustvena zmes radovednosti in jeze. Vendar je vljudno pozdravil in
dakal.

Tih premor.

»Prosim!«

Dama je sedla na ponujeni stol in se rahlo odkalljala po poscbni,
solopevski tehniki.

»Gospod direktor, meni je odleglo. Bom najbr? zmogla dana¥njo
viogo!«

Bledo direktorjevo lice je zalila rdedica. Glavo mu je prestrelilo
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sto misli in ni vedel, ob kateri bi obstal in ji dal dufka. Kon¢no
pa se je le zbral — rdelica je izginila, skrb za vrednost predstave
je stopila na povrije in kot da se ni ni¢ zgodilo, je vljudno dejal:

»Tedaj prosim, pojte danes svojo vlogo.«

»Dobro, bom.« In alustka je odfla.

Ko je kmalu za tem direktor iz svoje sobe stopil na gledalitki
hodnik, je videl celo vrsto stikajolih se glav. »ApS... ps...« je
vlahutalo po ozradju, njega pa je prebodlo hkrati sto odi in v hipu
je spoznal, da vsi vse vedd, kar se je zgodilo. Ko pa je stopil mimo
druge altistke, mu je uZaljeno udarilo na uho prav razlotno:

»Ce bi bil direktor na mestu, bi jaz danes pela Suzuki.«

Dvignil je glavo, da je prikril svojo notranjo negotovost in
zbral nove modi. In ravno prav. Kajti malo za tem se je po tele-
fonu izlila nanj ploha uZaljenosti, ko je moral odpovedati sodelo-
vanje tudi tretji, tuji altistki, ki je med drugim zatrjevala, da pod
takim direktorjem niti ne povoha ved te Opere.

*

Tistikrat pa se je direktorju godilo res kot dudi v vicah. Napo-
vedan je bil »Trubadur« in za mikavno gostovanje je §lo v naslovni
tenorski vlogi. Dan pred predstavo je prifel direktor na oder, kijer
se je vréila pripravljalna vaja. Pa stopi prav previdno in vljudno
k njemu baritonist, ki je imel peti grofa Luno.

»Gospod dircktor, ne vem kaj bo. Tako me nekaj stiska v
prsih.«

»Za pet ran boXjilh — pa ja nel« je prebledel direktor in Ze je
v duhu videl vse razofarano obdinstvo, ki se je v potu svojega ob -
raza priborilo do blagajni$kega okenca in po posebni milosti usode
morda celo do vstopnice za to mikavno predstavo, o kateri se je
Siril velik glas ter kot fama Dona Basilija napolnil vse kote in
koti¢ke belega mesta,
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Najbrz je véliki bariton opazil porazen ulinek svojih besedi,
pa je poskudal omiliti svojo izjavo. .

»Saj $e ni gotovo. Po sku$nji pojdem k zdravniku, pa bomo
videli, kaj bo.«

Kadar pravi pevec, da bo Sel k zdravniku, je Ze sumljivo. Redno
namred potegne zdravnik s svojim pacijentom — in kdo bi mu to
zameril. In tako je dirckror s slabimi upi odfel v svojo pisarno,
kjer je nemirno &akal usodnega razpleta. V vseh teh debelih urah
¢akanja pa je vstajal pred njim prav poseben prizor — prizor razo-
taranega obdinstva v najbolj pisanih oblikah ter mu polnil dufo s
strahom in solutjem.

Konéno je zazvonil telefon. Hlastno je dvignil direktor sludalko.

»Halo — tukaj vratar. Gospod bariton je prifel od zdravnika,
pa je sporodil, da bo danainjo predstavo $e pel, ker je majhna par-
tija; kar se pa tide »Trubadurja« je dejal, da pa povpradajre za
mnenje kar zdravnika.«

»Clovek boZji, posljite vendar pevea k menil«

»Saj sem mu rekel, pa ni hotel k vam. Menda mu je nerodno.«

Tako. Sedaj pa i8¢ dalje sam. Zdravnik je po telefonu zago-
tavljal, da je res tezko s peveem, da je malo upanja in podobno.
In tako je bilo treba novih naértov.

Ko je prifel direktor k popoldanski predstavi, je bil ves oboro-
Yen in se je z razliénimi sredstvi priblizal vélikemu baritonu. Lju-
beznivo ga je pozdravil.

»No, kako bo z va$im zdraviem?«

»Slabo. Jutri ne bo nid.«

»Hm. Pa je res tako hudo?«

»Prav zares, ne morem.«

»Morda bi pa vendarle poskusili. Vas bomo opravidili pred ob-
&nstvom. Samo, da refimo predstavo, Pomislite, kako bodo ljudje
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razofarani in niti javiti jim ne moremo vel po lasopisju, da ni
predstave — pa na vas so se Se posebno veselili.«

»Veselili, ali ne veselili. Jaz sem zares bolan.«

Zadnje besede je izrekel bariton tako odloéno in iskreno, da je
aircktor izgubil vse nade. Tudi stvar s posebnim honorarjem, ki
véasih ¢udezno deluje, je opustil, ker je ¢util, da v tem slucaju ni
umestna. Poslovil se je tedaj in Zalosten od$el. Kaj sedaj? Domislil
se je, da je pred leti pel grofa Luno $e oni drugi bariton, ki obvlada
partijo $e z milanske Scale in odlodil se je, da ga povprasa, &e bi
hotel vlogo prevzeti in predstavo refiti; a Ze je izvedel, da je prav-
kar tudi ta nesreéne? oddel — k zdravniku.

Ko je zami$ljen zopet sedel direktor v svoji sobi, potrka nekdo
na vrata, pa vstopi neki reziser z zaduda jasnim obrazom.

»Gospod direktor, odkritje! Na$ najmlaj§i bariton zna grofa
Luno. Pravkar je dejal, da ga zna, kot ofenas. — Predstavo mora-
mo rediti.«

Direktor je pogledal izpod &ela in ni nié veé dejal. Preved se

" je vse gnetlo v njegovih mislih. Najmlaji? Z njim tvegamo. Vloga

je tezka. Zanj bo hudo in za ravén celotne predstave. Ne bo dobro,
— Toda obdinstvo! Vse misli mu je zopet opredel bridki prizor
obdinstva, prav v dnu razolaranega. Dal je poklicati fe dirigenta
prizadete predstave. — Po dolgem pogovarjanju je konéno dirigent
dejal pikro o sili in o muhah, pa je odel v $tudijsko sobo, da po-
skufa z najmlajdim. :

Dircktorju je nekam odleglo in tihe nade so prav narahlo zopet
pridele vstajati v njegovem srcu. Morda pa le ne bo treba odpo-
vedati predstave. Morda bo pa usoda le naklonjena! — A komaj
se je bil privadil tej vabljivi misli, se pojavita pred njim kar hkrati
oba — dirigent in najmlajdi bariton.

»Takole izgleda« — je predstavil dirigent pevca.
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Z radostno bridkostjo je zrl baritonist v dircktorja:

» Joj, kako bi rad, toda...!«

Se ved, kot hripavi glas je povedal njegov nos, ki je bil ves
zabuhel od krepkega nahoda.

Tedaj je direktor zaklel.

»Pa kaj ste se zmenili?!«

»Ne! To je nova — baritonska hripa« je popravil dirigent.

Direktor pa je vzel telefon, poklical radijsko postajo in poprosil.
da sporode cenjenemu obdinstvu, da je predstava »Trubadurja« od-
povedana.

Kriv pa je bil vendarle — direktor. V.U.
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