Kritika - gledalisce

VESNA JURCA TADEL

Mestno gledalisce ljubljansko - Mala scena
Caryl Churchill: Kloni

(premiera 28. februarja 2004, zapis po ogledu
ponovitve 9. marca 2004)

Po vznemirljivem tekstu Daleé¢ stran, ki so ga pred dvema
sezonama igrali v ljubljanski Mali Drami, se Caryl Churchill
pri nas pojavlja s svojo zadnjo igro, ki je dobila nagrado ¢asnika
The London Evening Standard za najboljse dramsko besedilo v
letu 2002. A Number — ali Kloni, kot je naslov bolj povedno
prevedla Alenka Klabus Vesel — se sicer navidez ukvarja z
dosti manj pereto problematiko (v Dale¢ stran gre za temo
nasilja, ki jo je mogoce priroéno povezati s katerim koli trenut-
nim svetovnim zariscem), a tdko, s katero smo se ljudje kot
bioloska vrsta Sele zaceli soocati in se bomo do nje slej ko prej
verjetno prisiljeni nekako opredeliti.

Churchillova se je tudi tokrat izognila moraliziranju ali
vnaprejSnjemu opredeljevanju: njena igra ne daje preprostega
odgovora na to, ali je kloniranje sporno ali ne. Kloni niso
besedilo, v katerem bi se o kloniranju kot osnovni temi eks-
plicitno govorilo, in osebe v njem se ne sprasujejo neposredno o
njegovi eticnosti. Ne, pred gledalci se odvije pet prizorov, dialo-
gov iz nekaksne bliznje prihodnosti, v katerih se osebe sooc¢ajo
s tem, kak8ne so prakti¢ne, vsakodnevne posledice, ki jih je v
njihovem Zivljenju povzrocilo kloniranje.

V igri nastopajo Stiri (ali bi bilo pravzaprav — s staliséa
genetike — natancéneje, ¢e bi rekli dve?) osebe: Salter — oce,
Bernard — njegov sin, star 40 let, Bernard II — njegov sin, star 35
let, in Michael Black — njegov sin, star 35 let. Zacne se v
trenutku, ko Bernard II izve, da so iz njega napravili nekaj
klonov (ne ve se natanéno, koliko, okoli dvajset naj bi jih bilo), in
se zeli o tem pogovoriti z oéetom. Oba se zgrazata, sprva bolj
zato, ker so to oéitno storili brez vnaprejénjega privoljenja; Sele
postopoma zacenjata prodirati v bistvenejse implikacije. Tako
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Salter pravi: “oskrunili so tvojo edinstvenost, zamajali tvojo identiteto” ter
predlaga, da bi jih (ti “oni” ostajajo vseskozi pa¢ anonimni znanstveniki) tozila.

Toda s¢asoma se izkaze, kje ti¢i temeljni vzrok nelagodja Bernarda II, ki ga
obé¢uti ob dejstvu, da hodi po svetu $e dvajset njegovih kopij: v bolnisnici so mu
namre¢ rekli, da nihée od njih ni original. Zato od oceta zahteva, da mu pove,
ali se je res rodil po naravni poti. Salter mu oklevaje prizna, da ne: pred njim je
7e imel sina, ki je skupaj z mamo, torej Salterjevo Zeno, umrl v prometni
nesreci. Ker naj bi si Salter takrat zelel imeti natanéno takega sina, je pa¢ dal
narediti Se enega. To Bernarda Se bolj potre in njegov gnev, ki je bil na zadetku
prizora usmerjen proti znanstvenikom, se zdaj preseli na o¢eta. Pravi: “Samo
kopija sem. Nisem tisti pravi.”

V drugem prizoru spoznamo Se enega Salterjevega “sina”. Polagoma se
razkrije presenetljivo dejstvo, da je to tisti “pravi”, original, za katerega je
Salter v prejénjem prizoru trdil, da se je pri &tirih letih smrtno ponesreéil.
“Originalni” Bernard se moé¢no razlikuje od svojega klona iz prvega prizora:
oitno se je razvil v socialno neprilagojeno osebo, nasilneza. Bolj kot novica, da
ima dvajset “kopij” (ki so pa¢ proizvod znanstvene zlorabe), ga moti dejstvo, da
je o¢e namesto njega dal narediti novega sina; ¢e bi imel ta njegov mlajsi brat
dvojcek otroka, zagrozi, bi ga ubil ... Poleg tega Zeli z oetom razéistiti, zakaj ga
je kot otroka zanemarjal, a Salter se izmika.

V tretjem prizoru k Salterju spet pride Bernard II; ta¢as se je srec¢al s svojim
“originalom”, ki mu je povedal o svojih travmah iz otrostva. Z ocetom hoce
razéistiti, saj mu je zadnji¢ dejal, da je njegov original umrl. Salter pove
resnico: takrat je bil v krizi, Zena je naredila samomor, zapil se je in zato je
sina, ki ga je zanemarjal, dal stran. Ko se je iz krize izkopal, je hotel zazZiveti
novo zivljenje in tako si je omislil novega/starega sina. Salterjevo spoznanje,
kako vprasljivo je bilo njegovo ravnanje, pride prepozno: Bernard II mu pove,
da ga tudi on sovrazi, tako kot original, le da iz drugih razlogov.

V ¢etrtem prizoru pride Bernard Salterju povedat, da je ubil Bernarda II.
Salter hoce svojo krivdo pred njim zmanj8ati: prepri¢uje ga, da je s tem, ko je
dal narediti njegov klon, dokazal, kako ga je imel v resnici rad. O¢itno prepozno,
kajti v petem prizoru izvemo, da se je Bernard ubil.

In tako na koncu spoznamo enega od klonov. Michael Black je odtujeno,
brezosebno, skoraj robotovsko zadovoljno bitje — brez individualnih karak-
teristik, po katerih ga Salter zaman sprasuje. Do Salterja kot oceta seveda ne
more gojiti nobenih ¢ustev, o¢itno pa ga tudi kaj dosti ne zanima. Trdi, da je
srecen, svoje Zivljenje Zivi brez odveénih sprasevanj. Zdaj Salter spozna, da
pogresa oba Bernarda. In ko ga Michael skusa potolaziti, da ima Se devetnajst
sinov, Salter reée: “To ni isto.”

Vprasanja, ki jih Churchillova odpira v teh izrazito fragmentarno napisanih
dialogih, lahko torej zdruzimo v dva glavna sklopa: prvi je o etiénosti Salterjevega
ravnanja, drugi pa o posledicah kloniranja za same subjekte oz. objekte. Posebnost
te igre je, da se gledalcu skoraj kot v kaki kriminalki resnica razkriva le pocasi —
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postopoma spoznavamo, kdo je kdo, kaj se je v preteklosti dejansko zgodilo — kar
prispeva k temu, da se tudi gledaléeva stalis¢a nenehno spreminjajo.

Reziserka Ira Ratej je igro postavila v brezoseben bel prostor, zamejen s
prozornimi plasti¢nimi stenami, ki so omogocale nekatere zanimive svetlobne
in mizanscenske reSitve (Barbara Matul Kalamar). Znotraj besedila, ki s
svojim posebnim ritmom nekatere rezijske resitve skoraj narekuje, se ji je
posreéilo najti nekaj izvirnih in nepriéakovanih poudarkov. Tako je predstava
posejana z zanimivimi domisleki, ki so bolj (snemanje s kamero, ki ilustrira
motiv podvajanja; odlomki s posnetkom Bernarda kot otroka; Bernardovo
zbiranje ¢evljev; simboli¢éni izstop Michaela, zadnjega klona, iz prostora igre)
ali manj (Salterjevo igranje golfa) posreceni. Pri vodenju igralcev je opazno
izostrila nekatere situacije: tako na primer v drugem prizoru, kjer nasilni
Bernard skoraj ubije svojega ofeta itd. Rezultat je natanéna predstava, ki
pusti, da se dileme, pred katere Churchillova postavlja gledalce, pokazejo v
vsej svoji problemati¢nosti.

Znadilni pretrgani, nedokoné¢ani stavki Churchillove zahtevajo od igralcev
posebne vrste koncentracijo, hitro menjavanje ¢ustev ter preskakovanje misli
in asociacij. Branko Sturbej je do konca izkoristil hvalezno nalogo treh povsem
razliénih vlog. Bernarda II je zastavil kot povprecneza, na trenutke nekoliko
nebogljenega, skoraj naivnega, dobrodusnega, zaupljivega, ki se mu pocasi
rusi zaupanje v ofeta in postaja vedno bolj zgrozen. Njegov “original” je
prototip nasilnika z ulice s tipiénimi tiki, z zalizanimi lasmi, nevarnim po-
zvizgavanjem, nenadnimi izbruhi nenadzorovanega besa: zato je toliko bolj
pretresljiv v ranljivih trenutkih, ko skusa od oceta izvedeti, zakaj ga je kot
otroka pono¢i pustil kri¢ati. Kot tretji sin, klon, nastopi z bles¢e¢im, a praznim
nasmeskom, njegov nacin govorjenja in gibanja je nekoliko nenaraven, meha-
ni¢en: odgovarja hitro, kot nauéeno, skoraj vsak stavek pospremi s smehljajem,
kadar ga kaj spravi v zadrego, to hitro preigra in se izvleée z odgovorom, ki ¢im
manj razkrije njegovo intimo. Strasljiva podoba krasnega novega ¢loveka.

Marko Siméi¢ je bil kot Salter na zacetku nekoliko preve¢ dobrohotno
zadrzan; tam, kjer Bernard II zaman skusa izvedeti resnico, so njegova izmo-
tavanja zvenela zasoplo, skoraj kot jecljanje, kar je dajalo vtis prevelike
zmedenosti. Najbolj$i ton je nasel v zadnjem prizoru, ko se ob soofenju z
osupljivo zadovoljnim Michaelom zave vseh grozljivih posledic svojih dejan;j.

Predstava je z nekaterimi stvarno absurdnimi ugotovitvami (“Zavijes okrog
vogala in zagledas samega sebe, saj te lahko se kap. Ker ée sem tisti tam jaz,
kdo sem pa potem jaz?”) na trenutke celo zabavna, ¢eprav daje Se kako misliti.
Namre¢ o tem, da lahko kloniranje, ¢e ga privedemo do absurda, vodi v svet, ki
bi bil (pa¢ v skladu z znanstvenimi dognanji o izgubi genetskih posebnosti pri
procesu kloniranja) naseljen z otopelo zadovoljnimi Michaeli Blacki.
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