ako zaceti filmsko kariero
na zabaceni Novi Zelandiji,
se je leta 1987 verjetno
spradeval Peter Jackson.
Ne, pomota. Ni se spra-
Seval. Pograbil je kamero in
posnel 15-minutni Slab
okus (Bad Taste), ga nesel
pokazat na ministrstvo za kulturo in
nakazali so mu konkreten znesek, s po-
mocja katerega je film podaljSal na uro in
pol. Nova Zelandija ima o€itno odli¢no, iz-
jemno ministrstvo za kulturo, verjetno Se
boljie kot Francija, le da tam ni mladih tal-
entov, na juzni polobli pa se jih gnete kot
peck. Slab okus je v Cannesu postal kult,
kot to postanejo vsi pravi filmarji. Film so
emocije in potemtakem je obcinstvo treba
Sokirati. Ce niso kozlali, so se vsaj zgrazah
in Ce se niso zgrazali, so vsaj obnemeli, in
¢e niso obnemeli, so rjoveli. Torej, po treh
veseljaSkih splatterjih (tudi Spoznajte
druzino Feeble /Meet the Feebles, 1990/
in Braindead, 1992), je Jackson znova
presenetil. Ze ko so lanske Benetke
Bozanska bitja napovedovale v tekmoval-
nem sporedu, sem si rekel: »Tu nekaj ne bo
v redu.« Festival, ki je zavrnil Lynchev
Modri Zamet, se Jacksonu ne bi upal
pogledati v o€i niti z drugega planeta. In
vendar! Art filmi so se v Benetkah vedno
dobro obnesli in novi film Petra Jacksona
je art film, Cist kot solza, kar pripelje do Se
ene ugotovitve, pravzaprav potrjuje davno
uveljavljeni sum, da se avtorji razvijajo v
umetniSkem in komercialnem smislu.
Najprej so podzemni voluharji, ki scasoma

R i i R

Melanie Lynskey in Kate Winslet
v Heavenly Creatures

rotterdam ’95

BITJA

Bozanska

BIEAWENLY GRHEATURES

rezija Peter Jackson

zacvetijo v vsem sijaju. Nihe kariere Se ni
zacel z mojstrovino. Ce mu je slucajno us-
pelo, je pozneje pogorel — bodisi na umet-
niski bodisi na komercialni (financiranje
projektov) ravni. Ste se Ze vprasali, kako je
do oskarja pridla $e ena Novozeland¢anka,
Jane Campion? Preko prvih, od Jacksona
ni¢ manj bizarnih filmov. Kako npr.
Jonathan Demme? Preko prvih nizkopro-
racunskih minimalk za Rogerja Cormana.
Kako Peter Jackson? Preko treh splatterjev.

Film Bozanska bitja temelji na resni¢ni
zgodbi. Leta 1955 so otroSka razigranost,
mladostni hormoni in nedolZne eroti¢ne
igrice dveh 15-letnih mladenk, héerke an-
gleSkega diplomata in dekleta iz povsem
povprecne, konzervativne druZine, njuno
razmerje privedle do latentnih homoero-
ti¢nih razseZnosti, kar tedanja morala, Se
manj pa star$i, niso tolerirali. Edina regitev,
po njunem, je umor ene izmed mater, tega
krutega, realisticnega ¢ina pa obe ne bi bili
zmozZni brez izdatne pomoci njunih fik-
tivnih, sanjskih junakov, ki postanejo edini
vir njune inspiracije, njunega Zitja in
vsakodnevnega veselja. Dekleti si zgradita
pravo pravlji¢no trdnjavo pubertetniske rit-
ualnosti, kjer sta enakopravni z odraslimi in
Sele kot taki si lahko sploh izmislita umor
matere. Fikcija je torej vecja od realnosti,
in ker gre za film Petra Jacksona, tudi naj-
lepde stvari niso tako Ciste, kot se zdi na
prvi pogled. Ne mislite, da bo sedaj vse
boZansko, ¢e se je Jackson odrekel splatter-

Jem, moZakar Se vedno rad paci, izkrivlja

stvari, kjer se le da, in najraje useka tam, ob
cemer dekleti najbolj uzivata. Obe sta nori
na italijanskega popevkarja Maria Lanzo,
na zacetku Se bolj kot ena na drugo in
Jacksonov odgovor je takoj izgovorjen v
besedah odeta ene izmed deklet, ki cini¢no
pripomne, da gre pravzaprav za irskega

| | paddyja s pravim imenom Mari O’Lanza,

in takoj zatem zapleSe ples z ribo pred usti
na glasbeno spremljavo Lanze. Se bolj ele-

mentaren je primer, ko si ogledujeta slike
svojih filmskih bogov — Fairbanksa, Flyn-
na, prideta do Wellesa in ena zakrici fuj,
gnus in jo zabrife v reko. Pozneje prav
Welles v njunem sanjskem, fiktivnem svetu
postane lovki pes, ki ju v podobi Haryja
Lima preganja preko zamracenih ulic, in ko
si v kinu konéno ogledata Tretjega ¢love-
ka (gledamo ravno sklepno sekvenco preg-
ona v kanalizaciji), jima postane jasno,
kako preprosto bi naloga lahko bila.

Prav sekvence dekletovih sanj oziroma fik-
tivnega sveta so Jacksonu dober izgovor,
da znova lovi lastno filmsko preteklost, da
brez neumestnega pretiravanja uporabi vse
nenavadne montaZne resitve in divje tobo-
ganske voZznje kamere kot v bozanski
sekvenci, kjer se kamera s kaksnih stotih
metrov z vso mocjo zaZene proti pescene-
mu gradu na plazi, prodre v njegovo no-
tranjost, v spirali drvi po skrbno obliko-
vanih pescenih stopnickah in se ustavi pred
okenci, skozi katera sedaj v notranjost
kukata obe dekleti, ki sta z rahlo zamudo
pritelkli za kamero. Dva demona, stvora
pred tezko nalogo, dve boZanski bitji.
Bozanska bitja je tako mocan film, da ga
je moral Jackson zaceti s koncem, z vsem
krianjem in hropenjem deklet potem, ko
sta izvrSili poslanstvo na tem svetu, gledal-
ca je moral prelisi¢iti s krvavim uvod-
nikom, ki je za nekaj ¢asa podrl osnovno
percepcijo obicajnegga kino-obiskovalca.
Pisci o filmu smo svojevrstna golazen, ki
nerada izda svoje emocije ob gledanju fil-
ma, toda tule je treba povedati naglas:
Bozanska bitja te pripelje do solz, ne do
joka, toliko sem Se rough. Peter Jackson je
film oznacil s tremi besedami: nedolZnost,
imaginacija, obsesija. Ze dolgo na platnu
nisem gledal tako skoncentriranih emocij.
Kri in razprseni mozgani treh Jacksonovih
predhodnikov so se v filmu Bozanska bitja
prelevili v nedolZzno najstnisko razigranost.
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