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Zgodba o magnetnem delku pesnika Milana Dekleve je Cista pesniSko
gledaliSka prispodoba o nekaterih re€eh s podrodja ¢loveskega sozitja. Ju-
nak igrice Netek se poluti zapostavljenega, odrinjenega, z vseh strani ga
karajo, da se mu dozdeva, kako da je neprivlaéen, zato mu zgovorni besedni
kombinator Carodej Albert s svojim strojem pomaga, da postane »mag-
netek« in tako privla¢i vse po vrsti: bahavega pti¢a pava, tatu, policaja,
strogo ufiteljico in konéno Se Straha iz samega drZavnega arhiva. Vendar
pa &arobni Albertov magnetizem ni¢ ne opravi pri Ljubici; njo je treba
ljubiti in se malo tudi potruditi za njeno naklonjenost. V tej prispodobi
je zajeto preprosto moralno jedro Deklevove pesniske igrice, izpolnjene tudi
s posreCenimi besednimi igrami in poigravanji s pomenskimi odtenki besed.
Pesniko posretena dramska miniatura.

Kot vidimo, zanimajo nase dramske avtorje najrazlinejSe teme, vendar
pri svoji izbiri hodijo naokoli kot macka okoli vrele kase: Ze dolgo ni
nastalo dramsko besedilo, ki bi seglo v srZ sodobne duhovne zavesti, v to
ve¢no travmo prilagajanja in razosebljanja. Sicer pa se je sezona Sele komaj
zalela, v posameznih gledaliftih so bile odigrane doslej najvet po tr,
vedinoma pa po dve predstavi; dobra polovica $e .pride, upanje pa je pol
Zivljenja.

Tematska usmerjenost slovenskega igranega filma
na zacetku osemdesetih let

Zastavimo si temeljno vprasanje: s ¢im (s ka-
terimi temeljnimi sklopi oziroma problemsko-motiv-
nimi krogi) se ubadajo slovenski filmski avtorji na
zaCetku osemdesetih let in kak3nih vsebin se lotevajo
v svojih filmih? Vpra3anje je vse prej kot enoznacno,
kar velja tudi za priCakovani odgovor. Slovenska
filmska proizvodnja enega leta nikoli ne seZe prek
treh, $tirih, v najboljSem primeru petih naslovov, ki
sami zase v repertoarnem smislu ne Stejemo veliko, zato je potrebno kolickaj
sklenjeno repertoarno podobo lui¢iti iz obsega nekajletnih sklopov oziroma
zaporedij, ¢eprav ostajamo tudi v tem primeru Se zmerom pri »pesicie,
s katero si sestavljalci rednega kinematografskega sporeda ne morejo prav
izdatno pomagati. Primerjave z velikimi nacionalnimi kinematografijami
(kot so ameriSka, sovjetska, francoska, italijanska in Se katera) so v tej
zvezi sicer brezpredmetne, zavoljo jasnosti trditve, ki jo Zelimo izreéi, pa
najbrZ le ni odve¢ ugotoviti, da bi lahko filmski »izdelki« vsakoletne proiz-
vodnje v nadtetih deZelah zapolnili vso repertoarno potrebo oziroma shemo
njihovih posaminih kinematografov ter v celoti ustregli vsem pri¢ako-
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vanjem njihovega kinematografskega obéinstva. V proizvodnjah, ki zajemajo
po sedemdeset, po sto, po stopetdeset naslovov celoveéernih igranih filmov,
so zajeti vsi razliéni filmski Zanri, vsi (ali vsaj mnogos$tevilni) vsebinski,
estetski in izrazni pristopi, vsa pahljaa raznoterih repertoarnih moZnosti.
Majhne nacionalne kinematografije nimajo teh moZnosti. Nimajo jih tako
reko¢ v nobeni izmed kombinacij, prek kakrsnih skuSajo nadomestiti defi-
citarnost svoje majhnosti. Slovenski film je vpet celo v dvoje kombinacij.
Ena posega k velletnemu sestavljanju njegovega vsakokratnega repertoar-
nega ciklusa oziroma celote, druga, izrazitejSa, iSCe raison d’etre v skladnem
vkljuevanju slovenskih filmskih del v skupno jugoslovansko repertoarno
ponudbo. Ko presojamo, kaj je tisto, o ¢emer nam v svojem sporocilno-
izraznem preseku pripovedujejo slovenski filmi, torej ne moremo brez njiho-
vega tematskega vzporejanja s filmskimi prizadevanji in dosezki pred-
hodnih let na eni pa tudi ne brez primerjav s filmskimi prizadevanji drugih
jugoslovanskih nacionalnih kultur na drugi strani. Bistvenega pomena pri
vsem pa so vendarle sooCenja slovenskih filmskih »storitev« z ustvarjalnimi
rezultati na preostalih umetniSko-izraznih podroéjih, pri ¢emer imejmo
v mislih predvsem literaturo in gledalif¢e. Filma v tem kontekstu seveda
ne Zelimo obravnavati v njegovem oZjem, temveé v §irSem oziroma najsirSem
moZnem pomenu besede, se pravi vkljuéno s televizijsko zastavljenimi
filmsko-dramskimi produkti, saj je docela olitno, da je veé televizijskih
projektov, ki so posneti izrazito filmsko, v popolnem skladu s filmsko
dramaturgijo in izrazno tehnologijo. (Sicer pa smo prav v zadnjem casu
doziveli celo nekaj primerov kasnejSega kopiranja televizijskih filmov na
petintridesetmilimetrski »kinematografski« trak, ¢emur sledi prikazovanje
teh del v kinematografskih dvoranah. TakSne »provenience« sta filma
Krizno obdobje reZiserja Francija Slaka ter Boj na PoZiralniku reZiserja
Janeza Drozga.) S tem seveda node biti povedano, da Stejemo med filmske
stvaritve vse televizijske projekte dramske zvrsti, nekatere izmed njih pa
zanesljivo.

Ce sku$amo po vsem povedanem zakoliCiti obmocje sedanjega ciklusa
slovenske produkcije igranega filma ter definirati njegovo bero, moramo
zapovrstjo zapisati naslove, ki sodijo" v to fazo filmske ustvarjalnosti, na-
tan&neje: na zaletek osemdesetih let naSe kinematografije in naSe umetnosti
sploh. Na ta seznam sodijo: Slakovo Krizno obdobje, Robarjev Jonov let,
Drozgov Boj na PoZiralniku, DuletiCev Deseti brat, KavCiceva Ucna leta
izumitelja PolZa, Robarjeve Sence bliznjih prednikov, Galetova Pustota,
Cigliteva Razseljena oseba, Sprajcev Ante in Godinov Rdeti boogie —
vsega torej desetero filmskih naslovov.

Manj ali ve¢ (pa ne samo po Stevilu) od filmske bere v predhodni
fazi, malo ali veliko v primerjavi z ustvarjalnimi prizadevanji oziroma
ustvarjalnimi doseZzki na obeh vsebinsko-sporoéilno ter idejno-estetsko vzpo-
rednih podro¢jih izraZanja, se pravi knjiZzevno-pripovednem in gledaliSkem?
Gre za vprasanji, ki terjata kar se da decidiran odgovor, pravzaprav sklop od-
govorov, kajti Sele prek njihovih koordinat in parametrov se nam bo v ust-
rezno dozirani svetlobi razkrila izpovedno-povedna vrednost posameznih slo-
venskih filmov zadnjega ¢asa ter pomen aktualnega filmskega »opusa« v
njegovi celokupni fiziognomiji.
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Oglejmo si — v znamenju napovedanega vzporejanja — bero posled-
njih dveh predhodnih faz filmske ustvarjalnosti na Slovenskem, tiste izza
obdobja 1975—1977 in naslednje izza let 1978—1980. V osrednji »pas«
sedemdesetih let sodijo filmi, kot so Povest o dobrih ljudeh, Bele trave,
Med strahom in dolZnostjo, Idealist, Sre¢a na vrvici, Vdovstvo Karoline
ZaSler, Ko zorijo jagode in To so gadi. V &asu, ko se izteka desetletje, so se
zvrstili filmi: Praznovanje pomladi, Draga moja Iza, Kr¢, Iskanja, Na
svidenje v naslednji vojni, Prestop, Splav Meduze ter Ubij me neZno.

Ze na prvi pogled je opazno, da so v jedru posameznih ¢asovnih faz
(v mislih imamo tudi to, ki jo oznafujemo z letnicama 1981—1982) do-
loceni vsebinski poudarki oziroma tematske prioritete. Poskusimo jih zazna-
movati shemati¢no in hkrati primerjalno.

1975-77 1978-80 1981-82
Ekskurzi
v preteklost: Idealist Praznovanje Pustota
Povest o dobrih pomladi Deseti brat
ljudeh Iskanja Boj na
Poziralniku
Ekskurzi v
polpreteklost: ~ Med strahom Draga moja Iza Rdeci boogie
in dolznostjo Na svidenje
v naslednji
vojni
Splav Meduze
Soocanja z Kré Krizno obdobje
aktualno temo: Bele trave Prestop Jonov let
Vdovstvo Sence bliznjih
K. Zasler prednikoy
Razseljena oseba
Ante
Igrivo
obravnavanje
Casa: Sre¢a na vrvici Ubij me nezno Ucna leta _
Ko zorijo jagode izumitelja Polza
To so gadi

Najbolj ociten rezultat pricujoe preglednice je ugotovitev, da se je
v zdaj$nji, za naSo presojo aktualni fazi Stevilo filmov, zazrtih v proble-
matiko Casa, ki ga Zivimo, izrazito zvecalo, ali natan¢neje: tematski pristopi
so se v primerjavi s poprej$njo igrivostjo zresnili. Neproblemske »treat-
mente« avtorjev srednjega in starejSega filmsko delujofega rodu (Ranfla,
Hladnika, Kav¢i¢a, Bevea — Ko zorijo jagode, Ubij me nezno, Sre¢a na
vrvici, To so gadi) so nadomestili vsebinsko angaZirani in izpovedno tematski
sklopi v znamenju hotenj in dosezkov mlajse reziserske »garniture« (Sprajca,
Slaka, Robarja-Dorina, Ciglica — Kr¢ in Ante, Krizno obdobje, Jonov
let in Sence bliznjih prednikov, Razseljena oseba.)
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Hkrati je videti, da se je ob izteku sedemdesetih let koncalo tudi ob-
dobje rednega vsakoletnega snemanja filmov na tako imenovano partizan-
sko, torej vojno, revolucijsko, narodnosvobodilno tematiko. Po Duleti¢evih
Med strahom in dolZnostjo ter Draga moja Iza in Pavlovicevem Na svidenje
v naslednji vojni Ze tri leta nismo zabeleZili slovenskega filma, ki bi se po
svojih vsebinskih plateh oziral k polpreteklosti vojnega obdobja in ne-
posrednih dozivljajskih preizkuSenj takratnega asa. V SirSem, ¢asovno in
vsebinsko drugam usmerjenem kontekstu se je v revolucijsko preteklost
v obeh svojih doslej dokonéanih filmih (Splav Meduze in Rdeéi boogie)
povrnil Karpo Godina, v prvem izmed obeh k doZivljajsko-ideolo$kim
retrospektivam pripadnikov predvojne levo usmerjene nadrealisticne avant-
garde, v drugem k enako tragi¢nim, dasiravno ne tudi enakoznanim
stiskam porevolucijskih oznanjevalcev novih senzitivnih in estetskih teZenj
mladih ljudi, ki se postavljajo po robu togim pojmovanjem socialisti¢ne
uniformiranosti duha in Zivljenjskih vizij.

Tretja znalilnost, ki jo razberemo iz primerjalne preglednice, pa je
vendarle kontinuirana konstantnost sredi¢nih postavk slovenske filmske
estetike. Gre za filme, ki so posneti v maniri »klasi¢ne« ekranizacije po-
menljivih starejSih ali novej$ih del slovenske literarne dedi$¢ine in so po
svojih tematsko-vsebinskih usmeritvah zazrti v odmaknjeno zgodovinsko
preteklost narodove usode. Samoumevno je, da uprizarjanje preteklosti
na filmskem traku ni samo sebi namen. Ze odloditve za posamezne projekte
dajejo misliti, da so se avtorji za dolofene teme opredelili, ker so Zeleli
gledaliSkemu avditoriju tako ali drugade sugerirati kakSno bodisi obo bodisi
parcialno misel, ki bo korespondirala s sedanjimi Zivljenjskimi preokupa-
cijami, kar pa seveda ne pomeni direktne, temve¢ kve¢jemu indirektno,
paraboli¢no obliko sporodilnosti. Razmislek o intenzivnosti sporocilnega
naboja zadeva vse filme, ki sodijo v ta tematski pas, naj gre za Idealista
in Povest o dobrih ljudeh (iz »predprejinje« Easovne faze), za Praznovanje
pomladi in Iskanja (iz (predhodne) ter za Pustoto, Desetega brata in Boj
na Poziralniku (iz sedanje filmsko ustvarjalne faze, ki pa glede na prejsnje
—vsaj v tem pogledu — ne izkazuje bistveno drugacnih estetsko-idejnih
izhodiS¢ oziroma opredelitev). V vseh treh fazah beleZimo sorodno ali celo
enako estetsko naravnanost, katere vsakokratni vnanji motiv je korektno
ekraniziranje kakSnega posebej visoko ovrednotnega slovenskega literarnega
dela ob sklicevanju na njegove obleveljavne eti¢no-eksistencialne karakte-
ristike in tragi¢no-morali¢ne razseznosti njegovega siZeja.

Dovolj opazna znacilnost te in tak$ne tematske razporeditve je med
drugim tudi v tem, da so filmi, ki se vratajo v odmaknjeno zgodovinsko
oziroma bivanjsko preteklost, praviloma oprti na literarne predloge, filmi,
v katerih fokusu je sedanjost, pa so — prav tako praviloma (in le z zelo
redkimi izjemami) — plod lastne pripovedno-izpovedne imaginacije samih
filmskih avtorjev (reZiserjev oziroma »njihovih« scenaristov).

V tej zvezi nas kajpak zanima tudi to, kako so bile oziroma so v tistih
¢asovnih obdobjih orientirane tematsko-sporocilne pobude filmskih avtorjev
drugod po Jugoslaviji. Ne kaZe seveda nastevati vseh filmov, kvecjemu
»poudarjene« naslove. Jugoslovanski filmski aduti v letih 1975—1977 so bili,
denimo: Bulajiéev Atentat v Sarajevu, Ziziceva Hifa, Mimifev Kmecki
punt, Bauerjevo Prezimovanje v Jakobsfeldu, Zafranoviceve Matejeve
muke ter Canevskega Jad — Paskaljevicev Cuvaj plaze pozimi, Papicev
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Resitelj in Gapova NajdaljSa pot — ter Karaklajicevo Ljubezensko Zivljenje
Budimira Trajkovi¢a, Markovi¢eva Posebna vzgoja, Pavloviceva Hajka,
Babiéevi Nori dnevi, Nikoliceve Bestije, Karanoviéev Vonj poljskega
cvetja in Vrdoljakovo Neurje. Pregled teh dovolj plodnih filmskih let
kaZe, da je bil vecCinski del kvalitetnega filmskega izbora po svoji tematski
plati zazrt v bolj ali manj oddaljeno preteklost, pri ¢emer je filmska umet-
nost v dobrSni meri prevzemala funkcije retrospektivnega osvetljevanja in
interpretiranja minulih dogajanj. V vidno polje, deleZzno rastofe pozornosti
tako cineastov kot gledalskega avditorija, pa so vendarle vse izraziteje
stopali tudi neposredno sodobni pripovedno-analitiéni motivi, vpeti v filme,
kot so bili Cuvaj plaze pozimi, Matejeve muke, Ljubezensko Zivljenje
B. Trajkovi¢a, Posebna vzgoja, HiSa, Nori dnevi, Vonj poljskega cvetja.
V obdobju 1978—80 so se, nasteti zapovrstjo, uveljavili naslednji filmski
naslovi: Grliéev Bravo, maestro, Zafranovieva Okupacija v 26 slikah,
Mimicev Poslednji podvig diverzanta Oblaka, Bauerjev Bosko Buha, Radi-
vojevi¢eva Okvara — Hadzi¢ev Novinar, Sotrovo Osvajanje svobode, Vrdo-
ljakova Vrnitev, Sahatéijev Veter in hrast, Vi¢ekova Trofeja. Paskaljevicevi
Zemeljski dnevi minevajo — ter Papiceva Skrivnost Nikole Tesle, Sijanov
Kdo neki tam poje, Karanovi¢ev Petrijin venec in Paskaljevicev Posebni
postopek. Vse kaze, da je sodobna tematika ne le po stevilu filmov, ki ji
posvecajo svojo pozornost, pa¢ pa tudi po kakovosti v prvem planu zani-
manja vodilnih jugoslovanskih filmskih avtorjev, upoStevaje pri tem po-
seben, v poprej$nji fazi precej manj izrazit ali celo sploh ne upoStevan
vidik: povezovanje sedanjosti s preteklostjo, pripovedovanje filmskih zgodb
v §irSem Casovnem razponu, oprtem na dramaturgijo junakovega razvoja. V
takem »duhu« so bili posneti filmi: Poslednji podvig diverzanta Oblaka, Ve-
ter in hrast, Petrijin venec in Trofeja; sorodne dramatur$ke znacilnosti pa iz-
kazujejo tudi narativni loki filmov, kot so Novinar, Bravo, maestro, Okvara
ter — v dolo¢enem smislu — Osvajanje svobode.

V minulih dveh letih (1981-82) smo dobili naslednje pomembnejse
jugoslovanske filmske »izdelke« (slovenskih v tej zvezi ne naStevamo):
Mimicevega Banovi¢a Strahinjo, Popovljevega Rdecega konja, Radivoje-
vievega Obetavnega fanta, Velimiroviéevega Doroteja, Zafranoviev Pa-
dec Italije, Tadi¢ev Ritem zlo¢ina, Grliéev Samo enkrat ljubi$, KusturiCev
Se spominja$ Dolly Bell, Latinovi¢evo Siroko je listje — ter Baji¢ev Ne-
posredni prenos, Mikuljanov Rad bi Zivel, Vrdoljakov Kiklop, Sijanove Ma-
ratonce, Idrizoviéev Vonj po kutinah, Filipoviéevo Prizadevanje, Mitrovi-
¢evo Savamalo, Nikoliéevo Smrt gospoda GoluZe, Markovi€evo Variolo
vero ter Radivojevicev film Ziveti kot vsi normalni ljudje. Tokratni resume
nam pokaZe, da je trend tematskega posodabljanja, znaédilen za zadnje ob-
dobje sedemdesetih let jugoslovanskega filma, znova nekoliko uplahnil,
saj je izrazito sodobnih tem relativno manj, v Stevilénem porastu, ki Ze
opozarja tudi na repertoarno-vsebinsko prioriteto, pa so filmski projekti,
zazrti v polpretekli, predvsem predvojni, vojni ali zgodnji povojni ¢as
z namenom, da bi si ga ogledali skoz aspekte sedanje senzibilitete ter ga
razélenili s sredstvi eksistencialno-spoznavne logike sedanjega mladega
rodu. V znamenju predvojne motivike so posneti filmi: Savamala, Kiklop in
Smrt gospoda GoluZe, v znamenju vojne tematike filmi: Vonj po kutinah,
Padec Italije, Siroko je listje ter v znamenju retrospektiv na (zgodnje) po-
vojno obdobje filmi: Samo enkrat ljubi§, Se spominja$ Dolly Bell in Priza-
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devanje (ter $e nekaj preostalih, ki pa ne sodijo med omembe vredna dejanja
sedanjega trenutka jugoslovanske kinematografije.)

Teh nekaj ekskurzov v jugoslovansko filmsko dogajanje zadnjih let nam
pomore pri lociranju trendov so¢asnega slovenskega filmskega ustvarjanja.
Idejno-estetske teznje obce jugoslovanske ustvarjalnosti na eni in slovenske
filmske ustvarjalnosti na drugi strani namre¢ ne gredo vsaksebi. Ce je v ju-
goslovanskem filmsko-ustvarjalnem preseku prisotnih troje ali ¢etvero pogla-
vitnih izraznih hotenj (oziroma »rdeéih niti«), lahko enake ali sorodne
vsebinske motive zaznamo tudi na slovenskem vzorcu.

Zlasti starejSi avtorji posvecajo veliko pozornosti predvsem posegom
v dedi$¢ino zgodovinskega izkustva, prizadevaje si raz€lenjevati in Casu
primerno tudi razéleniti fundamentalna dejstva naSe nacionalne in so-
cialne eksistence. Cutiti je dolofene vrste ambicijo, da bi »spravili pod
streho« velika pri¢evanja in magistralne freske na temo tragi¢no-vzviSene
preteklosti, namen, ki ga lahko pripiSemo Mimici in njegovima filmoma
Kmec¢ki punt ter Banovi¢ Strahinja, Gapu za njegovo NajdaljSo pot, Ce-
nevskemu za Jad, Velimiroviéu za Doroteja, Vrdoljaku za Kiklopa — ter
(z enako mero) slovenskim filmskim avtorjem Stiglicu (za njegovi Povest o
dobrih ljudeh ter Praznovanje pomladi), Galetu za Pustoto, Duleticu za
Desetega brata, pa nemara tudi Klop¢i¢u za njegova Iskanja. (Nastevamo
seveda samo naslove filmov, ki so nastali v zadnjih proizvodnih fazah, od
leta 1975. dalje.)

Druga »rdefa nit« jugoslovanske filmske ustvarjalnosti zadeva tematska
vratanja v Cas revolucije, katere srZ je bil ¢as narodnoosvobodilnih let ter
vojne in njenih neposrednih posledic na na$ih tleh sploh. Ce nastevamo
filme, nastale na tem »kanalu« v zadnjih Sestih ali sedmih letih, se nam
zapiSejo naslovi: Prezimovanje v Jakobsfeldu, Hajka, Okupacija v 26 slikah,
Bosko Buha, Vrnitev, Osvajanje svobode, Padec Italije, Samo enkrat ljubis,
Siroko je listje, Vonj po kutinah — vsa ta dela pa so kontekst, kamor brez
slehernega pridrzka sodijo tudi slovenski filmi Med strahom in dolZnostjo,
Draga moja Iza, Na svidenje v naslednji vojni, v dolotenem smislu Rdeti
boogie ter (na specificen nacin) tudi Razseljena oseba. Dovolj opazno je
pri tem celotno izstopanje tovrstnih slovenskih filmsko povednih priza-
devanj, saj ugotavljamo, da nobeno izmed nastetih slovenskih filmskih del,
relevantnih za na$ zdaj$nji odnos do vojno-revolucijske preteklosti, ne sodi
v kategorijo obi¢ajnega, Sablonsko retrospektivnega, neproblemskega »pona-
zarjanja« dogodkov in peripetij izza tedanjega ¢asa, kar za nekatere izmed
jugoslovanskih »primerkov« vendarle velja (primeri: Bosko Buha, Prezimo-
vanje v Jakobsfeldu, Vonj po kutinah in pod. kljub korektnosti njihove
filmske obdelave.) Slovenski avtorji so skuSali fenomene vojne in revo-
lucijske transformacije vseh druZzbenih in Zivljenjskih, predvsem moralnih
razmerij raziskati in raz€leniti globlje, podpovrSinsko, v plasteh &lovekove
elementarne bivanjske naravnanosti, kar doloa vsebinsko-idejno teZo fil-
mov, kot so Med strahom in dolZnostjo, Draga moja Iza, Na svidenje
v naslednji vojni in Rdeli boogie; vsi brez izjeme so na senakopravni
nogi« z nosilnimi deli jugoslovanskega filma v celoti — mednje pa §tejemo
naslove, kot so: Hajka, Okupacija v 26 slikah, Padec Italije, Samo enkrat
ljubis . . .

Tretja, za primat »bojujoca se« smer jugoslovanske filmske ustvarjalno-
sti zdaj8njih aktualnih let je obravnavanje Zive dozivljajske tematike oziroma
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problematike. Rezultati zadevnih prestevanj povedo, da so tako tematsko
orientirani filmi Ze priSli v prvi plan, kar zadeva njihovo Stevilo pa tudi
gledalsko zanimanje zanje oziroma odzivnost na njihove sporocilne impulze.
Vendar pa gre pri tem za dvoje razlicnih in celo izrazito razhajajocih se
idejno-estetskih »kanalov«. V enega se stekajo nezahtevni, k neobvezujo-
¢emu pritegovanju publike stremeci in predvsem dohodkovnega izkupicka
nadejajoci se projekti, v drugega filmska dela, ki Zelijo biti umetnisko vero-
dostojne zrcalne slike svojega Casa ter izkazi avtorsko zavzetega, druzbeno
in moralno kriticnega in prizadetega pogleda na razrvana medcloveska
razmerja, ki so posledica permanentne krize Zivljenjskega sistema.

Nezahtevnih filmskih »igrack« tipa To so gadi ali Sretna druzina ali
Z vlakom na jug in $e dolge vrste podobnih ne kanimo obravnavati, zato pa
bodi tolikanj vecja pozornost tega zapisa namenjena seriozno in angaZirano
zastavljenim filmskim pricevanjem o ¢asu, ki ga Zivimo. V jugoslovan-
skem preseku od leta 1975 naprej najdemo v tej kategoriji, Ce sumiramo
naslednja omembe vredna filmska dela: Ljubezensko Zivljenje Budimira
Trajkovi¢a, Cuvaj plaze pozimi, Posebna vzgoja, Nori dnevi, Vonj poljskega
cvetja, Bravo, maestro, Poslednji podvig diverzanta Oblaka, Okvara, Novi-
nar, Trofeja, Petrijin venec, Obetaven fant, Prizadevanje, Se spominja$
Dolly Bell, Neposredni prenos, Variola vera, Rad bi Zivel, Ziveti kot vsi
normalni ljudje — ter slovenske filme: Vdovstvo Karoline ZaSler, Kr¢,
Krizno obdobje, Sence bliznjih prednikov, Razseljena oseba in Ante (da
vseh, predvsem manj izrazitih ali celo neuspelih poskusov na tej »poti«
sploh ne navedemo).

Tako skupni jugoslovanski seznam sodobnih tem kot njegov slovenski
sestavni del dokazujeta Ze na prvi pogled dvoje: prvi¢ — da gre za najbolj
izdatno Stevilo filmov znotraj posamezne kategorije (pomeni — za najbolj
poudarjeno »rdeco nit« med vsemi, ki jih obravnavamo); in drugi¢ — da gre
pri tem za ustvarjalno najbolj angaZirane, najbolj kriticno razpoloZene, naj-
bolj izpovedno in sporocilno zagrete poteze na vsej filmski »Sahovnici«. Nié¢
nenavadnega, ¢e vemo, da so avtorji teh del skoraj praviloma in v pretezni
vecini mlaj§i reZiserji, stoje¢i z obema nogama »v areni naSega Zivljenja«.
(Dovolj opazno je, po drugi plati, da se k filmskim obuditvam spominov in
raz€lenitvam preteklosti zatekajo, v nasprotju z mlaj§imi, predvsem starejsi
avtorji; kolikor je izjem, kve¢jemu potrjujejo »pravilo«.)

Seveda si moramo tudi ob presoji koordinat tega polja zastaviti vpra-
§anje o vrednosti in pomenu slovenskega deleZa v okviru celotnega jugo-
slovanskega filmskega »spopadanja« z aktualno sodobno problematiko ¢&lo-
vekove usode v druzbenih razmerjih, ki so vsebina naSega bivanja. Merilo
vrednosti je izpovedno-kriti¢na zavzetost, s kakr$no posamezni avtorji izra-
zajo svojo misel. Franci Slak (v Kriznem obdobju), Filip Robar-Dorin (v
Sencah bliZznjih prednikov), Marjan Cigli¢ (v Razseljeni osebi) in BoZo
Sprajc (v Anteju), pa tudi Karpo Godina (v Rdeéem boogieju) so svojo res-
nico o Casu, zdaj$njem, aktualnem, naSega duha zadevajofem in naSo za-
vest vznemirjajotem Casu izpovedali s polno mero osebne zavzetosti, resnob-
no in prizadeto, ¢esar o vseh — sicer korektno zoblikovanih in cineasti¢no
uspes$nih — jugoslovanskih filmskih stvaritvah, ki smo jih v kompletnem za-
poredju naSteli poprej, ni mogofe zapisati z enako mero samoumevnosti.
Res, nekaj teh filmov s svojo sporotilno in izrazno dognanostjo slovenske
poskuse prekasa (omenimo Vonj poljskega cvetja, Bravo, maestro, Novi-
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narja, Poslednji podvig diverzanta Oblaka, Okvaro, Petrijin venec, Se spo-
minja§ Dolly Bell, Prizadevanje, Ziveti kot vsi normalni ljudje ali Neposred-
ni prenos), vendar pa se nam zategadelj slovenskega deleZa niti posamic niti
v celoti ni treba prav ni¢ sramovati. Zlasti filmi z aktualno letnico 1982
(bodisi Vibini bodisi televizijski, vsi brez izjeme »izdelki« mlaj$ega, Ceprav
ne ve¢ povsem mladega avtorskega rodu, ki je priSel na »prizori§¢e« konec
sedemdesetih let in bi ga bilo, gledano s SirSega jugoslovanskega aspekta,
mogoce poimenovati tudi »skupina iz Slovenije«, adekvatno beograjsko-za-
grebSki »garnituri« absolventov praske filmske akademije) dokazuje, da
imamo na slovenskem filmskem »odru« opraviti z izrazito ekspanzivnim in
hkrati dovolj intenzivnim pa tudi kakovostnim potencialom zanimanja za so-
dobno socialno in eksistencialno oziroma moralno problematiko, zadevajoco
tloveska razmerja, odnos med individuom z ene in dominantnim Zzivljenjsko-
druzbenim sistemom z druge strani, vpradanja Zivljenjskega smisla, prizade-
vanja k vi§jim etiénim in bivanjskim vrednostim ter vsa sicerSnja ¢lovekova
prizadevanja, da bi si poiskal adekvaten izhod iz »kriznega obdobja«, v
kakr$no smo za8li.

V primerjavi z vsebinsko-sporo€ilnimi poudarki, ki jih zadnji ¢as, po
zatonu ali ustalitvi avantgarde belezimo v naSem proznem in dramskem pi-
sanju, je slovenski film precej izdatneje kot literatura (vsaj v relativnem smis-
lu) zazrt v aktualno sedanjost Zivljenjskega doZivljanja. V novejsi slovenski
prozi in gledali§¢u namenjenih ubeseditvah prevladujejo retrospektivna vra-
¢anja k tako imenovani polpreteklosti. Vecina besedil, ki »§tejejo«, se ubada
s posegi v Case, ki so minili, le da je s ¢asovno distanco dozorela potreba po
njihovem vnovi¢nem, globlje dimenzioniranem ovrednotenju (ali nemara ce-
lo prevrednotenju). V tej zvezi pomislimo na Hofmanovo No¢ do jutra, na
Snojev Gavzen hrib, na RoZanfevo Ljubezen, na Jovanovi¢evo Prevzgojo
srca, na Ruplovega Joba in na podobna dela. Razmeroma manj od teh je ti-
stih, ki se soocajo s »kriznim obdobjem« naSega sedanjega »trenutkac, da-
siravno tudi glede njih ne ostajamo praznih rok. Omenimo Borove OdloZene,
Kovacicevih Pet fragmentov in $e nekaj relevantnih besedil, le s pripombo,
da jih ni na pretek in niso prevladujota. S tem sicer ni re€eno, da je »garni-
tura« aktualnih slovenskih filmskih avtorjev bolj v »areni Zivljenja« in bolj
ustvarjalno ali kriticno dinamina od splejade« pisateljev, ki so v »prvi
bojni liniji« zdaj$nje slovenske literature, zanesljivo pa nafa sedanja filmska
snovanja za literarno in gledaliSko prakso v tem pogledu in na tem podro¢ju
ne zaostajajo.

Ni odvel v tej zvezi vsaj bezno ozreti se tudi na trende, ki se uveljavlja-
jo v trenutnem preseku svetovne filmske ustvarjalnosti kot celote, zlasti v
nekaterih vodilnih nacionalnih kinematografijah. Dovolj o€itna je teZnja po
realiziranju filmov, ki si za temeljni cilj zastavljajo preverjanje lastne du-
hovne (nacionalne, socialne in eksistencialne) ter moralne in zgodovinske
pozicije, pri Cemer se posamezni avtorji vehementno lotevajo tudi mnogih
politiénih in drugih tabujev, prizadevajo si razgrinjati resnico o tragi¢ni usodi
zmanipuliranega, vsestransko zlorabljenega in duhovno eksploatiranega in-
dividua v sistemih, ki temeljijo na laZi, nasilju, nedemokrati¢nih postopkih,
perfidni eksploataciji ¢lovekove individualnosti in podobnih deformacijah hu-
manisti¢nih idej, na kakr$nih naj bi slonela celotnost druzbenega Zivljenja.
Posamezna vrhunska dela ameriske, francoske, zahodnonemske, italijanske,



96 Viktor Konjar

§vicarske, §vedske in nekaterih drugih zahodnih pa tudi nekaterih vzhodno-
evropskih kinematografij izkazujejo polno mero ustvarjalnega angaZmaja,
soocenega z aktualno stvarnostjo dobe in razmer, bodisi v kontekstu poli-
ti¢ne in eksistencialne neposrednosti bodisi v domenah transcendentnosti.

Zadevna usmerjenost mlajSih slovenskih avtorjev se glede na vse po-
vedano logi¢no in brez opaznejsih zadrzkov vklaplja v oble svetovne trende
sodobne svetovne filmske umetnosti in je njihov relevantni sestavni del.

Preostane nam le $e razmislek o poslednji »rde¢i niti«, sprepleteni v
razvojno krivuljo jugoslovanskega (pa tudi svetovnega) filmskega snovanja
zadnjih let. V mislih imamo filme, ki skuSajo svoje sporocilo — po vzoru
gledaliskih vzorov — izraziti prek prispodobe, z nadrealisti¢nimi izraznimi
sredstvi, na nacin groteske ali simbola. V to kategorijo bi lahko, po vsem so-
dec, uvrstili tudi to ali ono povsem realistino zastavljeno delo, upostevaje
njegovo pomensko nadgradnjo, vendar ostanimo pri nastevanju raje samo pri
izrazitih »parabolah«, kot so Papic¢ev Resitelj, Nikoliéeve Bestije, Sijanov
Kdo neki tam poje, Paskaljevicev Posebni postopek, Tadi¢ev Ritem zlo¢ina
pa spet Sijanovi Maratonci tefejo Castni krog. Adekvatnega deleza pri tem
nastevanju s slovenskega filmskega seznama ni mogoce pridodati (z morebit-
no izjemo Hladnikovega Ubij me neZno, ki pa sodi kvecjemu med obrobne
stvaritve tega »Zanra«). Razlog za to kaZe nemara iskati v relativni deficitar-
nosti nadrealistiCne tradicije na Slovenskem. Vendar pa je ta ugotovitev v
isti sapi nekoliko presenetljiva, §e posebej, e pomislimo, da se je groteska v
naSem proznem in dramskem avantgardizmu vendarle dovolj uveljavila in
rodila vrsto omembe vrednih sadov.

Vedinski junak slovenskih filmov, posvecenih sodobni pa tudi sicer$nji
bivanjski problematiki, je mladi ¢lovek, ki se s trpko gesto svojega duha in
svoje zavesti sooa z neadekvatnimi, kriznimi okoli$¢inami svojega Clove-
Skega statusa ter se kot tragina Zrtev objektivnih razmer, ki ga razkrajajo,
znajde na robu svojih subjektivnih Zivljenjskih moZnosti (praznih rok, v
¢rnini noti brez izhoda in brez oprijemljivih opornih tock, v globalnem boju
za prezivetje, v vetkrat brezupnem prizadevanju, da bi se dokopal do izgub-
ljenega Zivljenjskega smisla. Vsi vodilni protagonisti teh slovenskih filmskih
dram so moralni ranjenci in pohabljenci, Zrtve razmer, v kakr$nih Zivijo.
Taks$ni so — ta bolj, drugi manj sugestivni in izraziti — filmski »junaki«
Sprajcevega Kr¢a in Anteja, MilCinskega Prestopa, Slakovega Kriznega ob-
dobja, Robarjevega Jonovega leta, CigliCeve Razseljene osebe in Godino-
vega Rdegega boogieja (pa tudi — Ceprav na nekoliko drugatnem »terenu«
— Pavlovi¢evega Na svidenje v naslednji vojni, Duleti¢eve Drage moje 1ze
in Galetove Pustote). Vsi brez izjeme nas opozarjajo, da svet, ki jih obda-
ja, ne ustreza njihovim pri¢akovanjem. Obstojeci Zivljenjski sistem jim one-
mogoca polno ¢lovesko realizacijo, to pa je motiv njihove tragike.




