Dragotin Cvetko

Zacetki slovenske odrske glashe

Prvi podatki za z glasbo zvezano odrsko predstavljanje na Slovenskem
segajo v drugo polovico 17. in na zacetek 18. stoletja. NanasSajo se predvsem
na italijansko opero, s katero se je ljubljanska publika seznanjala vsaj od
leta 1660 dalje,! in na ljubljansko jezuitsko gledaliice, ki je v svoje predstave
izdatno vkljuéevalo tudi glasbo.? To so v posameznih primerih pisali tudi
glasbeniki, ki so bili slovenskega rodu. Viri pripovedujejo, da je Janez Jurij
Hoéevar (Hozhevar, Gottscheer, Gotscheer, 1656—1714) komponiral glasbo za
nekatere igre, ki so jih v tem gledalis¢u uprizorili v letih 1690 (Joseph Au-
striacus in Josepho Aegyptio adumbratus), 1710 (Magnamitatis belli et pacis
arbitra materna pietate et regia munificentia vindicata in Critolao boni publici
vindice), 1712 (Ericus disertus Frothonis Daniae regis ex capitali hoste amicus
gener) in 1713 (Caecilia in et cum Valeriano de profano amore triumphans).®
Pri vseh izvedbah je bilo glasbeno vodstvo v rokah skladatelja, ki je naveden
tudi kot glasbeni direktor ljubljanskega jezitskega gledalis¢a (»Musices Com-
positore ac Directore«). Njegov sodobnik Marijan Cadez (Tshadesh, ?—1718)
je bil avtor glasbe za igro (Amazon Christiana fuga de utrogque mundo tri-
umphans. Seu S. Rosalia virgo Panormitana), ki so jo leta 1709 ravno tako
izvedli v omenjenem gledalis¢u. Tam so morda predstavili tudi dve verski
drami (Diva Magdalena poenitens, David deprecans pro populo) z glasbo
Mihaela Omerze (Omersa, 1679—1742).® Ob prehodu v 18. stoletje je v tej
smeri dal prispevek Se Janez Mihael Arh (Arich, Arch, 1678—7?), ¢igar igro
(Jungfriuliche Liebe Gottes. Das ist: Die hl. Jungfrauen Euphemia vnd Marga-
retha) so leta 1701 uprizorili v Auerspergovem knezjem dvorcu v Ljubljani.

! Prim. Valvasor J. V., Die Ehre des Hertzogthumes Crain, X, 1689, 379; Chu-
relichz L. de, Breve, e succinto Racconto del Viaggio... dell’Augustissimo Impera-
tore Leopoldo, 1661, 105 ss.; Molé R., K zgodovini knezjega dvorca v Ljubljani, Kro-
nika IV, 1937, 48—50; Skerlj St., Italijanske predstave v Ljubljani od XVII. do XIX.
stoletja, Ljubljana 1936; Radics P., Frau Musica in Krain, Laibach 1877, 21; isti, Die
Entwickelung des deutschen Biithnenwesens in Laibach, Laibach 1912, 20.

2 Prim. Steska V., Jezuitske Solske drame v Ljubljani, Mladika XVI, 1935; isti,
Nasi glasbeniki v ljubljanskih jezuitskih dramah, Cerkveni glasbenik LVIII, 1935;
Cvetko D., Zgodovina glasbene umetnosti na Slovenskem, I, Ljubljana 1958, 244 ss.;
gradivo v Semeni$ki knjiznici v Ljubljani.

3 Prim. Dolni¢ar (Thalnitscher) J. Gr., Bibliotheca Labacensis publica collegii
Carolini Nobilium, ms., Semeniska knjiznica v Ljubljani (SKL); gradivo v SKL.

4 Gl. gradivo v SKL.

5 Prim. Dolni¢ar J. Gr., isto; Michael Omerza, Musik in Geschichte und Gegen-
wart, IX, 1961, str. 1934—1935 (D. Cvetko).
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Zakljucila jo je hvalnica, ki jo je gotovo komponiral avtor teksta sam in so
jo ob izvedbi peli.®

Odrska reprodukecija, ki je poleg igre obsegala tudi glasbo, je potem takem
v navedenem ¢asu spodbudila k ustreznemu glasbenemu ustvarjanju. Rezultati
so bili kar obsezni in mislim, da jih smemo smatrati za prve primere odrske,
s stilnega vidika baro¢no usmerjene glasbe, ki jih je dal domaci, slovenski
element.

Kaze, da je treba v tej smeri omeniti tudi opero »Il Tamerlano«, ki jo
je napisal kapelnik kranjskega vicedoma Giuseppe Clemente Bonomi in so jo
leta 1732 predstavili v ljubljanski vicedomski palaé¢i.” »I1 Tamerlano« je bil
sicer komponiran na italijanski in ne na slovenski tekst, vendar je bila prva
opera, za katero je znano, da je nastala na slovenskih tleh. Ze to je za zgodo-
vino glasbe na Slovenskem dovolj pomembna ugotovitev. Razen tega je Se
treba v tej zvezi omeniti podatek, ki ga je zapustil avtor »Tamerlana« V
libretu, ki je bil natisnjen za uprizoritev omenjene opere, je tudi Bonomijevo
posvetilo Francescu Antoniu Sigifridu della Torre e Valsassina. Potem, ko mu
je, svojemu knezu zapel dolZzno hvalo in slavo, je skladatelj med drugim zapisal,
da ima s pri¢ujoéim delom namen pocastiti potomce svojega genija v tej
slavni vojvodini, kjer njegovim prednikom ni bila usojena samo zibelka, temvec
so v njej mnogo stoletij tudi sre¢no ziveli.® Iz tega lahko sklepamo, da se je
Bonomijev rod na Slovenskem naturaliziral in je bil po vsej verjetnosti tudi
skladatelj sam rojen kje na Kranjskem. Iz njegovega pisanja sodimo, da se
tu ni smatral za tujca. Predstavil se je kot muzik, ki je bil s tem ozemljem
v tesnejsih zvezah. Kako dale¢ so segale, Se ne vemo. S »Tamerlanom« je
vsekakor dal pomemben prispevek v glasbeno delo na Slovenskem tridesetih
let 18. stoletja in Se zlasti v njegovo odrsko vejo.

Temu obdobju, ki je bilo na podroé¢ju ustvarjanja odrske glasbe relativno
bogato, sledi daljse zatisje. Trajalo je ve¢ desetletij. Pojasnjuje ga celotna, za
ustvarjalno delo druzbeno precej neugodna in umetnostno prehodna situacija,
Se zlasti pa dejstvo, da je ljubljansko jezuitsko gledaliS¢e sredi in na zacetku
druge polovice 18. stoletja usihalo in z razpustom jezuitskega reda prenehalo
delovati. S tem je izginila takorekoé¢ edina moznost, ki jo je za reproduktivno
odrsko glasbo imel na voljo slovenski skladatelj.

Zanimanje za odrsko glasbo so spodbudile Sele prerodne teznje, a v pri-
merjavi s preteklostjo zdaj na drugacen naédin in z drugaénimi prijemi,

Z ene strani se je pokazala Zelja, da bi se slovenséina uveljavila kot
odrski jezik. Realizirati jo je skufal Ziga Zois, ki si je za ta namen pridobil
tudi sodelavca, Antona Tomaza Linharta. Oba sta prevajala tekste arij itali-
janskih oper. Znacilno je, da nista prevajala nemskih spevoiger in da je
Zois prevajal italijanske tekste v slovenski jezik Se po Linhartovi smrti. To
dokazuje, da je bilo ljubljansko gledalisko obcinstvo bolj vneto za italijansko
kot za nemsko glasbeno odrsko predstavljanje. Poroéila pravijo, da je navduSeno
ploskalo, kadar so italijanski operisti peli to in ono arijo v slovenskem jeziku.

§ 'Gl. gradivo v SKL.

7 Gradivo v SKL. Prim. Se Cvetko D., Il Tamerlano de Giuseppe Clemente
Bonomi, publ. Essays presented to Egon Wellesz, Oxford 1966, 108—114.

8 Tzvirnik: »...Con il presente per6 Drama non altro intendo, che cominciare
ad onorare i deboli parti del mio ingegno in guesto Inclito Ducato /ove i miei Antavi
non solo ebbero in sorte di averne le Cuna, ma per pil, e piu Secoli goderono un
felice soggiorno/ .. .«.
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Takrat je v parterju in loZah »zadonel vesel hrup in plosk, da ni moéi popisati«.
Kopitar je pisal Dobrovskemu o tem, kako je Zois »pokranjc¢eval najpriljub-
ljenejSe melodije, in poizkus ni bil necasten, celo Lahom se je zdel cantabilis-
simo, bolj nego nemski«. Zoisova prizadevanja so vplivala tudi na Jurija Japlja,
ki je okrog leta 1780 prevedel v slovenstino Metastasijevega »Artakserksa«. Ta
prevod je bil oéividno namenjen za domace izvajalce, vendar ni dognano, kdo
naj bi ti bili. Pogoji za slovensko operno reprodukcijo v tem ¢asu Se niso bili
ugodni in Japljev napor $e ni mogel roditi uspeha.

Tem prizadevanjem se je na prehodu iz sedemdesetih v osemdeseta leta
18. stoletja pridruzila z druge strani teZznja, da bi slovenski jezik nasel svoje
mesto v izvirnem opernem delu slovenskega skladatelja. Odrazila se je v operi
»Belin«, ki jo je leta 1780 ali 1782 napisal Jakob Zupan (Suppan, 1734—1810).7
Uglasbil jo je na tekst Janeza Damascena Deva, ki se je naslonil na zgled
Pietra Metastasija. Zal se ni ohranila ali je vsaj nismo $e nasli. Vendar jo lahko
na temelju gradiva priblizno rekonstruiramo. V prvem dejanju nastopajo nimfe
v zaporedju aria-recitativ-aria-recitativ. V drugem dejanju se nimfam pridruzi
Burja, medsebojno se menjavajo v zaporedju recitativ-aria-recitativ-recitativ,
ki ga zakljuéi ariozno zamisljen zbor, V zadnjem, tretjem dejanju se nimfam
in Burji pridruzi Belin, menjavanje pa se odvija v obliki recitativ-aria-aria.
Taka je bila oblikovna razporeditev teksta, pri kateri je njegov avtor torej
ze sam mislil na glasbeno upodobitev »Belina«, Zdi se, da se je za formalno
strukturo posvetoval z Zupanom, ki je bil ve$¢ poznavalec baroéne glasbe
in o¢ividno tudi italijanske baroéne opere. Skladatelj se je v komponiranju
teksta seveda ravnal po libretu, ki mu je dal dovolj moZnosti, da se je lahko
izpel in je tako v wvokalu kakor instrumentalu manifestiral svoj smisel za
melodiko in zvok. Stilno je morala biti njegova opera baroéna. Za to govori
ze stilna usmerjenost njegovih drugih skladb in ravno tako baroé¢no formiran
libreto, s katerim je Zupan glasbeno gotovo hotel obdrzati ravnotezje.

Ne glede na vprasanje, ali je »Belin« bil izveden ali ne in na katerega ne
tako ne drugade ni mogoce odgovoriti, ker je gradivo v tej smeri preveé¢ po-
manjkljivo, je treba ugotoviti dejstvo, da je slovenska glasba s to opero dobila
delo, ki je bilo sposobno uprizoritve na opernem odru in je v operni formi
prvié¢ uveljavilo slovenski jezik. Bilo je izvirni plod slovenskega ustvarjalca
in mu gre v ¢asu, ko so skladatelji za¢asno na slovenskih tleh skoraj popolnoma
zmanjkali, velik pomen kljub stilni zapoznelosti.

Prerodna hotenja so spodbudila h komponiranju odrske glasbe tudi Janeza
Krstnika Nowvaka (ok. 1756—1833), ki je napisal glasbo za Linhartovo komedijo
»Veseli dan ali Maticek se Zeni«.!® Oblikovna struktura kaZe, da je avtor v

? Prim. Jire¢ek J., Paul J. Safafik’s »Geschichte der siidslawischen Literatur«,
Prag 1864, I, 15; Radics P., isto, 30; Rakusa F., Slovensko petje v preteklih dobah,
Ljubljana 1890, 26; Cvetko D., isto, I, 274—277; isti, Jakob Zupan — zadnji mojster
slovenskega glasbenega baroka, zbornik Akademije za glasbo, Ljubljana 1965, 17—27.

10 Prim. Radics P., Die Geschichte der Philharmonischen Gesellschaft in Laibach
seit zwei Jahrhunderten 1701—1907, nach der in Handschrift hinterlassenen Geschichte
der Gesellschaft von Dr. F. Keesbacher im Auftrage der Direction neubearbeitet
und erginzt, ms., NUK, filharmoniéni arhiv; Cvetko D., Janez Krstnik Novak, Nasa
sodobnost III, 676—695; isti, Mozarts Einfluss auf die slowenische Tonkunst zur Zeit
der Klassik, Mozart-Jahrbuch 1956, Salzburg 1957, 200—206; isti, J. B. Novak-ein
slowenischer Anhénger Mozarts, Bericht iiber den internationalen musikwissen-
schaftlichen Kongress Wien, Graz-Koln 1958, 103—106; isti, Le motif de Figaro dans
la musique slovéne, Le livre slovene I/1; art. Novak J. B., Musik in Geschichte und
Gegenwart, IX, str. 1722—1723 (D. Cvetko).
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snovanju te veseloigre Ze mislil na glasbo podobno, kot je mislil Dev pri
pisanju »Belina«. Tekst mu je v ta namen nudil mnogo priloznosti. To snov je
komponiral Ze Paisiello in z njo je Se bolj uspel Mozart. Linhart je obe operi
gotovo poznal. Za zgledi se je oziral zlasti glede pevskih vlozkov, ki jih je
glasbenemu oblikovalcu predpisal v 2., 4. in 5. dejanju svoje komedije. V njih
je uposteval nacela opernega oblikovanja. Ustvaril je moznosti za komponi-
ranje arij, duetov, tercetov, kvartetov, kvintetov in sekstetov, s tem pa je
skladatelju nudil vse, kar je bilo potrebno za glasbeno upodobitev.

Novak je omenjene vlozke uglasbil v ¢asu, ko je komedija nastala, to je
nekje v letu 1790. Svoji glasbi je dal naslov »Figaro«, ¢eravnog Linhart v
»Maticku« Figara ne pozna in ga tudi ni v tekstu, ki ga je uporabil Novak
v partituri. KaZe, da je naslov odlo¢ila Mozartova »Figarova Zenitev«, ne pa
Beaumarchaisova veseloigra »La folle journée ou le Mariage de Figaro« in tudi
ne Paisiellov »Il Barbiere de Seviglia«. To in ono je bilo za skladatelja mnogo
manj zanimivo kot Mozartova opera, Paisiellova opera je razen tega v pri-
merjavi z Novakovim »Figarom« stilno drugacna, V njem je avtor uveljavil
nacela in prakso tedanjega opernega komponiranja. Stilno je uposteval obli-
kovno in izrazno osnovo komedije, ki je vsebovala tudi precej rokokojskih
elementov. Novak jih ni prezrl, a jih je hkrati zvezal s prijemi zgodnje klasike.
Okraske je uporabil previdne, le tam, kjer so se mu zdeli oblikovno utemeljeni
in potrebni zato, da je z njimi mogel poudariti izrazni znacaj snovi. Melodika
je jasna in spevna, harmonije so prozorne, ritmika je preprosta in vendar
uc¢inkovita. Teksti glasov so uéinkovito kombinirani. Skladatelj je v vokalnem
stavku pokazal veliko tehni¢no spretnost in izvrsten okus, ki ga je vodil v
estetskem oblikovanju melodiénih linij. V instrumentalnem sestavu »Figara«
je z ene strani uposteval operno prakso drugod, z druge pa reproduktivne
moznosti, ki jih je imel doma na voljo. Njegova partitura kaze, da je temeljito
poznal tehniéne in izrazne finese instrumentov in imel izdaten ¢éut za doziv-
ljeno, vsebinskemu dogajanju ustrezajo¢o instrumentacijo.

Novakova glasba k »Mati¢ku« je prisréna in lahkotna. Njena podobnost
z Mozartovo umetnostjo je naravnost presenetljiva, a se ji ni ¢uditi. Mozartov
stil je bil ob koncu 18. stoletja skoraj manira, sprejeli so ga mnogi drugi
evropski skladatelji, ki jim gre veliko vecji pomen kot Novaku. Ta vsekakor
v tem oziru ni bil izjema. Tudi nanj je vplival omenjeni stil, kar je toliko
bolj razumljivo, ¢e upostevamo, da je bil Novak rezultat svojega casa in se
je duhovno usmeril sorodno kot velik del tedanjih glasbenih ustvarjalcev.
Zato mu je bila blizu Mozartova glasba in s tem njen stil. Razen tega ne
smemo prezreti, da bi drugacnega stilnega nacéina Linhartova igra ne bila
prenesla. Mozartov vpliv na Novakovega »Figara« se kaze iz nacina obliko-
vanja melodij in harmonij, iz vokalnih ansamblov in njihovega odnosa na-
sproti solisti¢cnim partom, iz dinamike razpletov, iz instrumentacije, iz Zivih,
neposrednih likov. Pri vsem tem pa so v tej glasbi elementi, ki govorijo za to,
da je skladatelj v njej povedal, kar je ¢util v svoji notranjosti in je zato vanjo
vtisnil tudi svoj osebni izraz.

Z razvojnega vidika gre Novakovemu »Figaru« vsaj dvojni pomen. Z njim
je avtor dal slovenski glasbi prvi primer v stilu zgodnje klasike. Zavrgel je
barok in se je izrekel za novo stilno smer, ki se je takrat v zahodnoevropski
glasbi ze Siroko razrasla. Hkrati je s »Figarom« kvalitetno prispeval slovenski
odrski glasbi. Ta sicer droben, a muzikalno izrazit plod svojega ustvarjalnega
duha je komponiral na slovenski tekst. To daje glasbi za »Mati¢ka« Se posebno
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Iz partiture Janeza K. Novaka — Figaro (Maticek se Zeni)

vrednost, v primerjavi z Zupanovim »Belinom« pa predstavlja velik napredek
na samo s stilnega vidika, ampak tudi zato, ker je avtor snovno s »Figarom«
iz mitolosko-alegori¢nega sveta krenil v resni¢en svet in zajel njegovo, pred-
vsem slovensko stvarnost, ki jo je z duhovito satiro poudaril Linhart v svoji
komediji.

Trinajst let po »Figaru« se v smeri slovenske odrske glasbe omenja »Tinc¢ek
Petelincek«, ki sta ga po Kotzebuejevem »Der Hahnenschlag« prevedla v slo-
venski jezik Kopitar in Vodnik. Uprizorili so ga v Ljubljani 1. 1803 s petjem,
kakor navaja vir.!! Kdo je bil avtor petja oziroma glasbe, saj je petje po vsej
verjetnosti spremljal orkester, ni znano. Gradivo, ki bi o tem povedalo kaj ve¢,
manjka. Kljub temu se zdi upraviéena misel, da »Tin¢ka Petelincka« glasbeno
s »Figarom« ni mogoc¢e primerjati ne po umetniski vrednosti in ne po pomenu.

»Belin« in Se zlasti »Figaro«, ta in oni sta bila in ostala osamljena pojava,
ki zaradi vnanjih razlogov nista zapustila trajnejsih razvojnih posledic. Osnov-
nih pogojev, ki bi jih moralo imeti h konkretnemu cilju usmerjeno ustvarjanje
slovenske odrske glasbe ob koncu 18. stoletja in Se desetletja nato, namrec
ni bilo. Zato je razumljivo, zakaj je izvirno slovensko odrsko glasbeno ustvar-
janje po Zupanu in Novaku spet in za dalje ¢asa zastalo.

1 Laibacher Wochenblatt 1806, 5t. 33, 34. Tam beremo: »Im Sommer 1803 wurde
auf dem Theater zu Laibach von einer Kindergesellschaft eine Umarbeitung wvon
Kotzebues Hahnenschlag, unter dem Titel: ,Tinzhek Petelinzhek’ mit Gesang aufge-
fuhrt.« Prim. Se Trstenjak A., Slovensko gledali§¢e, Ljubljana 1892, 29.
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Poskusi za uveljavljanje slovenskega jezika v okviru odrsko-glasbenih upri-
zoritev se zaénejo obnavljati Sele v §tiridesetih letih 19. stoletja, vendar sprva
precej drugace kot je to bilo v zadnjih dveh desetletjih 18. in na zacetku temu
sledecega stoletja. Iz porodila razberemo, da so 14. februarja 1846 v »Ljub-
ljanskim gledi$u« po dolgem ¢asu med drugim petjem »zopet slisali vesele gla-
sove domaciga jezika, s kterim so se gledisni pevci, akoravno Nemci, prav dobro
obnesli.« Naslov igre je bil »Poskusnja kranjskih pesem«, vsebina pa tale: neki
zupan hoce grajsko gospo za njen god razveseliti s slovenskimi pesmimi. Da
bi jih gladko peli, sklice pevce na skusnjo. Sesli so se in poskusili so »Zado-
voljnega Kranjca«, »Dolenjsko«, »Moj spomenik od Vodnika« in »Pesem od Ze-
lezne ceste«, ki jo je skoraj gotovo uglasbil Jurij Fleisman. Pevci, ki so bili
¢lani ljubljanskega Stanovskega gledalis¢a in so predstavili te pesmi, so bili
Schmidt, Majer, Amasbergerjeva, Majerhoferjeva in Moldt. Glasbeno igro je
pripravil »vodja gledinega glasnistva« Gaspar Masek. Pevci so se »v petji prav
¢versto obnesli« in so »svojo re¢ prav dobro opravili. GlediSe je bilo polno,
da se je vse terlo.« »Poskusnja« je bila sprejeta z odobravanjem: »Oj to je bil
plosk in ropot, da se je glediSe treslo... Gospodu Maseku gre hvala, vodji
glediskega glasnistva, da nam je to veselico napravil.«!* Avtor klavirske sprem-
ljave za vse navedene pesmi je gotovo bil Masek, ki jih je tudi instrumentiral.
Iz virov sklepamo, da je na prireditvi sodeloval tudi gledaliski orkester.

Kaj je privedlo Stanovsko gledaliiée do tega, da je na svojem odru dovolilo
omenjeno »Poskusnjo« in jo celo omogoéilo s tem, da so sodelovali njegovi
pevei, je natanéno tezko reéi. V tem c¢asu so se na Slovenskem javljale spre-
membe, ki jih razodevajo vedno bolj poganjajoc¢e klice nasega narodnostnega
prebujanja, ki zdaj sicer e niso bile znatnejSe. Po dolgem presledku so skla-
datelji spet zaceli intenzivneje komponirati na slovenske tekste. Rezultati nji-
hovih prizadevanj so bili sicer nadvse skromni, a jih je vendar kazalo upo-
stevati. Nanje je oc¢ividno opozoril Masek, ki se je ¢edalje bolj vnemal za slo-
vensko stvar in mu gre ne glede na to, ali ga je pri omenjenem podvigu vodila
zavestna teznja za uveljavljanje slovenske pesmi ali pa osebna ambicija, glavna
zasluga. Kaze, da se je zaradi njegove spodbude »Poskusnja« realizirala na
odru Stanovskega gledalis¢a, Ta poskus sicer ni bil v naéinu odrske glasbe in
tudi Masek ga ni tako zasnoval, ¢eravno bi to zmogel.!® Objektivno in najbrz
tudi po njegovi presoji éas v tem trenutku za to Se ni bil dozorel.

12 Prim. Novice (N) 1846, 46, 52.

13 Glede na to, da je v ljubljanskem Stanovskem gledali§¢u neposredno sodeloval,
je GaSper Masek tu in tam pisal tudi glasbo za odrske uprizoritve. Tako je npr. na-
pisal glasbo za igro »Die Tiirkenschanze bey St. Christoph oder Die Befreiung Lai-
bachs von den Tiirken im Jahre 1472« (Carl Schweder), ki so jo v Stanovskem gleda-
lis¢u uprizorili 20. 12. 1827. Njegova je bila tudi glasba za romanti¢no igro »Belisar<,
izvedena prav tam 8. 1. 1829. Leta 1849 so 20. januarja v istem gledalis¢u predstavili
burko »Die Entfiihrung oder Die drei verhiingnisvollen Gasthduser«, ki jo je napisal
Ljubljanéan Ludwig Kontschar (Koncar). Ta uprizoritev je bila benefiéna predstava
kapelnika G. Maska. Casopisno naznanilo omenja, da je imelo omenjeno delo tudi
.pevske tocke, a njihovega skladatelja ne omenja, utegnil pa bi biti Masek. Prim. C-ZS
v Muzejski knjiznici v Ljubljani (MKL) za leto 1827/8; Sivec J., Opera in njena re-
produkcija v Stanovskem gledalis¢u v Ljubljani od leta 1790 do leta 1861, inavg. dis.,
tipkopis, 1967, 228, 376—377; Illirysches Blatt (IB) 1849, §t. 5. — Podatki govorijo tudi
0 Maskovi operi »Emina«, za katero pa je znano le to, da je avtor ni dokoné¢al. Nekaj
njenih fragmentov so poslusalei spoznali v letih 1835 in 1836. Prim. gradivo v NUK,
Mus., filharmoniéni arhiv; Keesbacher F., Die philharmonische Gesellschaft in Lai-
bach, Laibach 1862, 94; Cvetko D., isto, II, 290.
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»Poskusnja« pomeni ponovni prodor slovenskega jezika in komponirane
slovenske besede na gledaligki oder in to v Stanovskem gledaliséu, ki so ga
obvladovale nemske gledaliSke druzbe in delno Se italijanski operisti.

V tem okviru se je pojavljanje slovenskega jezika in glasbe slovenskih
avtorjev od ¢asa do ¢asa in v raznih variantah celo pozneje nadaljevalo, a
verjetno zaradi drugacnih razlogov kot v letu 1846. Med njimi je gotovo bila
tudi Zelja, da s tem v Stanovsko oziroma poznejse DeZelno gledaliSée privabijo
ve¢ slovenskega obéinstva, ki je za nemske predstave Ze v petdesetih letih in
Se bolj za tem kazalo ¢edalje manjSe zanimanje.

Ko so na primer 10. februarja 1849 v ljubljanskem Stanovskem gledaliséu
izvedli prvo dejanje Bellinijeve opere »Montecchi e Capuleti« in igro »Des
jungen Firsten Thronbesteigung«, je z diletanti pomnozen gledaliski orkester
zaigral tudi dva valéka Miroslava Vilharja in GaSparja Maska.* V prvi polovici
leta 1850 so ¢lani gledaliSske druzbe Franza Thométa dva vedera zapored peli
pesmi »Popotnik«, »Moje jutro«, »Pod oknom«, »Kje dom je moj« in »Zapu-
§C¢ena«, seveda v slovenskem jeziku. Nekatere od teh so tako ugajale, da so jih
morali ponoviti.?» Druzba Jacoba Calliana (Caliano) je 28. januarja 1854 v Sta-
novskem gledali§éu uprizorila igro »Laibach in einem andern Welttheile«, Ob
tej priloznosti je sopranistka Schmidtova, ki je nosila slovensko narodno noSo,
zapela Poto¢énikovo »Pridi Gorenjc« in FleiSmanovo »Pod oknom«.!'" Ko so
12. januarja 1863 v Dezelnem gledalis¢u predstavili igro »Ach, Herr Jegerle
oder: Na so seh’'ns«, so zapeli tudi »Pod oknam! Quartet in slovenischer Sprache,
gesungen von 4 Herren Theaterfreunden«. Sledilo je »Slovo od mladosti, von
Dr. F. Pre$érn, in slovenischer Sprache vorgetragen von Frl. Weise, vom Na-
tional. Theater in Agram.«!7 Slovenska pesem se je na odru tega gledalis¢éa
oglasila tudi v letu 1865. Tu so 20. februarja uprizorili »Charaktergemilde mit
Gesang« z naslovom »Sicherl vulgo Dimez, der Schrecken von Krain« Zanjo
navaja letak, da je »von Jacob AleSove und Ludwig Gabrieli«, medtem ko je
glasbo napisal kapelnik Carl Riegg. Ob tej priloZznosti so peli tudi »Strunams«,
»Lied mit slovenischem Text, instrumentiert von Kappelm. Carl Riegg, ge-
sungen von Frl. Friithling«.!% Skladatelj te pesmi sicer ni omenjen, a je skoraj
gotovo bil Kamilo Magek. Zanimiv je $e podatek, da je kot igralec ob uprizo-
ritvi »DimeZa« nastopil tudi »Herr AleSove«. Tega leta je bila 8. novembra
benefi¢na in poslovilna predstava Heinricha Penna. Na sporedu je bila najprej
Schillerjeva »Pesem o zvonu« v Koseskega prevodu, sledila je veseloigra »Der
Mentor«, vmes pa je gledaliski orkester izvedel »Ouverture, zusammengestellt
aus slovenischen National-Melodien«.!® Tej najbrz ni bil avtor Gaspar Masek,
katerega »Slovianska Ouverture« je bila po njegovi lastnoroéni pripombi na-
menjena za rabo pred zac¢etkom ali med dejanji slovenskih gledaliskih predstav
ali tudi za besede;?* verjetno je identi¢éna z »Ouverture zusammengestellt aus

M Gl. Sivec J., isto, 377.

15 G1. N 1851, 77; Cvetko D., isto, III, 47.

M Gl. N 1854, 32, 36; Laibacher Zeitung (LZg) 1854, 22; Cvetko, isto, III, 48.

17 Gl. letak za sez. 1862/63 v MKL.

8 Gl letak za sez. 1864/65 v MKL.

19 'Gl. letak za sez. 1864/65 v MKL.

2 Gl. izvirnik v NUK, Mus. Ta navaja: Slovianska (Slavjanska) Ouverture. Fur
das Orchester, zu den Slovenischen Theater Vorstellungen, welche vor Beginn des
Stiickes oder in dem Zwischen-Akten gespi[e]lt werden kan[n]. Dasselbe bei einer
Beseda.
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slavischen National-Melodien« Antona Emila Titla, ki so jo igrali kmalu nato,
namre¢ 9. decembra 1865. Takrat so »po obénem zahtevanji« in »unter gefilliger
Mitwirkung des Herrn Henrich Penn und mehreren geehrten hiesigen Kunst-
freunden« predstavili PreSernov »Krst pri Savici«, med katerim je obéinstvo
poslusalo PreSernovega »Mornarja« v uglasbitvi Leopolda Ledenika.*!

Kar se je v orisanem smislu godilo na odru ljubljanskega Stanovskega
oziroma DeZelnega gledalis¢a, je za slovensko glasbo tega obdobja sicer zani-
" mivo, vendar ni vplivalo na razvoj slovenske odrske glasbe in vanjo ni pri-
spevalo. Zanjo pa so bila pomembna prizadevanja Slovenskega drustva v 1. 1848
in pozneje in Se zlasti odrsko predstavljanje od zac¢etka Sestdesetih let pa nadalje.

Tu in tam so bile slovenske predstave Ze pred marcem 1848. Tako je na
primer »gledishe v Novim-mestu« 6. januarja 1848 predstavilo Linhartovo ko-
medijo »Veseli dan ali Mati¢ek se Zeni« z glasbo, ki jo je za to priloznost najbrz
napisal Jozef Kraus (1810—1898).2* Predmaré¢ne prireditve pa Se niso imele tiste
nac¢rtnosti, ki je bila pred o¢mi Slovenskemu drustvu. Razmere sicer tudi Se
zdaj niso bile take, da bi dovolile osnovanje narodnega gledalis¢a.®® Zbrali pa so
se diletantje, da bi tudi z gledaliSke strani prispevali k uresni¢evanju zastav-
ljenih nalog. Uprizarjali so razne igre, ki so bile imenitna spodbuda za obno-
vitev ustvarjanja na podroc¢ju odrske glasbe.

Prvié¢ so nastopili ljubljanski diletantje 8. julija 1848, ko so uprizorili Lin-
hartovo »Zupanovo Micko« s petjem. Pred zacetkom je pel »ilirski kor«, ki
so ga sestavljali krakovski pevci in »je bil zlasti v basih premalo mocan, torej
tudi ni posebno dopadel.«** Med pevskimi toékami so bile na programu Toma-
zevéeva »Héere svet«, »Kje so tiste roZice«, kar je pela P. (Angelika Pic),
Potoénikov »Planinar«, ki ga je »slavno pél« »vit. H« (Leopold vitez Hoffern-
Saalfeld) in »Napred«. Bleiweis in Korde§, ki sta poroc¢ala o uprizoritvi, sta
bila oba nezadovoljna z zboristi, za katere je bil prehod iz priloznostnega v
gledaliski okvir v vsakem oziru tezak. To veseloigro so diletantje ponovili
6. septembra 1848 in ji Se dodali »Golfanega starca« v priredbi Ivana Babnika.
Pevske tocke so bile tudi tokrat na sporedu, sodeloval pa je Se orkester.*® Kdo
ga je sestavljal, komu je pripadal, iz poroé¢ila ni razvidno in zato sprico raznih
moznosti, ki so obstajale, ni mogoce re¢i ni¢ doloéenega.

Pevske tocke je imela tudi burka »Tat v mlinu ali Slovenec in NLmec« ki
so jo v Ljubljani uprizorili 22. novembra 1848. Oskrbel jih je Jurij Fleisman
(1818—1874), koliko jih je bilo, pa ni znano. Vemo le to, da je bila med njimi
tudi »Pesem stariga Krajnca« in da se je ob »pesmi koscev« gledalis¢e treslo
»od ropota ginjenih poslugalcev. Duh narodni se je unel.«2®

Te tri igre s petjem so na slovenskih odrih po letu 1348 veckrat igrali. Tako
so »Zupanovo Micko« uprizorili npr. 1849 in 1852 v Celju, 1856 in 1857 pa v
Idriji. Tu so 1850 predstavili tudi »Tatu v mlinu«, 1848 in 1853 pa »Maticka«,
ki so ga 1849 izvedli ravno tako v Ljubljani. Poroc¢ila ne omenjajo pevskih

21 Gl letak za sez. 1865/66 v MKL.

2 Sloveniens Blatt 1848, 12 omenja, da je glasbo za to uprizoritev napisal neki K.,
»ein Nichtkrainer«, »die ihm nationell und vortrefflich gelang« Kraus je bil ceSkega
rodu, organist v Novemn mestu, kamor je priSel 1830 in tu ostal do smrti. Prim. Se
Ferjanci¢ F., Trifolij zadnjih treh kapiteljskih organistov v Novem mestu: Kraus-
Hladnik-Markelj, CG LVIII, 1935, 110.

IB 1848, 100; Trstenjak A., isto, 36.
N 1848, 126; IB 1848, st. 56.

1B 1848, 296.

N 148, 202.
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oziroma glasbenih toék, ki so gotovo spremljale to Linhartovo komedijo. Slo-
vensko drustvo je v letu 1849 predstavilo tudi s ¢eSkega prevedeno veseloigro
»Dobro jutro«, ki so jo ljubljanski diletantje uprizorili s petjem. Avtor pevskih
toék je bil FleiSman, peli pa so jih solisti in »slove¢i pevci iz Krakoviga« ter
»iZz mesta«, ki so sestavljali zbor. Vir med drugimi pove, da je bil »urednik
petju in igri« J. Buéar.®?” To igro pa 8e burko »Tat v mlinu« in »Golfanega
starca« so leta 1851 izvedli tudi celjski diletantje, najbrz ravno tako s pevskimi
tockami.?®

Gledaliska prizadevanja Slovenskega drustva so bila razmeroma obseZzna
in so spodbudno vplivala tudi na odrsko delo v manjsih slovenskih mestih. Da
bi se utrdila in bi Slovenci dobili narodno gledalis¢e, se je v Ljubljani leta 1850
osnovalo Gledalisko drustvo, ki pa je kmalu zamrlo.?® Temu so bili delno krivi
politiéni éinitelji, delno pa nerazumevanje in premajhna aktivnost vodilnih oseb-
nosti slovenskega narodnostnega gibanja.

Igralci slovenskega drustva so v letu 1850, 19. junija izvedli tudi dve »slo-
venski igri s petjem«: burko »Kljukec je od smerti vstal« in komedijo »Vdova
in vdovec«.*® Spored naznanja, da bo »o zadetku igre«, namre¢ pred zacetkom
omenjene burke »igrala cela glasba iz ¢isto slavjanskih pesem zloZen in pri
slavjanskim plésu na Dunaju igran ¢veteroplés, ki se imenuje ,Beseda-Quadrile‘.«
Iz njega izvemo tudi to, da so med prvo in drugo igro peli razne pesmi, tako
tudi pesmi Kamila Maska in FleiSmana.

S tema predstavama se je koncalo gledalisko delo ljubljanskega Slovenskega
drustva, ki je dalo spodbudo tudi za ustrezno glasbeno ustvarjanje. FleiSmanovih
pevskih tock za razne igre vanj v oZjem smislu seveda Se ni mogoce Steti. Ne
zato, ker so bile tehni¢no in po izrazu nadvse skromne. Pa¢ pa zato, ker kaze,
da niso imele nobene neposredne zveze s teksti uprizorjenih iger. Peli so jih
pred zacetkom predstavljanja in med igrami, ki so bile isti ve¢er na sporedu.
V tem so se slovenski gledaliski diletantje ravnali po zgledih ljubljanskega
Stanovskega gledalis¢a, ki je s pevskimi in glasbenimi to¢kami hotelo poziviti
svoje prireditve. Zato take skladbe Se ne predstavljajo odrske glasbe, vendar
so bile v okviru slovenskega odrskega uprizarjanja tega obdobja zanjo nekaksna
predpriprava. Tako je treba razumeti FleiSmanove in druge prispevke, ki so
se jih v analogni gledaliski praksi posluzevali Se ve¢ nadaljnjih desetletij. Krau-
sova glasba za novomesko izvedbo »Maticka« pa je Ze utegnila biti bolj v
naéinu odrske glasbe, na kar smemo sklepati iz stilizacije vira, ki o njej govori.
Zanesljivejsi je podatek za »Jamsko Ivanko«, ki jo je napisal in leta 1850 dal
tudi natisniti Miroslav Vilhar (1818—1871). Zanjo ga je spodbudilo slovensko
gledalisko delo zadnjih let, ki je obetalo odrskemu ustvarjanju ugoden razvoj
in skladatelju pri¢akovanje, da bo njegova glasba te vrste tudi izvedena.

»Jamska Ivanka« je bila »izvirna domorodna igra s pesmami« in avtor jo
je posvetil »slavnimu Slovenskimu druztvu v Ljubljani.«* Natisnjena je bila
za glasove s klavirjem, ki ima v gornjem glasu vodilne melodije, katere naj
podpirajo pevece. Uvertura, ki je ni v natisku, je nastala vsaj Ze leta 1851, ko

*7 Prim. IB 1848, 380; N 1848, 202; N 1849, 160, 164; Trstenjak A., isto, 38, 39;
Kalan F., Obris gledaliske zgodovine pri Slovencih, Nasa sodobnost III, 280, 281. i
Prim. OroZen 1., Celska kronika, Celje 1854, 214, 226.

20 N 1850, 23; Trstenjak A., isto, 41 ss,

3 1.7g 1850, §t. 143.

3t Jzvirnik v NUK, Mus. — K temu prim. Turel M., Skladatelj Miroslav Vilhar,
Ljubljana 1963, 13—27; Trstenjak A., isto, 109; Slovenski narod (SN) 1871, §t. 39.
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je bila 2. maja poleg zbora »Pesim lovcov« in solospeva »Slovo od domovines«
instrumentalno izvedena na koncertu ljubljanskega Filharmoni¢nega drustva.
Kdo jo je instrumentiral, ni znano. Vsekakor ne Vilhar, ker tega ni zmogel.
Morda je to opravil Gaspar Masek, ki je bil med skladatelji tedanjega sloven-
skega kroga za kaj takega najsposobnejsi. Za uprizoritve v letu 1871 in pozneje
pa je »Jamsko Ivanko« instrumentiral Jurij Schantl, ki jo je »muzikalno uredil,
se pravi glasbeno najbrz predelal in znatno razsiril. To potrjujejo navedbe na
gledaliskih letakih, po katerih je »muzika M, Vilharjeva in G. Schantelnova«
oziroma sta to igro »uglasbila M. Vilhar in G. Schantel.«** Podatek iz leta 1884
omenja Vilharja samo kot pisca »Jamske Ivanke«, kot avtorja »godbe« pa
Schantla,® éemur je gotovo iskati razlog v pomanjkljivosti navajanja in ne v
popolni opustitvi Vilharjevega muzikalnega deleza za to spevoigro.

Snov »Jamske Ivanke«, ki kajpada ni bila opera, kot sicer beremo na letaku
iz leta 1884,%* obravnava dogodke iz ¢asa kriZzarskih vojn, ki naj bi se v 12. sto-
letju odigravali na Notranjskem. Posamezne glasbene tocke se vrstijo skladno
z vsebino. Skladatelj jim je oznaédil tempe in s tem Zelel poudariti iz vsebine
izhajajoce razlike v glasbenem izrazu: Pesim lovcov (Allegro non tanto) —
Pesim svobode (Moderato) — Zahvalna pesim matere (Andante) — Slovo od
domovine (Andante-Moderato-Andante) — Pesim obupniga (Andante) — Klic
v boj (Allegro risoluto-Pitt animato) — Zahvalna pesim héirke (Moderato) —
Pesim ljubezni (Andante) — Pesim vojSakov (Allegretto) — Napitnica (Mode-
rato-Allegro non tanto) — Pozdrav domovini (Andante) — Pred dvobojem (Mo-
derato) — Zmaga ljubezni (Vivace). Zasnova kaze avtorjevo teznjo, da bi iz-
rabil vse dramatske in agogi¢ne moznosti, kar jih je poznal, obvladal in umel
uporabiti. Spevom, ki jih je spremljal klavir, se je ob koncu pridruzil Se zbor.
Ta naj bi poudaril zaklju¢ek dogajanja in zvecal ucinek.

S tehni¢nega vidika je »Jamska Ivanka« zelo preprosta, vendar to ne zmanj-
Suje vrednosti njene melodike, ki je so¢na in vabljiva. Res nas véasih spomni
na italijanske arije, ki so Vilharja kar oéitno zapeljevale, Toda v njej je tudi
pristno obcéutje, ki ni izviralo iz tujih vplivov, ampak iz skladateljeve lastne
ustvarjalne fantazije

»Jamska Ivanka« je sicer samo skromna spevoigra, s katero pa je Vilhar
prekosil vse, kar je bilo sredi 19. stoletja opravljeno na podrocju izvirne slo-
venske odrske glasbe. Stilno je e v glavnem v klasiki z nadihom zgodnjero-
mantiéne éustvenosti, ki pa je bolj razvidna iz teksta kot iz glasbe. Ce bi jo
merili s strogimi umetniskimi merili, bi jo morali oceniti prej neugodno kot
ugodno. Zdi se, da je za njeno presojanje treba v prvi vrsti upostevati to, da
je bila na zacetku osamosvajanja slovenske glasbe prvi resnejsi prispevek v
slovensko odrsko glasbo in Se to, da je Vilhar po Zupanu in Novaku z njo prvi
obnovil poskuse ustvarjanja izvirnih del na tem podroé¢ju. V tem je osrednji
pomen »Jamske Ivanke«, ki ji zato gre tudi dolo¢ena zgodovinska vloga.

V petdesetih letih se je slovensko gledaligko in s tem odrsko glasbeno delo
cedalje bolj ozilo in je konéno skoraj popolnoma zastalo. Obnovilo se je sele
na zaéetku Sestdesetih let s ¢italnicami, ki so svoja prizadevanja usmerile
predvsem v »besede«, na katerih so imele osrednjo vlogo pevske in glasbene
toéke. Za ta namen si je ljubljanska Citalnica osnovala pevski zbor in neke

32 Gl. letake za 1871, 1872 in 1884 v Slovenskem gledaliSkem muzeju v Ljub-
ljani (SGM).

3 Gl. letak za predstavo 20. 9. 1884, SGM; Trstenjak A., isto, 135.

3 Gl. letak za predstavo 20. 9. 1884, istotam.

9 Dokumenti 129
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vrste pevsko $olo®® in je poskuSala organizirati Se lasten orkester® da bi ne
bila povsem odvisna od filharmoniénega orkestra oziroma mestne in vojaske
godbe. To ji je uspelo le delno in samo obc¢asno. Za njenimi zgledi so v mejah
danih tehni¢nih moznosti sledile Se razne druge c¢italnice na Slovenskem.

Ne ljubljanska Citalnica ne njene vrstnice na slovenskem etni¢énem ozemlju
pa se niso omejile samo na »besede«. Svojo dejavnost so postopoma razsirile
tudi na odrsko predstavljanje, v katerem sta kot Ze prej imeli glasba in petje
tudi zdaj vaZno vlogo, tokrat spet na podoben ali enak nacin kot v neposredni
preteklosti.?” V tej smeri podatki sicer niso vedno na razpolago, a kaze, da so
glasbene oziroma pevske tocke bolj ali manj spremljale vse gledaliSke upri-
zoritve ¢italniskih diletantov po slovenski dezeli. Zanje so zaradi pomanjkanja
slovenskih skladb prireditelji predvsem uporabljali kompozicije tujih avtorjev,
tudi arije iz raznih oper. Vendar so tezili za tem, da bi imel glasbeni del
uprizoritev tudi slovenske pesmi. Te so bile verjetno vklju¢ene na primer tudi
v uprizoritev igre »Starost slabost«, ki so jo uprizorili ljubljanski c¢italniski
igralci 29. marca 1863 in se je v njej posebno izkazal »gospod V.« (Valenta ali
Vidic?). O njem je porocevalec zapisal, da »je delal kmeckega fanta v besedi in
petji tako klasi¢no, da je dvorana ploska tresla.«* Ob predstavi »Zupanove
Micke« 13. marca 1864 je vlogo Anzeta predstavljal Fran Vidic, ki je ob tej
priloznosti pel Fleismanovo »Kranjski fantje, mi smo mi«?* Na podoben naéin
so to igro glasbeno opremljali $e mnogo pozneje. Ko so jo uprizorili na primer
17. marca 1884, jo je pozivljala »godba raznih skladateljev«2" verjetno slo-

3 Prim. Cvetko D., isto, III, 142, 144 ss., 179 ss.

3 Prim. Cvetko D., isto, 154 ss.

¥ Prim. Trstenjak A., isto, 54.

# Prim. Trstenjak A., isto, 50; N 1863, 104.

# Prim. Trstenjak A., isto, 51; Prijatelj 1., Slovenska kulturno-politi¢na in slov-
stvena zgodovina, II, Ljubljana 1956, 172; N 1863, 104.
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venskih. Za predstavo »Boba iz Kranja« 16. aprila 1865 se omenja, da je »petje
zlozil« Josef Fabian (1835—1902), ki je s CeSkega prisel leta 1863 v Ljubljano in
tu bil vodja pevskega zbora Citalnice.* KakSen je bil njegov prispevek za
omenjeno izvedbo, ali je:bil omejen na petje ali pa je obsegal tudi orkestralno
obdelavo pevskih partov ali celo samostojne orkestralne vlozke, ni znano, ker
se ni ohranil. Iz drugih skladb tega avtorja sklepamo, da je tehni¢no bil njegov
stavek dober, stilno pa zgodnjeromantic¢en,** kar slej ko prej velja tudi za
njegovo glasbo k igri »Bob iz Kranja«. Za spevoigro »Sodba ali dva kmeta«, ki
so jo predstavili v Ljubljani 31. decembra 1866, je znano samo to, da je imela
~izvrstne pevske tocke«;* avtor glasbe ni znan.

Kolikor gre za odrsko uprizarjanje, se glasbena praksa ljubljanske Citalnice
in katerekoli njene vrstnice nasproti prej$nji iz leta 1848 in zatem bistveno
oc¢ividno ni spremenila, Njen namen vsaj v glavnem in nasploh ni bil ta, da bi
pevski oziroma glasbeni vlozki bili vzroéno utemeljeni in bi se wvskladili s po-
tekom snovnega dogajanja, se pravi da bi podprli in ilustrirali vsebino pred-
stavljene igre. Seveda so bile izjeme, ki so se oddaljevale od zgolj dramskega
okvira, a so bile redke. Taka izjema je bil »Ti¢nik«, ki hkrati dokazuje, da je
gledalisko delo ljubljanske Citalnice bilo spodbuda za ustvarjanje izvirne slo-
venske odrske glasbe v cistejSem pomenu besede.

Spevoigro »Tiénik« je napisal Benjamin Ipavec (1829—1908) na besedilo
igre »Der Kifig« A, Kotzebua, tekst je poslovenil Mihael Lendovsek-Bogoslav
Rogacki. Skladatelj jo je izvirno komponiral za klavir, sole, duete, tercete,
kvintet in zbor. Instrumentiral jo je Josef Fabian, ki jo je prilagodil tehni¢nim
zmogljivostim ¢italniSkega orkestra.** Zato je orkester obsegal le prve in druge
violine, viole, violoncello, kontrabas in klavir. Fabianova instrumentacija se
ravna po izvirniku in dosledno uposteva Ipavéevo muzikalno zasnovo. Tehniéno
je izvrstna. Uéinkovita in ustrezna razdelitev oziroma kombiniranje posameznih
orkestralnih instrumentov kaze, da je bil Fabian ne samo tehni¢no ves¢, ampak
tudi nadarjen glasbenik,

Glasbena faktura »Ti¢nika« je preprosta. Z ene strani se Ipavec tedaj teh-
niéno &e ni toliko razvil, da bi mogel ustvariti odrsko glasbeno delo razsez-
nejsih dimenzij, z druge pa se je moral ozirati na raven izvajalcev in obéinstva.
To in ono mu je narekovalo skromno zasnovo, v kateri pa se je kljub temu
razodel kot skladatelj moc¢nih ¢ustev in Siroke invencije. Harmonsko je njegova
spevoigra soéna, melodi¢no tekoc¢a. Stil je poznoklasi¢en, notranja arhitektonika
je plastiéna in se ponekod dramatsko vzpenja kljub izrazno zgodnjeromanti¢no
‘obarvani liriéni noti. Zvoéno prijetni uverturi (Allegro-Andantino-Allegro-Coda),
ki formalno sicer nima tega znacéaja, sledijo samospev Ljuboslave, samospev
Blaza, dvospev Blaza in Ljuboslave, tercet Zorinke, Blaza in Poljanca, samospev
Poljanca, samospev Zorinke, dvospev Zorinke in Ljuboslave, romanca Ljubo-
slave in Poljanca ter finale, v katerem se solisti in moski zbor menjavajo, ob
zakljuéku pa zdruzijo. Celotna muzikalna struktura kaze smiselno kontrasti-
ranje, ki tehtno podpira ucéinkovitost izvedbe.

»Tiénika« so krstili v Ljubljani 4. februarja 1866. Prvo izvedbo je muzikalno
vodil Josef Fabian, izvajalei pa so bili éitalniéni igralci in pevei (Vojteh Valenta,

i1 Gl. Ceskoslovensky hudebni slovnik, Praha 1963, 301.

4 Prim. gradivo v NUK, Mus.

4 N 1867, 16; Prijatelj I., isto, II, 231.

4 Jzvirnik v NUK, Mus. — Naslov na rokopisni partituri navaja: Tiénik. Operela
od Dr. Benj. Ipave-a, instrumentiral Joze IFabian.
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Iz partiture operete Ticnilk Benjamina Ipavca

Roza Frohlichova, Ivana Podkrajskova, Anton Jentl, Viktor Coloretto), zbor in
orkester. V poro¢ilih beremo, da »le en glas je, da se Ipavéeva spevoigra more
meriti z vsako drugo najboljo opereto, vrh tega pa ima za nas Se toliko veéjo
vrednost, da so napevi njeni prav v duhu slovanske muzike zloZeni«* in da si
bo »Ti¢nik« vedno »ohranil c¢astno mesto med umotvori slovenskih sklada-
teljev.«4®

To Ipavéevo spevoigro so v sezoni 1865/1866 in Se pozneje dostikrat ponovili.
Ko so jo uprizorili na primer 22. aprila 1888, jo je letak najavil kot opereto.
Za to izvedbo je zanimiva pripomba na citiranem letaku: »Prvo pevsko tocko
v opereti: ,Kaj ptici je, da Zalostna‘, katero poje Ljuboslava, vglasbil je Fran
Gerbié,«17 ki je naveden tudi kot dirigent. KakSen je bil njegov vstavek, ne
vemo. Vendar kaj ve¢ menda ni spremenil v »Ti¢niku«, ki bi se naj zato priblizal
opereti. Verjetno gre le za nepravilno istovetenje spevoigre z opereto oziroma
za svobodnej$o terminolosko rabo v najavljanju, ki tedaj vedno ni bilo kdove
kako natanéno.

Ipavec je s »Ti¢nikom« znova obnovil poskuse, ki so se s presledki ponav-
ljali Ze vse izza konca 18. stoletja. Njegova spevoigra je bila uspeh za slovensko

SSENST1BA6,051%
4 Slovenec 1866, 65.
47 Gl letak v SGM.
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odrsko glasbeno produkcijo in reprodukeijo. Razvojno ji pripada odliéna vloga,
¢eravno je bila v tem hipu Se vedno osamljen poskus. Razmere namreé¢ tudi
tokrat Se niso bile taksne, da bi te vrste prizadevanjem dovolile Sir§i polet.
Vendar so bile ugodnejse kot prej in so za prihodnost obetale boljse perspektive.

Odrskoglasbena prizadevanja ljubljanske Citalnice so bila kratkotrajna in
so segla le v leto ustanovitve Dramati¢nega drustva. To je v svojem gledaliséu
poleg dramskih zajelo tudi glasbene zvrsti in svoj program pribliZzalo programu
nem$ko usmerjenega ljubljanskega DezZelnega gledalis¢a. S tem je racunalo ze
v samem zacetku, kar potrjuje dejstvo, da je k sodelovanju takoj pritegnilo
Nollija, Valento, Antona Hajdriha in Frana Gerbica.

Glasbeni spored ljubljanskega gledalis¢a Dramati¢nega dru$tva je imel v
glavnem enake in iste teZave kot dramski. Ovirale so ga ozke razmere, a tudi
tehniéne okolis¢ine so bile na splosno Se vedno precej neugodne. Lastnega
orkestra ta institucija ni mogla organizirati in je zato morala najemati vojasko
godbo, ki je sodelovala skoraj stalno in sta jo le tu in tam zamenjala mestna
godba ter orkester DeZelnega gledalis¢a. Nekoliko lazje je bilo s peveci, ki jim
je glasbeno delo Citalnice pripravilo kar dobre temelje, Kljub temu $e ni bilo
poklienih solistov, ki pa so bili nujni in jim je bilo treba posvetiti vso pozornost.
Da bi ¢é¢imprej odpravilo te in druge podobne pomanjkljivosti, je Dramati¢no
drustvo v okviru svoje dramati¢ne Sole ustanovilo poseben oddelek za petje.
V njem so vadili in Solali zlasti zbor, v zacetku pa tudi solisticne pevce in
igralce, ki so morali peti solistiéne partije. Poudevali so jih kapelniki ali za ta
namen nala$¢ najeti glasbeniki oziroma glasbeno dobro verzirani sodelavci. Re-
zultati so se kazali v boljSanju zbora in mnoZenju solisticnih pevcev, ki so
poslej vedno bolj omogocali dobre glasbene predstave in postali v posameznih
primerih odliéni operni pevei.!®

Glasbo so v slovenskem gledaliséu uporabljali tudi za dramske predstave.
Orkester je igral na zacetku in ob koncu in med dejanji iger, ki so jih upri-
zarjali. Véasih so ga nadomestili ali dopolnili solisti, peveci in instrumentalisti,
da bi bil veéer ¢imbolj pisan in publiki prijeten, Praksa je bila glede tega
v gledali§éu Dramati¢nega drustva ves ¢as ista kot v njegovi ljubljanski nemski
vrstnici. V. omejenem, moznosti prilagojenem obsegu so za to prakso sledile
¢italnice v raznih slovenskih krajih, ki so tudi po letu 1867 gojile odrsko, v
posameznih primerih z glasbo opremljeno predstavljanje.

Glasbeni izvajalci vseh vrst so bili Se posebej vazni za glasbene predstave,
ki so postajale v razdobju delovanja gledaliséa Dramati¢nega drustva cedalje
aktualnej$e in StevilnejSe. Poleg veseloiger, burk in podobnih predstav s petjem
so obsegale tudi spevoigre, operete in fragmente iz raznih oper.

Iz prejénjih slovenskih repertoarjev je v sedanje presel Ipavcev »Tic¢nik«.
»Jamsko Ivanko« z Vilhar-Schantlovo glasbo, s katero so se poslusalci delno
seznanili ze v okviru ljubljanske Citalnice v letih 1862 in 1866, so v celoti
predstavili v gledaliéu Dramatiénega drustva v letu 1871. Tudi »Zupanova
Micka« s pevskimi to¢kami je bila §e vedno aktualna in ravno tako »Mati¢ek«,
ki ga je letak za predstavo 18. decembra 1870 najavil kot komedijo »s petjem
in plesom«." Kdo je bil avtor »petja« za uprizoritve te veseloigre v okviru
slovenskega gledalisc¢a?

18 Gl. gradivo v SGM; Cvetko D., isto, III, 185 ss.; Trstenjak A., isto, 49, 67, 78,
161 ss.; Ljubljanski zvon XIII, 1893, 441, 442,

4 Gradivo gl. v SGM, arhiv DD; Cvetko D., isto, 187 ss.

% Gl letak v SGM.
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Kaze, da je treba v tem primeru glasbo pripisati Francu Kubic¢ku (Kubiczek),
ki se v letu 1851 omenja kot vodja moSkega pevskega zbora Filharmoni¢nega
drustva v Ljubljani,’' kjer je najbrz deloval tudi Se pozneje. Kdaj je napisal
glasbo, o kateri je govora, ni znano. Nastala bi lahko Ze okrog petdesetih let.
Zanjo je bilo spri¢o tedanje slovenske gledaliske dejavnosti dovolj spodbud,
¢eprav malo moznosti za izvedbo, toliko manj, ¢e upoStevamo, da tehniéno
mnogo preprostej$a Vilharjeva »Jamska Ivanka« ob svojem nastanku ni dozivela
uprizoritve. Vsekakor je imel Kubi¢ek za konkretizacijo svoje glasbe k »Ma-
ticku« izglede Sele precej pozneje, se pravi kmalu po ustanovitvi Dramatié¢nega
drustva. Skoraj ni dvoma, da so jo uporabili za uprizoritev v letu 1870 in Se
pozneje. Te domneve o ¢asovnem nastanku sicer ni mogoc¢e dokonéno potrditi,
zanjo pa pritrdilno posredno govorita vsaj stil in celotna zasnova te glasbe, pa
Se opazke na partituri, ki potrjujejo, da je bila izvedena.

Naslovna stran partiture, ki je bila sprva last ljubljanskega Dramatiénega
drustva,® pravi: Matidek se Zeni. Fr. Kubic¢ek. Razen nje so se ohranili tudi
parti za posamezne instrumente in vokal. Partitura navaja naslednjo zasedbo:
Violino 1m°, Violino 29°, Violine, Clarinetto 1™m° in A, Clarinetto 29° in A, Corni
in D, Trombi in D, Trombone, Tympany in E et A. Za glasove velja zasedba,
kot je v ustreznih pasusih teksta. Nastopajo Mati¢ek, Nezka, Toncéek in gospa,
dva fanta, dve dekleti in zbor.

Prvi glasbeni vlozek (No 1, Romance, moderato-piit mosso) je za drugo de-
janje »Mati¢ka«. Zacne orkester, od devetega takta dalje sodelujejo pevci, ki se
menjavajo solistiéno ali v duetu, in zbor. Instrumentalna zasedba se v teku
vlozka spreminja, ob zakljuéku igra samo orkester v predpisanem polnem se-
stavu. Drugi vloZzek (No 2, Walzer) je namenjen za cetrto dejanje in je instru-
mentalen v skréeni zasedbi (Violino 1m°, Violino 29°, Violino 3°, Violone, Flauto,
Clarinetti in A). Tretji vlozek (No 3, Allegretto) je ravno tako za cetrto dejanje.
Zaéne ves orkester, nato vstopijo in se medsebojno menjavajo Nezka, dve de-
kleti, dva fanta in zbor, zadnjih osem taktov igra orkester sam. Istemu dejanju
velja tudi cetrti vlozek (No 4, Tempo di Valse), Igra ga celoten orkester, pojeta
pa Mati¢ek in Tonéek. Avtor mu je dodal pripombo: »Diese Piece wird zuerst
vom Mati¢ek und sogleich darauf vom Tonc¢ek gesungen.« Peti vlozek (No 5)
je ¢isto instrumentalen s polno zasedbo orkestra. Z njim se je oc¢itno zacelo in
zakljuéilo peto dejanje. Sesti vloZek (No 6, allegro non tanto) je sprva disto
instrumentalen, nato wvstopita Mati¢ek in zbor, zadnjih pet taktov igra orke-
ster sam.

V primerjavi z Novakovim »Figarom« so v Kubic¢kovi uglasbitvi »Maticka«
nekatere razlike, ki se nanaSajo na tekst in oblikovno zasnovo ter izpeljavo.
Kubié¢kova partitura ima tudi samostojna instrumentalna vlozka (No 2, No 5),
ki sta prerac¢unana na odrski efekt in ju Novakova partitura ne pozna. Tudi v
instrumentaciji se oba skladatelja, ki sta se lotila istega teksta, med seboj raz-
likujeta. Namesto »Spasej, fant, al misli s kom!« (2. dejanje) je v Kubickovi
partituri »Fanti¢ le burke vganjaj, toda pomisli z kom!«, sicer pa je skladatelj
izrabil ves tekst tako, kot je v izvirniku. Ravno tako ga je v celoti izrabil v
4. dejanju. Le namesto »Cast in’ hvala...« je tu »Cast in hvala se dajala
vsélej, o baron! vam bo.« Iz tega dejanja je Kubic¢ek uporabil tudi to, kar naj
bi pela Mati¢ek in Tonéek, éesar Novak ni izrabil, le da sta oba pasusa v

31 Gradivo v NUK, Mus., arhiv FD.
52 Izvirnik v Arhivu Narodnega gledalis¢éa v Ljubljani, Drama, L-H 275, §t. 43.
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Kubickovi partituri tekstualno nekoliko spremenjena. Namesto »Je cvedla 'na
roza med ternam lepé, al zbodil se j’ eden, k’ je segal za njo« je tu »Cvetlica je
cvetla med ternjem lepo, se nékdo je zbodil segaje za njé,« in namesto »Imam
eno lubo, me lubi, to vejm« je pri Kubi¢cku »De ljubco imam, de ljubi me,
vem.«* Iz petega dejanja je Kubicek komponiral samo Matickove verze »Zdej
zapojmo . ..«, kar ponovi Se zbor. Ves ostali tekst je izpustil. Tu in tam so
v primerjavi z izvirnikom v tekstu, kakor ga je rabil Kubiéek, Se nekatere
rahle in manjse spremembe, ki pa niso bistvene.

Tehni¢no je Kubi¢kova glasba za »Maticka« spretno pisana in izdaja verzi-
ranega, poklicnega glasbenika. Melodi¢no in harmonsko je prijetna, instrumen-
tacija kaZe izdaten smisel za premisljeno, vsebini ustrezno kombiniranje. Stilno
je skladateljev stavek v glavnem poznoklasi¢en, razodeva pa tudi osnovne pri-
jeme zgodnjeromantiénega oblikovanja. V primerjavi z Novakovim »Figaroms
je Kubic¢kov »Matic¢ek se Zeni« izrazno manj oseben. V njem ni tiste impulzivne
invencije, ki sicer navdusi in privlaéi poslusalca »Figara«.

Za uglasbitev iste snovi sta se neodvisno drug od drugega in v precejsnjem
¢asovnem razponu odloé¢ila dva skladatelja, vsak na svoj naéin, stilno pa vendar
sorodno, ker oba obvladuje klasicisti¢cna miselnost, pri tem zgodnja, pri onem
pozna. Kaze, da so bili svezina, vedrost in vitalnost Linhartove komedije éini-
telji, ki so poleg Novaka zamikali tudi Kubic¢ka, in ob njih e idejna ter umet-
niska aktualnost »Mati¢ka«, ki v drugi polovici 19. stoletja ni ni¢ popustila.

Razmeroma obsezne moznosti, ki jih je za glasbo nudilo slovensko gledalisce
v ¢asu 1867—1892, so spodbudile k intenzivnejSemu ustvarjanju odrske glasbe
v SirSem in ozjem pomenu besede. Pisali so jo poklicni glasbeniki in v kompo-
zicijski tehniki bolj ali manj verzirani diletantje, domaci skladatelji in tujci,
ki so se glasbeno zaposlili v Ljubljani in tu nekateri izmed njih tudi natura-
lizirali. S te strani so bili zlasti Zivahni kapelniki, ki jih je angaZiralo Dra-
matiéno drustvo in je pisanje glasbe za uprizoritve slovenskega gledalis¢éa spa-
dalo tako reko¢ med njihove dolZznosti.”

Najpomembnejsi prispevek, ki je na podroé¢ju izvirne slovenske odrske
glasbe nastal v omenjenem razdobju, je bil »Gorenjski slavéek« Antona Foer-
sterja (1837—1926).%% Pobudo zanj je dal razpis Dramati¢nega drustva, ki je
zelelo pomnoziti izvirna slovenska dramska in odrsko glasbena dela. V ta namen
je prosilo kranjski dezelni odbor za odobritev potrebnih nagrad. S pomocjo
Valentina Zarnika je to doseglo in razpis je poleg drugih nagrad zajel tudi po
dve nagradi za opereto in libreto. Svoji glasbeni deli sta predlozila Foerster in
Anton Hribar, prvi »Gorenjskega slavéka«, drugi pa igro s petjem »Prepir o
Zenitvi«. Kompoziciji so ocenili B. Smetana, K. Bendl in L. Prochazka, same
pomembne osebnosti tedanje ¢eske glasbe. Prvo mesto in nagrado so prisodili
Foersterju.

»Gorenjskega slavcéka« je skladatelj uglasbil na tekst Luize Pesjakove. V
svoji glasbi je iznajdljivo in duhovito uporabil tudi razne napeve popularnih
slovenskih pesmi. Ustvaril je melodiéno tekocéo, zvotno privlacno in tehniéno

5 Prim. oba izvirnika in Cvetko D., isto, II, 58.

5 Prim. gradivo v SGM in Cvetko D., isto, III, 186 ss.

3 Prim. Marolt F., Anton Foerster, CG LX, 137—143; Kimovec F., Foerster in
njegov pomen za slovensko glasbo, CG LXI, 72—75; Cankar Izidor, Obiski, Dom in
svet XXIV, 194—196; Cvetko D., isto, 190 ss., 309.
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spretno instrumentirano opereto,®® ki je bila stilno zasnovana v nacinu zgodnje
romantike in z umetniSkega vidika resno, kvalitetno delo.’” Krstna predstava
je bila 27. aprila 1872.58 Letak za njeno uprizoritev navaja, da je liricna opereta
v dveh dejanjih in da je bila »od sl. deZelnega odbora kranjskega pocaséena
s prvim dezelnim darilom«. Izvajalci so bili Meden (Franjo), Antonija Rossa
(Minka), Podkrajskova (Majda), Nolli (Monsieur Chansonette), Poto¢nikova
(Ninon), Jekovec (Strukelj), P. Kajzel (Rajdelj), Pucihar (Lovro) in Subert
(krémar). Sodeloval je pomnozeni zbor »gospodiéin in gospodov dramati¢nega
drustva in éitalnice«. Dirigiral je skladatelj sam, kapelnik Schantl pa je sode-
loval »iz prijaznosti v orkestru«. Obéinstvo je sprejelo Foersterjevo opereto
z navduSenjem in zanimanjem,

Po »Tiéniku« je bil »Gorenjski slavéek« nov, Se veéji uspeh izvirne slo-
venske odrske glasbene produkcije. Skladatelj ga je oblikoval Sirokopotezno.
Vanj je v razpetem loku vlil svojo c¢ustvenost in razpotegnjeno izrazno ele-
mentarnost svoje osebnosti. Tehni¢no in oblikovno je hkrati dal z njim zgled.
ki je lahko spodbudno vplival na tedanji slovenski skladateljski krog.

Razen »Gorenjskega slavéka« ni Foerster v obdobju gledalis¢a Dramatiénega
drustva nic¢esar prispeval slovenski odrski glasbi. Posredno je v zvezi z dejav-
nostjo te vrste zanj za ta ¢éas znano le $e to, da je instrumentiral glasbo za
Illnerjevo »veliko romantié¢no-heroi¢no-tragiéno opero« z naslovom »Kralj Von-
dra Sest in dvajseti, ali Zalosten konec vesele pojedine, ali straSna osveta«,
kakor beremo na gledaliSkem letaku.’® KaZe, da je glasbeno to delo priredil za
spevoigro, na kar sklepamo tudi iz pripombe, da »spevoigro vodi pevovodja
gospod A. Foerster«. Oé¢ividno gre v tem primeru za prilagoditev mozZnostim,
ki so bile tehni¢no tedaj na voljo za glasbeno uprizarjanje v ljubljanskem slo-
venskem gledaliséu.

Izdatno je prispeval izvirnemu odrskemu glasbenemu ustvarjanju Anton
Stdckl (1851—1902), ki je bil v letih 1875—1878 pevovodja ljubljanske Citalnice
in kapelnik Dramati¢nega drustva.’® Za leto 1873 je omenjeno, da je napisal
»godbo« za AleSovéevega »Dimeza«, »izvorno igro s petjem« ki so jo izvedli
na odru Dramati¢nega drustva 11. maja tega leta.%! Z letom 1876 je postalo
njegovo delo v tej smeri mnogo obseznejse. Viri navajajo, da je »sestavil« in
instrumentiral »napev« za »izvirno glumo s petjem« »Kje je meja«, ki jo je

36 Partituro »Gorenjskega slavéka« je 1901 izdala ljubljanska Glasbena matica.
Na naslovni strani je zapisano, da je »opera v treh oddelkih«, kar potrjuje tudi za-
snova, iz katere je razvidno, da je izvirno opereto Foerster Ze sam predelal v opero.
Pripomba pravi na naslovni strani, da se je na skladateljevo Zeljo pod slovensko bese-
dilo podstavilo tudi nemsko. Kaze, da je avtor pricakoval izvedbe »Gorenjskega
slavéka« tudi v tujini.

i »Gorenjski slaviéek« je ostal standardno delo odrskoglasbenega uprizarjanja
na Slovenskem. Pozneje ga je glasbeno najprej predelal Karel Jeraj. Prilagodil ga je
novemu okusu, a je v bistvu ohranil izvirno glasbo. Takega so uprizorili v 1jubljanski
Operi leta 1922, Zatem sta ga leta 1937 predelala Mirko Poli¢ glasbeno in Josip Vidmar
tekstovno. 1z dobe nekje pred 1848 sta ga postavila v ¢as Napoleonovega Ilirskega
kraljestva. Poli¢ je v predelavi izvedel razliéne spremembe, ki so bile najmocénejse
v instrumentaciji. Tako so to opero predstavljali le v sez. 1937/38, pozneje pa so spet
segli po Jerajevi predelavi.

38 Gl letak v SGM.

3 Gl letak v SGM.

% Gl. gradivo v NUK, Mus.; prim. $e Cvetko D., isto, 111, 276.

%1 Trstenjak A., isto, 81.
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napisal Josip Ogrinec in so jo uprizorili 14. februarja 1876.%* Ko so kmalu
nato, 27. februarja tega leta izvedli »Pogumne Gorenjke«, je Stockl zanje zlozil
»nov duet«, ob tej priloZznosti pa so peli tudi »Ave« iz Foersterjevega »Gorenj-
skega slavcka«.% V aprilu istega leta so na odru ljubljanskega slovenskega gle-
daliSéa predstavili kar dve deli s Stocklovo glasbo: »izvirno komiéno opereto«
z naslovom »Carovnica« in ljudsko igro s petjem »Vrli cerkvenodolski Zupnik«,
ki jo je »po L. Gruberjevej ,Der Pfarrer von Kirchfeld' predelal za slovenski
oder« J. Gecelj.* Prva je bila na sporedu 2., druga pa 17. aprila. Nato so istotam
3. maja 1876 s Stocklovo glasbo uprizorili vaudeville-burlesko »Dva gospoda
pa jeden sluga«, kar je »po Goldoniju poslovenil« Davorin Hostnik,%" 10. no-
vembra 1876 pa ravno tako z njegovo glasbo igro s petjem »Cigan« Friedricha
Kaiserja.® Glasbeno je isti avtor opremil tudi Saloigro »Pavliha ali Burka cez
burko«, ki je bila izvedena 21. januarja 1877.57 Vir nadalje pravi, da je Stockl
napisal glasbo za »burko s petjem in plesom v 4 oddelih«, ki so jo z naslovom
»Robert in Bertram ali vesela vagabunda« izvedli v gledalis¢u Dramatié¢nega
drustva 20. januarja 1878 in jo je napisal Gustav Raeder, poslovenil pa J.
Gecelj.5

Ko je Stockl odSel iz Ljubljane, je prenehalo njegovo prizadevno kompo-
niranje gledaliske glasbe za predstave Dramati¢nega drustva. Poslej se v nje-
govem okviru pojavi le Se leta 1885, ko so uprizorili igrokaz »Star korporal«,
za katerega se navaja, da je melodram Ivana pl. Zajca, petje pa Stécklovo.%
1z tega sklepamo, da je Zajcevemu melodramu,™ ki je bil za govor in orkester,
prispeval pevske parte.

Kaksgen je bil kompozicijski stavek Stiocklove odrske glasbe, kaze partitura
za burko »Robert in Bertram«.7' Ta po zasnovi dale¢ presega navedbo na gle-
daliskem letaku (»s petjem«). Obsega vrsto glasbenih tock, ki so vse za orkester
(Flauto, Clarinetto I in A, Clarinetto II, Oboa, Corno Im° in F, Corno IId°,
Tromba Im2 in F, Tromba II92, Trombone basso, Fagotto, Violino I™m°, Violino
1190, Viola, Cello, Basso, tolkala). Za prvo dejanje sta dve tocki: prva (No 1)
ima Se pevski part za »Pesem Trdnjaka«, druga (No 2, Quodlibet) parte za
strazo, Bertrama, Roberta, Miho in Trdnjaka. V drugem dejanju je v prvi tocki
(No 3) mesani zbor, v drugi (No 4, Pesem Rezike) solisti¢ni part za Reziko, v
tretji (No 5, Lied des Bertram. Couplet) part za Bertrama, v cetrti (No 6, Chor
in mars) mesani zbor, v peti (No 9, Quodlibet) zbor in parti za doktorja, Iglovca,
Jakoba in Bertrama, Cetrto dejanje ima dve glasbeni to¢ki: v prvi (No 10) je
poleg orkestra Se moski zbor, v drugi (No 12, Quodlibet. Quadrille. Terzetto) pa
tercet, ki ga pojejo Bertram, Robert in Trdnjak. Tocke, ki tu niso navedene, so
bile éisto dramske.

Glasba za »Roberta in Bertrama« je po stilu romanti¢na. Melodi¢éno in har-
monsko je spretno zasnovana, instrumentacija je mestoma kar rafinirana, Se
zlasti izstopa koncept vokalnega stavka. To in ono kaZze rutiniranega kompo-

2 31, letak v SGM. — A. Trstenjak, isto, 128, omenja samo »napevs«,

3 Gl letak v SGM.

“ (Gl. letak v SGM in Trstenjak A., isto, 128.

% Gl. letak v SGM.

“ Gl. letak v SGM; Trstenjak A., isto, 129.

87 Gl. letak v SGM; Trstenjak A., isto, 130, 132.

% Gl. letak v SGM; prim. Trstenjak A., isto, 131, avtor »godbe« tu ni omenjen.
% Trstenjak A., isto, 136.

™ Prim. Pettan H., Popis skladbi Ivana Zajca, Zagreb 1956, 98.

1 Primerek v NUK, Mus.
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A. Stéckl, Robert in Bertram — pesem Rezike (stran iz partiture)
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nista, ki je kakor veéidel vsi gledaliski kapelniki pisal te vrste glasbo v tem in
gotovo tudi v drugih primerih ve$ée in hitro, vendar brez mocnejsih tehni¢nih
in globljih umetniskih kvalitet.

Po nac¢inu dela ter stilni orientaciji in kvaliteti komponiranja je bil Stocklu
podoben Jurij Schantl (Schantel). Bil je kapelnik v gledalis¢u Dramati¢nega
drustva v sezonah 1870/1871 in 1871/1872 in se deloma navaja Se za sezono
1872/1873.72 Zlasti aktiven je bil kot instrumentator pevskih in glasbenih vloz-
kov in drugih kompozicij slovenskih skladateljev. Poleg prispevka za Vilhar-
jevo »Jamsko Ivanko« je znano, da je oskrbel instrumentacijo za komiéen prizor
s petjem »Faust in Margareta«, ki so ga v Ljubljani uprizorili 8. januarja 1871,
in za »junaSko igro« s petjem in melodramo »Turki pri Sisku, ali Juran in
Sofija« J. Kukuljevica, za katero je zlozil napeve Vojteh Valenta.” Predstavili
so jo v letu 1872. Ohranjena partitura kaze, da se Schantl tu ni omejil samo na
instrumentacijo Valentovih napevov.” Za prvo dejanje omenjene igre je pri-
speval eno glasbeno to¢ko (No 1: Melodram), ki je samo za orkester in je torej
njegov proizvod. Orkester obsega instrumente, ki so mu bili na voljo v gleda-
liskem orkestru (flavta, oboa, klarinet v C, fagot, rog v F, trobenta v F, timpani,
pozavna, violina I, violina II, viola, ¢elo, kontrabas). Glasbena toc¢ka za drugo
dejanje (No 2: Trinklied) ima razen orkestra, ki je v glavnem ta kakor v prvem
dejanju, $e solo in zbor, medtem ko ima tretje dejanje tri glasbene to¢ke (No 3,
No 4, No 5). Te so vse samo instrumentalne in so tako kot prvi dve tocéki teh-
niéno spretno oblikovane, Schantl je skladal Se razne druge kompozicije,™ ki
ne kazejo vecéje invencije in so po stilu romanti¢no zasnovane. Za gledaliske
potrebe je napisal tudi spevoigro »Princezinja Trebisondska«, za katero pa ni
znano, ali je bila izvedena. Na »besedi« ljubljanske Citalnice so 2. junija 1872
igrali le neki potpuri, ki so ga vzeli iz glasbe te spevoigre.

Glasbenim uprizoritvam slovenskega gledalis¢éa Dramati¢nega drustva sta
Se posredno prispevala glasbenika, ki sta sicer delovala v okviru nemskega
Dezelnega gledaliséa. Kapelnik Alfred Khom je bil avtor glasbe k igri Ludvika
Germonika »Die muthigen Weiber von Veldes«, ki so jo najprej izvedli v Sta-
novskem gledalis¢u. Porocevalec je pisal, da je Khom v svojo glasbo vnesel
»veliko slovenskih narodnih pesem ... tako, da bo vse $e bolj zivo kakor je lani
bilo«.”" O¢itno je mislil na izvedbo v letu 1859, kajti omenjeno porocilo je iz
leta 1860. Kaze torej, da je avtor svojo prvotno glasbeno zasnovo pozneje pre-
delal ali vsaj dopolnil. Germonikovo igro s Khomovo glasbo so poslovenjeno
uprizorili tudi na odru Dramati¢nega drustva.’® Za njeno izvedbo 25. januarja
1874 navaja letak, da je »godbo po narodnih napevih« zlozil Khom.” Stil, v
katerem je pisal ta skladatelj, je Se preteZzno klasicisti¢en, romantiéni elementi
so v njegovi glasbi le redki.®® S te strani je bil z njim soroden Johann J. Kéck,

72 Gl. gradivo v SGM; Cvetko D., isto, III, 275 ss.

7 Letak v SGM; Trstenjak A., isto, 114.

" Letak v SGM; Trstenjak A., isto, 118.

% Primerek v NUK, Mus.

7% NUK, Mus. ima Grande Potpourri za moski zbor, v katerem so upocrabljeni slo-
venski ljudski motivi, nadalje moski zbor Kranjska, ki je bil last Citalnice v Kranju,
in Gut Schlauch! Feuerwehr Marsch fiir Pianoforte, kjer je avtor podpisan kot Georg
Schantl, k. k. Kapellmeister.

77 N 1860, 387. Prim. Se LZg 1861, 5t. 43,

78 Trstenjak A., isto, 120.

" Gl letak v SGM.

80 Gradivo gl. v NUK, Mus.
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¢lan orkestra DeZelnega gledalii¢a in menda dober celist.®! Dramatiéno drustvu
je uprizorilo 21. novembra 1869 njegovo opereto »Serezan«* ki je bila leta 1863
z naslovom »Der Serezaner. Kroatische National-Operette« izvedena v ljubljan-
skem DeZelnem gledaliséu.®®

Ob teh prispevkih v slovensko odrsko glasbo je treba omeniti Se priza-
devanja nekaterih nadaljnjih avtorjev. Za baritonista evropskega slovesa Josipa
Nollija (1841—1902)% je znano, da je napisal pevske to¢ke za »solo-prizor s pet-
jem« »Komisijonar Nr. 1«, ki ga je na odru Dramati¢nega drustva sam predstavil
4. maja 1873.%> Vecjega obsega in kvalitete te tocke, ki se niso ohranile, po vsej
verjetnosti niso imele. Pevec, pevovodja in violinist Vojteh Valenta (1842—1891)
je bil v primerjavi z Nollijem v kompozicijski tehniki mnogo bolj verziran, pa
tudi plodovitejsi skladatelj glasbe za odrske namene. Napisal je napeve oziroma
glasbo za razne prizore in igre, tako za »Turke pri Sisku«, »Pozigalécevo héer«
in »Na kmetih«. Za igro »Pozigaléeva hé¢i« Trstenjak ne omenja, da bi imela
petje oziroma glasbo, a je bila tako uprizorjena v letu 1876.%¢ Za avtorja glasbe
se navaja Valenta.’” Igri »Na kmetih«, ki ji je bil avtor Th. Megerle in jo je
poslovenil J. Ogrinec, je Valenta napisal glasbo v druzbi s Stocklom.®® Mantuani
je domneval, da je Valenta napisal napeve in jih morda Se harmoniziral, »doéim
bo instrumentacija Anton Stocklova«.®® Zdi se, da je temu res tako, éeravno iz
letaka za uprizoritev 23. decembra 1877 to ni tako jasno razvidno.® Stocklovo
sodelovanje pa kaZe glede na nacin njegovega udejstvovanja v Dramati¢nem
drustvu, da ga je treba razumeti v omenjenem smislu. Vir namre¢ navaja, da je
za veseloigro s petjem »Strehar«, ki so jo predstavili 15. novembra 1875, »kup-
lete in godbo« zlozil Jakob Alefovec, instrumentiral pa Stockl.!' Alesovec je
prispeval tudi za burko s petjem »HiSina«, ki so jo v Ljubljani uprizorili 8.
decembra 1875. Zanjo je sestavil »kuplet in godbo«, instrumentiral pa je spet
Stockl.?? Kaksna je bila AleSovéeva glasba, ne vemo. Glasbo za razne igre je
pisal tudi Anton Hribar (1839—1887), tako za Grabrijanov »Prepir o Zenitvi«,
ki se omenja kot opereta.” To paé¢ ni bil, bil pa je spevoigra.”® Razen tega je
Hribar napisal glasbo k igri »Materin blagoslov« (op. 192),% ki je za klavir,
solistiéne glasove in njih kombinacije ter za zbor. Obsega glasbene tocke z
naslovi Clovek, Kobariska dolina, Spavaj dete, Kovaska pesem, Zenitovanjska
zdravica. Hribarjev harmonski stavek je v tej glasbi dober. melodika prijetno
tekoca, tempi so v skladu z vsebino kontrastni, invencija pa je skromna. Odrski
glasbi tega ¢asa je dal svoj prispevek Se Andrej Vavken (1838—1898). Glasbeno
je opremil Borstnikov narodni igrokaz »Stari Ilija«, ki so ga v gledaliséu Dra-

81 TB 1848, 64, 104; gradivo v NUK, Mus., arhiv FD; Cvetko D., isto, 1II, 129.
82 Tetak v SGM.

8 Tetak za sezono 1863/1864 v MKL.

8 Gradivo v NUK, Mus. in Ms.; letopisi ljubljanske Citalnice.
8 Gradivo v SGM.

86 SN 1876, st. 80.

87 Prim. Radics P., isto, 45.

88 Gradivo v NUK, Mus. in SGM.

88 Mantuani J., O slovenski operi, Zbori 1930, 38.

% Letak v SGM.

" Letak v SGM; Trstenjak A., isto, 127.

2 Letak v SGM; Trstenjak A., isto.

% G1. Trstenjak A., isto, 83.

™ Prim. SBL, 352.

® Primerek v NUK, Mus.
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matiénega drustva izvedli 16. novembra 1890.°® Iz drugih Vavknovih skladb
lahko domnevamo, da je bila njegova glasba za »Starega Ilijo« tehniéno pre-
prosta, izrazno pa blizu ljudskemu ¢ustvovanju.

V prikazanem obdobju je na podroéju izvirne slovenske odrske glashe na-
stalo marsikaj. Rezultati so bili na splo$no skromni in se z umetnostnega vidika
ne morejo ne stilno ne po kvaliteti primerjati z dosezki tedanje evropske odrske
glasbene tvornosti. Slovenski in tuji skladatelji, ki so pisali za slovenski oder,
so ustvarili to, kar so zmogli in so jim tehniéno dovolile relativno tesne raz-
mere, v katerih se je odvijalo glasbeno delo Dramati¢nega drustva. Kompo-
nirali so glasbo za razne igre, v posameznih primerih tudi spevoigre in operete.
Predvsem spevoigre in glasba k posameznim igram, to in ono je delno sluzilo
tudi za predstavljanje na manjsih slovenskih é¢italni¢énih odrih izven Ljubljane.

S tem pripravljalnim delom so bili v tem obdobju polozeni temelji za na-
daljnje naloge, ki si jih je zastavilo Dramati¢no drustvo in so bili cilj slovenske
odrske glasbe ob zakljucevanju osemdesetih let 19. stoletja. K realizaciji jim je
s svojim delom v gledali$éu Dramati¢nega drustva bistveno prispeval Fran Ger-
bi¢ (1840—1917).97 Vse to je vodilo k uresnicitvi samostojne slovenske odrske
glasbene reprodukcije v okviru Slovenskega deZelnega gledaliséa (1892). Ta je
ustvarila pogoje za nacdrtnej$e in obseZnejse nastajanje izvirne slovenske gleda-
liske glasbe in z njo opere.”® Reproduktivno pomeni zagetek slovenskega oper-
nega gledali§¢a vzporeditev z analognim delom ljubljanskega nemskega dezel-
nega gledali§¢a, hkrati pa vpliva na priblizevanje slovenske odrske glasbene
produkcije ravni in stilni usmeritvi v evropskem merilu, kar pomeni ponovno
vracanje v evropski okvir, ki mu je bilo to podroé¢je odtegnjeno dobrih sto let.

% Gl. Trstenjak A., 142.
¥ Gl. gradivo v SGM; Gerbié¢ F., Nekoliko podatkov o ustanovitvi slovenske
opere pri »Dramatiénem drustvu v Ljubljani«, Novi akordi X, 31—34; Cvetko D., isto,
LIS Ol ESS

% Prim. Gerbi¢ F., isto; Cvetko D., isto, 338 ss.; gradivo v SGM. — Spodbudo za
ustvarjanje izvirne slovenske opere je dala predvidena ustanovitev Slovenskega de-
zelnega gledalis¢a. Prvi rezultat so bili Ipavéevi »Teharski plemici«, ki so nastali pred
otvoritvijo 29. septembra 1892. O tem pri¢a pismo, ki ga je skladatelju naslovil tajnik
DD Anton Trstenjak in je datirano z 9. avgustom 1892. V njem beremo: »Na Vase
cenjeno pismo z dne 4ert. ¢ast mi je odgovoriti, da smo Vase ,Teharske plemice’ Ze
prepisali, in sicer vse solove partije in zborove glasove, nadalje sem dal prepisati
partituro za orkester. Samo orkestrovih glasov nismo Se preskrbeli; ravnokar prepi-
suje te glasove vojaska godba, kajti vojaski godei so nam za ta posel najbolj za-
nesljivi. Tudi sem jim dal Vaso partituro (original) za orkester, da po njej napravijo
kopije, ker je najbolje, da iz originala prepisujejo. Kadar bodo orkestrovi glasovi
prepisani, posljem Vam dotiéno partituro takoj; vendar pa, ako to zahtevate, storim
ze zdaj, in prosim glede tega VaSega narociia. Svojecasno bodem Vam porocal, da
pridete k nam, ko se bodo pevci nauéili opero, in da se udelezite zadnjih skusenj.
Vsekakor bomo ustregli glede opere vsaki Vasi Zelji. Proucevali jo bodemo Ze sep-
tembra. — Novo gledalidée bodemo otvorili prve dni meseca oktobra. Za opero smo
letos angazovali veé¢ sil: 1 tenorista in 1 basista. Tenorist je Ceh, basist pa rodom
Poljak. Oba sta jako dobri akviziciji. Seveda tudi g. Nolli bode pel. Za VaSo opero
bomo imeli nove kostume. Jaz se Ze zdaj veselim lepega uspeha. Se to Vam javljam,
da smo za gledali§¢e angazovali vojaski orkester, ki se je vsled tega pomnozil za veé
novih izvrstnih sil. Z nem$kim ravnateljem noéemo ni¢ imeti. — Vsi Vasi prijatelji:
Gerbié, Bleiweis, Vosnjak itd. pozdravljajo Vas, posebno pa jaz. Udani Va$ cestitel]j
Anton Trstenjak, tajnik.« Izvirnik v SGM, Inv, §t. 10 — Zavitek 3, Dramati¢no
drustvo — Govekarjeva zapusc¢ina iz NUK 1964, Terstenjakova pisma — kopije iz 1892.
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Les débuts de la musique de scéne sloveéne

C’est déja au XVIIe siécle que 'on rencontre les premiers compositeurs d’origine
slovéne écrivant pour la scéne, dans le sens le plus large de ce terme, car on sait
que divers musiciens ont composé la musique pour les représentations du théitre
des jésuites a Ljubljana. Cetle activité se maintint jusqu’aux premiéres décennies du
XVIIIe siécle. :

Les premiers échantillons slovénes d'une musique de scéene dans le sens plus
restreint de ce mot ne datent pourtant que de la fin du XVIIIe siécle, lorsque
J. Zupan composa l'opéra »Belin« (1780 ou 1782) et J. K. Novak uneg musique de
scéne intutilée »Figaro« (1790) et destinée a la comédie de Linhart »Veseli dan ali
Matic¢ek se Zeni« Les deux ouvres, et surtout celle de Novak, sont nées sous l'influence
du mouvement slovéne pour le réveil national, et elles utilisent toutes les deux des
textes slovénes. La langue slovéne commencait a s’affirmer sur la scéne aussi d'une
autre maniére: vers la fin du XVIII¢ et au début du XIXe siécles, A. T. Linhart et
7. Zois traduisaient en slovéne les textes de certains airs des opéras italiens, que
les chanteurs des compagnies qui venaient pour la saison a Ljubljana chantaient
ensuite sur la scéne du théitre des Etats provinciaux.

Mais en cette époque-la, les conditions n’étaient pas encore miures pour la cré-
ation des opéras slovénes, et de ce fait »Belin« et »Figaro« n’eurent pas de suite.
Les tentatives pour l'affirmation de la langue slovéne dans le théitre lyrique ne
furent reprises que dans les années 40 du XIXe siécle, de plusieurs maniéres: sur
la scéne du théitre des Etats provinciaux, on chantait de temps en temps certains
airs en slovéne, ou bien on insérait dans les représentations quelque chanson slovéne,
et les représentations slovénes organisées a partir de 1848 par la Société slovéne
étaient souvent accompagnées de musique ou de chant. De cette époque date aussi
le premier vaudeville slovéne »Jamska Ivanka« (1850), oeuvre de M. Vilhar.

Ces essais cessérent bientot et ne furent renouvelés qu’apreés 1860, dans le cadre
de nouvelles »Citalnice« (Sociétés de lecture) et de la Société dramatique. L’activité
musicale sur la scéne slovéne suivait le modéle traditionnel du Théitre provincial
dont l'orientation était allemande: on donnait des piéces accompagnées de musique,
des vaudevilles, des opérettes, des fragmentis d’opéra. Plusieurs compositeurs slovénes
s'essayerent a la musique de scéne, et aussi divers étrangers installés en Slovénie
composaient pour les représentations slovénes, Parmi les oeuvres qui méritent une
attention particuliére nous citerons le vaudeville »Tiénik« de B. Ipavec et I'opérette
»Gorenjski slavéek« de A. Foerster; mentionnons encore les compositeurs J. Fabian,
F. Kubicek, A. Stiockl, J. Schantel, A. Khom, J. J. Kioch, V. Valenta, J. Nolli, J. Ale-
Sovec, A, Hribar, A. Vavken.

La musique de scéne slovéne de cette période est donc assez abondante. Mais
les résultats de ces efforts sont, du point de vue esthétique, assez modestes, leur
qualité ne permetient aucune comparaison avec la musique de scéne européenne de
I'époque. La création des compositeurs slovénes était 4 la mesure de leurs possibilités
et des conditions difficiles dans lesquelles se développait I'activité musicale du théitre
de la Société dramatique. Mais ce qui importe, ¢’est qu’ils ont jeté les fondations pour
I’évolution ultérieure de la musique de scéne slovéne. L’essor systématique du théatre
lyrique slovéne n'a commencé gu'en 1892 lorsqu’on créa a Ljubljana le Théitre pro-
vincial slovéne avec une section spéciale d’opéra. La réalisation de cette indispen-
sable base technigue influenca favorablement la création des opéras slovenes origi-
naux. Le premier résultat de cette situation nouvelle fut I'opéra »Teharski plemici«
de B. Ipavec, composé en 1892, Cette oeuvre représente le premier pas dans la voie
qui devait ramener le théitre lyrique slovénme au niveau et au style de l'opéra
européen dont ce théitre est resté séparé, pour des raisons variées, pendant plus
d’un siecle.
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