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Branislav Veselinovié¢
Filozofski fakultet u Novom Sadu / Filozofska fakulteta Univerze v Novem Sadu
baneveselinovicS@gmail.com

N3 mopdocuHTaKce ri1aroJia y 1aHalibeM roBopy
JlosHuue

[Ipenmer oBora paaa npeAcTaBibajy MOP(HOCHHTAKCHYKE OCOOMHE T1aroia y ropopy Jlosuuie.
W3 kopmyca koju caunmpaBa (DOHETCKH TPaHCKPHUOT pa3roBopd ¢ Tpuma Jlo3HMUaHKama
Pa3IMYUTHX CTAPOCHHUX Tpyma EKCLEpIHpaHH Cy NPUMEpPH Yy KojuMa cy 3abenexeHe
onrosapajyhe amjanekarcke ocobmHe. LlMib HCTpakuBama jecTe ONMHCATH AHAIIHE CTAEHE
ynorpede rIarojcKux o0NuKa y JO3HHYKOM ypOaHOM BEpHAKyJapy, YTBPIHTH CIUYHOCTH
U pasJIMKe ca CTAlkEeM 3a0€Ie)KEHUM Y OKOJIHIM FOBOPUMA, T¢ YIIOPEAUTH HHTPArOBOPHHYKA
BapHjaHTHA je3WYKa CPEACTBA Ca CaBPEMEHHM jE3MYKHM TCHJICHIMjaMa y CTaHIapJHOM
CPIICKOM je3WKY ¥ IHUjaieKTUMa, IITO OM MOIJIO MPHUKA3aTH MOTCHIMjaTHH MYT je3UYKHX
IIPOMEHa, Yija HHOBAIMOHA XKaPHIITA jecy yriaBHOM unnomu beorpana u Hoor Cana.

Kibyune peun: rosop Jlozuuiie, MophocHHTaKCHUKE OCOOMHE, TJIarojy, je3udKa MpoMeHa,
CTaHIAPIHH CPIICKU je3HK.

On the Morphosyntax of Verbs in the Contemporary Speech of Loznica

This paper deals with morphosyntactic features of verbs in the Loznica speech. Examples of
the dialectal features were excerpted from the corpus consisting of the phonetic transcript of
a sociolinguistic interview conducted with three female informants of different ages. The goal
of the research is to describe the contemporary state of verb form usage in the Loznica urban
vernacular and determine the similarities and differences in comparison with the state of the
surrounding vernaculars. Additionally, our aim is to compare intraspeaker variants with the
linguistic tendencies in the standard Serbian language and its heteronomous dialects. This
could possibly showcase the potential progression of the language changes, whose innovation
core are mainly urban dialects of Belgrade and Novi Sad.

Key words: the speech of Loznica, morphosyntactic features, verbs, language change, stan-
dard Serbian language.

1. YBox

[Ipema TpaauIMOHAIHO] MOAETN CPIICKUX JWjajiexaTa, JIo3Huna ce Haja3u Ha
mpena3y JBajy HOBOIITOKABCKHX JHjajiekaTa — IIYMaJHjCKO-BOjBOhaHCKOT W
XEpIETOBaYKO-KPajUIIKOT JIUjajIeKTa, ajlu ce moaBoau 1o motowu (Meuh 2001:
90; Okuka 2008: 78—79). bynyhu na cy ekoHOMCKe MUTpaIyje U3 celia y rpaioBe
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npucyTHe ny oBoM jienty Iloapumba, y T03HHYKOM TOBOPY MOTY J1a ce IpaTe 0COOMHE
CBOJCTBEHE TOBOpPHMa OKOJIHHMX MecTa U Treorpad)CKHMX MHKPOPETHOHA KOjU
rpaBuTHpajy JIO3HUIM, YMME NIPEICTaBIbAJy HEHO AUCTUHKTUBHO JIMjaJIEKaTCKO
3anehe (Radovanovi¢ 2003: 179-180). Mehytum, Moke ce YOUHTH W YTHIIA]
CTaHJAPAHOT CPIICKOT je3UKa Ha JIO3HUYKH FOBOP KpO3 MIKOJICTBO U MeAHje, IpU
YeMy Cce yMamyjy U HUBEJHIIY je3WdKe pazinke u3Mel)y pasnuuuTHx, pe cBera
rpajackux ropopa (ibid.). Otyz ce y Jloznunm ynorpe0spaBa jegan MojiepaH ypOaHu
UMOM Yy KojeM ce 300r MehynujanekaTcke U yHyTapje3suuke MHTep(hepeHIyje
CYCTHYY M YKpIITajy ocoOMHE 00ajy HaBeI€HUX HOBOIUITOKABCKUX AMjasieKaTa u
CTaHJApAHOT j€3UKa, 3aCHOBAHOT HAa HEKAJAIIHbEM CTalby y JaTUM AUjaleKTHMa.
[TomTo y yp6aHOM BepHaKyJapy KOET3UCTUPA]y W KOH(PPOHTHPAjy pa3InduTa
je3udka BapHjaHTHA CpPeJCTBa, oApeheHn AujaieKTU3MU BPEMEHOM Ce€ IOBJaye
npes je3sMYKMM HHOBAIMjaMa HAacTalUM MaxoM I0J yTHIajeM CTaHIapIHOT
jesuka (bormakosuh 2009: 64).

3a paznuky o1 MOpdoNIomKuX U (POHOIONIKMX OCOOUHA rpaJIcCKUX roBopa y Cpouju,
CHHTaKCcHUKe ocoOmHe crnopuje ce Memajy (Pajuh 2009: 42). Crora mpeamer
OBOTa pajia TPENCTaBJbajy caBpeMeHe MOP(HOCHHTAKCHYKE OCOOMHE Tjaroia y
roBopy Jlozuuie. U3 kopryca' koju cauntbhaBa (HOHETCKH TPAHCKPUIIT PA3rOBOPA C
TpuMa JIo3HMYIaHKaMa Pa3InuUTHX CTAPOCHUX TPyIa’ eKCIEPIUPAHU Cy TIPUMEPH
y kojuma cy 3abenexxene oxarosapajyhe nujanexarcke ocobmne. CBe cy Tpu
uH(pOpMaTOpKe® 10 CTerneHy 00pa3oBama jeTHaKe — 3aBPIIIIE CY CPEIbe CTPYUHE
mkose. MHpopmaTopke cy HCTOBPEMEHO y4ECTBOBAJIE Y HHTEPB]YY U, HAKO HUCY
OJIpaHuje T03HABAJIE UCITUTUBAYA, TOBOPUIIE CY CIIO0O0HO, IPUPOTHO M HEOMETAHO.

[maBHM IWUb WCTpaKUBamkba jECT€ OMUCATH CaBPEMEHO CTame yHoTpede
TJIarOJICKUX OOJIMKA y JIO3HUYIKOM TOBOPY, YTBPIUTH CIMIHOCTH M pas3lIMKe ca
CTameM 3a0€JIeKEHHM y OKOJHHM TOBOPUMA, T€ YIOPEIUTH UHTPAroOBOPHUYKA
BapMjaHTHA je3WYKa CpPEeACTBa ca CPEACTBUMA Y CTaHAAPIHOM CPIICKOM
JE3WKy W FEroBOj CaBpEMEHO] yHOTpeOHO] HOPMH, 4YHja Cy HMHOBAI[MOHA
apuiTa ypoanu uanomu beorpana u Hoor Caga, eKOHOMCKHX, KYJITYypHUX,
00pa30BHUX W MOJUTHYKHX IeHTapa CpOwuje. 3aTo je W 3amaTaKk yCTAaHOBUTH Y
KOjeM ce CTeleHy cTapuje MOp(OCHHTAKCHYKE OCOOHMHE IJIaroa rmoBiavye mpej

1 3ByuHH 3amuc pa3roBopa, y Tpajamy o1 95 MuHyTa, 3abenerxket je y Kiryninma, JI03HHYKOM IIPUrpaiCKOM HaCceJbY,
y jyiy 2021. rogune. DOHETCKU TPAaHCKPHUIIT Pa3roBopa cadnibeH je y3 momoh mporpama VoiceWalker u 3amucan je
y Bopay. 3a TpaHckpHIIHjy 3By4HOTr 3amuca yrnorpedibeHe cy TpaJuLHOHaIHe rpaduuKe 03HaKe 3a 00eleKaBambe
aKIeHaTa y CPIICKOM jEe3HKY.

2 Kaxko cy uapopmaropu xKeHe, Kao COLUjaTHH ITapaMeTap IIPU UCIHTHBAY je3HUKe IPOMEHE HCKIbYUyje ce MO

3 3a Bume napopmanyja o uadopmaropkama B. Becemnuosuh 2022.
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HOBHUJUM KOHKYPEHTHUM CPEJICTBHMA Y WAMOJICKTAMA TIPHIIATHUKA PA3THIATHX
reHepalyja, mTo OM MOTJIO MPHKAa3aTH MOTCHIHUjaTHH MyT je3UYKHUX MPOMEHA.
Ha OCHOBY pasjiMuuTHX BaHje3WYKMX YHHWIALA IOMYT y3pacTa M yTHUIlaja
SJICKTPOHCKHMX TOBOPHUX MeJIHja MPETIOoCcTaBsba ce Aa he Hajsehu Opoj mHOBaIMja
outn 3abenexen y roBopy Hajmiahe nadopmaropke.

2. AHaJim3a

Pesynratu ucTpakuBama W3JI0XKEHH Cy IMpeMa pa3IMYuTUM MpolieMuma
n3 MopdocuHTakce rnarosa. Pempe3eHTaTHBHH NpUMEpU EKCLEPIUPAaHU U3
Kopryca oOeleXeHH Cy O3HAaKOM 3a HMH(OpPMATOpKe, Koje cy mopehane of
Hajmnahe (M1) ka najcrapujoj (M3), nok ce ynopehusameM ¢ onmucuMa OKOJIHUX
roBopa yTBplhyje creneH 3acTYIJbEHOCTH U MOCTOjaHOCTH JaTe je3HYKe I0jaBe
y JaHAIIHEM JIO3HUYKOM roBopy. CTora ce pe3ysiTaTH UCTPaKUBarmba MOBE3Yjy
C pe3yaTaTuMa IpelcTaB/beHUM y MoHorpadujama bepucmaBa Hwuxomwmha
Mausancku 2osop (1966), Tpuwuhku cosop (1968) u Konybapcku cosop (1969),
kKao u MoHorpadujama [ osop Jhewmanckoe Munocapa Temmha (1977), I'osop
cena Obaou y bocanckom Iloopury Munopaga Cumuha (1978), te T'osop cena
T'opwe Llanapoe (koo 36opruka) Ilerpa Bykanosuha (1983).

2.1. Ynorpe0a npeTepuTaJTHUX BpeMeHa

[TomrTo cy Teme paszroBopa ¢ nH(GOpMaTOpKaMa yriaaBHOM OWJIE Y BE3U C (b UXOBUM
KUBOTHUM norahajuma m npouuromrhy Jlo3Hure, Kopiyc je 6orat mpumepumMa
ynotpe0e NMpeTepuTaiHUX M HApPAaTUBHUX TJIATOJCKUX OOJIMKa, KOju cy Mmehy
IJaBHUM THTambUMa y CarjieflaBalby CHHTAKCHUYKE IPOOJIeMaTHKE CPIICKUX
nujanekara (Msuh 1963: 19-20).

2.1.1. CucTtemM NpuMapHHUX NPeTEPUTAJTHUX BpeMeHa

VY CBOjCTBY TJaBHOT TJIArojICKOT OOJMKA 32 MCKa3WBAWKbE IMPOILJIOCTH KO CBE
Tpu uHGOpMaTopke qoMuHHpa nepdexar. C 0063upoM Ha To 1a je nepdekar 3a
pa3nuKy oJf aopucta u uMIepdexra HeoOenIeKeH Yy MOTIEAY O0KHBJbEHOCTH
paame (UBuh 1958: 144-145), 3abenexxenu cy npuMepH nepdexra u riarosia
HECBPILEHOT, YIL.. ¥ nPp8om paszpedy cy me sykau 3a-3a panay (U1), siiwe cam
ja onem yyecmeosana y mom riixoeom u yyersy (U2), wwwiu cmo y icmy wikony
(M3); 1 rmarona cBpIICHOT BUAA, HIP.: mad mu je noknoruo Hexe wHanuye (U1),
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npeo_cmo ce gepunu nac 0soje (N2), kao je dowo uz apmuje (U3).

Huje 3alenexxeH HHUjemaH mpumep ummnepdexTa, mMTO je y CKIaay U C
PETUCTPOBAHUM CTAEM Y OKOJHUM TOBOPUMA, TJIe Ce YIOTpeOshaBa jako PETKO
win Hukako (yn. Hukomuh 1966: 272; Huxonmuh 1968: 420; Huxonuh 1969:
52; Temmh 1977: 244; Cumuh 1978: 99; bBykanosuh 1983: 239-240). Kax je
peu 0 a0pUCTy Y HapaTUBHOM JUCKYPCY, y LI€JIOM KOpPILyCY jaBJba CE€ CaMo IO
jemaH TpUMeEp KOJl CPEIIbe: U Nnoye ce yMuamasamu u mMazumu;, W HajcTapHje
uHpopMaTopKe: ma Hacuba ynponacmuuie omiaouny. TakBo cTame HE oAy 1apa
ce C BeoMa 4eCcTOM yHoTpeOOM aopHcTa, YaK M a0pUCTa HECBPIICHUX IJ1arojia, y
OKOJIHUM HjekaBckuM rosopuma (ym. Temmwmh 1977: 227; Cumuh 1978: 98-99;
Bykanosuh 1983: 250), Te ce y morneay Tora y JaHalllbeM JO3HHYKOM TOBOPY
oJlpa’kaBa palIMpeHa je3nyka TeHJCHIMja clladJhberha aopucTa, Koja oOyxBara
BehHY ceBepHUX IITOKaBCKUX TOBOpa U caBpeMenu cranaapa (Msuh u ap. 1997:
180—181; Cranojunh 1996: 132). llltaBume, Oyayhu ga aopuct u ummepdexar
Ka0 CHHTETUYKH TJIarOJICKH OOJHIM YHOCE AMHAMHYHOCT Y MPUIOBEIAkE, a U
YCKO Cy BE3aHHU 3a BpeMe paJlibe, KOJI IUX je OUTHO 1 00€emexK]je T0KUBIbEHOCTH
(MBuh 1958: 142—-143), y ueMy ce 3ampaBo KpHje JUHTBUCTUIKH Y3POK HBHXOBOT
ryospema y JIO3HU4YKOM roBopy. Hanme, aopuct u umnepdexkar HeCUMETPUIHU
Cy Y CHCTEMY IJIarojCKuX 0OJIMKa, Tj. YMHE J1a ,,CUCTEM MPETEPUTAITHUX BpeMeHa
pyuu cumerpujy npema ¢pyrypckum” (MBuh 1958: 148). Umnepdekar ce npsu
ryOH jep je Kol ’hera MOMEHAT OKMBJbaBama Palhe, OJTHOCHO OKUBJHEHOCTH,
npuMapaH, 0K je KOJ aopucTa TO HMIIAK MOMEHAT BPEMEHCKOT OJIMEpaBamba,
OJIHOCHO HETIOCpeJHa MPOIUIOCT, YuMe je Ommku apyrum BpemeHuma (ibid:
148-149). I'y6:pemem umnepdekTa y JO3HHIKOM TOBOPY M AOPHCT j€ Ha yAapy,
mTO MOTBphyje ManoOpojHOCT mpumepa y KOPIyCy 3acHMNeHMM HapaTHBHUM
JICKYPCOM.

Crora je y 1aToM QHCKypCy KOJ JiBe cTapyje HH)OPMATOPKE 3aCTyIJbEH KPHHU
nepdekar, KOjuM Cce Kao CHHTETHYHUM TIJIaroJCKHM OOJHKOM, 0e3 KoIyJe,
MOCTHXKE JKeJbeHa JUHAMUYHOCT y npunosenamy (ibid: 145). Kako moxe nmatu
HUjaHCYy pe3yaTtatuBHOT 3Hauewa (Cumuh 1978: 99; MBuh u mp. 1997: 382—
383), kpwu nepdexar CBpIIEHUX TJIaroja KOPUCTU Ce HAa MECTy oAroBapajyher
HapatuBHOT aopucta (MBuh 1958: 143), ym.: sanenune cexa u ja (U2), amwu
npeu paouu oawn yoanra ce (V13), nox ce Ha uctu HauuH Kpahu oOnuk nepdexra
HECBPIIIEHUX IJ1aroja KOPUCTH YMECTO UMIEPEKTa, YII.: Heumo u pasmiulbaid
oa ynuwe kao my euuwy (NU2), on 0orasuo koo moe 6pama opyeapu (U3).
[TomTo HUje perucTpoBaH HUjeJaH MpUMEpP Kpmer nepdexra koa Hajmiahe
UHPOPMATOPKE, MOXKE C€ MPETIOCTaBUTH J1a C€ JIO3HWYKU T'OBOP YAaJbaBa O]
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okonmuuX (yn. Temmh 1977: 244; Cumuh 1978: 99; Bykanosuh 1983: 264) u
npuOIMKaBa CaBPEMEHOM CTaHJapAHOM je3HKY, Y KOjeM ce KpiH nepdexar cBe
Mame KOpucTH y npurnosenamy (Cranojuuh 1996: 131).

C npyre crtpaHe, y TOBOpY JBE cTapuje HHpOpMATOpKe 3a0enexkeH je u
IUTyCKBamIiepgexar, 1 TO CaMo CBPIICHUX TJIAroNIa: 3amo wmo cmo ce mil oiau
0086aj 3apasunu, jeOHOCMasHo OUIA je cMAIAKCala yonuime Hije umana cuaee
(N2); nocne wecm coouna yeya je 6iia nowtia y npeu pazpeo Kkao cam ja nooxena
3axmeas, HemMoj 0a Oydewr Kao wmo cu mamo 6o 3acmpanuo, wehep mu je Olio
38CKHYO ja MOjoj Opyeapuyu npidam OMuwo Mu Ha 0ecemky wmo Mu HUKAo Hije
oo (13). C 063upom Ha TO a ce umrepderar y JIO3HHIYKOM TOBOPY U3ryoOHo,
U3 TPUJIOKEHOT ce BUAM Ja ce IuTyckBammepdekar rpaau camo ol mepgekra
nomohror riarona (Tanacuh 2005: 423). byayhu na ce muMe u3pakaBa paama

KOja [IPETX0/I1 HEKOJ IPYT0] MPOIIJIO] pahH, eKCIUTMLIUPAHO] MITU UMIUTHLIUPAHO],
y HWOMOJNIEKTUMA CTapujux HH()OPMATOPKH HCIOJbaBa C€ HETOBO U J1aJjbe
cTabUITHO MeCTO y cucTeMy rnarosnckux Bpemena (Tanacuh 2005: 411), npemaa y
cycenauM roBopuMa bocanckor [lonpuma Huje gyecta nmojasa (ym. Cumuh 1978:
81; bykanoBuh 1983: 252). MehytuMm, y J03HHUKOM TOBOpY mepdekar ce Kao
TJIaBHU MPETEPUTAIHU O00JIMK IIUPH U Y TIOMEH IuTyckBamnepdekTa, ma je moryha
ynotpeba nepdekra CBpIISHOT BHJIA C JaTOM 3HaUYCHCKOM BpeaHoithy. Takas ce
nepdekaT Ko cBe Tpu HHPOPMATOPKE jaBJba y TEMIIOPATHIM KJIay3ama Yy OJTHOCY
MOCTEPHOPHOCTH C Haipel)eHOM peueHUIIOM, HIIP.: HICAM HeWmOo Hu-HU Kao je mo
cee kpenyno nu eeposana y mo moauko (M), kada cam 06ykna senuanuyy uicy
My mao oanu oa-oa yhe y my cooy (V12), y wkony kao cmo nouwtiu mopani cmo y
Jjeonoj ceecyu 0a 600umo 06a npéomema (V13), Te y OBaKBUM ITpHEMEpUMa MOCTaje
npuMapaH OAHOC pajbH MpeMa MOMEHTY roBopa, a HE HHUXOBAa PEIATUBHOCT
npema apyroj npomuwioj panwu (Tanacuh 2005: 402—403).

2.1.2. BpeMeHCKH TPAHCIIOHOBAHU IJIAT0JICKH 00JMIH

[Ipn Hapaumju, y HMOUONEKTHMAa CBHUX TpHUjy HH(GOPMATOPKH IIOjaBIbYyje Ce
U HapaTUBHU NpPE3EHT, KOju ce cMmewmyje ¢ neppexkrom (Muh m ap. 1997:
370). HapaTuBHM NIpe3eHT IOTrOTOBO je 4YecT Yy HHU30BHMa CHUMYJITAHUX WIH
CYKIICCBHHMX paJiibl, KOjU TIPUTOM yMejy OWUTH HajaB/beHH WM 3aTBOPEHU
nepdexrom (Tanacuh 2005: 377-380), HOp.: mil cmo ce usjaykanu ai cmeapHo
/ naowe mu Hewmo mewko kao oonazu uz Kyhe (M1); jeono epeme cmo umanu
00uyaj [...] u Onu u Hac Yemeopo 008aj CKYNUMO ce MAKo U 00emo 2y0y KVNumo
ucneyemo mamo 0osaj npogedémo ce mano (M12); u xao je cazno npasu pasnoe
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OH Y3Me u 00nenu my CIuKy u Hanpasu pamih opeenu u y3me mwixosy CIiKy u3
demurocmea u nanuwe danoumu u 3anenu Ha ono (U3). Kako ce HapatuBHUM
MPE3eHTOM Ka0 CHUHTCTUYHUM OOJIMKOM YHOCH JUHAMHYHOCT Yy TIPUYY M JKHUBO
eBormpa npouuia paama (MBuh 1958: 141-142), ynpaBo ce y HEroBoj 3HaTHO]
3aCTYMJBEHOCTH OJICIIMKABa JOII je/iaH pa3Jior rydsbema umnepdexra u cnabibema
aopHcTa y JO3HUYKOM TroBopy. Tako ce HIIp. y KOPITyCY jaBJba HAPATUBHU IPE3EHT
HECBPIICHUX TJIaroja, KOjuM ce YMecTo uMrepdekra JoyapaBa Mmpolnia pamba
(Tanacuh 2005: 377-378), yn.: &t 01 ceone u menu yuma a ja niluiem / u OH yuma

a ja nilwem / unu ja yiumam a OH nilue emo maxko 0Onyraeo me Ha HeKil HAYUuH

(U3).

[TomTo OpojHOCT pUMepa HApaTUBHOT TPE3EHTA Olaja ¢ MilahuMm y3pacTom, y
JIO3HUYKOM TOBOPY MOJKE C€ MPATUTH je3NUKa MPOMEHa y TOKY, Y3POKOBaHA CBE
pehoM ynoTpeOOoM HapaTHUBHOT IMPE3CHTA y CaBPEMEHOM CTaHIAPJIHOM jE3UKY
(Cranojunh 1996: 131). Mnak, 6e3 003Mpa Ha EKCTPAIMHTBUCTHYKHA Y3POK
WHOBAIMje, HAPATUBHU IMPE3CHT HUjE MpeJl MOTIIYHUM T'yOJbeHhEeM Y JIO3HHYKOM
roBopy Beh ce nmounme criennpuKoBaTu 3a oapeleHa CHHTaKCHYKO-CEMaHTHYKa
OKpY’KeHha, YME Ce YaK IIMPH Ha padyyH JIPYTrUX IIarojckux oodmuka. Hamwme,
MAaKO je y CaBPEeMEHOM CPIICKOM jE€3HKYy M JMjajieKTUMa yrnoTpebda HapaTUBHOT
Mpe3eHTa y TEMIOpaIHUM H HuMa HajapeheHMM pedeHuriama cBe peha
(UBuh u gp. 1997: 371; Tanacuh 2005: 380), y kopnycy je npumeheno na ce
y J1aTOj 3aBHCHOCJIOXEHO] PEUCHMIIM, YMECTO XaOWTyaHOT MpPETePUTATHOT
MOTEHIIM]jajIa, KOj! Ce TPaJiv U OJ1 CBPILEHHX U 01 HecBpiIeHuX riaroia (Tanacuh
2005: 461-462), panu o3HavyaBama HepedepeHIHjaTHuX paambi y TPOILIOCTH
KOpHCTH HapaTuBHH Tpe3eHT (ibid: 381), Omto CBpIICHUX: a u 6ucKO3a KaO KPEHy
paonuyu (1), u 61 kao 00he ¢ nocrna a u nosxcenu ux u one nocene rweza (12),
Kao paonuyu npiime niamy mo ce ocemii y mpeogunu (U3); 6umo HecBpIIeHHX
TJIaroJia: Kao Uoum 6aby 008aj u 0edy Kpo3 npo3op wKoie ja spiuumiim ja eiivem
(11), kao ce 3aepwiu senuare oosaj y ypxeu dorasu ce spahamo ce kyhu (U2),
npe Hapoo NOwmoso Kyma Kao Kym Uoe jeOHOM CmpaHom yauye a cpema 2a Kym
aneda oa my ne cmane Ha aao (U3).

VY 1atoj 3HAYEHCKOj BPEIHOCTH MOXKE JIa C€ KOPHUCTH U NepdeKaT HECBPIICHUX
rmarona (ibid: 400), xoju ce mojaBJbyje KO CBE TpH HH(POPMATOPKE YMECTO
oaroBapajyher mnoTeHIMjama HECBPIICHUX TJArojia: Geyumo cam _npiuana
oa cam npomusnuk conuja (U1), jep maoa je 0o 3a0mu aymobdyc a xoju je
spahao nymuuxe (N2), kopilicmura cam camo pexabunumayuje 2 pekpeayuje
0ok cam paouna (U3), ma ce u nepdekart mupu y JOMEH yrnoTpede BpeMEeHCKU
TPaHCIOHOBAHOT MOTEHIIMjaJIa.
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Hujenan on manosiekara He OJITMKYje HAPATUBHU UMIIEPATUB. TUME j€ JTO3HUIKU
TOBOP OTHIIIA0 KOPaK J1aJke 0/1 OKOJIHUX, Y KOjHMa je y Bpeme Oelexera rpalje nata
ynorpeba umnepatuBa Beh mocrajana cee peha (ym. Temmh 1977: 244; Cumuh
1978: 100; DBykanoBuh 1983: 264), Te ce NpuUOIMKHAO CTamky Y CaBPEMEHOM
crannapay (Tanmacuh 2005: 456-457). Kox cpenmwe mHPOpMATOpKE jeIUHO je
3a0eJIe)KeH MpUMeEp yroTpede HMITepaTHBa KOjJH CITYKH JIa YIHHH KUBJHUM OITHC
nocioBa (MBuh u ap. 1997: 389): kao néhe na nocao ypaoume mo u mo.

2.2. [loTeHuMjaJ1 HACTIPAM MO/IAJIHO TPAHCIIOHOBAHOT MpPe3eHTa Y HAMEPHOj
KJIay3u

OcvM C HapaTHBHHM IPE3CHTOM M XaOWUTyadHUM Mep(peKToM Yy Toriaeny
HepeepeHIMjaTHUX PaIbH, MOTSHIMjall Bapupa U ¢ MOJAIHUM IPE3EHTOM Yy
HaMepHOj Kiay3u. J[OK je IMpe3eHT y TakBOj KJIay3W C BE3HHMKOM O0d U T€ KaKo
3aCTYyIUBCH y WAMOJICKTHMA CBUX TPHjy HH(DOPMATOPKH, HOp.. ja cam mo
ynaxoeanra da OH He modice 0a da nposanu oa je conu (MU1), wmo o6u mit cao
ymuyanu Hewmo oa 0yoe Hewmo moja scewa (N2), nnamuw oa copuw (U3);
3a0enexeHa Cy caMmo JiBa IpuMepa NOTEHIMjalla y UCTO] KJIay3u KOJ HajcTapuje
uHpOpMaTOpKe: U cee ckpahenuye ckpahenuye oa ou Kyhu mo pazpaduna wma
MU 3HAYU, MOpana cam [...] 0a ou ja moena oa oocnasam (V13), 0IHOCHO 110 je1aH
puUMep KO/ cpeibe U HajMinahe: geyumo cam npliuana 0a cam npoOmusHuUK conuja
0a He bu o mo cayuajno kynuo ceou (1), oa bu umana ceée na 2omoeo kao
00hew (N2). Otyn ce y perucTpOBaHOM CTamly y JIO3HUYKOM T'OBOPY HCIOJbaBa
OIIITA TEHJCHIMja y CPIICKOM j€3MKYy — HaMEpPHHU TPE3EHT Ce MIMPH Ha padyH
norenuyjana (Tanacuh 2005: 389).

2.3. I'naroscku npuJio3n

[IIto ce rmarosnckux mpuiora tuye (Usuh 1963: 30), y koprycy je 3a0enexeH jean
JEAMHHU TIPUMEp TIAroJCKOT MPHJIOra CaJalllkber KOJ cpelbe HH(DOpMaTOpKe:
Youje ce padehu (U2), nok HUje pErHCTPOBAaH HUjeJaH TPUMEP TIJIArOJICKOT
MPUJIOTa MPONUIOT. J{a je raroicku mpuiior caJaiimbi y JJO3HUIKOM FOBOPY TPe/T
ryOJbeHheM BUIM CE U 110 TOME IITO C€ Y UANOJICKTY HajcTapuje HHPOopMaTOpKe
jaBJbajy caMO TPHUMEpPH HAMOPEAHUX XOMOAreHTHBHUX PpEYEHUIA YMECTO
onroBapajyhux KOHIEH30BaHUX CTPYKTYpa, HIIP.: C8lL C)Y Me HeKAKO Memouluii u
veahanu mu Ha HeKll HAYUH, UMAU CMO NAAMY U PAOUIU, ORYCIUM Ce U CMEjeM ce
oyoanrawmunama (M3). OBaKkBO CTame y BE3H C TJIATOJICKMM TIPHIIO3UMA CIIAXE Ce



16 11. S1MPOZI] MLADIH SLAVISTOV — PHILOSLAVICA 2023

C OHHMM Y OKOJIHUM TOBOPHMA, y KOjHMa je TIPUJIOT CaJIallliby Y IPoIiecy Ty0Jbema,
JIOK je mpuiior npouutu Beh umrdyesao (yn. Hukonuh 1966: 274; Hukonuh 1968:
422; Huxonuh 1969: 53; Temuh 1977: 228-229; Cumuh 1978: 81; Bykanosuh
1983: 252).

2.4. UnpuHUTHB U HEMOOMJIHU MPE3EHT

KomyTtabuinHocT MHOUHHTHBA M HEMOOWJIHOT TPE3eHTa C BE3HUKOM 0a’
y HCTOM CHHTaKCHYKO-CEMaHTHYKOM OKpYXKEHbY jecTe jeIHa O] TIJIaBHUX
MOpP(OCHHTAKCHUKHX BapHWjalja Kako Yy HOBOIITOKABCKUM JHjaJIEKTHMa
(MBuh 1963: 16; MBuh u np. 1997: 369, 392) Ttako U y CpICKOM CTaHIapay
3acHOBaHOM Ha natuM rosopuma (Cranojunh 1996: 132). C 063upom Ha TO 1a je
KOET3UCTEHIIMja 0BUX (hOpMH Y3 oJroBapajyhe riarosue 3adeexeHa u'y OKOJTHHM
rosopuma (yr. Hukonuh 1966: 281; Hukomuh 1969: 59; Temuh 1977: 243-244;
Cumuh 1978: 97-98), He u3HeHal)yje mogaTak ja ce y HaIieM KOpITyCy jaBibajy
00a riaroscka o0iuka. Y JajbeM u3iaramy 3adanexeHu npuMepu HHQUHUTHBA
¥ KOHKYPEHTHOT HEMOOWJIHOT IPE3eHTa pa3BPCTaHU Cy HAa OCHOBY THIIOJIOTH]E
Munke MBuh (1972), knacudukanyje npemMa JTUCTPUOYLMOHUM OKOJIHOCTHMA
nojaBe MHOUHUTHBA: A-TUN jecTe HMH()UHUTUB Ha MO3UIMU IpeauKaTta,
b-tun npencraBiba HHOUHUTUB Ha TO3ULUJHU JOMyHE OApeheHor riaroia, JOK
L[-Tun MHGUHUTHBA YTIIaBHOM 3ay3uMa Mo3uIMjy cyojekta. Ilomro ce A-tum
WH(OUHUTHBA Be3yje caMo 3a oJipel)eHe TucKypce KakBH Cy PEIENTH 3a YIIOTpeOy
JieKa, MpaBHE peryiaTtuBe WM Heuuju mporpamcku muibeu (Ivic 1972: 116—
119), mpu aHanu3u HUje PErUCTPOBAH HUjeIaH CiIy4aj MHOUHUTHBA UK HeTOBOT
MOP(OCHHTAKCUYIKOT CHHOHUMA Y (PYHKIMjH MIPEIUKaTa PEUCHHUIIE.

2.4.1. Y no3unuju gonyHe riarouay (MHpuHuTHB b-THNA)

Nupunute ce Hajuemhe mojaBibyje y3 MOJAJHE TJjarojie jep OAroBapa
XOMOAreHTUBHUM XUIMOTAaKTUYHUM peuyeHUYHUM cTpykTypama (Ivi¢ 1972: 125-
126), mTo moTBphyjy ¥ ciydajeBu 3aCTyIUBCHH KO CBE TpU MH(OPMATOPKE: He
Mmodicewt bumu da-oa ne npamuw vexkaxo (U1); moey eam pehu, cao ce ne mocy
cemumu (V12); oakmunoepagu mopajy oumu jeonu 00 HajnucmMeHujux, Huwma
HUCY MO2IU NOKpAcm, 20e cam ja mo MO21d NOKYRUMU, aKYUHY Hilcam cmend
npumumu (V13). Mehytum, Bpiio cy dectu mel)y uHpopmaTopkama u MpuMepH ¢

4 bynyhu na mpeseHT y Aaroj Kiay3u HHUje YHOTpeOJbEH Yy TEMIIOPAIHOM 3HAueby, TOBOPH CE U O IHEroBOj
HeoBpememweHoctH (MBuh 1958: 141).
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HEMOOWJTHUM TIPE3EHTOM Kao JOIYHOM JAaTHM TJIArojuMa, HIp.. MO2IU CMO 0d
paoumo, He Modice mo C6aKo HU 0a paou, yme oouuno oa 6yoe, mpeba da odeme
(M1); 0a 1 6ux moena da ce ykionum, He Modxice HUWmMa 0a ypaou, mMaaoa mopa
da npebayu npexo Kyhe, mopane cy da yue (U2); ne mocy oa ykionum, oa dou
ja moena 0a oocnasam, ja Mopam 0a ce YnO3Ham ca meojom cecmpom, MOpaiu
cmo 0a ce eenuamo (M3). Jla HeMOOWITHH TIPE3CHT IO yTJIey Ha €KaBCKY 30HY
CPIICKOT CTaHJApIHOT je3UKa U MPECTHXKHE TPaJCKe UINOME MOCTaje cBe yenrhu
y ynotpebu (Cranojunh 1996: 132; Byjosuh u Ananosuh 2011: 52-53) nokazyje
U IpUMEp CEKBEHLE JIBe KOHCTPYKLMje Oa + mpezenm, U TO KOJl HajcTapuje
uHbOpMaTopKe: MOpane cmo da dohemo KVhu Oa jedemo. YMmecTto nzberaBama
HaroMWJIaBamka BE3HWKA Oa y peueHUI u ynorpedbe mapuautnba (Ivic 1972:
126), mojaBibyje ce HEMOOMITHH MPE3EHT KA0 JOMyHa MOAATHOM IJIaroy.

[To ucToM npuHIMIY HHPUHUTUB CE MOjaBJbyje U y3 IMMyHO3HAYHE IJIaroje Koju
y onpeheHHMM KOHTEeKcTMMa WMajy MomaimHo 3Haueme (ibid: 121, 129-130),
HO TakaB NpuMep 3a0eJeKeH je caMO KOJ HajcTapuje UH(OpMaTopKe: 3HA]Y
Qouekamu wimo pexnu kpaswsa nempa (U3). YV octanum npumepuma Ko CBe TpH
UH(POPMATOPKE y3 1aTe TIarojie 3acTyIJbeH j€ HEeMOOWIHY MIPE3EHT, HIP.: HilcaM
soIeNa 0a VUM, MO U ja 601UM 0d 21e0am, NAAHUPATU CMO HeWmo 0d npasumMo
Kao JAcypKy, ja 6yoem pewuna / da ce yoajem (U1); ona je cée mo eonena iicmo oa
paou, eonum a 0a ce baxhem oxo yseha a 0sopuwme 0a NOKOCUM, Kao je peuuna
Gaxynmem oa ynuwe (U2); niicam eonena da udem 6e3 weea Hliede, Hilje 801€0
oa nymyje (13).

Nupuautie yecto nomymwyje u ¢asne riarone (ibid: 121, 125), te cy kox
cpenme nHPopMaTopKe 3a0elIerKeHH ciie/iehy MpUMEpH: u noue ce yMubasamu u
mazumu, on ce nouo cmejamu (M2). C npyre ctpane, KoJ CBe Tpu HHPOPMATOPKE
3a0eNeKeHN Cy TMPUMEPH C HEMOOWIHHM TNPE3eHTOM y3 (ha3HW Iaroi, yi.:
KpéHyau cy uuu da ce oosaj nonawajy (U1); nounem da paoum (M12); xao je
npecmano oa paou (13).

Kang cy y nuramy MyHO3HAQ4YHU TIJIAarojid, 3a IOjeJUHE KOMIUIEMEHTH MOTY
OuTH M Kiay3a, ¢ UMOOWIHHMM TPE3EHTOM Kao mojpeheHuM NpeauKaToM, U
WHOUHUTHB, KOJUM ce Jara kiay3a koHzaeHsyje (ibid: 120-122). ¥V wuzbopy
MOP(}OCHMHTAKCHUYKOT CPe/ICTBA BEJIMKY yJIOTY Urpa Ja JiM je cyOjekar Haapehene
u nonpehene peueHune UCTH win pa3nuyut. OTyJq ce y XEeTepoarecHTHBHOM
CHUHTAKCUYKO-CEMaHTUYKOM OKpPYXelbYy MH()UHUTUB MCTOPUJCKHU MPBO MOYUHE
ryOUTH jep MOXe JJOBECTH /10 3a0yHe 0 TOME KO je IpaBu Bpuiwial paame (ibid:
120, 124). Tako y3 kKay3aTHBHE IJIaroje, KOju yBeK IOJjpa3yMeBajy JBa arcHca,
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Ko MH(OpPMATOPKH HUje 3a0eie)keH HUjeaH IpUMep KOHJIEH3aIuje: ja siluem
0a me nycme 0a uzahem uz wxone (U1); niicy my mao oanu da-oa yhe y my cooy
(12). llITo ce xoMoareHTUBHE CUTYyAIlHje TUYE, HU Ty ce Y3 BehnHy ceMaHTHIKUX
rpyra rjiaroja y KopIiycy He jaBjba HHjeIHA IOTBPAA: Ml CMO YUK PAZMUULBAIU
u moje Kymose oa oosaj oa ysmemo (U1); 00 wane cy yzene da npooajy (U2); ja
cam ce mpyouna da jedem (M3), ocum koj HajcTapuje WHOPMATOPKE: HiILCMO
3HAMU wma 3uayu nemamu jecmu 3a xpany (3), na ce JTO3HUYKH TOBOP yAaJbaBa
0J1 cTama 3adenexenor y okosHuM (yr. Hukommh 1966: 281; Hukommh 1969: 59;
Cumuh 1978: 97-98).

MebhyTtum, Mehy myHO3HaYHMM TlIaroJiuMa M3/Baja ce Tpylia Ijarojia Kperama
KOju y3 cebe MOry JOOMTH MHTEHLHOHAIHY Kjay3y, C IPEAUKATOM Yy OOJIHUKY
npe3eHTa WIM TNoTeHnujana. HamepHa kmay3a ce y3 jare Tjaroje MOXe
KoHzAeH30Batu y uHpuHUTHB (Ivi¢ 1972: 121-122, 124), mTo je perucTpoBaHo
y TOBOpY HajcTapuje HHPOPMATOPKE: HEKAO CMO UULIU MO0 OHO Al WIMO PEKIU
Ha nap camii / mano npowemamu (V13). Kox me cy 3a0enexeHn u mpuMepH ¢
KJIay30M, Kao M KOJ Jpyre aBe WHPOpMATOpKe, YI.. uuiii cmo y 6OCHY O0a
namouumo copusa (V1); nap nyma cam ja oonrasuna oa je okynam (M2); oa 0ohe
0a 2aju moje, mopane cmo 0a 0ohemo Kyhu da jedemo’ (113). Tume ce JTO3HUYKU
TOBOp pa3iiuKyje o1 cTama 3abenexxeHor y Mausu u bocanckom Ilonpumy, rie
Cy y 3Hayemy Hamepe 00a riarojcka o0iuka paBHonpasHa (yn. Hukomuh 1966:
281; Cumuh 1978: 98). Byayhu na je y HaBeZieHOM 3Hauewy Moryh nmapanenu3am
YaK TPHUjy TJIATOJICKUX OOJIMKA, MOKa3yje ce Ja HaMEepHH MPE3EHT y3 IiaroJje
KpeTama y JIO3HUYKOM T'OBOPY IOCTaje IJIaBHO j€3UYKO CPEJCTBO. 3aTO ycClea
MOBJIaYCHha TIOTEHITMjaJIa HHje 3a0eIe)KEH ClTydaj TPOCTPYKE BapHjanrje HA KO
HajcTapuje HHPOopMaTOpKE.

WHQUHATHUB je y KOPITyCY PETUCTPOBAH KOJ CBE TPH MHPOPMATOPKE U Ko JI€0
UMIIepCOHATHNX M macuBHUX pedenuna (Ivic 1972: 129-130): mpebda olimu
epédan, mpeda me scemwe ocmamu (N1); mooce ce pehu (M12); mpebano je mo
nemopo oeye usopxcasamu u mucium u wxonosamu (U3), amu ce UCTo Tako
M0jaBJbyj€ U HEMOOMITHU TIPE3CHT: He MOdice 0d ce NOpedu, Wmo je Moo 0a ce
nokpaode, mpeba da ce npebayu, mo Hewmo mopa oa ce npujasu (U1); mo mopa
nocie 0a_ce uzeasu oa ce uziomi, He cme oa ce yzme y pyke (U2); niikao niuuma
2ope Hilje Mo210 0a ce 8Udi u 4yje, mopano oa ce npamii (13).

5 3aHEMIBUBO je 1a je HajcTapHja HH(OPMATOpKa y JaTOj CeKBEHIH U y3 IVIAT0JI KpeTarma HCKOPHCTUIIA KIIay3y HaKO
YIIPaBO OHA y TAKBHM CIIy4ajeBUMa yMe J1a KOPHCTU U HHOUHUTHUB.
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2.4.2. Y cacrtaBy ¢ytypa l

V napy ¢ uapuauTHBOM b-THMa ne u HaunH rpahema GpyTypa I y cprickom jesuky
(Ivi¢ 1972: 126). Haume, ¢ 003upoM Ha TO J1a c€ JaTH IJ1arojicKu OOJMK rpaau
0J1 SHKJINTHYKOT 00JIMKA IJIaroJia xmemy Kao NOMONHOT ri1arojia u "HQUHUTHBA
TJIABHOT TJ1aroja, OMTHO je carjieqaT y KOpIycy IOCTOjU JIM jaCHA TpaMaThika
mudepenuyjanyja u3Mely KOHCTpYKLHMje € MPUMApHUM BOJYHTaTUBHUM
TJIar0JIOM XTETH W HEroBe (QyTypcke ymoTrpede, MpH dYeMy ce pasluKyjy
JUCTUHKTUBHA OOeJieXkja y HETMPaHUM M MOTBPIHUM OOiHMIMMa. Y Herauuju
BOJIYHTQTMBHO U (YTYPCKO Xmemu OOIMYKU Cy CHHKPETU30BaHHU, TE je pasjuKa
y (OpMH TIIaBHOT TJaroja — HEMOOMJIHM MPE3eHT HaclpaM WH(UHHUTHBA, JIOK j&
y TOTBpJHUM peueHHIlaMa IpUMapHa pa3jivKa y oOJIMKY MOMONHOT IJarosa —
MyH 0OJIMK HAaCIIpaM EHKIUTHYKOT. Tako je y OpuuHUM pedeHuIiama 3a0eeKeH
00JIMK HEMOOWITHOT TPe3eHTa y3 OAroBapajyhu BONYHTATHBHHU TJIArojl KO JBE
crapuje uHopmaropke, HIP.: Hilcam xmena da padum (WU2); 0saj nije xmeo da
yyje, nehy da idem (M13); a xox cBe Tpu HHGOPMATOPKE HHPUHUTUB Yy CKIIOITY
byrypa I: nehe 6umu 0osomno camo me ¢habpuxe oa ce nonyne (M1); nehe
ocmamu na mome, nehy me myhu (2); nehy ja stuwe oumu maneyn (U3).

Y m[oTBpIHWUM pedeHWIlaMa jaBJba ce ojarosapajyha omosunuja u3mehy
BOJIYHTaTUBHOT XTeTu: xohe da nyya (W1); mii ohemo da ce yzmemo (U3);
1 oMohHoTr — OWII0 y cliokeHoM 00Ky dytypa I, Hip.: da he dorazumu u
YOu ca cmpane koo Hac, yeek he oumu nocia (U1); ja hy meou nomohu (V13);
o6urno y npoctom: 6uhy xao onacnuja (U1); pehy me mamu u mamu, néhy pexo
myhew me (N2); uhy wmo ¢ oocaona (U3). Y nocneama Tpu IpuMepa MPUCyTaH
j€ W cyncTrangapIHu npoct GyTyp cacTaB/beH 0 MHGUHUTHBA IJaroja Ha -fiu,
CBOjCTBEH M CBUM OKOJHHM roBopuma (yi. Huxomuh 1966: 274; Hukonuh 1968:
421; Huxonuh 1969: 53; Temmh 1977: 227; Cumuh 1978: 79; HBykanosuh 1983:
250). Mehyrtum, kako je mpumapHa pasiuka usMmel)y MOTBpAHE BONyHTATHUBHE
u QyTypcke ynorpede riarona xmemu y TOMONHOM TJaroiy, KOJ JIB€ CTapHje
nH(POPMATOPKE PErHUCTPOBAHM Cy M CIy4ajeBH I0jaBe aHATMTUYKOT PyTypa —
KOHCTPYKITHje Aa + Tmpe3eHT y3 QyTypCcKy SHKIUTUKY, HIIP.: da Aie da lide oamve,
mo he da eam 6yde zanummuso (N2); mit hemo da npunpemumo cee, wima he ko
oa mu xagce (M13), mro mokasyje na ommTa je3mdka TeHICHIIH]ja, 3acTyIJbeHa
u y crangapaHoM je3uky (Ivi¢ 1972: 127), y 103HUYKOM TOBOPY HHJj€ HOBHjET
HOpeKIa.
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2.4.3. Y no3unuju cydjekra (uupunutus L{-Tuna)

Ha nosunuju cyGjexra y3 (cemu)komynatuBae riarone® (Ivié 1972: 131-132)
MHQUHUATHUB je 3a0eJIe’KeH KOJl Cpehe U HajcTapuje MH(pOpMATOpKe: a jabyKy
Jje eeh nako 3aguhypumu u npedoayumu (U2); niicmo 3nanu wma 3uaqu Hemamu
Jjecmu 3a xpawny, cmilene npecyoa youmu ne ocio600umu, youmu He 0ci0600umi,
mo je éeh Onoa 610 ha Hekl HawuH / HenpucmojHo npasumu ceaooy (113), nok je
KoJ HajMiahe perucTpoBaH caMo MpUMeEp ¢ HEMOOWIHAM TIPE3CHTOM: niahieruje
Jje 0a ce paou y maeayuny (V1). 3aHUMIBUBO je J1a BapHjaja ca cy0jeKaTCKoM
KJIay30M HHje 3a0esiexeHa KoJ CTapujux HHPOPMATOPKH.

2.4.4. 3acTyn/beHOCT HH(PUHUTHBA y JaHALlIbeM roBopy Jlozuuue

Kox cBe Tpu mHpOpMaTopke y oaroBapajyhuM CHHTaKCHYKO-CEMAHTUYKUAM
OKpY’KeHmhHMa 3a0eeKeHe Cy BapHjalinje WM TPUMEPU HCKIbYYUBO C HEMOOHITHIM
npe3eHtoM. Kan je ped o JUHrBUCTHUKMM (haKTOpUMa KOMYTaOWIHOCTH, Y3
MOJaJIHE TJaroje, T¢ y UMIEPCOHAIHUM U TMACHBHUM peYeHHUIIaMa BapHjarija
je 3actyrsbeHa koj cse Tpu uHpopmaTopke. C 1pyre cTpaHe, y3 riaroie Koju y
onpehennm KoHTeKcTUMA T00W]ajy MOIATTHO 3HAYECHE TPUMEPH ¢ MHPUHUTHBOM
PETUCTPOBAHU Cy CaMO Yy TOBOPY HajcTapuje (3Hajy 0ouekamu wimo pekiu Kpaba
nempa), a y3 ¢da3zHe y roBopy cpeame uHpopmaropke (OH ce novo cmejamu).
[IITo ce myHO3HaYHHX TIJaroja THYE, y XETEPOAreHTHBHHUM CTPYKTypama
HUCY 3a0€JeKeHH MpPUMEPH ¢ WHPHHUTHBOM, JIOK Cy Yy TOBOpY HajcTapHje
uHpOpMaTopKe 3a0eeKeHH HHPUHUTUB Y XOMOAr€HTUBHOM OKPYXewY (HicMO
3HAMU WMA 3HAYU HeMamu jecmu 3a Xpawy) ¥ WHQUHUTUB Kao KOHICH3AaTOp
WHTEHIIMOHAIIHE KJay3e (HeKao cmo Uuiiyu MAanio OHO al WMo peKiu Ha nap camu
/ mano npowémamu). VIHBapujaHTHH TPUMEPU HCKJBYYHMBO C HH()DHUHUTHBOM
3a0enexeHu cy jenuHo y Buny ll-tuma, m To xox crapujux MHGOPMATOPKH,
JIOK je KoJ Hajmiah)e y TOM ciTydajy OmeT WHBapHjaHTaH HEMOOWIIHHU TPE3eHT
(nnahenuje je da ce paou y maeayuny), MTO je MOKa3aTesb je3NUKEe MPOMEHE Y
Toky. Takole, MHBapHjaHTHH MH(QHUHUTHUB jaB/ba C€ Y OAPHUYHUM pEUCHUIIAMA
y WAMOJIEKTUMA CBUX TPHjy HH()OPMATOPKH Kao jeaAnHO Moryhe AMCTUHKTHBHO
obenexje pyTypcke ynorpebde riaroia (He) xmemu, 9uMe je OUyBaHa OTO3UIIN]a
peMa HEeTHpaHO] BOJYHTATUBHO] YIMOTPEeOW IaTor TJaroia. 3a pasjiuKy Ofl

6 VH)UHUTHB ce Kao MPEANKATUB M0jaBJbyje Y CPIICKOM jE3HKy CaMO y3 CEMHKOIYJIATHBHH IJIArojl 3HAYMTH, y3
KOjH Ce Haropeo 1ojaBibyje ¥ HHGUHUTHB Ha MO3HIHjH cyOjekTa (Ivie 1972: 131).

7 Y nperxonHa ABa IpuMepa y NHTamwYy je moceOHa BpcTa nHpuHNTHBA L{-THIIa — T3B. eKCINIMKATHBHU HH(HHHUTHB,
KOJUM C€ CeMAaHTHUKH MPEIM3Upa Mpecyaa Kao uMnepaTuBHu tin odpahama (Ivic 1972: 136-137).
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Tora, Oynmyhu na TyHHW OJHOCHO EHKIMTHYKH OOJHMK TJIaroia xmemu HOCH
UHPOpPMALIKjy O 3HAYCHY, Yy MOTBPAHUM pedeHUIamMa (QyTypcKd UH()HUHUTHB,
Kao jeJJMHH HOPMATHUBO MpHUXBaT/hUB 001Uk (ByjoBuh m Amanosuh 2011: 52),
Ko/ JBe cTapuje nHpopmaropke nperuirhe ce ¢ KOHCTPYKIHMjOM da + npesenm,
Ka0 OINIUTEPAIIUPEHOM OaJIKaHUCTHYKOM TEHJEHIMJOM Yy CpPIICKOM  je3UKy
(Ivi¢ 1972: 127; UBuh u ap. 1997: 185). C tum y Be3u, Aa KOHCTPYKIHja Oa
+ npeszenm y JO3HUYKOM TOBOPY IMOCTaje TOMHHAHTHHU]A MOKa3yje M CEKBEHIIa
C JBa mpe3eHTa 3abenekeHa Koj HajcTapuje mHpopMaTopke (mopare cmo da
00hemo kvhu da jédemo). Tume ce 1o yrienay Ha ynoTpeOHy HOpMY M IPECTHIKHE
unuome beorpana u Hosor Cana (Cranojunh 1996: 132; ByjoBuh u AnanoBuh
2011: 52-53) y y0o3HWYKOM YpOaHOM BEpHAKyJapy HEMOOWIHH IPE3CHT CBE
BHIIIC IIIMPH, YaK U Y JOMeH pyTypa I, 10K je y ckitay ca caBpeMEeHUM je3UIKUM
TeHICHIIMjaMa HHQWHHUTHB jOIIl YBEK MTOCTOjaH y3 MOJaJIHE U (ha3He Taroie, Kao
U Yy UMIIEPCOHAIHUM U nacuBHUM peuyeHunama (Msuh u ap. 1997: 390-393).

3. 3ak/py4ak

Ha ocHOBy m3HeTuX pesyirara aHaiau3e yTBpHEHO je Ja ce JO3HUYKU ypOaHu
UIMOM Y Tiopelh)ery ¢ onrMcruMa OKOITHUX PYPaTHUX TOBOPA PA3IMKYje 10 CTETIEHY U
Op3uHN MOP(HOCUHTAKCHYIKHUX HHOBaIHja. [Ipema cuHTaKCHYKe TPOMEHE N3UCKY]Y
BHIIIE BPEMEHA, JIO3HHMYKHA TOBOP yOp3aHO MEHa CBOjy MOP(HOCHHTAKCY TJaroJia
NOJ] YTUIAjeM CaBPEMEHOT CTaHJapJHOT CPIICKOT je3uKa. Y JaToM BepHaKylapy
UCMOJbaBajy Ce pallldpeHe je3uuke TeHJEHIM]e, Koje, MOpel] aHalorija y caMoM
CHCTEMY, CBOj€ HM3BOPHINTE HMMajy W y TOBOpHUMA MPECTHKHUX EKOHOMCKO-
KynTypHux neHrapa CpoOuje momyt beorpaga m Hoeor Cama. Kao mTo je u
OUYEKUBAHO, je3NUKe MMPOMEHE Haj3acTyIUbeHHU]e Cy Ko HajMiale napopmaropke,
M Cy TOjeluHe Of X 3HATHO MPUCYTHE M Y HIMOJIEKTHMA JIBE]y CTapHjuX
MH(POPMATOPKH, U3 Yera CJIEH J1a HeKe MHOBallMje HUCY HOBHjET AaTyma, Beh jaa
je TIIaBHUHA Bapyjalyja y JaHAIIkEeM JJO3HUYKOM BEpHAKYJIapy O/1aBHO NPUCYTHA.

Tako mely mperepuTasHUM OOJMIMMA HHjE€ PETUCTPOBAH HUjelaH IpPUMED
ynorpebe ummnepdekTa, JOK aopHCT ciaabH, y uYeMy ce 3amaxa CajejcTBO
U je3sMUKUX U BaHje3snukux (akropa. [lo yriaemy Ha caBpeMEHO CTame Yy
CTaHJapJHOM je3MKYy HapaTHBHU HMIIEpAaTHB C€ M3ryOMO, a KpHmH Hepdexar
ce CBE Mame KOpHUCTH y Hapaunuju. MehyTtum, u3nBajajy ce u jesudyke LpTe U
IPOMEHE CBOjCTBEHE JIO3HUUKOM rosopy. Haume, nako mo yrieny Ha cTaHAap[
1oCTaje Mawbe (PPEKBEHTaH, HAPATUBHU MIPE3EHT C€ KOJ CBE TpU MH(OpPMATOpPKE
Be3yje 3a opel)eHa CHHTAKCHYKO-CEMaHTHUYKa OKpPY>KeHa U I0jaBJbyje YMECTO
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MOTEHIMjala 32 O3HaYaBame HepedepeHINjaTHIX Palibi y MPONUIOCTH, Kao U
onrosapajyhu nepdekat HecBpIIeHUX ryarojia. Kako HaBeeHU MOTEHLIM]jall HUje
3a0enexeH HU KOJI jeHe MH(POpPMATOpKe M MOMITO ce mepdekar y oxpehenom
KOHTEKCTY M0Y€O IIUPUTH y JOMEH yIOoTpede IurycKkBamMrep(eKTa, y JIO3HHYKOM
rOBOPY Ha3Mpe Ce TEXHa 3a CBOhEHEM CHUCTEMa IJIaroJICKUX BpPEMEHa Ha TpH
MOJIMBaJICHTHE jequHuIe. [lopen HapaTUBHOT MPe3eHTa, TOCTOjaHy TUjaIeKaTCKy
MOTKY JIO3HUYKOT YpOaHOT HIUMOMa TNpEACTaB/ba M PETKa 3aCTYIJbEHOCT
TJIArOJICKOT MPHJIOTa Ca/Ialliber U HEMOCTOjamhe TJIaroJICKOT TMPHIIOTa MPOIIIOT,
na y MHTeppepeHUUju AMjajeKTa U CTaHJIap/a IMpeoBjajaBa jeJHOCTABHUJU
CHCTEM.

C npyre cTpaHe, 3aCTyIJb€HA je U OIIITA TEHACHIUja Jia IPE3EHT Y HaMEPHOM
3Ha4YeHY MOTUCKY]jE MMOTSHIINjal. Y3 TO, KOJI CBE TpH HH(OPMATOPKE HEMOOWITHN
MpEe3eHT CBE C€ BHIIE MMPU Ha pauyH uHbuHUTHBA. OTYyH Cy Bapujauuje
3a0enexeHe u 'y goMeny ¢yrypa I, y uujem je HermpaHoM OOJHMKY 3aCTyIUbEHA
jemuHa nocneaHa ynorpeba uHpuuHuTHBa Mely unHdopmaropkama. [la ce
BapHjaHTHA yrnoTpeda HHPHHUTHBA Y JIO3HHYKOM TOBOPY IIpe CBEra OrpaHUYaBa
Ha MojajHe U (a3He KOHCTPYKILHje, Te MMIIEPCOHATHE W IAaCHBHE PEUYCHUIIC
orjiesa ce y ToMe IITO Cy NpuMepu MH(OUHUTHBA Kao JOIYHE y3 ocTalle IrpyIe
rjlaroja perucTPOBaHM jEIMHO Y WIUOJIEKTY HajcTapuje MHPOpPMATOpKe, TMpU
yeMmy ce ojjpaxkaBa ITyT je3UUKe POMEHE Y TOKY.

Kan ce cBe y3me y 003up, 3akibydyje ce 1a ce y CyCpeTy ABajy WM BUILE BapHjeTeTa,
KaKBH Cy AMjalieKaTCKo 3aiele rpaga u CBENPUCYTHU CTaHIAPIHU je3UK, TEKU
IITO jeJHOCTaBHHUjeM je3ndkoM cuctemy. Crtora ce u y Jlo3HMIM Ha TUIaHy
MOp(hOCHHTaKCe riarojia Kpuctauuiie creunduyan ypoaHu UauoM, y KOjem y
3aBUCHOCTH OJ1 Je3WYKHX YHHUIIAIA, KAKBH Cy CUMETPHja y CUCTEMY, peueHIYHA
XOMOAreHTUBHOCT ¥ CHHTaKCUYKO-CEMaHTHYKa KOHTEKCTyallu3allHja rI1arojickor
00mMKa, ¥ BaHje3WYKUX YMHUIIAIA, KAKBH CYy Y3pPacT, IIKOJICTBO U €IEKTPOHCKU
TOBOpHH Menuju, onpeheHe jesmuke mpre ymejy aa ce ryode, JOK OICTOjaBajy
pasHe Bapujanuje m3Mmel)y HacieheHUX AuMjameKkTH3aMa W MHTEPUjajeKaTCKUX
JE3WYKHX 1pTa, OJIUCKUX 0COOMHAMa TOBOPA MOJUTUYKHUX IIEHTapa.

MehyTum, c 063upomM HaMai Opoj TOBOpHUKA 00yXBaheHIX OBUM HCTPa)KUBAEM,
Jo0ujeHu pe3yaTaTu Mopajy OUTH yCIIOBHO cxBaheHH, Te je BaXKHO HAIIOMEHYTH
na 61 MOp(OCUHTAKCH JIO3HUYKOT TOBOpa Tpedaso MOCBETUTH CBEOOYyXBaTHHja
u o0MMHHUja ucTpaxuBama. OBaj pag y TOM CMHCIY NpEACTaB/ba OCIOHAI] H
MOTEHIIMjaTHE CMEPHHUIIE 32 Heka Oyayha ucTpakuBama MOP(POCHHTAKCUYKHIX U
OCTaJIMX 110jaBa y JJO3HUYKOM BEpHAKYJIapy.
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SUMMARY

The results show that the Loznica urban vernacular differs from the surrounding rural verna-
culars by the level and pace of morphosyntactic innovations. Although syntactic changes in
language need more time to progress, the Loznica vernacular is rapidly changing its verbal
morphosyntax under the influence of the contemporary standard Serbian language. As expec-
ted, most language changes are indicated in the speech of the youngest informant, albeit some
of them are significantly present in the speech of the two older informants, which shows
that some innovations span over a period of at least three generations. The analysis presents
changes in the past tense, variation of forms in the conditional mood, the state of adverbial
participles and the coexistence of the infinitive and the non-mobile present tense form, mainly
as complements of different verb groups. Within the past tense both the common tendencies
occurring in the standard language and most dialects, such as the disappearance of imperfect
and decreasing of aorist, and the specific innovations concerning the narrative use of present
tense form are noted. Among adverbial participles only one example of the present adverbial
participles is noted, while the past one is not in use in the Loznica urban vernacular. What's
more, the present tense form is expanding at the expense of the conditional form in final cla-
uses, whereas the complement clause with the non-mobile present tense form is gaining more
functions for itself and limiting the infinitive to modal and aspectual constructions, as well as
passive and impersonal sentences.
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O cydukcy -apa y KOCOBCKO-PecaBCKOM JAHjaJIeKTY’

[Ipenmer pama jecte cy(duKC -apa y KOCOBCKO-pecaBCKoM aujajiekry. OBaj cydukc y
KOCOBCKO-PECAaBCKOM JIHjaJIeKTy MPBEHCTBEHO Tpajd WMeHuie Tumna nomina loci. 1wb
paja jecte ga cariiena MOMEHYTH CY(QUKC y OKBHPY KOCOBCKO-PECABCKOT THjaleKTa U Ja
MOKaXkKe OJICTyNama O CTaHJapJHOje3NYKOr WanoMa. AHaiu3a je Iokasaia Ja je cy(HKc
-apa yMEepeHo MPOAYKTUBAH y Tpaliewy nomina loci ca 3Ha4YeHEM OTBOPEHOT MPOCTOpa U
BHCOKOTIPOAYKTHBaH y rpaljerby nomina loci ca 3HaueweM 3aTBopeHor nmpocropa. Ca apyre
CTpaHe, aHaJH3a je MoKa3aa Jia iMa OJICTYamba 0/ CTAHIAPIHOje3UYKOT HAHOMA.

Kibyune peun: cydukc -apa, TBOpOEHO-CEMaHTHUKA KaTeropuja nomina loci, TBOpOa peyn,
KOCOBCKO-PECABCKHU JIHjaJIeKaT.

About the suffix -ara in the Kosovo-Resava dialect

The subject of the paper is the suffix -ara in the Kosovo-Resava dialect. This suffix in the
Kosovo-Resava dialect primarily builds nouns of the nomina loci type. The aim of the paper is
to look at the mentioned suffix within the Kosovo-Resava dialect and to show deviations from
the standard language idiom. The analysis showed that the suffix -ara is moderately produc-
tive in the construction of nomina loci with the meaning of open space and highly productive
in building nomina loci with the meaning of closed space. On the other hand, the analysis
showed that there are deviations from the standard language idiom.

Keywords: suffix -ara, the derivation-semantic category of nomina loci, word formation,
Kosovo-Resava dialect.

1. YBox

[Ipenmer panma jecte cypuKC -apa y KOCOBCKO-pecaBCKOM nujaiekTy. Kao u
y mperxogHoMm wuctpaxkuBamy (CrteBaHoBuh 2023) M y OBOM HCTpaKUBamby
HUje y3eTa Iiejla KOCOBCKO-pecaBcka aujayiekaTcka oosact, Beh camo ropopu
jaroauHckor kpaja’. CyhuKce -apa y KOCOBCKO-PECaBCKOM JIHjaJIEKTy IPBEHCTBEHO
rpajd UMEHHUIE Thla nomina loci®. 3a pa3nuky oa cypHKca -apHux KOju ce

1 Pax je HacTao y OKBHPY UCTpaXXHBama 3a JOKTOPCKY AMCEPTAIHjy M OCIama Ce Ha MPETXO/IHA UCTPAKUBAHA:
CreanoBuh 2021; CreBanosuh 2022a; CreBanosuh 20226; CteBanosuh 2023.

2 OBu roBopu NpHIaaajy Jepaykom ropopHom tumy (yn. Cumuh 1972: 29-32).

3 Peu je o UMeHHIIaMa Koje 03Ha4aBajy MecTo (mpoctop) (ym. Cranojunh, [TomoBuh 2005: 143—144).
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J0/1aje UCKJbYYHBO Ha nMeHn4ke ocHoBe (CteBanoBuh 2023: 55), cydukc -apa
ce J10/J1aje 1 IMEHUYKE U Ha TJIaroJjiCKe OCHOBE.

[use pana jecte na cariiefa MOMEHYTH CYy(PHKC Yy OKBUPY KOCOBCKO-PECaBCKOT
JjalieKTa 1 J1a TIOKaXke OJICTyIama 0J1 CTaHAAPIHO]e3UUKOT HIMOMA.

2. MeTojoJi0TrHja paaa

Kao u y nmperxoanum ucrtpaxkupamuma (CreBanoBuh 2021; CreBanosuh 2022a;
CreBanoBuh 20226; CteBanoBuh 2023), 1 y OBOM HCTpaKUBamwy je KOpHITheHa
TEXHHMKa CyOjeKTUBHOT THIA Koja je KOMOMHOBaHa ca pajoM Ha kopmycy. Kao
KOPITyC TOCITYKHO je YnumHnuk 3a npuxynmare nomina loci. Ped je o uctom
YIUTHUKY KOjH je KopuiheH y nperxoanoM uctpaxusamwy (CreBanosuh 2023).4

HctpaxuBame je CHOpPOBEJCHO Ha TepeHy Koju oOyxBara 23 myHKTa.
Wudopmatopu ¢y 1 MyIIKOT U K€HCKOT I10J1a, CTapOCHe rpanuiie 65-95 roauna.
Peu je o ayTeHTMYHUM MpencTaBHUIMMA ToBopa oxapehenor mynkra. Tpeba
HanoMeHyTH Aa je Behuna nndopmaropa 3aBpiiniIa caMoO OCHOBHY IIKOJY, JIOK
NojeMHN UH(OPMATOPU HUCY 3aBPLIMIN HU OCHOBHY LIKOJNY. Y HCTPa)XHBAMY
cy ydectBoBana 53 unpopmaropa.’

Kao KOHTpOJIHU KOPIyC MOCTYKHJIA Cy PEIEBAHTHU PEUHHUIM CPIICKOT je3UKa:
Peunux cpncxkoxpsamcroea xruscesnoe jezuxka (PMC 1967-1976), Peunux
cpncxoea jesuxa (PCJ 2011) u Peunux cpnckoxpeamckoe KrUice8Ho2 U HAPOOHO2
jesuxka (PCAHY 1959—).7

4 VYourHuk ce cactoju ox 213 nutama. [logesseH je y ase uenuue: Omeopen npocmop u 3ameopen npocmop. J1eo
Omeopen npocmop je IoJeIbeH y 1iecT Henuna: /) Bohirnax; 2) 3emmuwme, wusa, nowe, 3) Bawma, epm; 4) LLlyma;
5) Mecmo 20e ce Hewumo padu, dewasa, Mecmo spuierba Heke paowe, 6) Mecmo 20e ce HeKad Heumo Hala3uio.
Ca apyre crpane, 1e0 3ameopen npocmop je MOAEIbeH y cenaM uenuna: 1) Paowa, paduonuya, npodasnuya, 2)
@abpuxa; 3) Focmuonuya, kpuma; 4) 3epada, ocmasa, maeayun; 5) Cmanuwime 3a dxcusomurse, 6) Mecmo 20e ce
Hewmo paou, dewasa, Mecmo epuierba neke paore, 7) Umenuye cyojexmusne oyene (yn. CteBanosuh 2023: 56).

5 IlynkroBu cy cinenehu u obenexenu cy ciegehum 6pojesuma: [paromnser (1), Illysmkosarn (2), Bynap (3),
Kosauesan (4), Bp6a (5), benuua (6), Bunopaua (7), [eonuna (8), Cuoxosaiy (9), Jomanuuku [pmasop (10),
Kanenosary (11), JlozoBuk (12), Jome Ituruse (13), l'opwe Ltumse (14), lopwu Paunuk (15), Jowu Paunnk (16),
barpnan (17), I'maBurnu (18), Komape (19), BkoBauxu IIpmasop (20), [paromresar (21), Majyp (22), Mujatosarg
(23) (yn. CreBanosuh 2023: 57).

6  Yn. Cresanosuh 2023: 57.
7 Vu. CreBanoBuh 2021: 239; CreBanosuh 2022a: 134; CreBanoBuh 20226: 31.
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3. IIpeTxoaHa HCTPaKUBaKa 0 CY(PUKCY -apa y KOCOBCKO-PeCaBCKOM
AUjaJIeKTy

O cydukcy -apa HAje MHOTO MHCAHO Y JUHTBUCTHUIIN. YTJIABHOM j€ 0Baj Cy(pHUKC
nmocMarpal y okBupy ynoenuka u rpamaruka (Kmaja 2003: 47-49; Cranojunh,
[TommoBuh 2005: 144; CreanoBuh 1986: 508-509). ¥V crangapIHOM CPIICKOM
JE3UKY Ipay HEKOJMKO KaTeropuja peuu, a Mmel)y \muMa nu uMeHHIIe POCTOPHOT
3Ha4YeHa, OMHOCHO nomina loci. Ilopenehu cpricku 1 MakeIOHCKH je3UK, JOIUIN
CMO JI0 3aKJbyyKa Jla Cy(QHUKC -apa HajBUILIE OATrOBapa MaKeIOHCKOM CY(hUKCY
-apnuya (CteBanosuh 2020: 20).

VY roBopy IIupora koju mpumaga TAMOYKO-TYKHUYKOM JIHjAJIEKTy MPU3PEHCKO-
TUMOYKE aujanekarcke obnactu cypukc -apa nuje notephen (CreBaHoBHh
2022B).

Ca npyre ctpane, y roBopy Jomer Lltumnspa koju mpumaga KOCOBCKO-pPECaBCKO]
JIMjaJieKaTcKoj 00JacT cy(UKC -apa je IpOoayKTUBaH y rpal)emy HMeHHUIa THIa
nomina loci ca 3Ha4Ye€HEM OTBOPEHOT MPOCTOPA: HACYbaApa, bocmanapa, ourbapa,
nanpuxkapa, OyKeapa, Xxpacmapa, cmpexkapa, penapa, 1aHapa, KyKypy3apa
(CreBanosuh 2021: 245).

Y roBopy bynapa Huje notBpheH Hujenan npumep ca cypukcom -apa (CreBanoBuh
2022a), 1ok je y ToBopy MwujaToBlia HUCKOIIPOJAYKTHBAH y rpalemy MMeHuIa
TUNa nomina loci ca 3HauYeHEM OTBOPEHOT NHPOCTOpA: Xmemapa, Kynycapa,
nanpuxapa, kynunapa, jacooapa (Ctesanosuh 20226: 35).

4. Anajan3a Kopmyca
4.1. OTBOpEH NMPOCTOP

Ananm3upanu Kopmnyc Oenexu ykynHo 14 mpumepa ca cypukcoMm -apa. CBu
IOpUMEpPU Cy HAcTald O] MMEHHYKE OCHOBE U MOXKEMO UX CBPCTaTH Y JIBE
JIEKCUYKO-CEMAaHTUYKe MOATpyIe:

1. Wmenune koje ce oaHoce Ha oxapeheHO 3eMIbUINTE, OJpel)eHy UBY
wm oxapeheno mosee: pendpa (8, 10), penapa (13), 6ocmandpa (12, 17),
bocmanapa (13-16), xynycapa (1, 5), xynycapa (7, 13, 20, 23), xmemapa (13,
15, 17-19, 21, 23), xmemwapa (1-2, 5, 8-11), nanapa (13), kyxkypysapa (13,
16-17), nacymwapa (13—14, 17).

2. WNmenune xoje ce ogHoce Ha onpehenun Bohmak: xynunapa (15, 19-20, 23),
Jjaeooapa (12, 21, 23), jacoddpa (1, 6, 8—10).
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4.2. 3aTBOpeH npocTop

AHanm3upaHu Kopryc Oeiexu yKymHO 35 mpumepa ca 3HA4eHEeM 3aTBOPEHOT
npoctopa. [Ipumepu U3 aHanM3UpPaHOr KOpITyca HACTAIU Cy OJf UMEHUYKE U OJ1
riarojicke ocHoe. CBe mpuMepe KOju Cy HacTalIM O] UMEHHYKE OCHOBE MOXKEMO
CBPCTATU Y YETUPH JIEKCUUKO- -CEMaHTHYKE MOATPYIIE:

1. Wwmenune xoje ce ogHoce Ha ozpeleny paamwy, paiMOHUIYY WU IPOJABHHULLY:
opasdapa (10, 12), opawnapa (1-23), sundpa (1-23), socxapa (2, 5-13, 15,
17-23), sohapa (4-6, 16, 18, 20-22), esoachapa (1-23), eprudpa (13, 18-19,
21-22), mecapa (1-20, 22), maexapa (1-23), xoacdpa (22), pubdpa (1-2, 21—
22), canynapa (18-19), ceondapa (14-18, 22), cooapa (1-23), yocapa (1-23),
gapoapa (1-23), xnebapa (10, 12), nebapa (1-9, 11, 13-23), ysehapa (1-23),
ypendpa (1-23).

2. Wmenurne koje ce omnoce Ha onpeheny dadbpuky: xorudapa (1-8, 10-14, 16,
18-19, 21-23), xexcdpa (1-23), randpa (1-23), nusapa (1-23), cmaxadpa
(1-23), ywapa (1- 10, 12-13, 15-23).

3. Hmenune xoje ce omHoce Ha ozapeheHy 3rpamy, octaBy wiu onapehenu
MarauH: oausdpa (1-23), kaudpa (1-23), nexmesdpa (3, 6, 11), xmewdpa
(1-23), meoapa (10-11, 19).

4. WNwmenurie cyOjexkTUBHE onieHe: zeddpa (5, 8, 12—-15, 18-19, 21).

[Tpumepe koju cy HacTaau Of IVIarOJICKE OCHOBE MOXKEMO CBPCTaTH y jeIHY
JIEKCUYKO-CEMAHTUUKY TOATPYILY:

1. Mmenurne xoje ce ogHoce Ha oapeheny paanonuiy: eraudpa (1-6, 8, 10-23),
pesdpa (8,12, 17).

Jeqan mpuMmep M3 aHATU3UPAHOr KOPITyca HACTao je CII0KEHO-CY(DHKCATHOM
TBOpOOM. Taj mpumMep ce 0JHOCH Ha pauoHUILY: gyHosraqapa (7, 9).

S. Pe3yJTaTu HCTPaKUBaKka U JUCKYCHja
5.1. OTBopeH npocTop

3HaueHCKe Pa3IMKe yoUueHe Cy KoJ ciefiechux nmpumepa: Kykypysapa, Kynuhapa.

3a mpumep Kykypy3apa (CTaHIAPIHOje3UUKH TPUMEp je KVKypy3apa) Peunux
cpnckoea jesuxa HaBo M cienehe objammeme: 1. mpojapa; 2. pakuja o KyKypy3a
(PCJ2011: 597).8

8 V. ca CreBanosuh 2021: 244.
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[Mpumep xynundpa, OJHOCHO KynuHapa OENSKU Peunux cpnckoxpsamckoe
KIbUICEBHO2 U HAPOOHOR je3uka KOju Aaje cienehe o0janmemne: MOKp. UMe OBIU
(PCAHY 1981: 47). [lakie, 0Baj mpuMep je perHOHAIHO MapKUpaH.’

Juckyrabunan je u npumep kynycdpa/kynycapa. I1oMeHYyTH pEUHUK HaBOJIU
cienehe objanmee OBOr mpuMepa: 1. Kala Win ClI4aH JIPBeHHU CYJ] Y KOjeM ce
np>ku 1 kucenu kynyc; 2) kynycumre (PCAHY 1981: 59). OBo roBopu y npusior
TOME Jla C€ 0OBaj MPUMEp NMPBEHCTBEHO OJHOCU Ha MPEIMET, OTHOCHO Ha nOmina
instrumenti."’

AHanM3upaHu KOpIyc OeNexH U IeprBaTe KOju HIUCY PETUCTPOBAHU Y PEYHULIIMA
CPIICKOT je3uKa: pendpa, pénapa, bocmaudpa, bocmanapa.

AKIICHaTCKH CBY MIPUMEPH OJICTYTIAjy OJ CTaHAap/HE BapHjaHTE CPIICKOT je3UKa.
[Tojenan mpuMepH WMajy KpaTKOCWIJIa3HM akleHaT BaH mpBor ciora. Kox
MOjeIMHUX IIPUMeEpa ce aKkLeHaT MoJy1apa ca CTaHAapAHOM BapHjaHTOM CPIICKOT
je3WKa, aJii ce MECTO aKIEeHTa He Moy aapa.

5.2. 3aTBOpeH nmpocTop

Jeman mpuMep U3 aHANM3UPAHOT KopItyca je GoHeTckn MoaudukoBaH. Ped je o
npumepy srebdpa. Kog oBor npumepa CyriacHUK X ce M3ryOMO y MHULM]ATHO]
no3unuju (bormanosuh, Mapkosuh 2000: 52). Ananu3upanu Kopiyc Oesnexu u
npuMep xiebdpa, anu ce oH pehe jaipa.

[TojenviHu IepuBaTH HUCY PETHCTPOBAHU Y PEUHHMIIMMA CPIICKOT je3UKa: KeKcapda,
Mmeodpa, pezdpa.

[Ipumep 6pasdpa, 0oTHOCHO Opdsapa PETUCTPOBAH je Y Peunuxy cpnckoxpeamckoz
KIUJICEBHO2 U HAPOOHOZ je3uka. Y TIOMEHYTOM PEYHHKY Hama3sumo cienehe
objalmeme 0BOT MpuMepa: ToKp. MecTo rie ce ToBe cBumbe (PCAHY 1962: §9).
Jlakie, 3HaUeHE TIOMEHYTOT MpUMepa Ce TIOTIYHO Pa3JIMKyje O]l 3Ha4YeHa Koje
cMo 3a0enexmn Ha Tepeny. Ca pyre cTpaHe, IpuMep je peTHOHATHO MapKUPaH.

Hctn peunuk naje cnenehe objammeme mpuMepa zeddpa: 1. a. paIuoHUIIA W
¢dabpuka y K0joj ce mpou3BOAHU Jea; 0. MPOCTOpHja y KOjOj ce JAPHKH JIe] U TUME
oJIp)KaBa HUCKa TeMIIepaTypa oTpeOHa 3a 4yBakbe JJAKO KBapPJbUBUX HAMUPHHIIA U
nuha, Xnanmada; B. pur. Beoma XjaiHa, JieieHa, CTy/IeHa IPOCTOpHja, JISACHUIIA;

9 VY. ca CreBanosuh 20226: 37.
10 V. ca CreBanosuh 20226: 35.
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2. amapat, ypehaj 3a npousBoamy jnena, xuaamak, Gpwkuaep (PCAHY 1981:
298). Kao mro ce Moxe BUACTH, IOMEHYTH IIPHUMEP CE MMPBEHCTBEHO OJTHOCH Ha
panuoHuIy WK (habpHKy 3a IPOU3BOJIY JIe/a.

[Ipumepu xmemdpa/xmemapa W aaudpa/landpa W'y CTAHAAPAHO] BapHjaHTH
cprckor jesuka (PMC 1969: 163; PMC 1976: 738; PCJ 2011: 612) u y roBopuMa
JaroJMHCKOT Kpaja MMajy 3Hauewe nomina loci. Pa3znuka je y Tome MTO ce Y
CTaH/Iap/JHOj BapHjaHTH CPIICKOT je3WKa OJIHOCE Ha 3aTBOPEH IMPOCTOp, a Y
rOBOpUMa JarOJMHCKOT Kpaja ¥ Ha OTBOPEH U Ha 3aTBOPEH MPOCTOP.

AKIICHaTCKH CKOPO CBH IIPUMEPH OJICTYIIA]y O] CTaHIaPAHOjEC3UIKOT HIAHOMA, jep
MMajy KpaTKOCHJIa3HU aKI[CHAT BaH MPBOT CJIOTa. JEMHO Ce IPUMEP 8VHOBIAUAPA
aKIICHATCKU TOJy/iapa ca CTaHJapJHOje3nYKUM mpuMepoM. Tpeba ucrahu nma
ce OBaj MpUMEP PETKO jaBJba y TOBOPHMA jaroJWHCKOT Kpaja. Yemrhe ce jaBiba
puMep graudpa.

6. 3ak/pyuak

CrpoBenieHa aHalu3a je TokKaszana Ja je Cy(puKc -apa yMepeHo MPOITyKTUBAH Y
rpahemy nomina loci ca 3HaUEHEM OTBOPEHOT MTPOCTOPA U BUCOKOTIPOTYKTHUBAH Y
rpahemy nomina loci ca 3Ha4eHEM 3aTBOPEHOT TpocTopa. Hanme, aHanmsupanu
Kopryc Oenexxu yKynHo 14 mpumepa ca 3Ha4€HEeM OTBOPEHOT mpoctopa u 35
IpuMepa ca 3HauemhEeM 3aTBOPEHOr mpocTtopa. Jlakie, aHaIM3WpaHU KOPITyC
Oenexxn yKymHO 49 mpumepa. JenaH mpuMep je HacTao CI0KEHO-CYy(PUKCATHOM
tBOpOOM. Octanmu mpumepu cy Hactanu cydukcamujom (48). Cydukc -apa ce
JI0/1aje Ha IMEHWYKE U TJIaroJICKe OCHOBE.

Beoma je mponmyktuBaH y rpahemy MMEHHIIA KOje ce oaHoce Ha onpeheny
paamy, paauoHUIy Win npoaaBHuily (23). HuckonpoaykrtuBan je y rpahemy
MMEHHIIA KOoje ce OJHOCce Ha onpeheHy 3rpamay, octaBy wiu ojpeheHn maranuH
(5). Y rpahemy umeHuIa koje ce omHoce Ha oxapeheHy ¢aOpuky je, Takohe,
HucKonpoayktusat (6). Mctu je cinyyaj u ca umenunama cyOjekruBne ouene (1).

V rpahemy umeHnua koje ce oJHoce Ha ojapeheHo 3emibuiTe, oJipeheHy HHUBY
wm oxapeheHo mosee je ymepene mpoaykrtuBHoctu (11). Ca apyre crpane, y
rpaljemy UMEHHIIA KOje ce OJJHOCE Ha oJipeheHn BOhmak je HUCKOMPOAYKTHUBAH

3).

AHanm3a je mokasaja Ja MMa OJCTyNama OJf CTaHJapAHOje3WYKOT HIHOMA.
N3mely nojequHuX MUjaieKaTCKUX M CTaHIapIHOje3NIKUX TpUMepa yOUeHe Cy
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3HAYECHCKE PA3IIUKE: KYKYpY3apa.

3Hauema MojeIMHUX JepuBaTa ce pa3jInKyjy OJ 3Hadema Koja CMO 3a0eIIeKIIIn
Ha TepeHy: Kynunapa, opasdpa.

AHaM3upaHu KOpIyc OeNexH 1 IepuBaTe KOju HICY PETUCTPOBAHU Y PEYHHLIIMA
CpPIICKOT je3UKa: pendpa, peénapa, bocmandpa, bocmauapa, Kekcdpa, meodpa,
pesapa.

AKIIEHAaTCKH CKOPO CBH MPUMEPH OJICTYTIAjy O] CTaHAApAHE BapHjaHTE CPIICKOT
jesuka. [lojequuu npumepu UMajy KpaTKOoCHUIa3HU aklieHaT BaH npBor ciora. Kox
MOjeTMHUX TIPUMEpa Ce aKIleHaT MoIy1apa ca CTaHAapAHOM BapHjaHTOM CPIICKOT
je3uKa, alyd ce MECTO aKIeHTa He MoAyJapa. JeAuHo ce mpumep gyrosiauapa
aKI[EHATCKU TMOAyAapa ca CTaHAapIHOjJe3UYKUM ITPUMEPOM.

Kao u mnperxonna ucrtpaxuBama (CteBanoBuh 2021; CreBanouh 2022a;
CreBanoBuh 20226; CreBanoBuh 20228; CteBanoBuh 2023), 1 0BO HCTpaKUBamE
MpeCTaB/ba MaJId JOTIPUHOC HAYILIM O Je3UKY, OJJHOCHO JIMjajeKaTCcKoj TBOPOU u
JjaieKaTckoj Jiekcunu. Jla OucmMo moOMIM METOBUTH]Y CITUKY O CyQHUKCY -apa
Yy KOCOBCKO-PECABCKOM JHjalIeKTy, MOPaMO CIIPOBECTHU UCTPAKUBAE HA ILIUPEM
TepeHy U ykibyuntu Behu 6poj nndopmaropa. Ca npyre ctpane, MOpaMo y3eTH
y 003up U ocTajie TOBOPHE TUIIOBE KOCOBCKO-PECABCKOT JHjajieKTa (KOCOBCKH,
TPCTEHUYKH, KYTICKH, epaarncku, CMeaepeBCKO-BPIIaUYKH, PECABCKH), @ HE CaMO
neBauku. C THM y Be3H, 0Baj paj Tpeba 1a mojacrakHe Oymyhe JMHTBUCTE Aa
ce TeMeJpbHHje OaBe Mpo0IeMOM JHjaliekaTcKe TBOPOe U AMjalieKaTCKe JIEKCUKE.
VYBepeHn cMO Ja Hamia J0caJallkba UCTPAKUBAKka U OBO HCTPAKUBAHE MOTY
outH oj1 Kopuctu Oy yhuM JTMHTBUCTUMA.

3BorPu

Vnumnux 3a npuxynwsare nomina loci.
[Upitnik za prikupljanje nomina loci.]

KonTtrPoinau U3BOPU

PMC, 1967-1976: Peunux cpnckoxpsamckoea kreudxcesHoe jesuxa. Hou Cam — 3arpe6:
Maruna cpncka — Maruiia XxpBarcka.

[RMS, 1967-1976: Recnik srpskohrvatskoga knjizevnog jezika. Novi Sad — Zagreb: Matica
srpska — Matica hrvatska. |
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PCAHY, 1959—: Peunux cpnckoxpsamckoe Krudiceghoe u Hapooroe jesuxa. beorpan: Cpricka
aKaJileMHja HayKa U YMETHOCTH.

[RSANU, 1959—: Recnik srpskohrvatskog knjizevnog i narodnog jezika. Beograd: Srpska aka-
demija nauka i umetnosti.]

PCJ, 2011: Peunux cpncroea jezuxa. U3MemweHo u nonpasibeHo uzname. Hou Can: Maruna
cpricKa.

[RSJ, 2011: Recnik srpskoga jezika. Izmenjeno i popravljeno izdanje. Novi Sad: Matica srp-
ska.]
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SUMMARY

The subject of the paper is the suffix -ara in the Kosovo-Resava dialect. This suffix in the
Kosovo-Resava dialect primarily builds nouns of the nomina loci type. The aim of the paper is
to look at the mentioned suffix within the Kosovo-Resava dialect and to show deviations from
the standard language idiom. A completed Questionnaire for collecting nomina loci served as
a corps. On the other hand, Serbian language dictionaries served as a control corpus: Recnik
srpskohrvatskoga knjizevnog jezika (RMS 1967-1976), Recnik srpskohrvatskog knjizevnog i
narodnog jezika (RSANU 1959—) and Recnik srpskoga jezika (RSJ 2011). The research was
conducted in 23 points. The analysis showed that the suffix -ara is moderately productive in
the construction of nomina loci with the meaning of open space and highly productive in buil-
ding nomina loci with the meaning of closed space. On the other hand, the analysis showed
that there are deviations from the standard language idiom: derivatives that are not registered
in Serbian language dictionaries were noticed, significant differences were noticed, accent
discrepancies between dialectal and standard language examples were noticed.
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The phenomenon of ikavism in the Resian dialect in
the light of Ukrainian phonology

In this paper, the phenomenon of ikavism in the Resian dialect of Slovenian is considered in
general terms in the light of similar processes in Ukrainian. As is known, ikavism consists of
conversion of etymological *¢, *e, *o > i, and all these three changes are present in Ukrainian,
fixed at the standard level. Based on vocabulary of the Resian microdialect of San Giorgio
(Bila), we can see that there similar phonetic changes took place: *beséda > bisida, *ledp >
[it, *orzvaliti > rizwalit. A broader view shows the conditions for the change *¢, *e > i and
*0 >y in compared idioms are not identical. Whereas the transition *o > i may give reason to
say that Ukrainian is not the only living Slavic idiom, which is characterized by that type of
ikavism, despite differences in the scale of the phenomenon.

Keywords: ikavism, Resian dialect, Ukrainian phonology
SBuine ikaBisMy pesilicbKkoro aiajnexkTy y cBiTii ykpaiHcbkol ¢hoHoJIOTIT

VY miff poOOTi PO3MIAHYTO B 3arajibHUX pHCax SBUIIE iKaBi3My B PE3iCHKOMY JiaJIeKTi
CIIOBEHCHKOi MOBH y CBITJIi CXOKHX TIPOIIECIiB B YKpaiHCHKii MOBi. SIK Bigomo, iKaBi3m
TIOJISITA€ B IEPEXOJIi ETUMOIIOTIUHUX *&, *e, *0 > 7, 1 came B yKpaiHCHKiif MOBI BCi Ii TPH 3MiHU
3aKpITUICHO Ha JIITepaTypHOMY piBHI. Y35iTa 32 OCHOBY JISKCHKA Pe3iChKOTO MIKPOMiaIeKTy
Can-J/Ixopmxo (Bila) mokasye, mo B HiM BimOyBamucs cxoxi GpoHeTH4HI 3MiHK: *beséda >
bisida, *leds > lit, *orzvaliti > rizwalit. Illupmmnii moTisan mokasye, Mo yMOBH IS 3MiHA *&,
*e >j Ta *0 > u B IOPIBHIOBaHMX 1/1i0Max HeoHAKOBi. BogHouac mepexin *o > i Moxe maTu
TMiJCTaBy TOBOPHUTH, IO YKpPaiHCbKAa MOBa € HE €IUHHIA KUBUH CIOB’STHCHKHUN 1/1i0M, SIKOMY
TIpUTAMaHHWH [Ief THTI iKaBi3My 0e3 OTJIAay Ha MeXi HOTO TPOsIBY.

KoarouoBi ciioBa: ikaBi3m, pe3ilicChbKuil TialeKT, yKpaiHChKa (GOHOIIOTIs

1 Introduction

The Resian dialect is one of the dialects of the Slovenian language belonging to
the Littoral dialect group and is widespread in the Resia Valley, Province of Udi-
ne, Italy. Due to its considerable archaism, long-term isolation from the main Slo-
venian dialect continuum and significant influence of Romance languages the Re-
sian dialect even can be considered as an isolated Slavic microlanguage. Taking
into account also its location it is not surprising that Resian remains unknown to
Ukrainian scientific thought.
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It will not be wrong to note that the Resian dialect really became famous thanks
to Jan Baudouin de Courtenay, who in 1875 published the material collected after
his travels in his doctoral dissertation “OnbIT hOHETHKH PE3bTHCKUX TOBOPOB”,
which is a systematic synchronic study of this dialect. The scholar also added the
“PespstHckmii kaTexu3uc” and a dictionary compiled on its basis to the disserta-
tion. In addition, he later published other works on language and ethnography
such as “Pe3bs u pe3psine” (1876) and “O0pa3ipl rOBOpPOB (hPUYIBCKUX CIaBSH
(1878) (Konmmkas 2016: 300).

We must also mention Han Steenwijk among modern scholars, who together with
his colleagues has standardized the Resian dialect since 1990s. Furthermore, we
would like to point out the “The Slovene dialect of Resia: San Giorgio” (1992) on
which we have based our research. Therefore, the microdialect of San Giorgio is
central in comparison with Ukrainian here.

As is known, ikavism in Slavic languages is the development of the vowel i in
place of the etymological Proto-Slavic *¢, *e and *o. It is fully represented in the
phonological system of Ukrainian language, being its distinctive feature. Despite
this, it is wrong to claim that ikavism is not characteristic of other languages,
since we also observe similar, though not identical, phenomena in Polabian, Sor-
bian, Serbo-Croatian, Polish, etc.

However, it is the Ukrainian language at the standard level that consistently re-
flects all three changes *¢, *e, *o > i, cf. *belb(jb) > Ginun ‘white’, *pekts > niu
‘oven’, *doms > dim ‘house’. It is quite natural, therefore, to take as a basis the
conditions, rules and regularities that explain ikavism in Ukrainian phonology,
and to consider similar phenomena in other idioms from its angle.

According to George Shevelov, there is a separate line of evolution of *¢ in Ukrai-
nian language, which follows the diphthongization: @> a > e> ¢ > ¢, and that
path up to the stage ¢ is characterized for all dialects. The gradual closing and
fronting of *¢& was the result of impact of adjacent palatalized consonants. Unlike
other Slavic languages, in Ukrainian the palatalization of preceding consonant
was the main factor for the fronting, due to which é then developed into i (Ille-
BenboB 1992: 262-263). The other two changes *e, *o > i have their origins in
the assimilation of mid vowels to succeeding narrower vowels *b, *b. Further,
due to the reduction of *» (*e >) é merged with (*¢ >) é and developed into i
in newly closed syllables. Meanwhile, vowel *e, being before reduced *», had
another path of evolution but the same result: e > *’6 > "u > i (ILleBenboB 1992:
404, 420). Vowel (*o >) o labialized closer to u after the reduction of *b, *b, then
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delabialized and fronted into i in newly closed syllables as follows: u > i > i (Ille-
BenboB 1992: 760-761).

Thus, we observe the writing of the letter u# instead of the $ in Old East Slavic
inscriptions of southern origin from the XIth century. However, we can talk about
the advance of change *¢& > i instead of *¢€ > e already for the second half of XIIIth
century, cf. Npl 3anosuou ‘commandment; precept’, nunass ‘pfennig; money’
(OKoBroOprox 1979: 241). Later, inscriptions from the XIIIth century, and espe-
cially from the XIVth century began to indicate letters u, y, o instead of etymo-
logical *e, *o, cf. wucms ‘six’, momxa ‘aunt’, gyemopok ‘Tuesday’ (ZKoBToOprox
1979: 275). However, the appearance of the letter « instead of *e, *o for the main
area of southern dialects of Old Ukrainian language can be dated to the end of the
XIVth-XVth centuries, since inscriptions reflect the change quite often only from
the XVIth century, cf. wucmoecams ‘sixty’, muaxo ‘only’ (XKosroOprox 1979:
278).

Without aiming to accurately convey the process of diphthongization or other
change, we can briefly outline the stages of ikavism for the southern dialects of
the future Ukrainian language as follows:

1. change of original *¢ to i, which was finished in the end of XIIIth century;

2. change of original *e to i, which was finished in the middle of XIVth century;

3. change of original *o to i, which was finished before the beginning of the
XVIIth century.

Based on this division into stages, we consider the ikavism of the Resian dialect
in three comparable types.

2 The first type of ikavism

Baudouin de Courtenay have already detailed the reflexes of the common South
Slavic *¢€, noting the dependence on original vowel lenghth (boxy»n ne Kypren»
1875: 51) as defined for Slovene. According to Vermeer (Vermeer 1993: 4, 8)
the vowel i could appear only in one case: in place of long *¢ (hereafter — €)), as
opposed to long *¢&, that has arisen as a consequence of lengthening in stressed
non-final syllables (hereafter — ¢,). The change *¢, > i in Resian seems to be as
the following:
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*besé da be ‘sieda be ‘sida bisida ‘word’
*snégr > snieg > snig > snik ‘snow’
*své tia ,svieca ,svica svica ‘candle’

Standard Ukrainian does not distinguish positions of *¢, therefore regardless of
accent or length we have *¢ > i. However, as is known, this change passed inter
alia through diphthong ie, which persists in some Ukrainian dialects until today, cf.
0’ieo ‘grandfather’, cn iee ‘snow’, DLsg pyy ‘ie ‘arm’, etc (JKoBrobprox 1979: 241).

Further, the Resian vowel e (resp. ¢) reflects short *¢ as well as long *¢&, (see
above). According to Vermeer (Vermeer 1993: 4, 8) the change *¢ > e seems to
be as the following:

*medvedo - med ‘ved - med ‘ved - midved ‘bear’
*sné,ga ,snéga ‘snega snéga  ‘snow’ (Gsg)

We will note separately there is always ¢ in verbal suffix *-¢-, cf. bolét ‘to hurt’,
mét ‘to have’, sumét ‘to make noise’, védet ‘to know’, zazrét ‘to ripen’, etc.
Due to branching in development of ¢-reflexes, we may find such alternation:

Nsg  Gsg

lis lésa  ‘wood’
snik  snéga ‘snow’
svit  svéta ‘world’

However, in other cases we do not see it, e.g.:

Nsg Gsg
gri  grija ‘sin’

smi  smiha ‘laughter’

zih zlja ‘yawn’

The reason for the change *¢,> i in stressed non-final syllables may be late, prob-
ably because of succeeding palatal j, that contributed to fixing of i in oblique
cases (cf. also Isg smijon ‘laughter’). Meanwhile, we should clarify there was no
impact on short *¢ (cf. Nsg woréj — Gsg woréja ‘walnut’).
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Moreover, referring to endings of dative and locative in feminine nouns we en-
counter dependence on stress:

Unstressed Stressed
babi  ‘grandmother’ (Dsg) kozé  ‘goat’ (Dsg)
kravi ‘cow’ (Dsg) race  ‘thing’ (Dsg)
lipi  ‘linden-tree’ (DLsg) sastre  ‘sister’ (Dsg)
roki ‘arm; hand’ (Lsg) taté.  ‘aunt’ (Dsg)

Sometimes there are both variants in one root, e.g. Lsg ggri vs goré ‘mauntain’,
Lsg nggi vs nogé ‘leg; foot’.

The interest is also evoked by groups *tert, *telt which were developed through
the stage *trét, *tlét, cf.:

Resian  Proto-Slavic Slovenian Ukrainian

mlitku *melko mléko MOJIOKO ‘milk’

drin *derno dren 0épen ‘cornel-tree’

prid *perdo préd népeo ‘before’
pripilica *perpelica  prepelica  nepenemiys ‘butterfly’
putriba *poterba potréba nompéba ‘need’

srida *serda sréda cepedd ‘Wednesday’
wridit se *verditi vréditi eepeoumu  ‘to damage one’s back’

Probably, to this group belongs brizwa ‘peach’, if it is derived from *bersky, Gsg
*berskbve. We can also distinguish outcomes for the group *Cert > *¢rét, which
developed into ciri-, cf. ¢iris ‘over, just above’, cirisnja ‘cherry’, ciriwin ‘shoe’
(resp. ukr. uepes, uepewns, uepesux). In addition, it is worth noting that along
with putriba we have an adv trébe ‘need’ (cf. ukr. nenompi6 ‘useless things’, adj
nompionuti ‘needed’, but nompeba ‘need’, adv mpeba ‘need’).

What we have already said about the alternation of €, ~ ¢,, can also be applied here:

*bergn brik, br¢ga (Gsg) ‘meadow on a slope’
*2elbv Zlip, Zlébu (Lsg) toponym
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There is no i in other derivatives of groups *tert, *telt, because they contain *¢ :

Resian Proto-Slavic Slovenian UKkrainian

mréza *merza mréza mepéaica ‘rag’
smiréka *smerka smréka cmepéka ‘spruce-fir’
zamlét *zamelti zamléti 3aMOI0MU ‘to grind’

3. The second type of ikavism

Baudouin de Courtenay gives us examples, in which, at first glance, it is pos-
sible to see the second type of ikavism with the alternation e ~ i, e.g. (boxy>n ne
Kyprenn 1875: 50):

*ledv > lit, léda (Gsg) ‘ice’

In addition, in genitive plurals of nouns, in which the root syllable is generally
stressed, the vowel lengthened and turned into 7, e.g. (boxysn ne Kyprens 1875: 85).

*2ena > zane, zZin (Gpl) ‘woman; wife’

Again, Logar (Logar 1963: 119-120) and Vermeer (Vermeer 1993: 4) also makes
mention of dependence on length.

As is known, the development of *e > i before *b has the same chain of changes,
as for *¢ > i, in Ukrainian, cf. *pekts > [m’eun| > [m°€9’] > [H’Ié‘f] > niy ‘oven’,
therefore we are faced with “new $”. However, the development of *e > i before
*p, as already mentioned, had its peculiarities, cf. Gpl *selb > [¢’enn] > [c’ o]
> [¢’yun] > [¢’§in] > cin ‘village’ (KoBroGprox 1979: 274-275). Despite the fact
that *leds is on a par with *selb, we tend to rule out the possibility of labialization
of *e, and as a result, to claim that long *e (hereafter — e, resp. e,, that is *e in
open syllables) shared the same fate as long *¢&:

Nsg *le dv lied lid lit
> > >
Gsg *le da ,leda ,leda léda

There is also an opinion that the alternation /it ~ léda could arise by analogy
with mentioned /is, snik, svit (Vermeer 1987: 245). If so, then there was no
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diphthongization, because that process occurred at the same time with the transi-
tion *¢ >ie>... i. Meanwhile, analogy is a later phenomenon.

Further, vowel ¢, also could develop in mentioned Zin:
Gpl *Zenv > Zien > Zin > Zin

According to Baudouin de Courtenay, we are dealing with compensatory length-
ening here that applies to other cases, e.g. kolénu, Gpl kulin ‘knee’, létu, Gpl lit
‘year’, etc (bomyan ne Kyprenn 1875: 85). Either way, based on obvious similar-
ity it seems wrong to apply to Ukrainian and to divide the development of &,> i
and e, > i by reconstructing the stage ue (resp. u, i) for the last one. However, if
there was analogy with mentioned kulin, lit, then there was no diphthongization
at all, as was said for /it.

We will note separately there may be some cases, where we would expect vowel
i in the root, e.g.:

*pekto - péé  ‘boulder, stone’

[P

*Sesto sejst Six

These examples force us also to presume, on the one hand, the dependence on
stress (cf. lit, Gsg léda vs péc, Gsg pacé), on the other hand, the impact of local
peculiarities, which, in turn, do not answer the question of why j has appeared
here.

The comparison of Ukrainian and Resian processes assumes that they are not the
same, although they coincide in certain positions. Meanwhile, the common fea-
ture is the result: vowel i and the arisen alternation (*¢, *e >) e ~ i. We can also
add the dependence on the length here, however, the impact of it was different.
In Ukrainian, the reduction of *b caused the lengthening of *e in newly closed
syllables and, further, (*e >) € turned into i (XKosToOprox 1979: 273), while the
change *¢& > i was a rule. In Resian, there is the dependence on stress and on origi-
nal length, if it is not an analogy. There is also no impact of auslaut (cf. *metvla >
métla vs ukr. mimaa ‘broom”). Thus, the name “ikavism” may be applicable here
only as an indication of arisen i.
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4. The third type of ikavism
4.1. The rise of u

Due to the compensatory lengthening, long *o (hereafter — 0,) has developed into
u through diphthong uo as opposed to long *o arisen as a consequence of length-
ening in stressed non-final syllables (hereafter — 0,) (Vermeer 1993: 4, 8). The
development of *o, to u seems to be as the following:

*no kto nuo¢ niié nué ‘night’
*gorv > guor > gur > gur  ‘mountain’ (Gpl)
*svgo da ,zguoda ,zglida zguda ‘early’

Here are some examples of the alternation that developed:

Resian Ukrainian
Nsg Gsg  Proto-Slavic Slovenian Nsg Gsg
buk boga *hogv bog bir bora ‘God’
bul bolé *bolb bol Oou1e oo ‘pain’
gnuij gnaoja *anoje gnoj rHii  tHOTO  ‘dung’
kust kosté *kosto kost KICTb  KOCTH ‘bone
muist moste *mostb most mict  mocra  ‘bridge’
nué ngci *noktv noc HIY Houn  ‘night’
nis nosa *nosv nos HiC HOCca ‘nose’
ruk roga *rogb rog pir pora ‘horn’
sul solé *solb o0l CiJTb coun ‘salt’
wiis woza *vozv voz Bi3 BOo3a  ‘wagon’
Zwiin zwona *zvono zvon I3BiH mg3BoHa  ‘bell

We also find this alternation in other cases, such as bglan, Nsgf bulna ‘ill’, buis, Nsgf
bosa ‘barefoor’, bat se, imp2sg buj se ‘to be afraid of something’, pul ‘half”, etc. It
can happen that arisen u is fixed even in oblique cases, e.g. dum, Gsg duma ‘home’.

On the other hand, there is a considerable number of cases where there is no alter-
nation because there is no original Slovene length, cf. bgp ‘beans’, dwgr ‘yard’,
gost “forest’, konj ‘horse’, mgsna ‘pouch’, nghat “nail’, adv pro¢ ‘away’, sngp
‘bundle’, stgl ‘stool’, wgl ‘oxen; bull’ resp. ukr. 6i6, dsip, dial. 26i30s, kinb, dial.
MiwHa, Hieombs, Npiy, CHiN, CMii, 61, etc.
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In Ukrainian, the change *o > i seems to be as the following: *stogs > [cTOrB] >
[cTOr] > [CT}TOF] > [CT}Z/IF] > [CTﬁr] > cmie ‘haystack’. That process implied inter
alia the sound u, that is still found in some dialects, cf. 6y3 ‘wagon’, cuyn ‘sheaf”,
mycm ‘bridge’ resp. 6i3, cnin, micm, etc (JKoprooprox 1979: 274). However, based
on the above, we do not consider it possible to see in Resian alternation the phe-
nomenon of ikavism, as it is in Ukrainian. That stage u is not comparable to
Resian vowel u that is in buk, for example. Again, although the result coincides
in certain positions, a broader view shows the conditions for the change are quite
different in Resian with respect to Ukrainian.

4.2. The rise of i

The appearance of the new i seems very interesting, since the Ukrainian language
with its dialects is currently the only known living Slavic language that has alter-
nation in the certain positions of o with i. In Resian, we also find this phenome-
non, which, at least in Ukrainian scientific community, has not been paid attention
to. We are talking about a new i in the prefix *orz-, here are some:

Resian Proto-Slavic Slovenian  Ukrainian
o . o pre3sg ‘to un-
riskriwa *orzkryvati razkrivati  posxkpusamu ,
cover
risticat *orztekti razteci posmekmu  ‘to drip’
rizlést *orzlezti razlesti se posznizmuca  ‘to descend’
rizmrazit *orzmorziti razmraziti  posmoposzumu ‘to cool down’
riznizit se *orzniz- raznizati posnuzamu  ‘to sink down’
rizvat *orzviti razviti po3eumu ‘to unwind’
rizvézat *orzvezati razvezati posg’saizamu  ‘to untie’
rizwalit *orzvaliti razvaliti possaiumu  ‘to tear down’
rizdiwan *orzdevati razdievati pozdieamu  prelsg ‘to unload’

In South Slavic languages the metathesis *ort-, *olt- > rat-, lat- occurred in po-
sition with both acute and circumflex intonation, that, in turn, raises the question
of how riz- could appear. Thus, here we must accept different path of evolution
for *orz-, since other cases show the expected vocalization (e.g. rawnina ‘plain’,
lahat ‘elbow’, etc). Based on mentioned types of ikavism, we can figure out two
ways for this change: orz- >... rez- >... riz- or orz- >... roz- >... riz-.
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The first way finds parallels, for example, in the neighbouring Tersko dialect of
Slovenian, in which we can see that unstressed vowel in raz- may turn into e (cf.
rezdeli:ti ‘to divide’, rezdrietj ‘to tear’, reznd:tj ‘to disperse’, but rd.zor ‘furrow’)
(Jezovnik 2022: 269, 544). Although this explanation does not contradict the me-
tathesis *ort- > rat-, in Resian we cannot certainly accept it because of razor ‘fur-
row’, in which vowel « is unstressed and it has not changed into e. Moreover, if
*orz- had developed into raz-, we would have expected it in ppp Nsgm razvit ‘to
unwind’ (cf. rdma ‘shoulder’, rast ‘to grow’).

The second way is possible because, as a phenomenon, basically it can be found
in Ukrainian, in which etymological *o generally turned into i in newly closed
syllables. That fact forces us to presume the metathesis *ort- > rot-, which is
unexpected for the Resian dialect. Although that vocalization is also possible for
South Slavic languages, it means that prerequisites had to appear before the me-
tathesis started (bepramTeita 1961: 223). We should also notice one more thing in
common with Ukrainian that we can find in the mentioned razor. Although this
case at first glance contradicts the suggestion about the evolution of orz- > ... roz-
, the result may be explained by the dependence on auslaut: if the syllable was
closed, it developed into roz- >... riz- (cf. risti¢at, rizwalit, etc); if it was open, it
developed into raz- (cf. razor). Whereas the dependence on auslaut in Ukrainian
reveals in the alternation o ~ i (cf. Nsg xino — Gsg xons ‘horse’, Nsg 6ocyv — Gsg
oiuys ‘fighter’, etc). In addition, the transition *o > i, if it was, had to be later phe-
nomenon in comparison with *¢, *e > i and *o > u, that is why it is not necessary
to find its reason in previous processes. Nevertheless, that assumption seems to
be bold without sufficient evidence in Resian, that, in turns, forces us to suggest
it with caution.

5. Conclusion

As we can see, the development of long *€, *e, *o gave rise to this alternation in
modern Resian: é, ~ é,, *e, ~ *e,, *o, ~ *o0,, where €, e, and o, are initially long
vowels, whereas é,, e, and o, are secondary long vowels, arisen as a consequence
of lengthening in stressed non-final syllables. Bringing together discussed alter-
nations, we have:

*sné gv snieg snig snig  ‘snow’
Nsg *ledv >  lied > ld > lid ‘ice’

*no kto nuoc niic¢ nuc ‘night’
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*sné ga snega snega snéga  ‘snow’
Gsg *ledu > leda > leda > léda ‘ice’
*no kti noci noci noéi  ‘night’

However, there are no changes in Standard Ukrainian in open syllables for the
second and third type of ikavism, apart from analogy, and no dependence on orig-
inal length. Therefore, we have Gsg 1600y, but no zidy ‘ice’, 3200a, but no 32yoa
or 32ioa ‘consent’, resp. Resian zguda, etc. Taking into account the comments of
Baudouin de Courtenay, Logar and Vermeer, we can state that the rise of new i,
u in Resian dialect have passed through diphthongs ie, uo respectively, which in
turn finds its parallel in Ukrainian and its dialects. However, in Resian, it is wrong
to see ikavism in understanding of Ukrainian conditions.

It is difficult to draw accurate conclusions regarding the appearance of i in the pre-
fix *orz- due to limitation of such cases. Meanwhile we make assumption about
the third type of ikavism here because it explains how the etymological *o could
change here. On the one hand, it forces us to assume the unexpected but possible
metathesis orz- > roz- for the Resian dialect. On the other hand, although we deny
the sameness of Ukrainian and Resian conditions for transition *€&, *e > i and *o >
u, we consider the phenomenon of ikavism, as it is in Ukrainian, to be possible for
the prefix riz-. However, this explanation cannot be indisputable, naturally.

Nevertheless, further collection of data from other microdialects and their analysis
would complement the discussed view and clarify proposed explanations of ari-
sing of 7.

ABBREVIATIONS
adj adjective D dative
adv  adverb G genitive
f feminine I instrumental
imp imperative L locative
m masculine N nominative
pl plural PpPp past  passive
sg singular participle

pre  presence
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PE3IOME

VY miff poOOTI pPO3MIAHYTO B 3arajibHUX pHCax SBUINE iKaBi3My B pPE3iCBKOMY JiaJIeKTi
CJIOBEHCHKOi MOBH y CBITJII CXOKHX ITPOIIECiB B YKpaTHCHKiil MOBI. Sk BimoMo, ikaBi3M MoOJIsTae
B IIepPExX0/Ii ETUMONIOTIUHHX *&, *e, *0 > i, i caMe B yKpalHCBKif MOBI IPEICTaBICHO BCI IIi TPH
3MiHH, 3aKpiIUIeH] Ha JiTeparypHoMy piBHI: *belb(jp) > Oinui, *pekts > niu, *doms > dim.
V3sTa 32 OCHOBY JIEKCHKA TIepeBakHO pesiiichkoro mikpomianekty Can-/[xopmko (Bila) mo-
Kasye, 1110 B HiM BiOyBanucs cxoxi porernuni 3minu: *beséda > bisida, *leds > [it, *orzvaliti
> rizwdlit. CriibHE B TOPIBHIOBAHMX 11I0Max € Mepexia uepes crafiro audTonrizamii (¥&, *e
> je > i, *0 > uo > u) Ta mocraiue yepryBaHHs *e 3 i. BiqmiHHE B pe3ilicbKOMY JiasiekTi €, 3
onHOTO OOKY, YMOBH KOMIICHCAITIITHOTO TIOJJOBXKEHHS Ta ITOCTaIe YepryBaHHs *¢€ 3 7, a 3 iHII0-
ro 60Ky, HeMOIIMPEHICTh YePTyBaHHA B3arami. Takok B YKpaiHCHKi MOBi KiHIIEBHH pe3yib-
TaT HE 3aJICKUTH BiJ JOBTOTH MEPBICHOTO TOJIOCHOTO, a 30epekeHi *e, *o B HOBO3aKpUTHX
CKJIaJIaX Ha JIITepaTypHOMY PiBHI € pajIie BHHATKAMH 3 IPaBUia, HK HaBMakd. L{i ymoBH He
JTAIOTh 3MOTH PO3TIIAAATH 3MiHYy *€, *e > i Ta *0 > 1 y CBITJI TOTO iKaBi3My, IO TPUTAMaH-
HUH yKpaiHcbKiit MoBi. OcoOnuBHil iHTEpeCc BUKINKae HOBHUI i B pedikci *orz- > riz-, 9oro
HE 3HAIOTh YKPaiHChKI AiajiekTH. SKmo My BOauaeMo TyT 3MiHY *orz- > roz- > riz-, ie 1ae
MiJCTaBy TOBOPHUTH, IO YKpaiHCbKa MOBa € HE €IWHUI XUBHHA CIIOB’THCHKUH 17110M, SIKOMY
MIpUTAaMaHHUH repexin *o > 7 6e3 oAy Ha Mexi Horo mposBy. OTxe, TOCTIIKyBaTH SIBHUIIE
iKaBi3My TOTPiOHO HE JHINEe HA OCHOBI YKPAiHCHKUX MiajeKTiB, a i Oepydu 10 yBaru iHImi
JIaHi, 30KpeMa pe3iichKi, 00 MaTH MOBHIIIE YSIBISHHS PO HHOTO.
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The use of epithet and metaphor in creating a
negative image of non-heteronormative communities

This article is an attempt to analyze the ways in which epithet and metaphor are used to create
a negative image of LGBTQ+ by Facebook users with right-wing views. The material consi-
sts of comments collected from supporter groups of the Polish far-right political party, called
Konfederacja. The author focuses on selected aspects of the use of the discussed stylistic
means and their impact on building a negative image of non-heteronormative communities,
e.g. through deprecation, dehumanization, etc. The author indicates the associative fields that
senders use to build messages, and also discusses the cognitive and ideological processes to
which they refer.

Keywords: LGBTQ+, internet discourse, epithet, metaphor, pragmalinguistics.

Wykorzystanie epitetu i metafory w kreowaniu negatywnego wizerunku spotecznosci
nieheteronormatywnych

Niniejszy artykut stanowi probe analizy sposobdw wykorzystania epitetu i metafory w kreo-
waniu negatywnego wizerunku LGBTQ+ przez uzytkownikéw portalu Facebook o prawico-
wych pogladach. Materiat sktada si¢ z komentarzy zebranych w grupach sympatykow skraj-
nie prawicowe] polskiej partii politycznej — Konfederacji. Autor skupia si¢ na wybranych
aspektach uzycia omawianych $rodkow stylistycznych i ich wplywie na budowanie negaty-
wnego obrazu spotecznos$ci nieheteronormatywnych, np. poprzez deprecjonowanie, dehuma-
nizacj¢ etc. Autor wskazuje pola asocjacyjne, ktorymi positkuja si¢ nadawcy w budowaniu
komunikatow, a takze omawia procesy poznawcze i ideologiczne, do ktorych si¢ odwotuja.

Stowa kluczowe: LGBTQ+, dyskurs internetowy, epitet, metafora, pragmalingwistyka.

1. Introduction

The following article is an attempt to analyse the ways in which a negative image
of a group is created is the analysis of stylistic means. The author decided to cho-
ose the tropes with the highest frequency of occurrence in the collected material
which are:

* epithet,
* metaphor.
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The use of other means, such as comparison, profanity, or rhetorical question
was also observed; however, due to their trace share, it was decided to limit the
analysis to the two above-mentioned clues.

The author decided to choose the internet discourse, and in particular online com-
mentary, as the subject of research. This choice was strongly motivated. The In-
ternet is a space of recorded semi-private communication, which means that the
online commentary is built by transferring the spoken forms used by its sender to
the register of the written language. These features make the comment a source
of communication material, not so much private, but natural for the sender. Mo-
reover, the online network is still considered an anonymous environment, even
though technology now allows for very quick identification of the author of the
comment. Such circumstances favor the dynamic development of various forms
of communication and create an appearance of freedom, which allows the rese-
archer to conclude that the posted comments constitute complete, reliable and
unmoderated material. An important element when choosing the examined me-
dium was also the general availability of the Internet, which allows us to assume
that the environment of its users constitutes almost a full cross-section of society
- age, geographical and social.

The collected material is a collection of over a thirty selected from approximately
one and a half thousand comments, the subject of which concerns the LGBTQ+
community, and the nature of which indicates negative evaluation. Preparing for
passive, hidden observation of a selected group of users, i.e. supporters of an
extreme right-wing party such as the Korwin-Mikke’s Confederation, the author
found on Facebook.com the three largest groups as of the date of commencement
of the research (May 24, 2019), i.e. ,,Konfederacja2019”, ,, Konfederacja zwolen-
nicy” oraz ,,Konfederacja — grupa sympatykow”. Then he searched for the most
current entries containing terms that, according to the researcher’s observations
and experiences, are some of the most common descriptions of non-heteronorma-
tive groups, i.e. “LGBT”, “gays”, “rainbow people”, “faggots”, and chose those
with the most comments. In the next step, the researcher analyzed the comments
posted under the posts and decided which ones were the most negative. The selec-
tion of material was therefore based largely on the author’s subjective assessment.

In this work, the concept of stylistics is understood through the prism of norma-
tive poetics, 1.e., the principles of constructing a speech act and the selection of
appropriate tropes. It was on the basis of dichotomy - elocatio (poetic devices)
and dispositio (text composition) — that the analysis carried out in this chapter



DI1ALOG MED SREDISCI IN OBROB]JI V SLOVANSKIH JEZIKIH IN LITERATURAH 53

was constructed: messages containing the most common stylistic devices were
collected and grouped, and then their function related to the composition of the
text, thus examining stylistics in pragmatic terms. (Zdunkiewicz-Jedynak 2008,
12-16)

2. Epithet

An epithet is a means of expressing a noun, most often taking the form of an
adjective. It is a transmitter of objective (according to the author - only for the
sender of the statement) information about the specified object. (Zdunkiewicz-Je-
dynak 2008, 47) The author, however, has expanded the above definition, noting
that all names and terms referring to a specific phenomenon understood in its
basic, objective meaning can be treated as an epithet (e.g. National Radical Camp
members >> nationalists, fascists, etc.). So, the value of the epithet is not only
the meaning of the determiner, but also all the connotations associated with the
defining word. The author, after re-analysing the collected material, separated the
categories to which the given terms refer. In the following paragraphs, groups and
associative fields will be discussed and analysed on the basis of specific connec-
tions occurring in the analysed comments...

a) LGBTQ+ as an illness / disease

In the collected material, several links between non-heteronormative groups and
the disease were found. The author decided to choose the most interesting ones
and divide them into two groups - referring to the phenomenon (LGBTQ+ is an
illness) and to people (non-heterosexuals are sick).

In the first type of relation, the epithet-defined concept, it is about combining the
whole range of non-heteronormative otherness with the ilness/disease paradigm,
which can be seen in the following examples:

@ ©Marcin Kalach Marcinowski Nie da sie wiaczy¢ swiatla

gdy sa dwie wiyczki lub dwa gniazda [WIKT mi nie powie ze 10 |

est naturalne | normalne, to jest choroba
T ; optowane przez

¢
n{ [...]no one can tell me that it is natural and normal,

5] it is a mental illness]...]

WysSIMiewdne prZeZ TOWIESSIIKOW T [0 ZdCZylid SIg ProDTetT,
poniewaZ doprowadzi¢ to moze do traumy lub innych choréb
psychicznych u takiego dziecka.

Lubie te! - Odpowiedz - 7t
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‘ Dariusz Parflnsklo Steinbach Bost

1|do lat 70tych byto to

untll the 70 it was an 11]ness and the fact that some
p| leftist deviant and others like him have removed this
t illness from the registry, but according to 96 % of
people it is an illness

@ Wieslaw Bielski Ta zaraza nie zna aranic. jak zreszta kazda '
Pytanie, { This plague has no bounds, as all wig tu 0 walce
Z ludzmi,

: .| plagues anyway [...] compare LGBT to i wrogie nam
srodowis

g the red plague [Soviets]. Because it is pah;lw i
Narodowy ot only a plague. It is a well-thought-  |'® S reazina
IWISZY SH 1 cirategy. amy jeszcze

(choc wr nie boja sie
|pordwnac LGBT do czerwonej zarazy. Bo to jest nie tylko zaraza. To
gteboko przemyslana strategia |Kto popiera te marsze, czyje

In the first two comments, non-heterosexuality and illness were equated (this
should be treated; this is mental illness). It should be noted, however, that such
action is not always aimed at deprecating the subject that is being defined. In the
first example, it is an expression of real concern for society, rather than a direct
attack. In the second example, the author, in an extremely aggressive way, pre-
sents a logical sequence in which the deletion of homosexuality from the list of
mental illnesses and disorders by the World Health Organization (May 17, 1990)
was only the result of left-wing ruling elites. It seems that such a vision of history,
in the opinion of the authors, gives them the right to deprecate non-heteronor-
mative communities whose members have been wrongly recognized as healthy,
full-fledged citizens. The sender of the last comment, on the other hand, goes the
furthest, comparing the LGBTQ+ community not only to an illness that affects
its members, but to a plague that is a threat to everyone around it. In addition,
he emphasizes his Russophobia by juxtaposing non-heteronormativity with the
Soviets and at the same time calling both groups a plague.

On the other hand, it is also necessary to look at the terms applied directly to
members of LGBTQ+ groups:

e t ukasz Bednarz|Chorzy psychicznie Iudzie_IZaI

Lubie to! 03 ’

Mentally 11l people.
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@3 Bartosz Wieczorek Uwazam iz|chorych ludzi nalezy leczyc |

tyle w temacie a nie na sile woierac innym normalnosc a
moralng gick people should be treated
4

Lubie tor—oupowEnz 91

Wojciech Prezydent Zborowski Rafat lirata Dlaczego
pracownikom v krajach islamskich nie wysyla sie broszurek
{osob LGBT czyli chorych umyslowalbo to nie jest zadna

nantaria cabenalng 2 dowiaria

LGBT people, so the mentally 1l

wyslaliscie-broszurke-o...

The authors of all three comments called the members of the aforementioned gro-
ups mentally ill, while expressing contempt for them at the same time. The depre-
cation of non-heterosexual people in some examples is not only about excluding
them through illness, as in the first comment (illness >> regret, lack of accep-
tance), but is also prolonged by deepening the leading thought and directing it
towards another problem group, i.e. abnormality, deviation and even examples of
murders of homosexuals known from Islamic countries.

Taking into account the results of the above analyses, it can be concluded that
disease is undoubtedly a method used to deprecate LGBTQ+ groups and that
this process can take place in two ways. Firstly, the phenomenon of non-hetero-
sexuality itself can be called an illness. In this case it is LGBTQ+ people, who
suffer from the condition, this can arouse regret and limit personal attacks against
them. However, this illness may not concern the sick themselves, but society as
a whole, then it is called a plague: not only does it bother the people affected by
it, but also poses a real threat to the general public. Secondly, the members of
non-heteronormative groups can be called sick. In this case, it is not the illness
that is the main subject of the statement, but the people who suffer from it. Such
a communicative situation is conducive to a direct attack against specific people,
and the deprecation itself is more aggressive and severe.
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b) LGBTQ+ as a deviation

In this subchapter, all terms used for non-heteronormative groups, which indicate
a deviation, a departure from the norm, will be analysed. The main fields of asso-
ciation around which the analysed measures focus are deviation, pathology, freak
of nature, and garbage. The author based the composition of this subchapter on
this associative division.

In the first group, there is a direct link between LGBTQ+ and perversion and
deviation. Having found over fifteen such examples in the collected material, the
author decided to choose five different representative approaches.

This is just a perversion, not diversity (otherness?)

Integrowanie sie z czyms takim? Przeciez to zwykle |
fzboczenie_a nie odmiennosc. Nie myl pojec.

Lubie to! - Odpowiedz - 26t Q0%

5

’ Andrzej Koztowski Nareszcie [Zboczercy LGBT ha przymusowe
leczenienatuchmiset

LGBT perverts

Lubiet

In these two cases, the basic concept is perversion: first used in relation to the
phenomenon (non-heterosexuality is a perversion), and second as a description
of group members (LGBTQ+ people are perverts). The first, general noun form
carries only information about the attitude towards non-heteronormativity. The
second, personal one, indicates the attitude towards the members: personally di-
rected aggression. The situation is similar in the case of the concept of deviation:

Lubie to! - O¢ no tolerance of deviance

. 4 Lider wsrod fanow
Jack Kova|Nie ma tolerancji dla dewiacji |
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i yiazki i ko wstep do nastepnego
zdobywania praw przez dewiantdw.|Natychmiast by chcieli kolejnych

ustepstw, wiec nie mozna im nic dawac. Brawo dla Pana Bosaka.

.,

y 67

earning of rights by the deviants

It should be noted, however, that despite the seemingly personal character of per-
sonal forms, both appeal and observation are connected with them. This leads to
the conclusion that forms of direct verbal aggression do not have to be related to
the personal nature of the epithet.

The last interesting case is the term “sodomites”:

v Mariusz Szpojnarowicz|Powinni zrobi¢ sodomitom osobne paristwo|
tak jak antynapletkowcom T przeniesc ich do Republiki Jakuckie] Tam
juz po kil psci w Zyciu

s najwa

They should make a separate country
for the sodomites 0 i
Lubig to! - UOpoWIEdZ - 4 1T- EQyIOWano ’

The form used in the above commentary is a reference to the story contained in
the Book of Genesis about the promiscuous inhabitants of Sodom and Gomorrah,
who brought God’s wrath upon themselves, and which led to the destruction of
their cities. This intertextual reference leads to the identification of members of
non-heteronormative groups with unbridled sexuality and polyamorous behavio-
ur, and non-heterosexuality itself with sin.

Defining LGBTQ+ groups as perversions and deviations has negative consequen-
ces: their members are subjected to ostracism based on exclusion from the circle
of normality. The authors of the comments use both general noun forms and per-
sonal constructions, but their nature is not directly related to acts of verbal vio-
lence. There are also examples with extensive metaphors, such as “sodomites”,
which indicates the need to extend the paradigm of deviation with associations
related to the intertextual context.
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¢) LGBTQ+ as a rainbow

The rainbow is a symbol adopted by many cultures: in Greek mythology it was
considered as the road travelled by Iris between earth and sky, in Scandinavi-
an - as a bridge between the worlds of gods and people, and in Christianity as a
symbol of God’s covenant with the people. In modern times, this sign has gained
a new meaning: it has become a symbol of a non-heteronormative community,
which has been able to freely talk about its sexuality only since the 1990s.

In the examples below, forms of the word rainbow serve as an LGBTQ+ epithet.
One can similarly notice the division into general and personal forms:

@ Dariusz Zukiewicz llechane  labt bo to zto teczowelll]
Off with the LGBT because it’s the rainbow
evil!! —

. Peter Gryzlo Kamil Trznadel prawny zwiazek kobiety i
mezZczyzny jest nie tylko zbiorem praw ale przede wszystkim
obowiazkow, jesli ktos do niego nie dojrzat to nie moze liczy¢
na ulgowe traktowanie i specjalne konstrukcje prawne tylko
dlatego, ze jest leniwy i niedojrzaty. To nie jest powdd do

0 HH Lals Al L H (]

awnie
[...] first step to introducing the rainbow b
murdgrism. Czy
i

daje takie szanse? A moze powinnismy pojsc w slady
muzutmandw gdzie maZ moze sie rozwiesc¢ poprzez wystanie
zonie smsa? ZADNYCH ustepstw i ZADNYCH ustaw w tej
kwestii. Uzyskanie informacji medycznej czy dziedziczenie to
kvrestia jednego podpisu u notariusza. Nie trzeba dla
uregulowania tak prostych spraw dotyczacych promila
spoteczenstwa tworzy¢ oderwanych od polskiego porzadku
prawnego konstrukcji, ktére zawsze w historii byly tylko
pierwszym krokien{We WpToWadzani (eczoweqo
jzamordyzmu) Badzmy madrzy przed szkoda.

.
Lubie to! - Odpowiedz - 111 - Edytowano v E

In the two examples above, the adjective “rainbow-y” refers to the phenomenon
of non-heterosexuality, whose function in both cases is performed by a negative
noun - “evil” or “murderism”. In this way, authors achieve the effect of multi-
-level deprecation - by using the symbol of the group as a negative term and by
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replacing the term with another, pejorative one, which builds further negative
associations related to LGBTQ+.

The situation is similar with regards to the use of personal adjective forms:

@ David Durden Im wiekszy dobrobyt tym bardziej ludziom 5|e nud2| [

robia wszystko aby historia znowu """
jakas wojna to i i all of the rainbow people

beda biegac normalni ludzie, zblerajqcto wszystko do kupy.

3e

® 4

Lubie to! - Qdpowiedz - 35t

In the comment above, the adjective (in Polish it serves as such) serves as the
name of the group, as it defines the subject of the sentence. Naming the entire
LGBTQ+ community in this way not only objectifies the group, but also unifies
it, giving all its members implied negative characteristics.

Patryk Lipinski Ci co chca teczowe w piatki niech w piatki na obiad

do domu spraszaja sobie{tych teczowych odmiencov| Jedno co sie
nie zmieni o to 7e dzieci sa nasze (rodzicow) i to my mamy jake

pienwsi | those rainbow misfits

i i _.:S
Lubie to! —wupowenz—=zoT Os

-. Peter Gryzlo Piotr Miara od momentu, w ktorym wysytano na
pokojovo protestujacychhmeciwko teczowym hluz’niercum|
Polakéw zastepy uzbrojonej po zeby policji, odkad nie
reagowano na jawne tamanie prawa przez labt odkad nie

reagowano na oh against the rainbow blasphemers
teatrach, odkad fu

teczowe piatki i |wyu:|agaja tapy pa dzieci, odkad PIS nie.
wypowiedziat Konwencji Stambulskiej, odkad 3 ministerstwa
PIS wspieraja finansowo Igbt, wymienia¢ dalej?

Lubie to! - Odpowiedz - 111 c

£
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) O Lider wrdd fanow
t ukasz Lesniak David Durden jak bedzie wojna tofci teczowi
faszysci szybko przejda na strone wroga i zaczna mordowac
Polakow. Juz . . la mniejszosc kiora -
these rainbow fascists

jak tylko wkro| do NKWD. Potem
stanowili tam 38% kadry oficerskiej.

Lubie to! - Odpowiedz - 35t Os

From the above three examples, one can create a gradation of negative LGBTQ+
terms, the common point of which is again the adjective “rainbow”: misfits are
people who do not fit into the circles of normality, blasphemers are anti-Christi-
ans, and fascists are anti-Poles. The gradation of unpatriotic attitudes built in this
way is emphasized by a common adjective that directly mocks the symbol of the
LGBTQ+ community.

In conclusion, it should be noted that the use of an adjective, which is associated
with the main symbol of a given group, as a negative determinant is one of the
deepest levels of deprecation, because it is an expression of contempt for the most
important signs for the community. The lexeme “rainbow” in the analysed exam-
ples takes both general and personal forms, and sometimes serves as a noun as a
determiner. Such communicative activities give the effect of a multi-level diminu-
tion of the subject.

d) LGBTQ+ as fags i pansies

In this subchapter, the phenomenon of homogenization of the LGBTQ+ communi-
ty should be pointed out. It consists in the naming of all the groups that are part of
it by using terms originally assigned to homosexual men, such as fags, pansies, etc.
Going further, one can notice a tendency not only to name the whole group in this
way, but also to perceive and build it in this way through this prism of judgments
about it. Such extreme situations - as mentioned in the media by the Polish MP
Przemystaw Czarnek, a man with exposed genitals and naked “breasts” builds an
image of depravity, promiscuity and, as the author of the statement emphasized,
abnormality of the entire LGBTQ+ community. The following examples illustrate
this phenomenon, pointing to different planes of its occurrence.
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'ISkiPiE...I"IY Pedat 111l

fu...ing fagzot

wiedz - T t

~  Marek Kukietka Zygac sie chee, nie \wtrzvmamlnie dosc Ze ghupi. |
ze pedal to bluzni najwiekszym Swietosciom tego naroduf liczy ze

not enough that he's stupid, a faggot, but he also blasphemes the
greatest sacredness of this nation

e, @ Patryk Tomczyk To S Kim |
pchla , z toba wogle siq - perverted fags cu
lancucha , ikioma ztq 2- perverted man dressed as 1 tak to
wyglada | jestes kukla | 2 woman A fe]
kukly, rano sie budzisz| 3. perverted fag ps,

telewizor ci to mowi_ radio ol agfty , mowia otym twojim
dziecia jakies " zboczone pedaly” v przedszke
odstawowce,, od tak wchodzi jakis
|przebrany za kobiete"i mowi twojemu dziecku w przedszkolu
ze Jest ok ze to fajne jest , | , , ko go wpuscil do tego
przedszkola?,,, za mojich czasow przychodzil iluzjonista i
wyciagal mi monete zza ucha badz krdlika z kapelusza , a
teraz do dzieci przychodzi.....cos jest nie

tak?! .. . . ito wlasnie wszystko malymi kroczkami sie
wprowadza, wszystko bardzo malymi, tylko malo kto to widzi,

Lubie to! - Odpowiedz - 40t - Edytowano

In the above comments, the LGBTQ+ community or a member of the community
has been named using the word “faggot”. The first message is a vulgar opinion
with a very negative character. It seems that the use of a capital letter next to the
lexeme “faggot” is either accidental or is intended to refer the recipient to the
entire group to which the subject of the utterance belongs. The second comment
is more elaborate: one can notice a gradation of values condemned by the sender
- stupidity < non-heteronormativity < blasphemy. What’s more, once again the
division into WE (the nation) and YOU (fags) is revealed. In the third case, howe-
ver, the author of the statement precedes the term “faggot(s)” with a determinant
each time -"’pervert(s)”. It automatically creates another sexualized image of the
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LGBTQ+ community, of a community which cannot cope with its urges and likes
to show them in public.

In addition, the use of the term can also be observed in the collected material
“faggot” transformed by word formation into the adjectival form: fagotty or the
gerund participle faggotised (from the verb to faggot (yourself)).

Jan Kaczmarek Nasi ojcowie to w grobie sie przewracajajco za
| czasy jakies pedalskie i unia ndmiennoscia obnoszal

Lubie fo! - Odpowiedz gmmm 0

In the first of the comments, the adjective “spedalony” is supposed to reinforce
the deprecating term “moron”. Thus, the hierarchy of anti-values described above
repeats itself, in which a different sexual orientation is worse than stupidity, and
the combination of these two phenomena in one expression is to be a heavy dis-
grace for the subject of the statement. In the second case, however, the times in
which the sender of the message lives are considered “faggot”. This term can be
understood in two ways - either in relation to non-heteronormative groups, as evi-
denced by the further part of the statement; or in relation to this gradation, which
would mean that the period in which the author lives is worthless.

@ Waldek SzkotalCioty
pansies

w Dawid Pawlowskilciotka klotkq__.

LuD famsy pamsy. | 101
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The last set of comments concerns the term pansy. It has two vulgar meanings,
in Polish - a homosexual man and menstruation. In the context of the collected
material of origin, one meaning can be traced to the other - a man called a pansy
has so many feminine features that he can be insultingly called a biological pro-
cess only women experience. In the above cases, it is exactly this scheme: a man
who, in the opinion of the sender of the message, does not have enough attributes
of valour, is equated with a typically feminine trait. This kind of deprecation is
tantamount to diminishing not only the status of the subject of the utterance, but
also his humanity.

The group of terms analysed in this subchapter seems to be the simplest and most
common. At the same time, it comes from the lowest register of spoken Polish. It
should be noted, however, that the observed expressions have different structures
and perform different functions. They can dehumanize, mock, or sexualize. Such
a spectrum of possibilities testifies to the high frequency of use and the good kno-
wledge of these constructions among language users who are able to plasticize
them both structurally and semantically.

d) Conclusion

Finally, it should be noted that the broadly understood epithets used by the
authors of the analysed comments in relation to the LGBTQ+ community and its
representatives may deprecate them on many levels. All created forms - whether
general or personal - allow the author of the statement to diminish any element
of the group’s identity. As epithets are not very complicated in their structure,
they are an easily accessible means of building an image of others. Broadcasters
using them may exclude LGBTQ+ from the group of healthy, normal, faithful, or
worthy of being called Poles. They also have the opportunity to subject the non-
-heteronormative community to sexualization and other phenomena to which the
paradigm used allows them to relate. A pejorative epithet built on the basis of the
main symbol of the group may be a mockery of the values it professes and the
goals it sets for itself. Significantly, in order to subject a group to deprecation, it
is not necessary to use a negative term towards it. It is enough to build a negative
determinant based on a word associated with the group and relate it to any ele-
ment of reality, such as time or space.
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3. Metaphor

Metaphor is one of the most frequently used poetic devices. Its primary function
is to refer the recipient of the communicative act to a figurative meaning other
than the literal one. Thus, a metaphor shifts the semantics of a sentence from the
explicit level to the implicit level, which is embedded in the context and requires
decoding. (Zdunkiewicz-Jedynak 2008, 43) For the purposes of this work, the
author decided to select ten examples of metaphors and arrange them into two
categories:

* relational metaphors that describe the situation
» directive metaphors that encourage a specific action, constituting a command
or a proposal.

This division was based on the communicative functions performed by utterances
containing a metaphor.

a) Relational metaphors

A relational metaphor is intended to describe the situation to which the utterance
relates. It can be part of a broader narrative, a description of a subject or circum-
stance, or an extension of the literal content. This type of metaphor in particular
performs the initial function of the utterance - by taking a distance, the sender
conveys a general content containing a figurative sense, which is to help in under-
standing the phenomenon discussed later.

The last of these types of metaphors is represented by the following example:

‘ oM ie da sie wiaczyc swiatla
mi nie powie zé 10

jest naturalne 1 normalne, to jest choroba
psychiczna ktora trzeba leczyc, a dzieci adoptowane przez

It’s impossible to turn on the light if there’s two plugs or
two sockets

poniewaz doprowadzic¢ to moZe do traumy lub innych chordb
psychicznych u takiego dziecka.

Lubie to! - Odpowiedz - 7t
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In this case, the metaphor is an introduction to the later narrative. Used in relation
to the LGBTQ+ community, it has a negatively evaluative function - the author of
the statement, pointing to the impossibility of combining two identical elements,
tries to prove the unnatural, abnormal, or even disease-bearing nature of same-sex
relationships.

The next two comments contain the broadcaster’s opinion on the current or poten-
tial situation affected by the LGBTQ+ community:

@ Anna Borejko [To zadne marsze to spend stada z instynktem
zwierzat

Those are not marches, it's a herd driven by animal instinets

Lubie tol - (1

el Mariusz Panek lJak ci dwa '

[pochyIc 2eby buly zawiaza If those two are making a revolution,
== 1t's going to be scary to bend over to tie
Lubig fo! - Odpowiedz 91 | your shoelaces

Their authors, by emphasizing the projected feature of non-heteronormative com-
munities, such as exuberant sexuality, and thus by using the synecdoche of eroti-
cism, try to extend this deficiency to the entire image of LGBTQ+, while pointing
to the group’s disastrous influence on reality. It can also be said that the senders of
the above messages not only notice the alleged promiscuity of non-heterosexuals,
but also consider it to be a constitutive feature of the commune they create. The
progressive sexualization of these circles turns into dehumanization: non-hetero-
sexuals are no longer human in the eyes of the authors of the statements; they are
animals that gather in herds, prone to sexual acts whenever someone else is in a
position suitable for mating, thus destroying society. This objectification of the
LGBTQ+ group is most clearly expressed in the next comment:

Robert LubowickifSmichy hihy gdy ma peto po do pét kichy |

Laughs and giggles while he has a sausage up in his guts

Its author defines an unstated member of the LGBTQ+ community through the
prism of anal sex. It reduces the recipients’ associations to biological paradigms,
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among which they find the image of a satisfied face of allegedly every homosexu-
al assuming a passive role during intercourse. A similar pattern can be found in
the next example:

@ Marek Lee Co sie dziwic |Geje wszystko maja w dupie

Ludie to! - @ Gays have everything up their asses (don’t care)

In this case, the author uses sexuality to evaluate not the homosexual group itself
(and more broadly, the entire LGBTQ+ community), but also the lifestyle of its
members and their function in society. On the level of the implicit message, queer
people are described as disregarding the general public, indifferent to the situation
of the country, and ignorant. However, at the explicit level, another direct refe-
rence to anal intercourse was expressed, which only confirms the thesis about the
dehumanization of LGBTQ+ members.

It should also be noted that not only the secular sphere of life is metaphorized
from the perspective of sexualization. The sender of the next message defines the
object of worship of non-heteronormative people:

Jacek Wolszczal{ WYZNAWCY FIUTYZMU.

Dickism followers

By creating a name stylized as a religious studies profession (e.g. Anglicanism,
Baptism, Protestantism, etc.), it also introduces eroticism to the sacred zone be-
longing to the LGBTQ+ community. Sexual organs somehow grow into the role
of gods, which is a metonymic expression of dissociation, lewdness, and degene-
ration of members of non-heteronormative groups.

It should be said that the LGBTQ+ world has been plundered by the authors of the
above comments. Both the sacred and the profane were placed in the paradigm
of corporeality perceived through the prism of animal sex. In the analysed me-
taphors, in addition to sexualization, one can notice the phenomena of dehuma-
nization and objectification. The authors used the phenomena of hyperbole and
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synecdoche to reveal the image of the LGBTQ+ community they created, which
is only a distorted fragment of reality.

b) Directive metaphors

Using the directive metaphor, the sender of the message is able not only to de-
scribe reality, but also to give the impression of giving an order to the subjects of
the utterance. The asymmetry of relations created in this way is a phenomenon
often used in relation to minorities, which has already been mentioned in previous
chapters. This type of metaphor is characterized by apparent literalness, which
means that it can also be perceived on an explicit level, and the message then
performs a similar function as a figurative message. All four selected examples
are characterized by an offensive perspective and vocabulary.

The first was expressed in the form of a seemingly neutral imperative sentence:

% Konrad JanowskiZmieﬁ zioto. l

Change the strain of weed.

Its author suggests changing the kind of substance that the subject of the utterance
is intoxicated with. The implied content, however, is completely different - the
sender states that the addressee of the message behaves irrationally and illogical-
ly, which would indicate drug use. His attitude, actions and attitude deviate from
the worldview of the commentator, who on this basis allows himself to exclude
the subject from the circle of normality. Another example illustrates a similar
situation:

ﬁ Mark Veber|To teraz pedaly fiuty do odbytw i mieszanka wyborcza |
-

Now, dicks straight up the anuses, faggots, and electoral
Lubiet) mix

This commentary is the most naturalistic of all the material collected. In his state-
ment, the author not only excludes members of non-heteronormative groups from
the circle of normality, but also attacks them personally, giving the impression
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that he is in possession of both their minds and bodies. This semblance of control
allows the recipient not only to ascertain the previously discussed phenomena of
sexualization and objectification, but also leads to juxtaposition with the Nietz-
schean concept of the superman, who had not only the possibility, but also the
obligation to manage life forms lower than himself. In this approach, the author
of the commentary treats non-heteronormative people not only as inferior people,
but as a lower species. This observation leads to conclusions, which are illustrated
by the next two examples of metaphors:

G lanncs nntl'\nulrlrihn crafii na bladls 5 bliiss An insines I
into the closet, lock with a padlock and throw the key into
a lake

Adam TrojeckilZ tego co wiem to sie Auschwitz w Oswiecimiu

mamue | —— . ..
from what [ know, Auschwitz in Oswiecim is

Lubie 0! Of wasting

&

In the presented comments, the LGBTQ+ community is not only denied human
qualities or normality, but they are also not given the right to live. Moreover, in
the literal layer, all recipients of the statement are persuaded to kill representa-
tives of non-heteronormative groups, while on the implied level, all hostile and
aggressive behaviours and attitudes towards them are justified. The fact that this
kind of ideology, very close to fascism, uses war metaphors, which makes the
intentions of the authors almost tangible, should be considered disturbing.

In the presented material, the right to life was limited through metaphors and the
human status of representatives of the LGBTQ+ community was destroyed. The
directive metaphor not only robs the reality of the subject, but also emphasizes
his lower position in relation to the sender. Moreover, the form of the imperati-
ve sentence in most examples intensifies the impression of the aforementioned
asymmetry of relations, which emphasizes the implicit meanings of messages.
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¢) Conclusion

Metaphor, whether relational or directive, is a very powerful tool in building a
negative image of the LGBTQ+ community. The researched material reveals a
number of phenomena — degradation of humanity, references to Nietzsche’s su-
perman, sexualization, and objectification. Thanks to the two-level metaphor, sta-
tements that are difficult to digest, such as dehumanization or deprivation of the
right to life, become easier to perceive thanks to the verbal layer, which makes
them closer to the recipient. It should be noted, however, that by increasing the
assimilability of hidden content, a metaphor is an excellent tool for modulating
the hierarchy of values and the way of thinking of recipients.

SUMMARY

It should be noted that an aspect that requires discussion is the use of theoretical
research assumptions, in particular the role of Austin’s speech act theory and
the phenomenon of categorization (Okopien-Stawinska 1998) in the process of
creating a negative image of LGBTQ+ communities. All presented examples of
online comments can and should be considered as performative statements, i.e.
ones that affect the non-linguistic reality. Based on the collected material, it can
be concluded that the most common effect of the discussed messages is exclusion.
Broadcasters achieves it by categorizing the subject of the statement as other and
then creating a WE-THEM division, which may take various forms, depending
on the reason for eliminating the sender from the group. It should be noted that
the reasons for exclusion may vary. In the material discussed, however, there is
one reason - a different sexual orientation, and the contexts, in which the messa-
ges are embedded, distinguish the statements from each other. Thus, new associ-
ative paradigms are created in which non-heterosexuality may be associated with
betrayal or disregard for values important to the nation. In this way, the recipient
of the message, unaware of the ongoing process of changes in mental categories,
does not notice that after listening to the president’s speech, he no longer likes
the gay person living behind the wall. Therefore, it can be argued that the most
dangerous aspect of the statements discussed is their ideological nature.
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Lepotni standardi v sodobni Rusiji: besedilna analiza

Prispevek analizira jezik zenskih revij o zivljenjskem slogu. Diskurz v Zenskih revijah je
pogosto konstruiran dialo§ko — tako da revije preko branja vodijo pogovor z bralci — in na ta
nacin s prikritimi mehanizmi poskusa vplivati na misljenje, Custvovanje in vedenje zensk. Pri-
spevek se osredotoca na Zenske revije, ki so izhajale v Rusiji med leti 2003 in 2011. Uvodoma
so predstavljene Zenske revije kot medij in kratko zgodovinsko ozadje ruskih tiskanih medi-
jev, osrednji del se osredotoca na problematiko diskurza zenskih revij in njegove posledice ter
specifike ruskih lepotnih standardov s poudarkom na analizi jezika izbranih citatov iz Zzenskih
revij. V zakljucku so predstavljeni rezultati analize in moznosti nadaljnjega raziskovanja.

Kljuéne besede: diskurz o idealih Zenske, jezikovna analiza, zenske revije, norme, proble-
mati¢no telo

Beauty Standards in Contemporary Russia: Textual Analysis

This paper addresses the discourse used in women’s lifestyle magazines. The discourse in
women’s magazines is often constructed dialogically, subtly influencing women’s thoughts,
feelings, and behaviours. Focusing on women’s magazines published in Russia from 2003 to
2011, the paper introduces women’s magazines, along with a brief history of Russian print
media. The main part of the paper delves into the discourse of women’s magazines and its
implications, particularly concerning Russian beauty standards. The analysis emphasizes lan-
guage usage in selected quotations from women’s magazines. Finally, the conclusion presents
the results of the analysis and suggests possibilities for further research.

Key words: discourse on feminine ideals, linguistic analysis, women’s magazines, norms,
problematic body

1 Uvod

Zenske revije so pomemben vir informacij o druzbeno-kulturnih normah
zenskosti. So medij, ki je namenjen Zenskam samo zaradi njihovega spola, in
ponuja priloznost za proucevanje, kaj mainstream mediji izpostavljajo kot
pomembno za interese Zensk. (Porteous 2014: 14-15) Zahodne Zenske revije (na
primer Liza, ustanovljena v Nemciji; Cosmopolitan, ustanovljena v ZDA; Elle,
ustanovljena v Franciji) so bile v prvih desetletjih postsovjetske Rusije zelo popu-
laren medij in odslikavajo ter hkrati poustvarjajo prevladujoce norme Zenskosti
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v Rusiji. (2014: 147) Vsebina revij je bila sprva prevedena v rus¢ino iz tujih
izdaj, kasneje pa so jo zaceli ustvarjati Rusi, saj so mnozi¢ni mediji do konca
devetdesetih let doziveli preobrazbo. (Porteous 2017: 182—-183) Analizirala sem
posamezne odseke zenskih revij, izdanih v Rusiji od leta 2003 do leta 2011, da bi
pridobila vpogled v nacin pisanja prispevkov v revijah. Zaradi pomanjkanja dos-
topnosti originalnih virov sem imela na voljo samo sekundarne vire v anglescini,
izbrane citate pa sem nato prevedla v slovenscino.

2 Revijalni diskurz o problemati¢nem Zenskem telesu

V Zenskih revijah o zivljenjskem slogu je uporabljeno besedisce, ki se navezuje
na zunanjost zensk, pri ¢emer sta Zenska in njeno telo problematizirana. Spol v
naSem primeru smatramo kot druzbeni konstrukt, ki je zasnovan na podlagi pre-
vladujocih diskurzov. (Porteous 2014: 24) Po Butler (1999: 33) je identiteta spola
performativno oblikovana z ‘izrazi’, ki so hkrati tudi rezultati identitete spola.
Spol je tako konstruiran tudi skozi jezik in se nenehno preoblikuje prek druzbe-
nega diskurza, zato presega meje bioloskega spola.

Revije prikazujejo zensko telo kot problematic¢no, pri ¢emer se lahko naslonimo
na Foucaultov diskurz o telesu, ki je nadzorovano: »Telo je pokorno, ker ga je
mogoce podrediti, uporabiti, preoblikovati in izboljSati.« (Foucault 1995: 136)
S pomocjo lepotnega dela (beauty labour) je telo tudi predmet samodiscipline.
(Porteous 2014: 121) Preko discipline telo postane pokorno, saj nanj deluje prisi-
la, premisljena manipulacija njegovih elementov, gest in vedenja (Foucault 1995:
138), kot eno izmed oblik te prisile pa lahko razumemo lepotno delo. Upodobitve
zenskega telesa pogosto vsebujejo vojno ali vojasko retoriko. Telo je predsta-
vljeno kot sovraznik ali zaveznik zenske v njenem prizadevanju, da bi dosegla
normativno zZenski videz. (Porteous 2014: 121)

Ce sledimo binarnemu modelu Zensko-nezensko, je na polu Zenskosti uporablje-
no besedisce, ki implicira pozitivno konotacijo, na polu nezenskosti pa negativ-
no. To je v skladu z druZzbeno konstrukcijo normativne zenskosti, ki je odvisna
od sposobnosti zenske, da doseze pricakovane standarde (2014: 121), v nasem
primeru dolo¢ene lepotne ideale. Druzbene norme torej delujejo prek normativ-
nih diskurzov, ki se nanasajo na jezik in druzbene prakse, ter vzdrzujejo druz-
beni status quo, hkrati pa prispevajo k njegovemu preoblikovanju. (2014: 28)
Zenske spoznajo pravila Zenstvenosti skozi diskurz o telesu; skozi predstave, ki
zapovedujejo, kaksSna oblacila morajo nositi, kako mora biti oblikovano njihovo
telo, kak$na mimika in gibanje sta zazelena ter kako se morajo vesti. Tovrstne
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normativne predstave telesa se razsirjajo in prenasajo prek popularne kulture, Se
posebej prek revij z jezikom, ki ga uporabljajo. (Skvarek, 2004: 78) Zenske revije
pri tem z jezikom spreminjajo ideal Zenstvenosti, ki je neulovljiv in izmuzljiv.
Spodbujajo prizadevanje za doseganje ideala, ki ga je nemogoce doseci, zenske
pa so neprestano podvrzene veénim spremembam idealov. Tako Zenska telesa
postanejo pokorna, privajena na zunanjo regulacijo, podreditev, preoblikovanje,
oziroma z drugo besedo <izboljSave>. Sledenje zahtevnim pravilom prehranjeva-
nja, licenja in oblacenja vodi k manjsi pozornosti Zensk za svoje druzbeno okolje,
saj se osredotocajo na spreminjanje svojega videza in prilagajanje lepotnim stan-
dardom. (Skvarek, 2004: 10)

Normativna moskost in zenskost sta torej druzbena konstrukta (za razliko od na-
ravnih, bioloskih lastnosti), ki sta konstruirana s ponavljanjem norm prek jezika.
(Porteous 2014: 31) Spol je naraven in hkrati dosezen; deloma je dolo¢en bio-
losko, deloma pa je rezultat dela posameznika. Ena izmed oblik dela je lepotno
delo, ki ga lahko posamezniki opravljajo s pomoc¢jo navodil in smernic, ki jih
vodijo do Zelenih rezultatov. Govorimo torej o estetskem kapitalu (2014: 173),
ki je vrsta kulturnega kapitala, in lahko prinese privilegije v druzbi ter oblikuje
hierarhijo, po kateri se posamezniki razlikujejo med seboj. Ene izmed tovrstnih
navodil, kako doseci vi§jo stopnjo estetskega kapitala, pa tematizirajo zenske re-
vije o Zivljenjskem slogu. (2014: 204)

Zenske revije so ideoloske, saj krepijo spolne vloge v postsovjetski ruski druzbi.
Lepotni mit spodbuja prepri¢anje, da mora zenska identiteta temeljiti na lepoti,
zato da je lahko zenska Sele dovzetna za zunanje odobravanje in pripoznanje, prav
od tega pa je odvisno tudi samospostovanje posameznice. V poznem sovjetskem in
postsovjetskem obdobju so bile (in Se vedno so) zenske izpostavljene dodatnemu
pritisku, da izgledajo lepo, saj trzenje (marketing) lepote in telesa zanje pogosto
predstavlja ekonomsko priloznost. Danes zaradi zivljenja v ekonomsko negoto-
vi drzavi ruske Zenske svojo lepoto izkoriscajo za pridobitev sluzbe in iskanje
premoznega moskega, ki bi financno poskrbel zanje. (Skvarek 2004: 69, 70) Ide-
ja, da v Rusiji primanjkuje ‘pravih moskih’, igra pomembno vlogo tudi v zenskih
revijah. V Rusiji obstaja problem demografskega neravnovesja med zenskami in
moskimi, vendar problem iskanja ‘ustreznega moskega’ ni samo kvantitativen,
ampak tudi kvalitativen: »[Moski] ali pijejo ali so geji ali pa kaj drugega.«' (Por-
teous 2017:186) V druzbi, kjer je lepotna industrija izjemno mocna in je zakore-
ninjeno prepri¢anje, da morajo zenske ustrezati dolocenim standardom, da bi

1 Citat vzet iz intervjuja ene izmed bralk zenskih revij v omenjenem viru.
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ugajale moskim, se Zenske znajdejo v polozaju, kjer tekmujejo za nekaj (Zelenih)
moskih, ki so na voljo. (2017:186)

3 Posebnosti lepotnih standardov v sodobni Rusiji

Ko govorimo o lepotnih standardih v sodobni Rusiji, moramo upoStevati tudi
zgodovinske posebnosti ruskega konteksta in rast bolj individualisticno usmer-
jenih druzbenih in kulturnih vrednot v Rusiji. Po padcu komunizma so zenske
revije posameznicam, nekdaj vzgajanim v druzbi, ki je favorizirala kolektiv pred
posameznikom, pric¢ele zapovedovati, naj o sebi razmisljajo v drugacni luci, s
¢imer sta povezana tudi rastoCi trg in potrosnja. (Porteous 2014: 75-76) Zaho-
dne Zenske revije so se v Rusiji pojavile v devetdesetih letih.2 Zenskam so revije
odprle svet blis¢a, barv in novih produktov ter nepoznanih konceptov zenskosti.
Najvec koristi kreiranja tega novega sveta pa so imele multinacionalke, ki so se
usmerjale na ruski trg. Revije so promovirale nekaksen fantazijski feminizem, ki
je ustvarjal bitje zunaj omejitev resni¢nosti in je preko jezika zapolnjeval prazen
prostor v zivljenjih zensk. Revije so vodile dialog z bralkami in jim prikazovale
nove razseznosti hrepenenja in pri¢akovanja. Zenska je v reviji portretirana kot
glamurozno bitje, ki si lahko privos¢i brezdelje — to je predstava, ki je diametral-
no nasprotna patriotski materi, Zeni in pridni delavki v Sovjetski zvezi, in je sim-
bolizirala preskok v sistemu vrednot povpre¢ne ruske Zenske ter preoblikovanje
zenske perspektive (female perspective). (Stephenson 2007: 615)

V kontekstu bolj individualisticno usmerjenega pogleda na resni¢nost zensk lah-
ko zenske revije obravnavamo tudi kot obliko eskapizma iz resni¢nosti (Porteous
2014: 203), hkrati pa kot moznost prilagoditve novim druzbenim vrednotam v
postsovjetski druzbi na nacin prevzemanja nekaterih zahodnih vrednot oziroma
lepotnih standardov. (2014: 76) Za ruske zenske je torej sprejemljivo, da svoj
¢as namenijo lepSanju samih sebe (self-beautifying), saj so nove generacije bolj
osredotoCene na lastno dobrobit kot na dobrobit kolektiva. Da se ruske Zenske
posvecajo svojemu videzu, je druzbeno povsem sprejemljivo, saj je splosno pri-
cakovano, da je idealno mesto ruskih zensk v zasebnem prostoru in ne v profe-
sionalnem javnem prostoru. V preteklosti so bile Zenske stereotipno razumljene

2 Zenske revije so bile medij Ze v &asu Sovjetske zveze. Razpad Sovjetske zveza leta 1991 je pomenil prehod
v trzno gospodarstvo, kar je vplivalo tudi na produkcijo medijev. Na postsovjetski trg so vdrli tuji tiskani mediji,
kar je privedlo do velike konkurence in nara$¢anja komercializacije medijev. Mnozi¢ni mediji, vklju¢no z ruskimi
zenskimi revijami, so priceli spreminjati svojo podobo. Relativno enotne in politi¢no ideoloske Zenske revije, kot
sta na primer Pabomnuya (Delavka) in Kpecmovsnxa (Kmecka zenska) so v lu¢i sprememb zacele privzemati novo
podobo in promovirati drugacen zivljenjski slog, da bi ostale konkuren¢ne na trgu. (Babicheva 2012: 1)
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kot “Cisti spol’, zato so bile poducene, da svoj Cas izkoristijo za zasCito svoje
Cistoti. Podobno sodobnejsi stereotipi Zenske danes predstavljajo kot ‘lepi spol’,
kar posameznice sili v negovanje in ohranjanje svoje lepote. V ruskem prostoru
prevladuje prepricanje, da so zenske odgovorne tako za ohranjanje svoje lepote
kot tudi ¢istosti. Ze najstniske revije v veliki meri izpostavljajo urejanje (torej
vzdrzevanje svoje lepote), da bi mlade Zenske pridobile pozornost fantov, kar
se v odrasli dobi samo Se stopnjuje z dejanji lepotnega dela. S tem lahko Zzenske
povecajo svoje moznosti za pridobitev sluzbe in boljSega ekonomskega statusa,
pri ¢emer odobravanje in potrditev vedno prihajata od zunanjega vira. (Skvarek,
2004: 76-77)

4 Lepotno delo in lepSanje samega sebe

Iz povedanega lahko sklenemo, da si zenske kot druzbena skupina delijo dovolj
znacilnosti, da je na njih naslovljena tovrstna medijska produkcija in da imajo
zenske revije vlogo pri socializaciji spolov. Predstavljene so kot vir nasvetov za
zenske, obravnavajo tezave zensk, odnose, modo itd., obstajajo pa tudi najstniske
razli¢ice revij. (Porteous 2014: 59—60) V tem kontekstu se je treba vpraSati tudi
o Skodljivih vplivih najstniskih revij (na primer Seventeen, COOL GIRL, Oops!)
na mlade zenske, in kako svoboda in glamur, ki ju portretirajo revije, vodita v to,
da Zenske postanejo suznje svojih teles in potros$niske kulture. (Skvarek 2004:
10-11)

Revije prikazujejo lepotno delo kot klju¢no orodje za uteleSenje zenske lepote
in seksualnosti, hkrati pa spodbujajo tekmovalnost ne samo za ‘pogled’ moskih,
ampak tudi zavistni pogled drugih Zensk in vrstnikov. (Porteous 2014: 121) Preko
lepotnega dela in lepSanja samih sebe lahko zenske dosezejo stiri cilje: preobliko-
vanje (fransformation), razvajanje (self-indulgence), terapijo (therapy), ustvarje-
nje telesa kot blaga (creation of commodity). LepSanje samih sebe omogoca zen-
skam fizi¢no preobrazbo (lepota kot preoblikovanje); Zenske si vzamejo poseben
Cas zase za nanos li¢il ali urejanje priceske ali pa se »razvajajo« z obiskom stilista
(Iepota kot razvajanje samega sebe); proces razvajanja samega sebe, s katerim se
polepsajo, daje Zenskam vecjo samozavest, tudi ¢e samo zacasno (lepota kot tera-
pija); s poudarjanjem naravne lepote prek lepsanja samih sebe zenske bolj prite-
gnejo pozornost svojega ljubimca, potencialnega ljubimca, prijateljev, vrstnikov
ali popolnih tujcev (lepota kot blago). (Skvarek 2004: 58-59) Kombinacija lepo-
tnega dela in uporabe kozmeti¢nih izdelkov, ki jih Zenske revije tudi oglasujejo,
ter sledenje smernicam omogoca torej upravljanje z vecjim estetskim kapitalom,
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hkrati pa sporocila zenskih revij poustvarjajo ruski lepotni mit v postsovjetski
Rusiji. (2004: 59)

S Besedilna analiza na izbranih primerih Zenskih revij, izdanih v Rusiji

Na podlagi zbiranja citatov iz revij Cosmopolitan, Liza, Elle, ki portretirajo pro-
blemati¢no in neukrotljivo zensko telo, se je ustvarila slika posebnega jezika, ki
se uporablja za opisovanje zazelenih in nezazelenih telesnih lastnosti, ki naj bi
jih zenske skusale doseci ali pa se jih znebiti. Revije kategorizirajo Zenstvene in
nezenstvene lastnosti in s tem poglabljajo to binarno strukturo Zenstvenosti-ne-
Zenstvenosti. Za vsak zazelen vidik Zenskega telesa obstaja torej antiteza, neko
nezazeleno nasprotje: gladek — grob/skustran, mehek — trd, prefinjen — robat, ena-
komeren — neenakomeren, seksi/zapeljiv — nezazelen, lep — neprivlacen, vzbu-
jajo¢ pozornost — neopazen, bujen — plosk, umirjen — razdrazen, razkoSen/iskriv
— utrujen/pust. (Porteous 2014: 122—123) Zenske revije lepotno delo predstavlja-
jo kot sredstvo za preusmeritev ravnotezja z negativnega pola binarnosti (nezen-
skost) na pozitivno stran (zenskost). Lepotno delo je torej orodje za obvladovanje
neukrotljivega Zenskega telesa, ki mora biti nadzorovano, in je konstruirano kot
dolznost zensk, ki jo izpolnjujejo na podlagi prebiranja priporocil. (2014: 124)

Podrobneje si poglejmo nekaj citatov iz Zenskih revij.

Morda se zdi, da je enostavno pobeliti kozo v ¢asu ruske zime, ampak ne govorimo o
bledi kozi, temve¢ o sijoci, blesteci in zdravi kozi. Nasa koza ima vec¢inoma znacilno
pust, sivkast odtenek do sredine januarja, koza je suha, se [usci, spremlja pa jo rdecica
in druge tezave. (2014: 124)*

Tudi v mrazu in vetru je vasa koza lahko mehka kot dojenckova. Zas¢itite lahko vo-
lumen vasih las in ta izjemen sijaj! (2014: 124)

V prvem primeru je razvidno, da mora zenska, tudi ¢e ima ze naravno belo kozo,
ki je v modi, Se vedno opravljati lepotno delo, ¢e Zeli doseci zelene standarde.
Koza tudi ni samo koza, ampak je lahko bela koza, ki je zaZelena, lahko pa je
suha ali rdeckasta. Drugi primer kaze na pomembnost lepotnega dela, da bi se z
njim Zenske borile proti naravnim vremenskim razmeram. Zenske revije pogosto
tematizirajo problemati¢no telo; revije posamicno obravnavajo razlicne dele te-
lesa, tezave z njimi pa lahko odpravimo s kombinacijo lepotnega dela in uporabe
ustreznih izdelkov. (2014: 125)

3 Citati so zbrani in prevedeni po Holly Porteous, 2014: Reading Femininity, Beauty and Consumption in Rus-
sian Women's Magazines. Univerza v Glasgowu., razen ¢e ni oznaceno drugace.
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Punce ne moremo ziveti brez kozmetike. Hitro bi se nam zmesalo, ¢e bi izgubile
svojo zbirko tub in steklenick [z li¢ili]. (Skvarek 2004: 59)

Primer kaze na Siroko razsirjeno stereotipno prepri¢anje o zenskah oziroma de-
kletih, ki so obsedene s svojim videzom, saj predpostavlja, da ima zivljenje brez
kozmetike lahko negativen psiholoski uc¢inek. (2004: 59) Iz zgornjega citata lah-
ko razberemo, da Zenske brez kozmeti¢nih izdelkov, ki bi negovali in pomagali
ohranjati njihovo lepoto, sploh ne morejo preziveti. Razlog za to najverjetneje tici
v prepricanju, da si morajo Zenske Zeleti utelesiti lepoto.

Naslednji primer obravnava oblike nohtov in manikiro:

Kvadratna oblika nohtov ni primerna za debele, kratke prste, saj se lahko zdijo Se
bolj zaliti in kraj$i. Dolgi konicasti nohti so videti res odlicno na elegantnih, majh-
nih rokah, vendar prsti ne smejo biti pretanki — ne Zelite namre¢ vzbujati asociacij
z ostrimi pti¢jimi kremplji, kajne? Ovalna oblika nohtov je univerzalna, vendar $e
posebej primerna za ravne nohte. Nohti ovalne oblike ne smejo biti nenaravno dolgi.
(Porteous 2014: 126)

Zelo specificne podrobnosti tovrstnih nasvetov o nekaterih telesnih znacilnostih
kaZejo na visoko raven telesnega nadzora, ki je za Zenske normaliziran. Zenske
se tako morajo sprasevati, ali so dovolj zenstvene, da dosegajo nekatere dolo¢ene
standarde, in kako naj doseZejo te dolocene standarde normativne Zenstvenosti.
Lepotno delo je prikazano kot sredstvo za obvladovanje Zenskega telesa kot so-
vraznika v prizadevanju za izboljSanje svojega videza. (2014: 126)

Zaradi discipline, ki jo povzroca lepSanje samega sebe, so Zenske prepricane, da
jim nekaj manjka in da nikoli niso dovolj dobre. (Skvarek 2004: 75-76) Tako
strogi lepotni ideali Zenskam vsiljujejo disciplino, da se morajo ravnati po zelo
strogih smernicah in ne smejo zaobiti predpisov in prestopiti meje med lepim in
grdim. Ze oblika nohta lahko lepo Zensko spremeni v zanikrno posameznico. Tu
lahko ponovno opazimo moc¢no polarnost in ¢rno-belo predstavo o lepoti, ki smo
jo omenjali zgoraj.

Lepotno delo je zato tudi sindrom sodobne potro$niske druzbe, ki stremi k sa-
moizpopolnjevanju, da je posameznik lahko najboljsa verzija sebe in predvsem
boljsi od drugih. (Porteous 2014: 126) V revijah je prisotnih tudi veliko vojnih
metafor, ki krepijo predstavo o zenskem telesu kot o sovrazniku, s katerim se
mora zenska boriti, da bi ga ukrotila in rekonstruirala, da bi lahko telo postalo
njen zaveznik. Revije na primer svetujejo zenskam, kako naj se pripravijo na
srecanje z ljubimcem, in sicer polno oborozene s svojim videzom. (2014: 127)
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Opazujemo lahko vojne konotacije:

Vsaka Zenska, ki spostuje svoje telo, se zaveda, da nenehno bije bitko [op. avt.] za
enakomerno in gladko kozo. Vprasali smo strokovnjake, kaj je novega na anticelu-
litni fronti [op. avt.] — napredek se dogaja, vendar kot obi¢ajno nihée ne obljublja, da
bo enostavno. (2014: 127)

Da bi lahko poleti pogumno nosile kratko krilo in bile na plazi brez sramu, zacnite
vojno s pomaran¢no kozo! [op. avt.] (2014: 127)

Ste se odlocile za dieto? Nasi nasveti vam bodo pomagali do zmage [op. avt.] brez
napadov lakote [...]. Shujsati skupaj s prijateljico je bolj zabavno [...], kot ¢e greste
v vojno proti odvecni tezi same [op. avt.] (2014: 127)

Revije prikazujejo telo kot tujo entiteto, ki je v konfliktu z idealiziranim pojmom
pravega zenskega telesa. Napoved vojne proti navidezno nepredvidljivemu obna-
Sanju zenskega telesa je nacin, s katerim lahko zenske dozivijo obcutek nadzora
nad enim delom svojega zivljenja. Pogosto v revijah najdemo tudi dihotomijo
med umom in telesom, pri cemer spodbujajo obcutek odtujenosti od lastnega te-
lesa. (2014: 128) Vojne konotacije kazejo tudi na intenzivnost pritiska, zaradi
katerega zenske spreminjajo sebe in svoje telo, da bi dosegale nekatere normativ-
ne lepotne standarde. Pritisk revije $e posebno mocno vrsijo na zenske pred in v
poletnih mesecih, da bi imele popolno telo za na plaZo, saj so takrat njihova telesa
najbolj razgaljena in posledi¢no tudi dovzetna za poglede moskih in dobivanje
njihove pozornosti. Pogosta uporaba velelnika in vojnih metafor nakazuje na ne-
usmiljenost zensk v svojih prizadevanjih za doseganje idealiziranih teles.

Telo pa lahko predstavlja tudi orozje za zenske. S pravim orozjem lahko zenske
svoje telo okrepijo in zascitijo, torej s primernim lepotnim delom in potrosniski-
mi izdelki, preden ga predstavimo svetu. Tokrat torej ni sovraznik Zenska sama,

ampak zunanji svet: (Porteous 2014: 129)

Crna ¢ipka in $krlatni saten sta primerna dodatka k arzenalu [op. avt.] vsake za-
peljivke. (2014: 129)

Zapeljiv dekolte in ozek pas — to je tvoje orozje [op. avt.]. (2014: 129)

Specificne zenske lastnosti so torej tiste, s katerimi lahko Zenske tekmujejo z
ostalimi ‘sovraznicami’ in jih uporabljajo kot orozje pri privabljanju moskega.
Zenske revije torej uporabljajo precej paradoksalni diskurz pri opisovanju Zen-
skega telesa — telo je lahko Zenski v svojem statusu spolnega objekta zaveznik
ali pa je nekaj zelo nezanesljivega, lahko je ovira, ki jo je treba ukrotiti. V obeh
primerih pa lahko preko lepotnega dela in potrosnje, ki jo lepotno delo zahteva,
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spodbujamo telesni nadzor in discipliniranost. (2014: 129)

Zenske revije tematizirajo tudi tekmovanje med Zenskami za mosko pozornost.
Tekmovanje med Zenskami je postalo del lepotnega mita, ki Zenske kot druzbeno
skupino locuje drugo od druge, na podlagi tega pa se utrjujejo nekateri spolni
stereotipi. Ozavescenost o feminizmu se omaje, moznost organiziranja zensk kot
druzbene skupine pa je ovirana, saj zenske druga drugo dojemajo sovraznice.
Poleg tega tekmovanje med zenskami na podlagi zunanjih lastnosti (kjer zunanja
lepota prevladuje nad notranjo) odraza prelom s tradicionalnim ruskim oz. sov-
jetskim prepricanjem, da je notranja lepota najpomembnejsa. (Skvarek 2004: 60)
Predpostavljamo lahko, da ravno vojni diskurz ustvarja pregrado proti Zenskemu
povezovanju, ker druge posameznice dojemajo ne le kot tekmice, ampak kot
sovraznice, torej so vojne metafore tako orozje proti feminizmu. Vojni diskurz
lahko sluzi tudi neke vrste dodatni individualizaciji Zensk napram umrlemu
kolektivizmu.

Ideja vseprisotnega moskega pogleda je zelo prisotna v Rusiji, saj revije spod-
bujajo bralke, naj se oblacijo s posebnim ciljem, in to je ugajanje moskemu oce-
su, naj poudarijo zenstvene lastnosti in se predstavijo kot spolno zazelen objekt.
(Porteous 2004: 133) Zenske revije pogosto prikazujejo seksualizirano Zensko
podobo, saj je to glede na heteronormativni diskurz revij tisto, za kar si morajo
zenske prizadevati, da bi pritegnile moske. (2004: 131) Naslednji citati prikazu-
jejo pomembnost upostevanja moske perspektive:

Izmed 100 moskih udelezencev jih 65 % motijo neobrite noge svoje punce. 35 %
udelezencev je vseeno, ali so na vasih nogah dlake ali ne. Zakljucek? Redno si morate
briti noge. Ce ste Ze site britja, si noge povoskajte. (2004: 131)

Statistika je v tem primeru uporabljena za poudarjanje nujnosti odstranitve Zen-
skih dlak na telesu. Lepotno delo odstranjevanja dlak je tako sredstvo za disci-
pliniranje telesa, povezano s patriarhalnim pogledom na Zensko in njeno telo.
Odstranjevanje telesnih dlak med sovjetskimi zenskami ni bilo v navadi, ¢etudi so
poznale postopke odstranjevanja, na drugi strani pa je od postsovjetskih zensk ta
oblika lepotnega dela na podlagi novooblikovanih diskurzov pri¢akovana. (2004:
131)

»Ce Zelimo moske obnoreti, storimo to na zrel nagin!> To si je zastavila Tatjana Si¢e-
va, ko se je odlo¢ila postati mojstrica plesa ob drogu. (2004: 131)

Ples ob drogu je predstavljen kot Sportna dejavnost z o¢itno seksualno konotacijo.
Smatra se jo kot metodo za discipliniranje telesa v smislu vadbe za oblikovanje
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telesa in tudi kot nacin za privabljanje pozornosti moskih. (2004: 131-132) Ven-
dar pa lahko odloc€itev Tatjane Si¢eve na drugi strani smatramo tudi kot nekakSen
premik v dojemanju Zenske seksualnosti in moci, ki ne temelji ve¢ samo na pa-
sivnem zadovoljevanju Zelja moskih (na primer li¢ila, nosenje dolo¢enih oblacil,
urejanje nohtov).

Dokazano je, da vecina moskih obozuje, ko zenske disijo sladkem, Se posebej po
vaniliji. (2014: 131)

Primer odraza stereotipno razumevanje privlacnosti zenske in poudarja, da naj
bi imeli moski ve¢inoma radi sladke vonje, zato bodo imele zenske tudi vecjo
moznost dobiti moskega, Ce se bodo drzale tega napotka. Jasno je tudi namigo-
vanje na moznost izboljSanja telesnih znacilnosti s kombinacijo lepotnega dela
in ustreznih izdelkov, da bi Zenska lahko privabila moskega tako, da bi ugodila
njegovim zeljam, kar na sploSno spodbuja dojemanje zenske kot objekta, saj se
njena privlacnost meri predvsem po zunanjih znacilnostih, kot je vonj.

Po mnenju moénej$ega spola bi morala oblacila poudarjati vaso postavo. [...] Ce ima
zenska Siroke boke in napete prsi, to nakazuje, da ima lahko otroka, ki ga lahko tudi
nahrani. DrZi ali ne, zakaj ne bi ugajale nedolznim [moskim] zeljam? (2014: 131)

Trditev, da bi morala oblacila poudarjati Zensko postavo, izhaja iz predpostavke,
da zensko telo igra klju¢no vlogo pri privabljanju moskega, pri cemer se mora
zenska posledi¢no na to tudi osredotociti. Moska perspektiva je tako tudi kljucne-
ga pomena pri dolo¢anju vrednosti Zenske, reduciranje zenske na njeno bioloSko
funkcijo pa zapostavlja druge vidike njenega zivljenja, dela in osebnosti. Pri¢ako-
vanje, da bodo Zenske ustregle ‘nedolZnim Zeljam’ moskih, nadalje poglablja in
reproducira patriarhalne vzorce ter zensko postavlja v podrejen polozaj.

Pogled drugih Zensk, ‘sovraznic’, pa se lahko razume tudi kot motivacija za iz-
boljsanje telesa:

Da bi dosegle svoj cilj, je pomembno, da ne zamudite treninga, ne lenarite in da spre-
mljate svojo prehrano. [...] <Ko me ljudje ljubosumno gledajo, se na tisti nepojeden
kos torte spomnim z nasmehom.> (Porteous 2014: 133)

Primer svetuje, da morajo zenske pri svojih vrstnikih oz. tekmecih vzbuditi za-
vist in obcudovanje. Lepota je prikazana kot igra, kjer sodelujejo zenske, vsaka
zenska pa ima tekmice, s katerimi tekmuje za mosko pozornost. (2014: 133) V
tem citatu lahko opazimo krutost in disciplino, ki je pricakovana od Zensk, ter Ze
nekaks$no hujskanje proti drugim zenskam.
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[...] ne smemo razkriti vsega naenkrat, sicer bomo prestrasile svojega ljubljenega —
ne bo vedel, kam naj pogleda. (2014: 132)

Zenska seksualnost je prikazana kot oblika kapitala, erotiénega kapitala, ki ga
zenske lahko izkori$¢ajo, hkrati pa je Zenska seksualnost samo del poglabljanja
ze obstojecih patriarhalnih diskurzov — ¢lanek namre¢ svetuje bralkam, naj ne
ogrozajo moskih in naj umirijo svojo eroti¢no mo¢, torej naj se posluzujejo manj
ogrozujode razli¢ice Zenskosti. Zenskost je tako prikazana kot nevarna mo¢, ki
ogroza patriarhalne norme, kjer je zenska zgolj objekt moskega pogleda. (2014:
132) Predpostavljamo lahko tudi, da je skrbi zase vedno vsebovana Ze skrb za
drugega, ta drugi pa je moski, Ceprav to ni recipro¢no oziroma vsaj v kontekstu
lepote ne. Zenska se mora urejati, vendar mora paziti, da se ne ureja preveé, da se
moski ne bi pocutil na kakrSenkoli nacin slabo.

Moski in Zenski pogledi so klju¢ni del lepotnega dela, kar lahko zopet razlozimo s
foucaultovskim konceptom nadzora in discipliniranja, ki mu je podvrzeno zensko
telo. (Porteous 2014: 133—134) Ze najstniske revije ponujajo napotke in smernice
puncam in mladim zenskam, kako uporabiti svoj videz in ga dodatno izboljsati
z uporabo kozmetike, da pritegnejo pozornost mladih moskih: (Skvarek 2004:
62-63)

Rdeca $Sminka je fetis, bistveni simbol seksualnosti. Poskusite Bourjoisovo rdeco
$minko in vas nasmeh se bo spremenil — postal bo zapeljiv in stokrat bolj privlacen.
Noben mlad fant ne bo mogel ostati ravnodusen [do vas]. (2004: 63)*

Ze najstniske revije nosijo sporo¢ilnost, da lahko zenska poveda svojo seksual-
no privlacnost z uporabo kozmetike, saj je tako bolj zaZelena pri moskih. S tem
revije krepijo idejo, da je vrednost Zenske povezana z njenim zunanjim videzom
in sposobnostjo privabljanja moskih, torej da Zenska lahko svoje telo in lepoto
uporablja kot blago, da bi z njim ocarala moske. (2004: 64—65)

Sodobne ruske Zenske revije ne sodelujejo samo v druzbeni konstrukciji spola
prek diskurzivnega konstruiranja normativnega zenskega telesa, ampak zago-
varjajo lepotno delo kot pomembno sredstvo izvajanja in doseganja Zenskosti.
Vendar pa koncni cilj lepotnega dela — torej popolno telo — za veliko vecino
ni dosegljiv. Paradoksalno torej revije s svojim specificnim jezikom prikazujejo
zenskost kot nekaj prirojenega in hkrati nekaj, kar zenskam manjka in za kar se je
treba nenehno truditi. (Porteous 2004: 134—-135)

4 Najstniska revija Seventeen, povzeto in prevedeno po Anne Marie Skvarek, 2004: Beauty in post-Soviet Russia:
A contradictory freedom. An analysis od Russian teen magazines from 2003. Univerza v Arizoni.
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6 Sklep

V zZenskih revijah o zivljenjskem slogu je Zensko telo predstavljeno kot proble-
mati¢no in vedno dovzetno za izboljsave, ki so v skladu s prevladujoc¢imi lepo-
tnimi standardi. Lepotno delo je oblika nadzora nad telesom, ki postane premet
samodiscipline. Binarni model jezika zenskih revij Zensko-nezensko implicira
pozitivne in negativne konotacije nekaterih telesnih znacilnosti zensk, pri cemer
morajo zenske k nekaterim lastnostim stremeti, nekaterih pa se morajo znebiti,
da bi lahko dosegle normativne lepotne ideale. Kako morajo preoblikovati svoje
telo (torej kako Sele postanejo zenske in upravicijo svoj spol, ki je v tem primeru
druzbeno konstruiran), Zenske spoznajo skozi diskurz o telesu v zenskih revijah.
Doseganje dolocenega lepotnega ideala, ki ga konstruira specifi¢ni jezik revij,
pa je nemogoce, saj je diskurz, ki oblikuje druzbene norme, spreminjajo¢. To
pomeni, da posameznice normativne Zenskosti sploh ne morejo doseci in so ujete
v ve¢nem prilagajanju normam in spreminjanju lastnega telesa pod pretvezo iz-
boljsav, ki jim jih sugerirajo Zenske revije. Ker je njihova identiteta zgrajena na
idealih lepote, je na ta nacin Zenske mogoce tudi precej enostavno nadzorovati,
saj jih je ob neustrezanju idealom mogoce druzbeno kaznovati oziroma zavreci.

Obrat postsovjetskih Zensk k zenskim revijam pomeni tudi spremembo sistema
vrednot: prej patriotska mati, Zena in delavka je preko branja Zenskih revij po-
stala glamurozna dama, ki lahko s svojo lepoto o¢ara in dobi zelenega moskega.
V ozracju ekonomske nestabilnosti lahko lepota ruske Zenske predstavlja tudi
priloznost za boljSe zivljenje zaradi boljSe sluzbe ali premoZznega ‘kvalitetnega’
moskega, kar ustvarja tekmovalnost med zenskami in dodaten pritisk slediti lepo-
tnim standardom, da bi dosegle svoj cilj.

S kombinacijo lepotnega dela in ustreznih kozmeti¢nih izdelkov lahko zenske
ukrotijo svoje telo in se pomaknejo visje na hierarhiji lepote ter tako lazje dobijo
moskega, ki ga zelijo, hkrati pa s tem spodbujajo zavist ostalih Zensk, kar jim na
drugi strani predstavlja dodatno motivacijo za izboljSanje same sebe. Obenem
jih tekmovalnost posredno sili k individualizaciji in jih odvrac¢a od sodelovanja
z drugimi posameznicami. Ze najstniske revije dajejo napotke, kako naj dekleta
ugajajo fantom, kar pomeni, da so Ze mlade Zenske (in mladi fantje) izpostavlje-
ne pritisku sledenja normativnim lepotnim standardom, ki se v odrasli dobi Se
stopnjuje. Vojne metafore, ki jih uporablja jezik Zenskih revij, krepijo predstavo
o zenskem telesu kot o sovrazniku ali zavezniku Zenske, pri ¢emer je lahko telo
zaveznik Zenske takrat, ko je Zenska Ze ukrotila svoje telo z lepotnim delom in
ga preoblikovala v skladu z ideali. Lepotni nasveti govorijo o zelo specifi¢nih
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podrobnostih Zenskega telesa, kar kaze na visoko raven telesnega nadzora, ki je
za zenske normaliziran. Vojni diskurz je tudi dodatno orodje za ustvarjanje tek-
movalnosti in boja med Zenskami.

Poudarjanje karakteristik moskosti in zenskosti (na primer mocnejsi spol, lepi
spol) v druzbi Se dodatno ustvarja pritisk v dojemanju binarnega modela spolov,
po katerem mora vsak spol slediti nekaterim normam, da bi uresnicil ideale svoje
druzbene identitete, hkrati pa utrjuje Ze obstoje¢a razmerja moéi. Zensko telo igra
glavno vlogo pri privabljanju moskega, zato pa je moska perspektiva klju¢nega
pomena pri doloanju normativnih lepotnih standardov.

Moznost za nadaljnji razmislek o ruskih lepotnih standardih predstavlja tudi razi-
skovanje podrobnejsih mehanizmov vpliva Zahoda in zahodnih vrednot na ruske
zenske in rusko druzbo ter zahodnega trga in (kulturne) globalizacije, kar bi lahko
prineslo globlje razumevanje problematike lepotnih standardov v sodobni Rusi-
Ji. Zanimivo bi bilo natan¢neje preuciti, kako so bili liberalni ideali preneseni v
rusko druzbo in kako so se pomesali z ruskimi kulturnimi normami. Medtem ko
tudi liberalne ideje pogosto vsiljujejo ideoloska prepri¢anja, pa jih ne moremo
enako preslikati v rusko druzbo. Liberalne vrednote sicer poudarjajo koncepte,
kot so samoizpolnjevanje, iskanje lastne identitete ali skrb zase, vendar pa je po
drugi strani iz citatov jasno razvidno, da v ruskih revijah o zivljenjskem slogu naj-
demo predvsem navodila in vsiljeno discipliniranje Zensk, da bi dosegle dolocene
ideale lepote. To se ne ujema povsem z liberalnimi prepricanji, ki naj bi temeljila
na ideji svobode posameznika, da postane to, kar zeli. Sodobne ruske Zenske re-
vije izrazito poudarjajo sledenje strogo dolo¢enim standardom, kar vkljucuje tudi
omejeno sprejemanje drugacnosti in razli¢nih oblik lepote, ki jih zahodne liberal-
ne druzbe (vsaj pavsalno) poskusajo vkljuciti v svoj lepotni diskurz.
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SUMMARY

The problematic discourse found in women’s magazines in Russia implicitly imposes on
women the notion that they must alter their bodies to meet normative beauty standards con-
structed by the specific language of women’s magazines. The female body is portrayed as a
means for women to attract desired men or achieve social status, as possessing more aesthetic
capital secures greater power. Consequently, female beauty is viewed as a form of currency,
which women can trade and secure a superior position over other women in their pursuit of
their goal — to find desired men. Such perception of women, female beauty, and the ever-
-problematic female body further reinforces patriarchal norms and power relations within the
binary model of gendered social roles, male-female.
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JuzZnoslovanski leksikalni vplivi na istroromunscino

Ta prispevek na podlagi §tirih prevedenih besedil v istroromunskem govoru Zejan obravnava
zgodovino izposojenk v istroromunsc¢ini, ki so bile prevzete prek sodobnih juznoslovanskih
jezikov. Vse oblike slovanskega izvora so etimoloSko analizirane in razvr$¢ene glede na to,
ali so neposredno slovanske, ali so bile prevzete ze v praromunski fazi ali Sele po selitvi
govorcev istroromunscine v Istro in iz katerih jezikov so bile izposojene v sodobne juznoslo-
vanske jezike, prek teh pa v istroromunséino.

Kljuéne besede: Zejane, praslovans¢ina, romunséina, izposojenke
South Slavic lexical influences on Istroromanian

Based on four translated texts from Istroromanian dialect of Zejane, this paper deals with the
history of loanwords in Istroromanian that were adopted through modern South Slavic langu-
ages. All forms of Slavic origin are etymologically analyzed and classified according to whe-
ther they are directly Slavic, whether they were already adopted in the Proto-Romanian phase
or only after the migration of Istroromanian speakers to Istria, and from which languages they
were borrowed into modern South Slavic languages and through them, into Istroromanian.

Keywords: Loanwords, Proto-Slavic, Romanian, Zejane

1 Jezikovna umestitev
1.1 Istroromunscina

Istroromuns¢ina je romanski jezik, ki se govori v vaseh v vzhodni Istri in se deli
na severni govor (Zejdnski) in juzne govore (vIldski). Slednji se ohranjajo v dolini
reke Rase pod U¢ko na severnem in zahodnem robu Cepiskega polja v vaseh
Susnjevica (Susnievita), Nova Vas (Nosela), Jesenovik (Sucodru), Letaj (Letdi),
Brdo (Bdrda), Skabiéi (Scabici), Trkovci (Téarkovti), Zankovci (Zankovti), Miheli
(Miheli) in Kostréan (Costarcian). Severni govor se danes govori samo §e v vasi
Zejane (Jeidn ali Jeiani) v Cicariji, ki sega tudi v slovensko Istro. Istroromungi&ina
spada med ogrozene jezike, njihovo Stevilo pa skupaj s Stevilom prebivalcev is-
troromunskih vasi strmo pada. Jezikoslovec Goran Filipi je leta 2002 ocenil, da je
govorcev vseh istroromunskih govorov manj kot 250 (Filipi 2002: 37).
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1.2 Od latins¢ine do romunskih govorov

Med 6. in 7. stol. sta se iz ljudske latinS¢ine razvili severozahodna in jugovzhodna
romans¢ina. Iz razliice jugovzhodne romanscine, ki se je govorila na ozemljih
rimskih provinc Dacia, Moesia Superior in Moesia Inferior, se je razvila praro-
munscina, ki se je kasneje razcepila na Stiri romunske govore. Praromunscina, se
je razcepila na severnodonavski (t. j. dakoromunski) in tri juznodonavske romun-
ske govore: aromuns$¢ino, meglenoromunscino in istroromunscino.

1.3 Prvi stiki s Slovani

Romanizirano prebivalstvo rimskih provinc Moesia Superior, Moesia Inferior
in Dacia je prislo v stik s Slovani konec 5. in zacetek 6. stoletja, ko so slednji
prodrli v Dobrudzo (dakorom. Dobrogea), od koder so se postopoma $irili po ce-
lotnem balkanskem polotoku. Severno od Donave so slovanska plemena naletela
na pokristjanjeno in stabilno druzbo, ki ni vec temeljila na rodovno-plemenski
skupnosti, juzno od Donave pa je prihajalo do vojaskih spopadov, zaradi katerih
je bilo avtohtono prebivalstvo zdesetkano, preZiveli pa so se zatekli v gore. Slova-
ni, ki so se naselili na severu, so se tako prilagodili domacinom, tisti na jugu pa so
opustoseno obmocje intenzivno slavizirali. Bizantinski zgodovinopisec Teofilakt
Simokat iz 7. stoletja jug danaSnje Romunije poimenuje Sklavinia, dezela Slova-
nov (Sala et lonescu-Ruxandoiu, 2018: 339-342).

2 Jezikovne znacilnosti dako- in istroromuns$¢ine
2.1 Romansko besedi$¢e v istroromuns¢ini

Del romanskega besediS¢a v istroromuns$¢ini je podedovan iz romanscine, taka
leksema sta npr. istrorom. ldpte' »mleko« < *lapte’> < *lakte < lat. lacte(m)
in istrorom. gura »usta« < *gura® < *gula < vlat. *gula(m). Del romanskega
besedisca je prispel prek drugega sodobnega romanskega jezika, npr. istrorom.
butiga® »trgovina« <« it. bottega < lat. apotheca(m) («<—gr. apothéké). Nekat-
eri leksemi so v istroromuns$¢ino prispeli prek posredovanja visoke nems¢ine in

1 Dakorom., arom. /apte, meglenorom. lapti.

2 Prehod romanskega sklopa -ct- v -pt- v praromuns¢ini je viden tudi v dakorom., arom. noapte, meglenorom.
noapti, istrorom. nopte »noc« < lat. nocte(m) in dakorom., arom., istrorom sapte, meglenorom. sapti »sedem« < lat.
septem.

3 Dakorom., arom., meglenorom. gura.

4 Dakorom. magazin.
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sodobnega juznoslovanskega jezika, npr. istrorom. roja’ < sln. rozZa < stvnm.
rose < lat. rosa(m). Obstajajo pa tudi leksemi, prevzeti iz roman$¢ine v sodobne
juznoslovanske jezike prek praslovansc¢ine, npr. istrorom. crif® < sln. kriz, hrv.
kriz < psl. krize < *krgz < alp. rom. *kroge < rom. *kroke < lat. cruce(m).

2.2 Slovansko besediS$c¢e v istroromuns$¢éini

Del slovanskega besedisca je bil prevzet ze v praromunski fazi in se ohranja tudi
v drugih romunskih govorih. Tak leksem je npr. istrorom. copita’ »kopito« <
psl. *kopyto. Del slovanskega besedisca pa je prevzet iz sodobnih slovanskih je-
zikov, npr. istrorom. puj® »polz« < hrv., srb. puz < psl. *pulZs in istrorom. vuc’
»volk« < hrv., srb. vuk < psl. *vslks. Slovanske besede so se v€asih prevzele v
praromuns¢ino z drugim pomenom, npr. dakorom. cocos (< psl. *kokoss) pomeni
»peteling, za besedo »kokoS« pa dakoromuns$c¢ina uporablja romanski leksem
gaina (< lat. gallina(m)). Dakorom. coaja (< psl. *koza) ne pomeni »koza«, pac
pa »skorja«.

2.2.1 Refleksi psl. likvid v dako- in istroromuns¢ini

Slovanski leksemi z likvidami v dako- in istroromunscini izkazujejo reflekse
juznoslovanske skupine, npr. istrorom., dakorom. brazda < psl. *borzdd (scsl.
brazda, sln., hrv., srb., ¢eS. brazda, rus. borozda); istrorom., dakorom. drag <
psl. *dorgs (scsl. dragw, sln., hrv., srb. drdg, rus. dorogoj, ¢es. drahy); istrorom.,
dakorom. hrana < psl. *xornd (scsl. xrana, sln., hrv., stb. hrdna); istrorom., da-
korom. glas < psl. *golsw (scsl. glasv, sin., hrv., stb. glds, rus. golos, ¢es. hlas);
dakorom. pleava, istrorom. pleva < psl. *pélva (scsl. pléva, sln. pléva,
hrv. pljeva, stb. pleva, rus. polova, Ces. pleva); istrorom., dakorom. prag < psl.
*porgs (scsl. prags, hrv., stb., sln. prag, ¢es. prah, rus. porog).

5 Dakorom. floare.
6  Dakorom. cruce.

7  Dakorom., arom., meglenorom. copitd. Praromunséina je slovanske samostalnike srednjega spola na -o pre-
strukturirala v samostalnike Zenskega spola na -a, prim. istrorom. cuda.

8  Dakorom. melc.

9  Dakorom. lup.
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2.2.2.1 Refleksi psl. *¢ in *¢ v dakoromuns¢ini

Dakoromunski leksemi potrjujejo, da so slovanske izposojenke v praromunscini,
ki so vsebovale glasova *¢ in *p, nazalizacijo ohranile, npr. dakorom.
dumbrava < psl. *dobrdva; (sln. dobrava, hrv., stb. dubrava, rus. dubra-
va, ¢eS. doubrava) »dobrava«; dakorom. lunca < psl. *lpkd; (scsl. lpka, sln.
[oka hrv., stb. lika, rus. luka, ¢es. louka) »loka«; dakorom. munca < psl. *madka
(scsl. moka, sin. muika, hrv., stb. miika, rus. muka, ces. muka) »tezko delo, garanje«;
dakorom. scump < psl. *skagpw; (scsl. skopw, sln. skdp, hrv., stb. skiip rus. skupoj)
»drag«.

2.2.2.2 Refleksi psl. *¢ in *¢ v dako- in istroromuns¢ini

Nekateri leksemi, ki so se ohranili tako v dako- kot istroromuns¢ini, izkazujejo
nazalizacijo, kar pomeni, da so bili prevzeti §e v skupni praromanski fazi, npr.
istrorom. paminte, dakorom. pamente < psl. *pdmeto (scsl. pamets, sln., hrv.,
stb. pamét, rus pamjate, CeS. pameét'); istrorom., dakorom. osandi < psl. *soditi
(scsl. soditi, sIn. soditi hrv., stb. suditi, rus. sudite, Ces. soudit). 1zposojenke iz
sodobnih juznoslovanskih jezikov v istroromuns¢ini lahko prepoznamo po tem,
da je nazalizacija ohranjena v dakoromunskem leksemu, v istroromunskem pa ne,
npr. dakorom. grinda < psl. *greda (*grédv) (sln., hrv., stb. gréda, ¢es. hrada,
rus. grjada), toda istrorom. grede; dakorom. sfant < psl. *svéts (scsl. *svéts, sin.
svét cr. stb. svét, ces. svaty, rus. svjatoy,), toda istorom. svet.
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wwe .

3 Besedila s primeri leksemov, Ki so bili prevzeti v istroromuns$¢ino i
sodobnih juZnoslovanskih slovanskih jezikov

3.1 PaSareta, gemist, bevanda in bambus

Pasaréta, gemist, bevanda si bambus

Pasareta, gemist, bevanda in bambus

Pasaréta-i... ¢a-i de naranée'* soc''.
Ur lic'? are gaziriito idco. Ca-i

ca si psss..., are soda-n sire cuda.
Pomarance-s ¢a se lucra. Orancata-i
pasaréta po jeidnski®. (...) De bira? ...
Ie (Luciano) are ostarie’’. Vindeve'®
vir'¢, bira'’, coniac, rakiie'®. De

mancare — pargat uscata, parsat si cas.

Pasareta je... to je iz pomarancnega soka. Ima
malo necesa zelo gaziranega. Tole dela tako
psss... vsebuje veliko sode. Ta [pasareta] se
dela iz pomarané. Orancata je po zejansko
pasareta (...) Pivo? On (Luciano) ima gostilno.
Prodaja vino, pivo, konjak, Zganje. Za pojest —

suseni prsut, Sunko in sir.

Gemist ie vir cu radensca'®, cu min-
eralna apa. E*° bevéanda ie vir cu édpa,

obicna apa.

Gemist je vino z radensko, z mineralno vodo. In

bevanda je vino z vodo, z navadno vodo.

Bambus. Cé-i po italidnsco isto bam-
bus: ur det de vir se pare-n rur ylaj de
cudrti?!, ur det de vir si oran¢ata 0>

pasaréta po jeianski... Ca-i bambus.

Bambus. To je po italijansko prav tako bam-
bus: en deci vina se da v kozarec za Cetrtinko,

en deci vina in orancato ali pasareto po

zejansko... To je bambus.

(Sarbu et Fratila 1998: 148), informator: Doricit™ Jél’co, star 42 let,
v Zejanah leta 1996.

10 Istrorom. zej. nardnze (Filipi 2002: 686).

11 Dakorom. suc »sok«; dakorom. soc »bezeg« iz lat. sambucus.

12 Istrorom. ur lic »malo«, morda sorodno z dakorom. oleacd z istim pomenom.

13 Jeziki so v istroromunséini poimenovani s sintagmo ‘po + pridevnik s sufiksom -ski ali -sko’ ali samo s
pridevnikom ‘-ski ali -sko’, npr. jeidnski, harvatki, nemski, taliianski »(po) zejansko, hrvasko, nemsko, italijansko«.

14 Pog. sln. ostarija < furl. ostarie, ben. it. ostaria, knjiz. it. osteria, prim. nar. hrv. ostarijas.

15 Tterativ od istrorom. (in dakorom.) vinde iz lat. vendere »prodati« .

16  Dakorom. vin z istrorom. rotacizmom medvokalnega -n-.

17  It. birra »pivo«; dakorom. bere.

18  Dakorom. rachiu.

19 Znamka slovenske mineralne vode iz Radencev.

20 It e »in«.
21 It. quarto »Cetrtina«; dakorom. sfert.

22 It. o »ali; istrorom. tudi i/i.
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Naranée »pomaranca« hrv., srb. naranca < turs. narenc <« perz. narang
(Skok IT 1972: 503); dakorom. portocald, naramza, noroancd, pomeranta.
Soc »sok« sln., hrv, srb. sok < psl. *soks.

Gazirtito »gazirano« (pretekli deleznik od istrorom. glagola gazirui »gazira-
ti«; dakorom. a gaza, pret. del. gazat) sln., hrv, srb. gazirati «<— nem. gasieren
«— fr. gazer

Iico »zelo« hrv,, stb. jako iz jak »mocan, zdrav« < psl. *jak»>; dakorom.
foarte.

Pomaréance »pomaranca« sln. pomaranca < it. pomarancia (< pomo + aran-
cia*, prim. fr. pomme d’orange). It. arancia < $p. naranja < arab. narandz
« perz. narandz (Snoj 2015); dakorom. gl. zgoraj

Rakiie »Zganje« sln. rakija < hrv., stb. rakija < turs. raki; dakorom. rachiu.
Parsat »Sunka, prsut« sin., hrv. prsut < furl. persut, ben. it. persuto, knjiz. it.
prosciutto; dakorom. jambon, sunca.

Mineralna »mineralna« sln., hrv., stb. mineralna, pridevnik iz sln., hrv., srb.
mineral «— nem. Mineral < srlat. (aes) minerale »rudnina«; dakorom. (apa)
minerala.

Obi¢na »navadna«, hrv, stb. obicna, Zenska oblika pridevnika obican, kar je
izpeljano iz hrv., srb. obicaj < psl. *ob(v)ycajp”’ »navada, Sega«; dakorom.
(apa) plata.

fsto »prav tako, enako« sln., hrv., srb. isto, izpridevniski prislov pridevnika
isti < psl. *jisto.

Det »deci(liter)« pog. sin. deci < deciliter. Zlozenke z deci- »deseti del os-
novne enote« so bile v 18. stoletju umetno zlozene iz lat. decem, decimus
in so znane v vseh evropskih jezikih. Liter je bil v slovenscino prevzet prek
sodobnih evropskih jezikov nem. Liter, ftr. litre «— srlat. *litra(m) « gr. litra;
dakorom. decilitru (izg. decilitru)

I'laj »kozarec« pog. sln. glaz < srvnem. glas*® »steklo, steklen kozarec;
dakorom. pahar.

23

1z psl. oziralnega in kasneje tudi vpraSalnega zaimka »kakrsen, kakSen«, ki se ohranja npr. v ¢e$¢ini jak

»kako«, jaky »kaksen, kakrSen« .

24
25
26

1z tega vira tudi nem. Pomeranze.
Sorodno tudi z dakorom. de obicei »obi¢ajno, ponavadi« in a (se) obisnui »navaditi (se)« .

Dakorom. glaja »steklenica, glajerie »steklarna« iz srvnem. glas imata tudi sinonima sticla in sticlarie iz psl.

*stoklo iz neke germanske predloge, sorodne z got. stikls.
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3 2 Kuhamo Zganje

Rakiia fa¢ém

Kuhamo Zganje

(...) Rakiia fa¢ém: pobere se ¢espele ili slivele
si piru-se-n bacva, Gri dvaisat dan, néca se ur

lic — nu stiu cum se ziCe — se ¢a pretvore ur lic

an tecut’’ine. Atince se citha an cotal. Dupa

dvaisat, dvaisat i pet dan. Can sazre ¢a smes.

Toléto nu vor fi ¢ada Eespi ke?’-...

(...) Delamo zganje: pobere se ¢esplje ali slive
in se jih da v sod, za kakih dvajset dni, da se
malo — ne vem, kako se reCe — da se to malo
pretvori v teko¢ino. Potem se kuha v kotlu. Po

dvajsetih, petindvajsetih dneh. Medtem ta zmes

dozori. Letos ne bo veliko ¢espelj, ker...

* Rakiia (glej besedilo Pasareta, gemist, bevanda in bambus) .

* Poberg »pobere« (3. os. ed. sed. za poberi; dakorom. a culege, a astrange)
sln., hrv., srb. pobrati < psl. *bsrdti »nabirati« s sufiksom *po.

o {li »ali« hrv., srb. in star. sln. ili < psl. *ali, *ale; dakorom. sau.

e Slivele »slive«, mnozinska oblika z dolo¢nim ¢lenom za istrorom. sliva, sln.
sliva<psl. *sliva, kar je v Zenskem spolu posamostaljeni pridevnik *s/ive »mo-
der, modrikast«; dakorom. pruna.

e Bacva »sod« hrv., srb. bacva, sln. becva; dakorom. butoi.

 Dvaisat »dvajset« sln. dvajset < psl. *dvva déset; dakorom. doudzeci.

e Dan »dan, sln., hrv., stb. dan < psl. *dens; dakorom. zi.

e Néca »naj, da bi**«; dakorom. ca sa.

* Pretvore »se spremeni« (3. os. ed. sed. za istrorom. pretvori; dakorom. a se
transforma, a se preface), hrv., stb., sln. pretvoriti < psl. *tvoriti »delati, obli-
kovati« s sufiksom *per-.

e Tecut”’ine »tekoCina«, hrv., srb. tekucina, izglagolski samostalnik iz psl.
*tet7 »teCi« s sufiksom *ina; dakorom. lichid.

* cuha»kuha« (3. os. ed. sed. za istrorom. kuhei) sln. kuhati < stvnem. kohhon;
dakorom. a gati.

o Cotal »kotel« sln. kotel, hrv., stb. kotao < psl. *kotelv ; dakorom. caldare.

e Dvaisit i¥ pet »petindvajset« sln. dvajset < psl. *dvva déset, hrv., stb. i <
psl.*i, sIn., hrv., srb. *péts ; dakorom. doudzeci si cinci.

» sazr¢ (3. os. ed. sed. za istrorom. sazrei; dakorom. a matura, a maturiza) hrv.,
stb. sazreti < psl. *zoriti s sufiksom *s».

27  Dakorom. ca »da« in kratka oblika za pentru ca »ker«. Po tem vzoru verjetno je istroromuns¢ina skrajsala it.
perché yker« v che (istrorom. ke) z istim pomenom.

28  hrv., srb. néka in blg., mak. néka; sln. naj in hrv. kajk. naj je sorodno z nar. rus. nexdj, necht, polj. niech, ¢es.,
sI8. nech, iz psl.*ne xdj v pomenu »pustiti, da« .

29  Istroromuns¢ina sicer vedno kot veznik v pomenu »in« tako kot dakoromuns¢ina, aromuns¢ina in
meglenoromuns¢ina uporablja splosnoromunsko obliko si.
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Smes »zmes« sln. zmes, izglagolski samostalnik iz psl. *mésiti s sufiksom
*su; dakorom. amestec.

Toléto »letos«, petrificirana oblika sln. 7o + leto®’ < psl. *t» + *[ét0.

Cada »éuda, zelo veliko« < psl. *¢iido; dakorom. mult.

(...) Mie mai bura — de €egpi. De €espi-i ur lic | (...) Meni je bolj v§ec ¢espljevo [zganje].

mai tare. (...) Si de grozdi — isto taco... De Cespljevo je malo moénejse. (...) In grozdno
slive-i ur lic mai slibo... Cele abe. Slivele-s — prav tako... Slivovo je malo slabse... Tiste
abe, e Cegpile-s plave, médre. (...) Noi zicem | bele. Slive so bele’!, EeSplje pa so plave, modre.

modre. (...) Mi re¢emo modre.

(Sarbu et Fratila 1998: 160), informator: Doricit” Jél’co, star 42 let,
v Zejanah leta 1996.

Cespi »&esplje« mnozinska oblika za istrorom. despa »modra slivag, sln.
ceSplja «— nar. avstr. nem. Zweschpen, knjiz. avstr. nem. Zwetschke, jnem.
Zwetschge; dakorom. pruna albastra.

Grozdi »grozdje« mnozinska oblika za istrorom. grozd »grozdje«; sln., hrv.,
srb. grozd < psl. *grozds , *grozdv; dakorom. strugure.

isto (glej besedilo Pasareta, gemist, bevanda in bambus) .

Taco »tako« sln., hrv., srb. tako, izpridevniski prislov pridevnika tak < psl.
*takw (ali *takv) .

Slivele (glej zgoraj).

Plave »modre«, zenska mnozinska oblika za istrorom. plav, sln., hrv., srb.
plav < bav. nem. plau < stvnem. bldo; dakorom. albastru.

Modre »modre« zenska mnozinska oblika za istrorom. modru, sln. moder,
hrv., stb. modar < psl. *modrv ; dakorom. vdnat, albastru.

3.3 Blitva in pesa

Blitva si sficla Blitva in pesa

Césta-i blitva de méanca, e stoéna To je blitva za pojest, in repa za zivino* je, ko... Ne, za
répa® cand se... Ne, de poré. Casta-i | pradi¢e. To je blitva. To, kar danes pripravljam za kosilo,
blitva. Ca io® staz parikei de to je blitva.

merinde, ¢asta-i blitva...

30
31
32
33
34

Istrorom. leto »leto«, istrorom. vera »poletje«.
Morda misljen ringlo, lat. prunus domestica italica.
Lat. brassica rapa »repa«; dakorom. rapitd.

It. io »jaz«; dakorom. eu.

Informatorka razlikuje med blitvo, ki tako kot pesa (lat. beta vulgaris, dakorom. sfecld) spada v druzino beta

in repo (lat. brassica napus). Dakorom. sfecld rosie »rdeca pesa« je v istrorom. cikla ali erbeta (Filipi 2002: 709).
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Blitva »blitva« sln., hrv. blitva, sorodno z it. bleta, bieta < vlat. betula(m)
(manjSalnica za lat. beta(m) »pesa«) pod vplivom lat. blitum.

Sto¢na »zivinskag, hrv., srb. stocna, zenska oblika pridevnika stocan, kar je
izpeljano iz hrv., srb. stoka »zivina« (dakorom. vita), izglagolski samostalnik

iz psl. *tet7 »teCi« s sufiksom *s»; dakorom. furajera.
Répa »repac, sln., hrv., srb. repa < psl.*répa; dakorom. nap.
Ne »ne, sln., hrv., srb. ne < psl. *ne; dakorom. nu.

Parikei »pripravljam« (1. os. ed. sed. za istrorom. parit’’ei; dakorom. a

pregati) hrv. paricati < it. apparecchiare < vlat. *appariculare.

... Podfrigeit-dm cu cumpir si omarva
al’ si ulie si-ur lic de popar. Si casta-i
dosta. Asé-i buro! Blitva si cumpir. E
¢e se cumpara de por¢, se antrgba: stocna

répa. Cu corenu gros, an pemint. E ¢asta

Preprazila sem [jo] s krompirjem in malo
Cesna in olja in malce popra. In to je
dovolj. Tako je dobro! Blitva s krompir-
jem. In kar se kupi za prasice, ¢e se [kdo]

vprasa, se imenuje repa za zivino.

n-are coren. Acat-are lung, ali nista jos ) B )
., . . . e . ; Z debelo korenino v zemlji. Ta pa nima
n-ire coren. Sdmo Ca ragparckeito, nista. . . . .
.. ) . korenine. Precej dolg je, ampak spodaj ga
E sficla are ca si napu® sdmo &ed codita, o ] )
i A, Vs ni ni¢, nima korena. Samo tele nitke, nic.
drobna si nig. Si ndpu-are-asa. Ca-i bura . .
i . i . In pesa ima tudi kakor repa samo takle re-
isto de na salatu, sficla. Pttet o manca si- o ) )
. L , pek, droben in nikakrSen. Tudi repa ima to.
asa, cum poc. Sficla-i idco bura! ) .
Ta je dobra prav tako v solati, pesa. Lahko

jo jeste tudi tako, kakor jo lahko zdaj jaz.
Pesa je zelo dobra!

(Sarbu et Fratila 1998: 123), informatorja: Draga Turcovit” lu Mikin in Frdne Tarcovit” lu

Mikin, stara 69 in 70 let, v Zejanah leta 1995.

Podfriggit »preprazila« (pretekli deleZnik od istrorom. glagola podfiigei »pra-
ziti«; dakorom. a frige, a praji pret. del. fript, prajit) hrv, srb. frigati « it.
friggere < lat. frigere z dodanim slovanskim sufiksom *pod-.

Cumpir »krompir«, nar. hrv. kumpir < hrv., stb. krumpir < kor. nem.
gruntpirn, grumper, krumpir, $taj. nem. grundbir, poknjizeno Grundbirne;
dakorom. cartof

Ulie »olje«, hrv., srb. ulje < vlat. *olium <lat. oleum < gr. élaion; dakorom.

Dakorom. sfecla de zahar »sladkorna pesa« (lat. beta vulgaris saccharifera) je v istrorom. pesa ali (v zejanskem
govoru) korota (Filipi 2002: 710). Dakorom. sfeclda furajerd »pesa za zivino«.

35

Lat. brassica napus »repa«, dakorom. nap.
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ulei.

Popar »poper« sln. poper < psl. *popors <« lat. piper «— gr. péperi < sti.
pippalt; dakorom. piper.

Dosta »dovolj«, hrv., srb. dosta < psl. *do s(v)ti (< *do + rodilnik
samostalnika »syte ‘sitost«) »do sitega«; dakorom. destul, suficient.

Corenu »koren(ina)« edninska oblika z dolo¢nim ¢lenom za istrorom. coren,
sln., nar. hrv., srb. koren < psl. *koré; dakorom. raddcina.

Ali (glej besedilo Kuhamo Zganje).

Nista »nic« hrv., srb. nista < psl. *nicsto.

Sdmo »samo« sln., hrv., srb. samo, izpridevniski prislov pridevnika sam <
psl *samwv

Ragparckeito »razcefrano (na nitke)« (pretekli deleznik od istrorom. glagola
raspdrckei »razcefrati«) hrv. rasprckati; dakorom. a rasfira.

Drobna »drobnag, sln., hrv, srb. drobna, zenska oblika pridevnika droban,
droben, kar je izpeljano iz sln., hrv., srb. drobiti < psl.*drobiti »lomiti, rezati
na majhne koscke, krusiti«; dakorom. marunt, subtire.

Nis »nic«, nar. hrv. nis, kratka razli¢ica knjiz. hrv. nista < psl. *nicwto.

isto (glej besedilo Pasareta, gemist, bevanda in bambus).

Na »na« sln., hrv., srb. na < psl. *na; dakorom. pe.

Iaco (glej besedilo Pasareta, gemist, bevanda in bambus).
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3.4 Njoki

Nidki

Njoki*

Nioki? Pote se face si de gulas®. .. farina®

cu cvis. Ali mie nu 6mu-asi vole. Atince de
cumpir si cu Ceste slive, €egpi, zicem noi. Asa
voi omisi si vet vedg cum voi lucrd... Pun ur lic
de puter si oméarva alie (...) N-avém, ne, unt
n-am. Patar se cimpara-n butiga®... Ne ca si
untu — domégéi, ma n-am asévo*’ ke ... Ne, ne,
n-8m asavo. S&mo puter si margarina. Isto-as
facuto. Ne, ne, n-are domac... Asa voi omisi de
farina si atuné voi ¢ésta cladi*'-nuatru si skuhe,
par minute se scuhe s-atince se zabelg cu putaru
si cu omérvita de hleb, de hleb uscét, de pare*.
Asta-i nioki, nioki cu &égpi. Si rupoi omarva

mic voi, ke 6mu-i vole pac si mi¢ cu yulas.

Njoki? Lahko se naredi tudi [tiste] za golaz... z
moko in kvasom Ampak mojemu mozu taki niso
vse€. Torej [tisti] krompirjevi s temi ¢eSpljami,
mi re¢emo. Tako jih bom umesila in boste videli,
kako bom delala.... Dam malo masla® in malce
olja (...) Nimamo, ne, unta nimam. Maslo se
kupi v trgovini. Ni [tak] kot je unt — domaci, am-
pak nimam takega, ker... Ne, ne, nimam takega.
Samo maslo in margarino. [Z untom] se enako
dela. Ne, ne, ni domacega... Tako bom vmesila
moko in potem bom to vrgla noter in skuhala,
par minut se kuha in potem se zabeli z maslom
in malce posusenega hleba, [torej] kruha. To so
njoki, njoki s ¢eSpljami. In potem bom [naredila]
$e malo majhnih, ker so mozu navsezadnje vsec¢

tudi [tisti] majhni z golazem.

(Sarbu et Fratila 1998: 123), informatorka: Maria Marmelit” lu Mayata, stara 74 let,
v Zejanah leta 1995.

e Cvas »kvas« sin., hrv., stb. kvas < psl. *kvasv; dakorom. drojdie.

*  Volg »ima rad« (3. os. ed. sed. za istrorom. vol’i) hrv. voljeti, stb. voleti < psl.
*voliti »izrazati svojo voljo, izbirati«; dakorom. a iubi.

e Cumpir (glej besedilo Blitva in pesa).

» Slive (glej besedilo Kuhamo zganje).

36  It. gnocchi, istrorom. nioki, pomeni tako cmoki kot svaljki (dakorom. galuste »cmoki«).

37  Madz. gulyads; dakorom. gulas.

38 It. farina, dakorom. faina, arom., meglenorom. farina, vse iz lat. farina(m).

39 It. bottega »trgovina«.

40 Konglomerat iz istorom. (in dakorom.) asa »tako« in slovanskim sufiksom za tvorbo pridevnikov -av (o) v

srednjem spolu, »tak«.

41  Dakorom. a cladi («— psl. *klddati) pomeni »graditi«, iz tega je izpeljano tudi dakorom. cladire »stavba«.
Psl. *klddati je ponavljalni glagol od *kldsti »polagati«. Pod vplivom sodobnih slovanskih jezikov istroromunsc¢ina

uporablja ta glagol v njegovem prvotnem pomenu.

42 Standardna dakoromunska beseda za kruh je pdine < lat. pane(m), istrorom. pdre z rotacizmom medvokal-

nega -n-, prim. op. 16.

43 Informatorka razlikuje med domacim maslom, za katerega uporablja istrorom. (in dakorom.) izraz unt < vlat.
*unctum in industrijskim maslom, ki ga imenuje istrorom. puiter, pog. sln. puter < srvnem. buter «— lat. butyrum
«— gr. boutyron.
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Céspi (glej besedilo Kuhamo Zganje).

Omisi »umesiti« sln. umesiti < psl. *mésiti »mesati (moko z vodo), mesiti« s
sufiksom *v»; dakorom. a framanta.

Omairva »malo«, dobesedno »ena drobtina«, sln., hrv., srb. mrva < psl.
*morvd; dakorom. farama, pic.

Ulie (glej besedilo Blitva in pesa).

Ne (glej besedilo Blitva in pesa).

Domacé(i) »domac, sln., hrv., srb. domac, izsamostalniski pridevnik iz dom
< psl. *domw; dakorom. de acasa.

isto (glej besedilo Pasareta, gemist, bevanda in bambus).

skuhg (glej besedilo Kuhamo Zganje) kuhei z dodanim slovanskim sufiksom s-.
zabele » zabeli« (3. os. ed. sed. za istrorom. zabeli) sln. zabeliti (za + beliti) po
zgledu kor. nem. verweiflen; dakorom. a pregati cu grasime.

omarvita »malce«, manjsalnica od omarva (glej zgoraj).

hleb »kruh«, sln. srb. hleb < psl. *xlébv «— germ. *hlaiba-.

SUMMARY

The paper deals with the history of loanwords that were borrowed into Istroromanian through
modern South Slavic languages. In the first part, some phonetic characteristics are explain-
ed on the basis of examples of Slavic loanwords in Daco- and Istro-Romanian on account
of which we can distinguish between older and younger loanwords. In the second part, we
analyzed four texts collected in the 1990s by Richard Sarbu and Vasile Fratila, titled Pasare-
ta, gemist, bevanda and bambus, Making moonshine, Blitva and beet, and Gnocchi. From the
vocabulary of four selected texts, we extracted:

Romance forms that are phonetically identical to Dacoromanian forms
Slavic forms that are phonetically identical to Daco-Romanian forms
Direct Italian loanwords

Direct German loanwords

Slavic forms that developed directly from Proto-Slavic.

Based on the analysis of the remaining vocabulary, we identified eight types of indirect South
Slavic loanwords in Istroromanian:

PN B WD =

Persian — Turkish (rnardnce)

Persian — Arabic — Spanish — Italian (pomardnce)
Turkish (rakiie)

French — German (gazirui)

Italian (parsut, parit”ei, podfriger)

Latin — German (mineralna)

German (yldj, kuhei, plav, cespa, cumpir)

Latin (blitva, ulie, popar)
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PreSeren: med verzi in govorno interpretacijo

Prispevek se osredotoca na besedilnofoneti¢éno analizo govornih interpretacij petih Preser-
novih pesmi, objavljenih na spletni strani preseren.net, ki jih izvaja pet profesionalnih go-
vorcev — igralcev. Eksperimentalno so bili med izbranimi besedilnofoneti¢nimi parametri v
programu Praat analizirani hitrost artikulacije, hitrost govora, premori in intonacija. Govorne
interpretacije so bile izbrane z ozirom na u¢ni nacrt za slovens¢ino v osnovni $oli in matu-
ritetna izpitna kataloga (2021 in 2024), obiskanost pesmi na Wikivirovih spletnih straneh in
raznolikost govorcev — interpretov. Prispevek poskusa osvetliti nekatere znaéilnosti govorne
interpretacije literarnih besedil, ki se kaZejo v instrumentalno pridobljenih rezultatih raziska-
ve. Govorne interpretacije so¢asno usmerja iz Solskega v §irsi, ob¢i druzbeni prostor.

Kljuéne besede: besedilnofoneticna analiza, govorna interpretacija, Preseren, poezija

The article focuses on the prosodic analysis of oral interpretations of five Preseren’s poems,
published on the website Preseren.net, performed by five professional speakers — actors.
Experimentally, the selected textual-phonetic parameters, namely articulation speed, speech
rate, pauses, and intonation, were analyzed using the Praat program. Speech interpretations
were selected based on the curriculum for Slovenian language in primary school and the
matura examination catalogs (2021 and 2024), the popularity of the poems on the Wikivir
website and the diversity of speakers — interpreters. The article attempts to shine a light on
certain characteristics of oral interpretation of literary works, which are revealed in the instru-
mentally acquired research results. At the same time, it guides the oral interpretations from
the school environment to a broader, general social space.

Key words: prosodic analysis, speech interpretation, Preseren, poetry

1 Uvod

»V poeziji zven pomeni in pomen zveni.« (Novak 2008: 49) Zvoc¢na podoba poe-
zije, vezana na govorno interpretacijo, je zgodovinsko razvojno primarna in ena-
kovredna zapisani poeziji. Zvocni ucinek v poeziji poleg glasovnih figur ustvar-
jajo tudi tisine, ki so produkt posameznikove interpretacije (Novak 2008: 49). Po
Novaku (2008: 49) ob [tihem] branju notranje uho poslusa pesem, kar je »ostanek
¢asov, ko je bila pesem v prvi vrsti zvocna tvorba«.
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Podbevsek (2017: 10) navaja, da literarno besedilo pomenski potencial izpolni,
ko je interpretirano, saj »zvocnost in pomen |[...] usklajeno soustvarjata smisel
posameznih besedilnih delov in oblikujeta sporocilo celote«. Interpretacije se ni-
koli ne »izpraznijo«, saj je »govornih interpretacij istega besedila toliko, kolikor
je govornih interpretov« (Podbevsek 2017: 42).

Govorna interpretacija je ena od poti k boljSemu razumevanju literarnega be-
sedila, zato ima svoj prostor tudi v Solskih kurikulih. France PresSeren je zaradi
kulturno-zgodovinskega vpliva svojih del ena od osrednjih tematik pri pouku slo-
vensc¢ine (Podbevsek 2017: 120).

Raziskave Boze Krakar Vogel iz leta 2000 kazejo na nesorazmerje med poznava-
njem kulturno-zgodovinskih okolis¢in Presernovega zZivljenja in razumevanjem
njegove poezije, posledi¢no naj bi ucenci imeli tezave z vsebinskim povzema-
njem verzov. Uciteljeva govorna interpretacija je za ucence eden od prvih stikov s
PreSernovo poezijo. Podbevsek jo problematizira, saj naj bi anketiranci raziskave
izpostavili pretirano ¢ustveno branje uciteljev in napake v ritmu, naglasih in izgo-
varjavi glasovnih sklopov (Podbevsek 2017: 115-116).

Govorne interpretacije profesionalnih govorcev, ki so dostopne na spletu, so tako
ena od poti, ki poleg jasne estetske vrednosti vodijo k boljSemu razumevanju
poezije. Spletna stran preseren.net je didakticno zasnovana, saj poleg zbranih go-
vornih interpretacij profesionalnih govorcev med drugim nudi tudi kviz za osnov-
nosSolce in jedrnat prikaz pesnikovega zivljenja.

2 Govorna interpretacija

Eden od klju¢nih elementov govorne interpretacije je govornost. Ta lastnost bese-
dila omogoca njegovo potencialno izvedbo. Termin vkljucuje pisne usmeritve, ki
doloc¢ajo uporabo izraznih moznosti cloveskega glasu. VeCpomenskost vsebine je
lahko v polnosti izrazena ravno zaradi govornosti. Potrebno jo je locevati od go-
vorljivosti, ki je lastnost zapisanega besedila, zaradi katere ga je mogoce tekoce
govoriti. Lastnosti naj bi bili sorazmerno povezani, torej vecja kot je govornost v
besedilu, bolj je to govorljivo (Podbevsek 2017: 9).

Po Katarini Podbevsek (2017: 43-48) je glavni namen govornega interpretira-
nja spodbujanje oz. sprozanje estetskega (Custvenega) dozivljanja v poslusalcih.
Termin govorna interpretacija je nadpomenka, saj vkljucuje razli¢ne oblike go-
vornega interpretiranja, kot so interpretativno branje, zborno branje, recitiranje,
deklamiranje, zborna recitacija, pripovedovanje, branje vlog, bralna uprizoritev
dramskega besedila idr.
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Tivadar (2011: 489) izpostavlja, da je govor najvecji izdajalec govorcevega raz-
polozenja in misljenja. Govor v funkciji primarne ¢lovekove dejavnosti, na katero
ne vpliva vnaprej pripravljeno besedilo, v umetniSkih krogih zamenjajo druge
funkcije, npr. estetska (Tivadar 2011: 492).

Tivadar (2011: 490) po Skariéu enaéi recitiranje in deklamiranje ter ju opredeli
kot »interpretativno govorjenje pesniskih, proznih in govorniskih, naceloma ne-
lastnih, besedil pred SirSim zborom«. Poudarja, da je razlika med recitiranjem
in igranjem pomembna, saj pri prvem govorec predstavlja sebe, medtem ko pri
drugem predstavlja lik, torej prevzame dologeno vlogo. Za razliko od Skariéa in
Tivadarja Toporisi¢ recitiranje in deklamiranje lo¢i glede na stopnjo pomnjenja
govorno interpretiranega besedila, saj deklamiranje oznacuje govorno udejanja-
nje besedila na pamet. Tovrstna delitev se uporablja tudi v Solski praksi (Tivadar
2011: 490). Toporisi¢ slusne uresnicitve besedila deli na branje, recitiranje in
deklamiranje. Za prvo je znacilno, da »govorec zapisano besedo neposredno pre-
tvarja v govorjeno« (Tivadar 2011: 490), drugo in tretje pa se razlikujeta glede na
stopnjo opore na lasten spomin — recitiranje omogoca oporo na predlozno bese-
dilo, medtem ko je deklamiranje slusna uresnicitev iz lastnega spomina, stopnja
opore pa je nicna (Tivadar 2011: 490).

Kunst Gnamus (v Podbevsek 2017: 29) izpostavlja, da je potrebno locevati med
govorno in literarno interpretacijo. Obe se ukvarjata z literarnimi besedili, a lite-
rarna interpretacija ustvarja neliterarno besedilo, medtem ko govorna interpreta-
cija glasovno konkretizira literarno besedilo z glasnim branjem ali govorjenjem
na pamet. Govorna interpretacija zapis zvoc¢no realizira s preizkusanjem razli¢nih
moznosti govornega udejanjanja, literarna interpretacija pa besedilo umesca v
razli¢ne (druzbene) kontekste.

Ena od pomembnejsih dejanskosti, v katerih je govorna interpretacija prisotna in
ocenjevana, je Solsko okolje. Gimnazijski izobrazevalni program interpretativno
branje izpostavlja kot enega od ucnih ciljev (Jozef Beg 2019: 95). Po Podbevsek
(2006: 31) dijak z interpretativnim branjem in govorjenjem na pamet kaze na
svoj odnos in poznavanje literarnega besedila. Maturitetni ustni izpit za smiselno,
razlo¢no in tekoc¢e branje predvideva najvec tri tocke. Taksno branje, katerega cilj
je tudi estetska interpretacija, naj bi bilo pokazatelj znanja ustrezne pravorecne
norme. Dijak jo uposteva z ustrezno Clenitvijo s premori, intonacijo, poudarki,
hitrostjo govora, registrom in barvo glasu. Po JoZef Beg (2019: 96) so naloge, ki
bi preverjale interpretativno branje, redke, zato sistematicnega ucenja interpreta-
tivnega branja v u¢nem nacrtu za gimnazije umanjka (Jozef Beg: 2019: 96-97).
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3 Metode in gradivo

Pri analizi izbranega gradiva sem uporabila akusti¢no metodo, in sicer z besedil-
nofoneti¢no analizo, torej gre za sluSno-instrumentalno metodo. Zvo¢ne posnet-
ke, ki so prostodostopni na spletni strani preseren.net, sem analizirala v programu
Praat (Boersma in Weenink 1992-2023). Spletna stran preseren.net uporabniku
omogoca, da zvocne posnetke presname na raunalnik, zato uporaba drugih pro-
gramov, ki npr. locujejo zvok in sliko, ni bila potrebna. Zvocni posnetek govorne
interpretacije Krsta je bil pred analizo v Praatu skrajSan v programu Audacity, saj
je bil za analizo izbran odlomek in ne celotno besedilo.

Izbor del za analizo je temeljil na pregledu u¢nega nacrta za slovenscino za osnov-
ne Sole in predmetnih izpitnih katalogov za sploSno maturo, in sicer Predmetne-
ga izpitnega kataloga 2021 — slovenscCina, ki velja tudi za leti 2022 in 2023, ter
Predmetnega izpitnega kataloga slovenscina — 2024. Med navedenima izpitnima
katalogoma ni nobenih razlik, njuna vsebina pa je prekrivna z Unim nacrtom
slovenscine za splosne, klasi¢ne in strokovne gimnazije.

Med obveznimi PreSernovimi deli sta v u¢nem nacrtu za slovens¢ino v osnovni
Soli navedeni pesmi Povodni moz, ki jo na posnetku s spletne strani preseren.net
interpretira Polde Bibic, in Zdravijica, ki jo interpretira Stane Sever. Zdravljica je
med obveznimi vsebinami navedena tudi v U¢nem nacrtu slovenscine za splosne,
klasi¢ne in strokovne gimnazije.

Iz uénega nacrta za gimnazije so bile za analizo izbrane pesmi: Magistrale, ki jo
interpretira Pavle Ravnohrib, Nezakonska mati, ki jo interpretira Jerica Mrzel, in
del Krsta, ki ga interpretira Veronika Drolc. Kriteriji za izbiro treh od 14 v u¢nem
nacrtu navedenih pesmi so bili Se raznolikost govornih interpretov (isti govorec
ne interpretira vec¢ kot ene izbrane pesmi), dostopnost gradiva na spletni strani
preseren.net, ki ne ponuja vseh govornih interpretacij v celoti, in obiskanost Wi-
kivirovih strani (wikistrani uporabniku posredujejo podatke o obiskanosti, Cesar
spletna stran preseren.net ne navaja).

V analizo obiskanosti spletnih strani je bilo zajeto obdobje 90 dni, in sicer med
30. 1. 2023 in 30. 4. 2023. Najbol;j je bila obiskana wikipedijska stran s pesmijo
Povodni moz z 8352 obiski v 90 dneh, vseh ogledov strani z izbranimi pesmimi
je bilo v tem obdobju 9740. Pri¢akovano so bila PreSernova dela na wikipedij-
skih straneh v obtoku najizraziteje 8. februarja, ko obelezujemo slovenski kul-
turni praznik. Preverila sem obiskanost wikipedijske strani s pesmijo Povodni
moz v obdobjih, ki izvzemajo PreSernov dan. Pesem ima med izbranimi deli za
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besedilnofoneti¢no analizo najveC ogledov strani. Izstopajoce najvisje Stevilo
ogledov je imela tudi v primerjavi z vsemi 14 PreSernovimi pesmimi, ki jih vklju-
¢uje gimnazijski ucni nacrt.

Casovno 90 60 30 20 10
obdobje
(St. dni in
datumska
zamejitev)
St. ogledov | 8352 2411 600 349 190
v ¢asovnem
obdobju
Dnevno 92 40 19 17 17
povprecje

30.1.2023— | 1.3.2023— | 31.3.2023— | 10. 4. 2023— | 20. 4. 2023—
30.4.2023 |30.4.2023 |30.4.2023 |30.4.2023 |30.4.2023

ogledov

strani

Tabela 1: Prikaz §t. ogledov Wikivirove strani pesmi Povodni moz v razli¢nih ¢asovnih
obdobjih
Rezultati kazejo, da je obiskanost spletnih strani v obdobju, ki vkljucuje 8. febru-
ar, pri¢akovano izrazito najvisja.

Spletna stran preseren.net je zaradi dostopnosti do govornih interpretacij, ki jih iz-
vajajo Solani govorci, lahko tudi kakovosten u¢ni pripomocek. Slusna zaznava, ki
jo posreduje govorna interpretacija, lahko nadgradi razumevanje, ki ga bralec do-
seze le ob branju del. Podbevsek (2017: 120) izpostavlja, da naj bi po BoZicu bil za-
menjan vrstni red ena od treh prvin, ki povzroca tezave z razumevanjem pri branju
Presernovih pesmi. Kot ostali dve prvini navaja arhaiziranost in metaforiziranost.

4 Besedilnofoneti¢na analiza govornih interpretacij izbranih pesmi

Analiza se osredotoca le na nekatere besedilnofoneticne parametre, in sicer pre-
more, hitrost govora (v nadaljevanju HG), hitrost artikulacije (v nadaljevanju
HA) in intonacijo.

4.1 Premori

Termin premor je bil v slovensko jezikoslovje uveden leta 1965 z uc¢benikom
Slovenski knjizni jezik 1 Jozeta ToporiSi¢a. Slednji premore obravnava kot
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glasoslovno stilisticne elemente (Tivadar 2018: 13). Huber (2019: 50) premore
opredeli kot »nepogresljivo zvo¢no ali/in pomensko o0z. vsebinsko prekinitev go-
vornega toka. Kot nepogresljivi element premora se najpogosteje omenjajo raz-
li¢ne prekinitve govora, ki pa niso nujno pogojene s tisino.« Premori so lahko tihi
ali zapolnjeni, slednji pa niso glasovno prazni, ampak zapolnjeni z nepolnopo-
menskimi besedami in drugimi glasovi (Huber 2019: 50).

Govorna veriga je zaradi premorov smiselno segmentirana. Segmentacija poteka
po pomensko-¢asovni logiki, ki jo dolo¢ajo locila ali ritmi¢ne zahteve, kot je v
poeziji npr. verzni prestop. Premori so tudi biolosko pogojeni, saj so lahko posle-
dica vdihov, ki prekinjajo govor, nastajajo¢ z oblikovanjem govoril ob izdiSnem
zraku (Podbevsek 2017: 45-46).

Dolzina premorov se v govornih interpretacijah izbranih pesmi giblje med 53,42
% in 26,65 % (prikazano v Tabeli 2: Pregled izmerjenih besedilnofoneti¢nih pa-
rametrov [...] v izbranih pesmih). Najmanjsi delez premorov ima interpretacija
pesmi Povodni moz, najvecji pa govorna interpretacija odlomka Krsta. Delez pre-
morov je prekriven tudi s povpre¢no dolzino premora, saj so povprecno najkrajsi
premori v govorni interpretaciji Povodnega moza z dolzino trajanja 0,62 s, pov-
pre¢no najdaljSe premore pa ima govorna interpretacija odlomka Krsta.

Vse interpretacije pesmi imajo samo tihe premore, a so v govornih interpretacijah
pesmi Nezakonska mati in odlomku Krsta slisni vdihi in izdihi razli¢nih jakosti,
ki podkrepijo vsebino in se tako razlikujejo od slisnih organskih premorov v ve-
¢ini segmentov s tihimi premori govorne interpretacije pesmi Povodni moz. 1zra-
zita sliSnost premorov v Povodnem mozu je lahko posledica govornih znacilnosti
govorca in tehni¢nih okoli$¢in snemanja.! Mozna je tudi vzpostavitev korelacije
med organskim vdihom in povprecno dolzino premora. Najvisji delez premorov
se pojavlja v govorni interpretaciji odlomka Krsta, najnizji delez premorov pa je v
govorni interpretaciji Povodnega moza. Prikaza dihanja (na Sliki 1: Grafi¢na raz-
vidnost glasnega in premisljenega vdiha in izdiha v pesmi Krst in Sliki 2: Grafi¢na
razvidnost glasnega organskega vdiha v pesmi Povodni moz) se grafi¢no izrazito
ne razlikujeta, a ju zaradi konkretnih pomenskih kontekstov ne moremo enaciti.

1 Spletna stran preseren.net svojega nastanka nikjer eksplicitno ne navaja. Iz nekaterih vsebin, npr. iz omembe
tolarjev kot denarja v pretoku (na bankovcu za 1000 SIT je PreSernov portret), lahko sklepamo, da je zagotovo nastala
pred letom 2007. Posnetki so e starejsi, saj je na spletni strani navedeno, da so vsebina zvo¢nih knjig Zalozbe Sanje,
gradivo pa je bilo priporoceno v publikaciji Dodatna didakti¢na gradiva 2001/02 Zavoda za $olstvo. Zvo¢ni posnetki
so torej bili posneti pred priblizno 20 leti, kar moramo upostevati pri ¢asovni interpretaciji okolis¢in pridobivanja
gradiva, torej casovnih zmoznosti takratne opreme za snemanje zvoka.
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Slika 1: Grafi¢na razvidnost glasnega in premisljenega vdiha in izdiha v pesmi Krs¢
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Slika 2: Grafi¢na razvidnost glasnega organskega vdiha v pesmi Povodni moz
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4.2 Hitrost artikulacije in hitrost govora

Fonetika meri dva tipa hitrosti, in sicer hitrost artikulacije in hitrost govora. HA
oznacuje Stevilo zlogov na sekundo (zl/s) brez upostevanja premorov, torej HA
predstavlja razmerje med Stevilom zlogov in ¢asovno sekvenco. Po Scuteri (2019:
93) je HA »mocno odvisna od govornih organov, zaradi specificnosti jezikov-
nih sistemov in razlicnih na¢inov zlogovanja ima vsak jezik svojo stabilno HA.
Scuteri (2019: 93) navaja, da je HA v slovens¢ini slabo raziskana in izpostavlja
raziskave Univerze v Neaplju, kjer so pri analiziranju slovenskega govora opisali
razpon HA med 5,0 in 6,4 zl/s. Okvirno vrednost 5 zl/s navajajo tudi Tivadarjeve
raziskave (Scuteri 2019: 93).

Podbevsek (2017: 51) kot normalno hitrost govora navaja 4 do 7 zlogov na sekun-
do in izpostavlja, da »kultivirani govor tezi k pocasnejSemu tempu od normalne-
ga, tudi zaradi boljSega nadzora nad izgovarjanjem«. HG oznacuje razmerje med
Stevilom zlogov in ¢asovno frekvenco, tj. celoten govor, vklju¢ujoc premore.

Tivadar (2018: 18) v povezavi s hitrostjo navaja:

Hitrost govora je v Toporisicevi slovnici naceloma opredeljena le s stalis¢a normal-
nosti, (pre)hitrosti in (pre)pocasnosti, kar je v skladu z normativno strukturalnim opi-
som v 2. polovici 20. stoletja, ko se je slovenski jezik, Se posebej knjizni, Sele moral
utrjevati. Konkretnih meritev hitrosti v Slovenski slovnici (1976—) sploh ni bilo, Sele
kasneje se je potem zacelo govoriti tudi o kvantitativnem merjenju hitrosti v zl/s
[...]- Razlog za nekonkretno in nesteviléno merjeno raziskovanje hitrosti je precej-
$nja individualna pogojenost in nenadzorovanje hitrosti govora — vsak govorec naj bi
govoril s sebi lastno hitrostjo govora, zaradi razumljivosti naceloma ne prehitro (vec¢
v Tivadar 2017).

Hitrost medijskega govora znasa med 5 in 6 zlogov/s, v slovenskem razsirjenem
medijskem in javnem govoru je »znacilen sorazmerno umirjen govor med 4,5 in
6,5 zl/s« (Tivadar 2018: 19).

Najvisjo hitrost artikulacije, ki predstavlja hitrost govora brez premorov, ima go-
vorna interpretacija pesmi Povodni moz. Hitrost artikulacije zvocnega posnetka
govorne interpretacije Povodnega moza je 4,57 zl/s, sledi odlomek iz Krsta s 4,35
zl/s, Magistrale s 4,01 zl/s, Zdravljica s 3,90 zl/s in Nezakonska mati s 3,86 zl/s.
Hitrost artikulacije se pri treh od petih pesmi giblje okrog 5 zl/s, kar je povpre¢na
hitrost artikulacije v slovenscini. Odstopanje HA pri posameznih pesmih od pov-
pre¢ne HA v slovenscini znasa od 0,43 do 1,14 zl/s.
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Izmerjena HG je izrazito nizja od vrednosti 4-7 zl/s, ki jo kot »normalno« navaja
Podbevsek (2017: 51). Navedeno je pricakovano glede na besedilno zvrstnost,
saj nizja HG, ki je posledica razmeroma dolgih premorov, ustvari prostor za po-
slusalcevo recepcijo, hkrati pa omogoca boljsi nadzor nad izgovarjavo. Najblizja
obsegu »normalne« HG je HG v govorni interpretaciji pesmi Povodni moz z vre-
dnostjo 3,35 zl/s, kar je skladno s slusnim vtisom. Vrednosti HG od najvisje do
najnizje si nato sledijo 2,48 zl/s v Zdravljici, 2,07 v Nezakonski materi, 2,03 zl/s
v govorni interpretaciji odlomka Krsta, najnizjo HG pa ima z vrednostjo 1,97 zl/s
govorna interpretacija pesmi Magistrale. Navedene interpretacije imajo tako dva-
do trikrat nizjo vrednost od »normalne« HG v slovenscini.

. . Povodni | Nezakonska Krst
Magistrale | Zdravljica . .
moZz mati (odlomek)
Pavle . . Veronika
Govorec . Stane Sever | Polde Bibi¢ | Jerica Mrzel
Ravnohrib Drolc
Cas celotne | 78,21 138,45 292,65 99,47 148,45
interpretacije
©)
38,42 88,09 214,65 53,31 69,15
Dolzina
(48,12 %) (63,63 %) (73,35 %) (53,59 %) (46,58 %)
govora (s)
DolzZina 39,79 50,36 78,00 46,16 79,30
vseh tihih
(50,88 %) (36,37 %) (26,65 %) (46,41 %) (53,42 %)
premorov v
pesmi (s)
Povprecna | 2,34 0,90 0,62 1,32 2,56
dolZina
premora (s)
St. zlogov | 154 344 980 206 301
HA (zl/s) |4,01 3,91 4,57 3,86 4,35
HG (zl/s) | 1,97 2,48 3,35 2,07 2,03

Tabela 2: Pregled izmerjenih besedilnofoneti¢nih parametrov (in podatkov, ki privedejo do

Razmerje med HA in HG predstavlja delez govora v besedilu, torej z delezem

izra¢una nekaterih parametrov) v izbranih pesmih

premorov v zvocnem posnetku tvori 100 %.
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4.3 Intonacija

Podbevsek (2017: 49) navaja, da z intonacijo govorec vzpostavlja logiko govor-
jenja oz. dramaturgijo stavka, ki temelji na melodijskem loku. Po Toporisi¢u
(2004: 547-551) poznamo tri vrste intonacije, in sicer kadenco, antikadenca in
polkadenca. Kadenco in antikadenco oznacuje konc¢no locilo. Prva je padajoca
intonacija, medtem ko je antikadenca rastoca, poleg nje obstajata Se stopnicasta
in visoka. Polkadenca je lahko rastoca ali padajoca. Pripovedna intonacija se kon-
¢uje s kadenco, ki je padajo€a. VpraSalna intonacija se koncuje z antikadenco, s
polkadenco pa se koncuje nekon¢na intonacija.

Tivadar (2018: 19-20) vrste intonacij razdeli v §tiri skupine, in sicer med kon¢no in-
tonacijo umesca padajoco intonacijo ali kadenco in rastoco intonacijo ali antikaden-
co. Med nekon¢no intonacijo uvrsca rastoco polkadenco in padajoco polkadenco.

Magistrale | Zdravljica Pol:'l(())(z}ni Nezii:)tlilSka @ dll(ol::ek) Skupaj

Kadenca 3 20 13 6 6 48
Antikadenca 0 1 0 0 2 3

Padajoca 5 21 59 2 7 94
polkadenca

Rasto¢a 2 7 10 3 8 30
polkadenca
Nedolod¢ljivo 7 7 43 7 6 70

Tabela 3: Intonacijski poteki v govornih interpretacijah izbranih pesmi

Tabela 3 prikazuje Stevilo posameznih intonacijskih potekov. V analiziranih go-
vornih interpretacijah se najpogosteje pojavlja padajoca polkadenca in najmanj-
krat antikadenca. 70 segmentom je bilo intonacijo tezko dolociti, kar znasa 28,57
% vseh intonacijskih potekov. Do otezene dolocitve je prislo zaradi vzravnanosti
intonacijskega poteka ali prekinjenosti modre ¢rte v Praatu, ki intonacijski potek
doloca (prikazano na Sliki 3: Nedolocljivost intonacijskega poteka kot posledica
vzravnanosti Crte, ki izrisuje osnovni ton v pesmi Zdravljica). Med vsemi bese-
dilnofoneti¢nimi parametri je bila intonacija najtezje dolocljiva, saj v govorni
interpretaciji poezije ni enoznacnega odgovora o tem, kaj je osnovna enota. For-
malno je osnovna enota verz, a ta vedno ne sovpada z zakljuckom misli, podobno
je z lo¢ili, ki niso vedno uporabna informacija pri dolo€itvi intonacije. Dolocitev
intonacijskih enot je odvisna tudi od lastne interpretacije, od katere se je tudi pri
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objektivni analizi tezko oddaljiti. Pomenske enote so v poeziji lahko razbite, saj
ni replik. Zaradi nepredvidljivosti osnovne enote je bilo pri intonaciji teZzko dolo-
¢iti, ali gre za kon¢no ali nekon¢no intonacijo.

500

N

T

=3

59

75 ".. .. .'t-. .'!.
PROST bo vsak
pp/1p/k/a
3zI/HA =246
0 ) 1.219
Cas (s)

Slika 3% Nedoloc¢ljivost intonacijskega poteka kot posledica vzravnanosti érte, ki izrisuje
osnovni ton v pesmi Zdravljica

2 Slika 3 prikazuje enega od segmentov v pesmi Zdravijica, ki mu je bilo tezko dolo¢iti intonacijo. Izstopajoca
dejavnika sta vzravnanost in prekinjenost ¢rte, ki oznacuje intonacijski potek. V prvi vrstici je izpisana transkripcija.
Z velikimi tiskanimi ¢rkami je oznacen zlog z najvecjo jakostjo v segmentu. V drugi vrstici je zabelezen nejasen
intonacijski potek, in sicer nedolocljivost pp (padajoce polkadence), ali rp (rastoce polkadence), ali k (kadence) ali
a (antikadence). Razmerje med konéno in nekonéno intonacijo se doloéa z ozirom na zaklju¢enost misli. Cetudi je
osnovna enota v poeziji verz, se ta vedno ne sklada z izrazanjem misli. Slednja ni vedno zamejena z lo¢ili, zato so
meje med kon¢no in nekon¢no intonacijo nejasne. Zadnja vrstica prikazuje Stevilo zlogov v segmentu in HA, ki je
razmerje med ¢asovno sekvenco in §t. zlogov, zato je njena enota zI/s. Slika prikazuje ¢asovno sekvenco 1,219 s.
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Slika 43: Nedolo¢ljivost konéne intonacije v pesmi Nezakonska mati

3 Nedolocljivost intonacijskega poteka ponovno izrisuje razmeroma vodoravna ¢rta osnovnega tona. V prvi vrsti
je zabelezena transkripcija, velike tiskane ¢rke oznacujejo zlog z najvecjo jakostjo. Poudarek, ki je stavéna enota, je
lahko prekriven z zlogom z najvecjo jakostjo, ki je besedna enota. Poudarek in najvecja jakost sta lahko, a ne nujno,
prekrivna. Podobno je z naglasom, ki je lahko, a ne nujno, v delu besede z najvecjo jakostjo, kar je razvidno na
Sliki 4, kjer najvecja jakost in naglas nista v istem zlogu. Slu$no zaznan poudarek v segmentu, slusno zaznan zlog
z najvecjo jakostjo in instrumentalno izmerjen zlog z najvecjo jakostjo se lahko nahajajo v istih zlogih iste besede,
razli¢nih zlogih iste besede ali razli¢nih besedah istega segmenta. Naglas je besedna kategorija. Tivadar (2004: 32)
navaja »znano pravilo, da imajo besede praviloma le en naglas, torej kratki oz. dolgi naglaseni zlog (dva oz. ve¢ imajo
le nekatere zlozenke oz. sestavljanke).« Poudarek je stavéna kategorija, ki jo ToporiSi¢ (1992: 199) v Enciklopediji
slovenskega jezika opredeli kot »stavenofoneticn[o] vecj[o] izrazitost kakega dela stavka ali besedne zveze.« S
Praatom uporabljamo samo foneti¢ne in instrumentalne metode, medtem ko je slusna analiza foneti¢no-fonoloska
metoda, s pomocjo katere doloc¢amo tudi poudarke.

V drugi vrstici je nedolocljivost kon¢ne intonacije zabelezena s k, ki pomeni kadenco, ali a, ki oznacuje antikadenco.
Zaradi jasno zakljucene misli v povezavi z lo¢ilom je nedvomno, da gre v tem segmentu za kon¢no intonacijo. Zadnja
vrstica oznacuje sestavljenost segmenta iz 5 zlogov in HA, ki znasa 4,92 zl/s. Slika 4 prikazuje ¢asovno sekvenco
1,016 s.
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5 Sklep

Razumevanje literarnega besedila in govorna interpretacija sta soodvisna, a ne
povsem prekrivna dejavnika. Solarji izrazajo tezave pri razumevanju Presernovih
del, ki so eden od temeljev slovenskega literarnega kanona, zato je (spletni) do-
stop do kakovostnih literarnih interpretacij ena od poti k boljSemu razumevanju
besedil. Besedilnofoneti¢na analiza izbranih PreSernovih pesmi predstavlja uvid
v tehni¢ne zakonitosti govorne interpretacije poezije. Raziskava se osredotoca
predvsem na hitrost artikulacije, hitrost govora, njuno razmerje, ki posredno izri-
suje delez premorov, in intonacijo. Delez premorov se v razli¢nih interpretacijah
zelo razlikuje, podobno je z intonacijo, ki je zaradi specifik dolocitve segmenta
v govornih interpretacijah poezije lahko tezko dolocljiva. Opazen je izrazitejsi
odstop HG v analiziranih umetnostnih besedilih v primerjavi s povprecno HG
v slovens$¢ini, medtem ko odstop HA ni tako jasen. Analiza gradiva ne ustvarja
dokonénih zakljuckov, saj je obseg izbranih govornih interpretacij premajhen,
a izriSe nekatere znacilnosti kakovostnih govornih interpretacij, ki jih izvajajo
Solani govorci.
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SUMMARY

A literary work fulfills its semantic potential when it is orally interpreted. One of the more im-
portant environments where speech interpretations occur is the school environment. Students
have problems with understanding PreSeren’s poems, which are a key part of Slovenian litera-
ry canon. High quality interpretations of his poetry, performed by trained speakers, are freely
accessible on the Preseren.net website and can aid users in understanding PreSeren’s poetry.
The article deals with the prosodic analysis of five selected oral interpretations of Preseren’s
poems (Magistrale, Zdravljica, Povodni moz, Nezakonska mati, and an excerpt from Krst)
from this website. It specifically analyzes pauses, articulation speed, speech rate, and into-
nation. It notes that the share of pauses in the selected oral interpretation varies, ranging
from 53,42 % to 26,65 %. Articulation speed deviates from the average articulation speed of
the Slovenian language (5 syllables/second) by a margin from 0,43 to 1,14 syllables/second,
which is considerably less than the deviations in average speech rate (47 syllables/second),
as speech rate values range from 1,97 to 3,35 syllables/second, meaning some deviations can
change the speech rate value twofold or by an even higher margin. Intonation is challenging to
determine due to the specifics of segmenting in the oral interpretation of poetry. The analysis
does not draw definitive conclusions due to the limited scope of selected oral interpretations
but outlines some features of quality oral interpretations performed by trained speakers.
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Ljubezen in literatura: Pisma Josipa Vidmarja
Karmeli Kosovel

Prispevek predstavlja razvoj odnosa med Josipom Vidmarjem in Karmelo Kosovel na podlagi
pisem, ki jih je Vidmar posiljal Karmeli med letoma 1926 in 1929. Uvodoma prispevek pred-
stavi Casovno-prostorske okolis¢ine korespondence in moznosti, kje in kdaj bi se lahko dopi-
sovalca spoznala. V osrednjem delu s pomocjo konkretnih zapisov v pismih ponuja pregled
stopnjevanja odnosa in moznosti za interpretacijo, ki bi nam odkrila tudi Karmelino stalisce
do odnosa. V zakljucku so predstavljeni Vidmarjevi pogledi in sodbe na literarno ustvarjal-
nost v 20. letih prejSnjega stoletja.

Kljuéne besede: korespondenca, Custva, razvoj odnosa, Srecko Kosovel, literarna kritika
Love and literature: Josip Vidmar°s letters to Karmela Kosovel

This paper presents the development of the relationship between Josip Vidmar and Karmela
Kosovel based on the letters that Vidmar sent to Karmela between 1926 and 1929. The paper
introduces the temporal and spatial circumstances of the correspondence and the possibilities
of where and when the correspondents could have met. In the central part, with the help of
concrete notes in the letters, the paper offers an overview of the escalation of the relationship
and the possibilities for interpretation, which would also reveal Karmela‘s attitude towards
the relationship. In the conclusion, Vidmar‘s views and judgments on literary production in
the 20s of the last century are presented.

Key words: correspondence, emotions, relationship development, Srecko Kosovel, literary
criticism

1 Uvod

Gotovo so pisma Josipa Vidmarja Karmeli Kosovel ena izmed najbol;j iskrenih
in o€arljivih ljubezenskih pisem, kar jih premore slovenska literarna zapuscina.
Njuna korespondenca obsega 44 pisemskih enot, ki so nastale v roku slabih treh
let, med 12. septembrom 1926 in 18. julijem 1929. Vsa pisma, razglednice in
dopisnice so z Vidmarjeve strani, zal pa se ni ohranil niti en Karmelin odgovor.
Jedro korespondence je leto 1927, saj je takrat nastala velika ve€ina ohranje-
nih pisemskih enot (37), glede na njihovo vsebino pa je popolnoma upravi¢ena
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domneva, da je predvsem v letih 1928 in 1929 nastalo ve¢ dopisov, kakor se jih
je ohranilo (Glavan 1997: 85).

1.1 Kje sta bila Vidmar in Karmela v ¢asu dopisovanja?

Karmela je po opravljenem konservatoriju v Trstu februarja 1923 odpotovala v
Miinchen, kjer je do junija 1928 Studirala klavir na Glasbeni akademiji (Ocvirk
1977: 1179-1180), po opravljenem $tudiju pa poucevala na ljubljanskem konser-
vatoriju med letoma 1928 in 1930 (Jevnikar). Za Vidmarja so bila dvajseta leta
obcutno bolj razburkana; po vojni se je veliko selil in se februarja 1921 porocil,
nakar se je leta 1922 konc¢no ustalil v Ljubljani. Tu je ostal vse do konca leta
1926, ko je kot Stipendist francoske vlade ve¢ kot pol leta prebival v Parizu, od
koder je tudi Karmeli poslal ve¢ino ohranjenih pisem, ki poleg zasebnega vsebu-
jejo tudi marsikateri oris zivljenja slovenskih umetnikov v Parizu. Po Studiju v
Parizu je prebil pol leta v Pragi, a se je odlocil, da bo Studij konc¢al v Ljubljani,
kjer je tudi oktobra 1928 diplomiral (Zadravec, SBL).

Ni jasno, kje in kdaj sta se Josip Vidmar in Karmela Kosovel spoznala, a je pov-
sem verjetno, da ju je seznanil Karmelin brat, Srecko Kosovel. V svojih Obrazih
Vidmar pripoveduje, kako se je kakih Stirinajst dni pred Kosovelovo smrtjo sku-
paj s Franom Albrehtom in njegovo zeno odpravil k bolnemu pesniku v Toma;.
Tam jim je Kosovelov oce postregel z vinom, po obisku pa so skupaj z njim v
kociji opiti prepevali narodne pesmi, zaradi ¢esar je Vidmar ta obisk imenoval
»brezbozno romanje«: »Nekoliko omamljeni od terana smo na beli cesti veselo in
glasno prepevali skoz svecano pomlad, tam pa je lezal in za zmeraj odhajal dva-
indvajsetletni poet in ¢akal na svoj konec.« (1985: 80) Zapis o Srecku Kosovelu
Vidmar zakljuc¢i z omembo Karmele, pri ¢emer dobimo obcutek, da svojo nesrec-
no ljubezen do pianistke pojmuje kot kazen usode: »Za brezbozno romanje od
Tomaja do Sezane pa me je usoda poplacala na ¢udovit in ve¢ kot bridek nacin.
Naslednje leto sem se seznanil s Sre¢kovo sestro, ocarljivo pianistko Karmelo, v
katero sem se brezupno zaljubil in kateri sem se po dolgih mesecih in letih, polnih
lepih in strasnih dni, moral odreci zaradi Zene in zaradi sina, ki ju nisem ne mogel,
ne smel zapustiti. Seveda to ni opravicilo za mojo odlocitev. Toda ¢as in zivljenje
opravita tudi to.« (1985: 81)

Ta odstavek je izredno poeticen in biografsko netocen. Vidmar tu trdi, da sta se
s Karmelo spoznala leto po pesnikovi smrti (1927), kar pa seveda ne dr7i, saj je
prvi ohranjen primer v korespondenci datiran ze 12. septembra 1926, na razgle-
dnici pa je zapisano: »V Vasi druzbi bi bilo lepse.« (Vidmar 1997: 5) To kaze na
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prijateljske vezi ze konec leta 1926, saj je ta del zagotovo napisal Vidmar sam,
Ceprav je razglednico po dolznosti podpisal njen brat Stano. Da sta imela Karme-
la in Vidmar takrat ze trden odnos, pri¢uje tudi Vidmar sam, ko v enem izmed
zadnjih pisem Karmeli piSe, da si bo pred spanjem predstavljal »kako je bilo pri
[njej] doma, ko [ji] je sestra Anica prinesla tisto prvo [...] karto iz sv. Marjete«
(1997: 59). Omenjeno razglednico je ocitno hranil v spominu $e leto kasneje, Ce-
prav odnos, ko jo je poslal, skoraj gotovo $e ni bil ljubezensko poglobljen. Glede
na to, da je Karmela nekaj ¢asa prebivala pri Vidmarjevi Zeni', pa vseeno lahko
sklepamo, da sta si bila pa Karmela in Vidmar konec leta 1926 in v zacetku leta
1927 leta ze zelo blizu.

O prvem srecanju sicer Vidmar spregovori v pismu z dne 8. julija 1929, kjer
zapise, da je Karmelo »prvi¢ srecal tam pred Emono kot resnico« (1997: 70), ne
izda pa, kdaj naj bi se to domnevno srecanje zgodilo. Kot Ze reCeno, najverjetneje
je dvojico seznanil Srecko Kosovel, ki je v letu 1924-25 pogosto zahajal k Vid-
marju in mu v kritiko prinaSal svoje ideoloske ¢lanke iz Mladine (Vidmar 1985:
78), si bil hkrati s svojo sestro Karmelo »blizu ze od nekdaj, od tistih zgodnjih
let, ko se ¢loveku iz dneva v dan odpirajo novi svetovi, razodevajo nove resni-
ce« (Ocvirk 1977: 1179) ter si z njo redno dopisoval. Srecko bi lahko Karmelo
predstavil Vidmarju celo pred njenim odhodom v Nemcijo leta 1923, saj sta se z
Vidmarjem spoznala Ze leta 1922 (Vidmar 1985: 77), ali pa na enem izmed njenih
obiskov v Ljubljani. Povsem mozno pa je tudi, da sta se spoznala Sele po njegovi
smrti, poleti 1926.

2 Razvoj Vidmarjevih custev

Ugotovili smo ze, da sta vecino ¢asa nastanka ohranjene korespondence Karmela
in Vidmar prebivala v razli¢nih mestih in je dopisovanje tako bila edina mozna
oblika komunikacije. Dopisovanje je bilo najintenzivnejse v letu 1927, ko se je
njun odnos najbolj poglobil, kar nam omogoc¢a podroben vpogled v njegov ra-
zvoj; seveda tu zelo pogresamo Karmelinih odgovorov, s pomocjo katerih bi si
lahko sestavili celotno predstavo o njunem odnosu, a je bilo k sre¢i pisanje z
Vidmarjeve strani tako redno, da lahko v njegovih pismih vsaj deloma spremlja-
mo stopnjevanje ¢ustev do naslovljenke, hkrati pa iz vsebine poskusimo sklepati,
kaksen je bil njen odziv.

1 Drugi ohranjen dopis je naslovljen na njegov ljubljanski naslov s pripisom »pri Vidmarjevi« (Vidmar 1997: 6).
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Razvoj Vidmarjevih ¢ustev smo glede na vsebino pisem in slog pisanja poskusili
v grobem razmejiti na Stiri obdobyja, ki naj sluzijo samo kot ohlapen okvir za lazje
razumevanje vsebine pisem in pomo¢ pri umestitvi v prostor in Cas. Ker sta si
Karmela in Vidmar najve¢ dopisovala v obdobju, ko sta bila geografsko locena,
so mejniki v razvoju Custev, kakor se ta kazejo v pismih, ve¢inoma srecanja v
Zivo, pri cemer izstopata dve sre¢anji v Miinchnu, in sicer 2. aprila 1927 in 1.
julija 1927.

1. Obdobje obcudovanja (od konca 1926 do prvega miinchenskega srecanja)

2. Obdobje zaljubljenosti (med obema miinchenskima sreCanjema)

3. Obdobje »streznitve« (od drugega miinchenskega srecanja do konca leta
1927)

4. Obdobje resignacije (1928 in 1929)

2.1 Obdobje ob¢udovanja

Gre za sedemmesecno obdobje med septembrom 1926 in prvim sreCanjem v
Miinchnu 2. aprila 1927, v katerem je z Vidmarjeve strani nastalo pet razglednic
in dve pismi, kar je v primerjavi s predvsem drugim in tretjim obdobjem, ki sta
obe Easovno krajsi, obéutno manj. Ze prej smo pokazali, da sta se na tej tocki
Karmela in Vidmar verjetno ze precej dobro poznala, a odnos vsaj z Vidmarjeve
strani Se ni bil poglobljen, o cemer pricajo tudi daljsi premori v dopisovanju (med
prvo in drugo razglednico kar 4 mesece, kasneje tudi dober mesec).

V prvih pismih Se ne ob¢utimo intimne zaljubljenosti, ampak predvsem prijatel;-
sko obcudovanje. V Vidmarju je verjetno nadarjena pianistka prebudila sposto-
vanje in naklonjenost kot umetnica, saj se je takrat izredno zanimal za kulturno
zivljenje Slovencev, zato so tudi prva pisma pisana predvsem Karmeli — pianistki
in ne Se Karmeli — Zenski. Tako ji Vidmar 7. januarja 1927 sporoca, da je v Ju-
tru bral o njenem koncertu in ji zanj posilja lepe zelje (1997: 6), kasneje istega
meseca pa ji posilja razglednico, ki jo je podpisala zivahna umetniska druzba, s
pripisom: »Tudi Vi ste bili na vrsti.« (1997: 7) Zdi se, da so slovenski umetniki, ki
so tedaj ziveli v Parizu, razpravljali o tedanjem kulturnem dogajanju v Sloveniji,
pri ¢emer seveda niso mogli izpustiti Karmele Kosovel.

Ravno tako je prvo daljse pismo v korespondenci (17. februar 1927) namenjeno
predvsem Karmeli kot umetnici. V njem Vidmar izrazito optimisti¢no spregovori
o svojih velikih nacrtih za slovenski kulturni prostor. Zdi se, da v razburkanem
¢asu med obema vojnama vidi moZnost preporoda slovenskega zivljenja, ki bo
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»ob muziki in umetnosti [...] postalo lepse in lazje in za korak bolj zrelo« (1997:
9), v tej idealni prihodnosti pa zelo jasno vidi tudi Karmelo, ki jo smatra za enega
glavnih akterjev na ljubljanski umetniski sceni. O Vidmarjevih pogledih na lite-
raturo in umetnost sicer ve¢ kasneje, tu samo poudarjam, da sta si bila dopisoval-
ca dovolj blizu, da je lahko Vidmar Karmeli zaupal svoje, kot jih sam imenuje,
»otrocje fantazije« (1997: 9).

V drugem pismu iz tega obdobja se obcudovanje Karmele kot umetnice Ze pocasi
prevesi v izrazito naklonjenost Karmeli kot osebi, slog pisanja pa iz lahkotnega,
Custveno nenabitega in zadrzano obcudujocega na trenutke preide v izrazite lir-
ske pasaze. Vidmar tozi o nespecnosti, ki jo je iz Pariza prinesel v Ljubljano, in
Karmeli zaupa, da takrat razmislja o Miinchnu in njenem tamkajSnjem zivljenju
ter se veseli priblizujocega se obiska. Kar se tice slednjega, ji je Ze v februarja
istega leta sporocil, da pride v Miinchen na koncert njenega profesorja Josefa
Pembaura (1997: 8), tokrat pa jo prosi, da mu zagotovi karto zanj »¢e mogoce
in ¢e se [ji] ne zdi to neskromna Zelja — poleg [nje]« (1997: 13). Ta skromna in
disciplinirana proSnja po njeni blizini nakazuje, da je tekom dopisovanja Karmela
v Vidmarjevih o¢eh postala ob¢udovanja vredna ne samo kot umetnica, ampak
tudi kot zenska.

To prvo obdobje zakljucuje kratka dopisnica, v kateri Karmelo obvesca o svojem
prihodu v Miinchen; tja je prispel v soboto, 2. aprila 1927 okoli devetih zvecer,
kjer je ostal priblizno osem dni (1997: 13, 15).

2.2 Obdobje zaljubljenosti

Gre za obdobje med zacetkom aprila in zacetkom julija 1927, ko brez daljsega
premora nastane 9 razglednic in 6 pisem. Ocitno je, da je obisk v Miinchnu po-
globil odnos med dopisovalcema, &e ne na obeh pa vsaj na Vidmarjevi strani. Ce
upostevamo prejSnje zapise, je v Miinchnu ostal do priblizno 10. aprila, nato pa
se vrnil v Pariz, od koder je Karmeli zacel intenzivno pisati. Skoraj nemudoma
po vrnitvi, med 14. in 20. aprilom, ji je Vidmar poslal kar 4 razglednice, v katerih
opazimo vec znakov, ki pricujejo o tem, da ga je miinchensko sreanje Custveno
pretreslo.

V teh prvih sporocilih, ki so nastala pod najmo¢nejSim vplivom srec¢anja, opazi-
mo, da piSceva drza ni ve€ zadrzana in kontrolirana; tako prvo razglednico (14.
april 1927) odpira prej neprisoten nagovor »draga sestrica« (1997: 16), v naslednji
pa opazimo spremembo v zaklju¢nem pozdravu: »Veselo alelujo in lepih ¢asov
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Vam zeli Vas Vidmar.« (1997: 17) Ti majhni spremembi v nacinu dopisovanja
pomenita odmik od ustaljene, skoraj racionalno hladne norme sporocanja k bolj
intimnemu nacinu pisanja, kar pri¢uje o tem, da se je Vidmarjeva naklonjenost
med obiskom v Miinchnu zacela prevesati v intenzivna Custva. V vsebino pisem
se prikrade tudi neprikrito izkazovanje naklonjenosti; v tretji razglednici najdemo
Cisto iskreno priznanje »[k]ako rad bi bil z Vami« (1997: 17), v Cetrti pa liricno
izpoved, da Karmelo pogreSa: »V Parizu vidim toliko lepih roz, pa jih nimam
komu poklanjati. Toda spominjajo me le na Vas, za kar sem hvalezen vsem in
vsakomur.« (1997: 18)

Custvenost teh prvih sporogil nenadoma pretrga prvo pismo tega obdobja, ki je
hladno, zadrzano in za razliko od izpovednih razglednic osredotoceno na Vid-
marjevo zivljenje v Parizu; zdi se, da je Vidmar Zelel navezati stik s Karmelo,
a je hkrati kot poro¢en moski zacel premisljevati moralnost svojih dejanj. V pi-
smu sporoca, da je od zene prejel novice, da Karmelinemu bratu Stanu Kosovelu
njegov obisk v Miinchnu ni po godu, sam pa je »vse svoje ravnanje opisal Zeni«
(1997: 20). Sklepamo lahko, da je Vidmar spoznal, da njegova naklonjenost Kar-
meli ni ve¢ tako nedolzna, kot je bila na zacetku, in si zacel kot vezan moski
Custva ocitati. V pismu namre¢ Karmelo poveli¢uje kot poosebitev zenskosti in
ideal Zenske lepote, to misel pa hitro oznaci za nedovoljeno: »[P]a tudi sencica ne
Karmele Kosovelove, ki je poosebljena Zenstvenost in ki me po svojem ,,Wesen*
spominja na ¢udezne predstave, ki mi jih je o Zeni in lepoti vzbudila Pavlova.
Morda je napak, da Vam govorim take stvari, toda resnica je taka.« (1997: 21)
V luéi tako intenzivnih Sustev ni ¢udno, da je Ze v drugi razglednici zapisal: »Ce
mi bo Bog pomagal in Vas blagoslov, napisem knjigo o lepoti v spominu na Vas,
z Vaso podobo pred o€mi.« (1997: 16) Misel na to »knjigo o lepoti« mu je bila
kasneje, ko je postalo jasno, da zdruzitev s Karmelo ni mogoca, v veliko uteho,
saj jo omenja v Stevilnih poznejsih pismih, dejansko pa jo je uresnicil ve¢ kot 50
let kasneje pod naslovom Esej o lepoti (1981) (Zadravec).

Pomembno to¢ko v Vidmarjevem odnosu do Karmele predstavlja prihod njegove
zene, ki je ze bila seznanjena s preobratom v njegovem odnosu s Karmelo, v Pa-
riz. Tako v drugem pismu (6. maj 1927) sporoc¢a: »Jutri bo teden dni, kar je Zena
tukaj. Priklicalo jo je pismo, v katerem sem ji pisal o vsem tem. Prevec jo spo-
Stujem, da bi ji mogel to utajiti. Poleg tega sem sklenil storiti vse, da bi ostalo pri
starem. Toda vedno znova se vprasujem, ¢e je mogoce. Odgovoril bo ¢as.« (1997:
26) Iz tega zapisa lahko sklepamo, da so Custva do Karmele Vidmarja moc¢no
bremenila. 1z spoStovanja do Zene ji je vse razodel in sklenil, da bo zaenkrat vse
po starem, ¢eprav 0 moznosti ohranitve zakona dvomi, saj ne more nehati misliti
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na Karmelo in na »knjigo o lepoti«: »O nji premisljujem vedno v zvezi z Vami,
kadar hodim pozno ponoci po €isto samotnih bulvarjih sam domu. Pri tem mi je
tako sladko in veselo pri srcu, da se mi zdi, kakor da mi je sedemnajst let in kakor
da me obhajajo prvi, Se ne dozivljeni zivljenjski nemiri.« (1997: 27).

Vidmarjeva zena je v Parizu ostala tri tedne. V tem ¢asu Vidmar z izjemo pisma
6. maja Karmeli ni pisal, prav tako pa so bili ti trije tedni po njegovih besedah
brezdelni, ¢esar se sramuje. V tem Casu je gojil izredno slabo samopodobo, ki jo
je premagoval s pomocjo Karmele: »[P]riznam, kako zelo me potrjuje v tej veri v
samega sebe naklonjenost, ki mi jo izkazujete ravno Vi.« (1997: 30) Na tej tocki
vsako njeno pismo samo $e poglobi njegova konfliktna ¢ustva: »Vase dobro pi-
smo, ki sem ga prejel skoro pred tednom dni, mi je dalo toliko veselja, da Vam
ne morem povedati. Vselej preden dobim Vas odgovor imam nekake nemire in
strahove, da mi kar nenadoma in sam Bog ve zakaj ne boste vec pisali. To ¢ustvo
narasca vse do trenutka, dokler ne odprem pisma.« (1997: 29)

Naslednje ohranjeno pismo (31. maj 1927) je prelomno, saj je v njem prvi¢ na-
kazan Karmelin odnos, ki Vidmarju ni prevec¢ naklonjen: »[P]rebral sem veliko
stvari vnovic, zlasti pesnikov. Zakaj piSejo vsi o ljubezni. Vse njihove lepe be-
sede in misli so me spominjale na Vas, ki sem Vas imel vedno pred seboj, pa ce
ste Vi Se tako strogi in hladni.« (997: 34) To pa mu ne predstavlja ovire, da ne bi
svojih Custev do nje prvi¢ odkrito imenoval z besedo ljubezen, ki pa jo ze spo-
znava kot nesrecno: »[T]ako blizu ¢utim ob takih prilikah tisto mo¢, ki ji pravimo
usoda. In vedno se me poloti strastna zelja, postaviti se tej moci po robu, ji klju-
bovati in celo izzivati in se pustiti potepati in zdrobiti nji na ¢ast. Tako bi moralo
biti vse zivljenje, ne pa samo par trenutkov v njem. Zato ker mi podobno razziga
zivljenje, imam rad in blagoslavljam to svojo nesrecno ljubezen do Vas.« (1997:
34-35). Je morda z usodo, ki bi se ji rad zoperstavil, Vidmar mislil na situacijo,
v kateri se je znasel?

Zadnje pismo tega obdobja (7. junij 1927) je eno izmed najlepsih in najbolj is-
krenih v celotni korespondenci. Vidmarjevo pisanje je tu najbolj toplo in polno
pricakovanja, saj se s Karmelo ze dogovarjata za nov obisk v Miinchnu, ki se bo
izkazal za prelomnega. Pismo je polno ljubezenskih izlivov, v katerih pa vse-
eno obcutimo nekaj grenkobe, ki je posledica zavedanja o tezavnosti situacije.
Tako se Vidmar prepricuje, da skromen poljub na roke Se ne bi predstavljal ne-
zvestobe zoper zeno: »Sicer pa bogve, ¢e bi Vas mogel samo gledati. Morda bi
pa vcasi stopil k Vam in Vam poljubil roko. Saj to Se ni greh in ne oviranje pri
delu.« (1997: 37) Hkrati pa Karmeli odkrito priznava, kako mocan vpliv ima
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nanj: »Kljub vsemu se zelo in z velikim zadrzevanjem veselim videti Vas, Vas
poslusati in biti v Vasi druzbi. V¢asi, ko ne zdrzim ve¢, se zamislim v to Zivljenje
in cutim, kako pozabljam na vse teZave in na vse drugo na svetu, in sem samo Se
srecen in vesel. To je Vasa magija. S ¢im naj Vam jo poplacam? S ¢im Vam jo
bom poplacal?« (1997: 37) Pismo zakljuCuje grenka misel o nerazumljivosti in
krivi¢nosti usode, ki mu onemogoca zdruzitev s Karmelo, ki jo cuti »kot svojo
edino« (1997: 38).

Naslednji dopisi so urejali predvsem podrobnosti njegovega drugega obiska v
Miinchnu, kamor je prisel 1. julija 1927. Ne vemo to¢no, kako dolgo je ostal tam;
v pismih najdemo samo podatek, da je nameraval ostati nekaj dni, odvisno od
stroskov (1997: 41).

2.3. Obdobje »streznitve«

Polletno obdobje po vrnitvi iz Miinchna do konca leta 1927. V tem ¢asu nastane
6 razglednic, 7 pisem in 3 dopisnice.

Kar nas najprej preseneti, je obCutno nizja pogostnost pisanja. Naj spomnimo, da
so v enem tednu po prvem obisku v Miinchnu nastale 4 razglednice, tokrat pa je
Vidmar Karmeli v enem mesecu poslal komaj dve pismi, ki pa sta v primerjavi
s tistimi, ki jih je poslal pred sre¢anjem, obcutno hladnejsi. V drugem pismu (3.
avgust 1927) ji svojo mol¢e€nost razlozi; ko misli nanjo, ji raje ne pise, saj »bi
[ji] lahko pisal stvari, ki jih ne bi mogli biti veseli ne [ona] ne [on]« (1997: 43),
zraven pa razlaga, da ji cel mesec ni pisal, ker je neprestano mislil nanjo. Skozi
celotno pismo je cutiti neko mracnost, ki je v prejSnjih pismih ni zaznati; pripo-
veduje ji, da ravno prebira Carobno goro Thomasa Manna, zraven pa se pocuti
»sam kakor na ,, Zauberbergu “ in poc¢asi [mu] padajo luskine od oCi« (1997: 43).
Glavan v spremni besedi k izdaji pisem namiguje, da bi te besede lahko pomeni-
le, »da je dozivel Karmelino ¢ustveno zavrnitev ali vsaj ohladitev« (1997: 100).
To hipotezo podpira tudi zakljucek pisma, kjer Vidmar prizna, da zivi lahkotno
Zivljenje, a se vseeno vdaja »svojim nedovoljenim mislim« (1997: 43). O¢itno je
bilo drugo miinchensko srecanje zanj res grenko, saj svoja Custva, ki se jim je prej
rad predajal in jih tudi odkrito izrazil, zdaj dozivlja kot izrazito prepovedana in jih
tudi zavestno poskusa brzdati.

Sledi Se en enomesecni premor v pisanju, z izjemo ene razglednice, ki pa vsebin-
sko ni relevantna, pac¢ pa je bolj zanimivo naslednje pismo (3. avgust 1927), v
katerem Vidmar vabi Karmelo v svoj dom, Cesar si po njegovih besedah zeli tudi
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njegova zena: »Vsega tega ne govorim samo v svojem, marvec v Zeninem imenu
ter po njenem narocilu.« (1997: 46) Zanimivo je, da si je Angela Zelela Karmeli-
nega obiska, ¢eprav je vedela za mozeva Custva do pianistke. V Iuci prvih pisem
po drugem miinchenskem srecanju si lahko mislimo, da je Zeni obljubil, da se bo
poskusil obvladovati, kar pa mu ni uspevalo najbolj; v istem pismu namre¢ spo-
roca, da se bo vnovic¢ zacel uciti klavirja, kar je bil verjetno nacin, da se prikupi
Karmeli, hkrati pa Se vedno nacrtuje Esej o lepoti, Ceprav zdaj otozen: »Nekoc,
¢eprav morda $e ne prav kmalu napisem tudi knjigo o lepoti, za katero sem dobil
inspiracijo v Miinchnu. Tedaj bo postalo ocito, da je bilo najino prelepo srecanje
le neke vrste zakon, pa &e nikoli ne more priti do drugega.« (1997: 47) Ce je bila
poprej ta knjiga zamisljena kot monument Karmelini lepoti, je zdaj prerasla v
edino, kar Se osmisljuje njegovo neuresnicljivo ljubezen do nje. Vidimo, da se je
njegov odnos v primerjavi z obdobjem med miinchenskima sre¢anjema korenito
spremenil. Ce je takrat Zivahna ljubezenska ¢ustva le malokdaj zasencila krivda
ali pa zavest o neuresnicljivosti, so zdaj Vidmarjevi obcutki izrazito konfliktni,
saj se po eni strani zeli Karmeli Se vedno prikupiti in se skrivaj predaja mislim
nanjo, po drugi pa skuSa svoja Custva brzdati in ji zavestno ne piSe tako pogosto.

Tudi v nadaljnjem pisanju zasledimo prekinitve v korespondenci. Vidmar Kar-
meli zopet piSe Sele konec oktobra 1927, ko se je preselil v Frankfurt, da bi tam
koncal $tudij, a se je izkazalo, da bo moral Studij nadaljevati v Pragi. Iz Frankfurta
ga je namre¢ pregnal »ustroj nemskih univerz in misel na [njeno] blizino« (1997:
50), kakor je pisal Karmeli na zacetku naslednjega meseca (2. november 1927).
Oktobrska pisanja so Se vedno rojena iz prej omenjenega konflikta. Vidmar se
zadrzuje in Karmeli zavestno ne piSe, a ko mu to ne uspe, mu v pismih uidejo is-
krena priznanja ljubezni, ki pa jo Se vedno dozivlja kot nedovoljeno: »V¢eraj sem
hodil ponoc¢i ob Renu in sem premisljeval, ¢e nebi bilo najbolje pobrati prtljago
in se vrniti v Miinchen. Toda kot kazen za moje Stevilne grehe sem si nalozil
vztrajati.« (1997: 49)

Pogostost pisanja se zopet zgosti v novembru, pisma pa le Se potrjujejo Vidmar-
jev konflikten polozaj, ki se ga pisec tudi sam zaveda: »Kajti res je, da se mi zdi
hkratu resigniranje na Vas samo po sebi umljivo in nekako nujno, dasi je danes
vsa moja zivljenjska volja v ujetnistvu pri Vas.« (1997: 51) Sicer pa v novembr-
skih sporo¢ilih (kar tri razglednice, dve pismi in dve dopisnici) ni zaslediti kakr-
Snegakoli preloma v njunem odnosu, z izjemo Se ene oznake Karmelinega odnosa
do Vidmarja: »[K]o bi vedeli, koliko mislim na Vas, bi bili gotovo bolj mehkega
srca napram meni.« (1997: 58).
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Obdobje streznitve zakljucujejo tri decembrska pisma, ki poleg novih konfliktnih
ljubezenskih izlivov, polnih krivde, prinaSajo tudi zanimiv vpogled v Vidmarjevo
samopodobo. Celoten polozaj, v katerem se je znasel, smatra za brezizhodnega.
Zdi se mu, da ne more »nicesar storiti, nikamor se premakniti« (1997: 61) in si
v luci tega ocita, da ni »ne sposoben ne voljan storiti to, kar zivljenje zahteva«
(1997: 61). V zadnjem pismu tega leta (15. december 1927) obcutimo, da skusa
svoja dejanja upraviciti, saj Karmeli pojasnjuje, da ni nezvest, ampak samo Sibak
¢lovek, slabotnez, ki se ne more odlo¢iti »med socutjem in ljubeznijo«? (1997:
63), torej med Zeno, ki jo ima kljub vsemu rad in je do nje soCuten, ter Karmelo,
v katero se je zaljubil.

2. 4. Obdobje resignacije

V naslednjih dveh letih nastane ob¢utno manj pisnih sporocil, v letu 1928 zgolj
po ena razglednica in pismo, leta 1929 pa tri pisma in ena razglednica. Prvi daljsi
premor se zgodi Ze takoj po zadnjem decembrskem pismu, naslednja ohranjena
posta je datirana Sele sedem mesecev kasneje (1. julija 1928), kar je glede na
globino Custev, ki jih je Vidmar izrazal Se konec leta 1927, nepojmljivo. Glavan
sumi, da je vmes moralo nastati vsaj Se kakSno pismo, po njegovem mnenju pa
je moralo priti tudi do sreCanja v zivo, a za to zal nimamo dokazov (1997: 107).
Na tej tocki je Vidmar Ze priSel iz Prage v Ljubljano. Med tem in naslednjim
sporoc¢ilom (30. december 1928) je zopet daljsi premor, za katerega Glavan ugo-
tavlja, da je razumljiv, saj je v tem ¢asu Karmela prebivala v Ljubljani in sta se
z Vidmarjem lahko osebno srecevala (1997: 108). V primerjavi s pismi s konca
leta 1927, ki so Se bila polna konfliktnih obcutij, je to pismo precej bolj grenko
in polno resignacije; Vidmar pise, da se mu Karmela zdi »vselej kakor pravljica«
(1997: 66), sam pa je »nekoliko iz pregrobega materiala, da bi spadal v pravljico«
(1997: 66), Ceprav ga vse »Zene v drugi svet, k [njej]« (1997: 66). Konflikt med
iskreno ljubeznijo in brzdanjem nje je tu Ze prerasel v popolno ponotranjenje spo-
znanja o nezmoznosti zdruZzitve, kar ga navdaja z obupom, ki se mestoma preliva
v popuscanje in resignacijo. Zanimiv je tudi del pisma, v katerem Vidmar pise:
»[T]reba se je premagati. To je usodna beseda. Vam je sorodnejsa.« (1997: 66).
Bi lahko to pomenilo, da je bila tudi Karmela v neki meri naklonjena njemu, a se
na koncu ni odlo¢ila zanj? To bi ponudilo tudi nov pogled na odlomke, v katerih
se ima Vidmar za slabotnega, ker se ni mogel odlociti med njo in zeno.

2V spremni besedi Glavan navaja, da Vidmar »[t]okrat prvi¢ svoje obcutje odkrito imenuje ljubezen« (1997: 107),
vendar je iz pisem razvidno, da je svoja ¢ustva tako pojmoval ze mnogo prej. V pismu 31. maja 1927 namre¢ zapise:
»[B]lagoslavljam to svojo nesrec¢no ljubezen do Vas.« (1997: 34-35)
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Naslednje pismo (30. mar. 1929) pricuje, da sta se v vmesnem casu Karmela in
Vidmar redno srec¢evala v Zivo. Omenja namre¢ izlet v Skarucno, ki se je moral
zgoditi v preteklih Stirih mesecih, saj poprej ni omenjen. Vidmar se na tej tocki
zateka v preteklost, edino oporo mu predstavljajo spomini na Karmelo, ki je zanj
Se vedno pravlji¢na — nedosegljiva v resni¢nem Zzivljenju, a v okvirih spominov
neverjetno blizu: »Dasi se branim misliti na Vas, sem vendar ze neStetokrat
ponovil v spominu poslednji sprehod z Vami. [...] Spominjam se VasSega obraza
v mraku — resni¢no kakor pravljica in cudez.« (Vidmar 1997: 67)

Zadnji dve pismi v korespondenci zaznamuje globok obup, ki prej v pismih ni
bilo cutiti. Glede na ponoven velik ¢asovni preskok lahko sklepamo, da je v Zivo
prislo do prelomnih dogodkov v njunem odnosu. Predzadnje pismo (9. in 10. ok-
tober 1927) je Vidmar napisal ponoci, ko v nespecnosti ni ve¢ mogel zadrzevati
svojih Custev, saj pravi, da se sicer zna »obvladati in da je bila sila prevelika«
(1997: 68-69). Ocitno se je njun odnos v letu 1929 korenito spremenil, saj v pi-
smu omenja neprijetno srecanje v Tivoliju, kamor se je odpravil v upanju, da bi
jo srecal. To se je tudi dejansko zgodilo, saj je bila Karmela takrat na sprehodu
s svojo sestro Anico, Vidmar pa se je hotel »mascevati, izkazati se pred seboj«
(1997: 68) in je enostavno el mimo, kar pa je nemudoma obzaloval, krivda pa ga
je peljala pod njeno okno, kjer jo je poslusal, kako igra klavir. Na koncu pisma
odpira vprasanje krivde za nastalo situacijo: »[Z] vsemi silami svoje pameti [si]
skusam dopovedati [...], da bo vse to v kratkem minilo in ugasnilo, da me pac
nimate ve¢ radi, da sem, kakor pravite Vi, vsega sam kriv, da je Vase ravnanje
edino pravilno.« (1997: 69)

Vidmar tu pravi, da ga je Karmela »imela rada« in da je po njenih besedah »vse-
ga sam kriv, kar bi lahko pomenilo, da so bila intimna ¢ustva vzajemna. V tem
primeru bi Karmelino mnenje, da je njeno »ravnanje edino pravilno« lahko pome-
nilo, da je Vidmarja zavrnila, ker glede odnosa z zeno ni bil odlo¢en. To podpira
tudi Ze omenjen zapis v pismu 15. dec. 1927, ko pravi, da se ne more odlociti
»med socutjem in ljubeznijo« (1997: 63). Pismo zakljucuje misel: »Da imate mir-
no vest, se me branite.« (1997: 69) Je Karmeli premagovanje, ta »usodna bese-
da, ki je njej »sorodnejSa« tako blizu, ker je Vidmarja zavrnila, saj se ni hotel
odlociti med zeno in njo?

V zadnjem pismu se obup prejSnjega mesa s trmastim vztrajanjem v prepricanju,
da s Karmelo sodita skupaj: »Toda celo takrat, ko sem bil zadnje ¢ase najbolj
obupan in skoro prepric¢an, da ni med nama zveze, ki se mi je zdelo, da bi nujno
morala biti, sem vendar le nekako cutil in vedel, da ni kot se zdi, da ste moja [...]
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druga, neskon¢no sorodna podoba, kakor sem Vasa jaz« (Vidmar 1997: 70). V
luci tega prepriCanja, da bi se morala Karmela in Vidmar zdruziti v plodoviti zve-
zi, dalje piSe, da je »dvakrat [...] v zadnjih treh letih predlagal v svoji hisi razdreti
staro zvezo« (1997: 70) in kljub rojstvu sina Tita, ki se je rodil dober mesec pred
nastankom pisma, pravi, da bo »storil [...] to Se tretjic« (1997: 70). Ocitno je v
Casu intenzivnega dopisovanja s Karmelo Ze storil prve korake k locitvi, a ga je
verjetno premagalo »omahovanje med socutjem in ljubeznijo« (1997: 63). Na to,
da je Custva do Vidmarja gojila tudi Karmela, namiguje naslednji del pisma: »Ne
mislite, da nezvestobe napram Vam nisem ¢util kot nezvestobe. Povem Vam brez
pretiravanja, da me je vznemirjala, kakor me e ni noben greh v Zivljenju.« (1997:
70). Je svoj odnos z zeno pojmoval kot nezvestobo do Karmele, ker je ta gojila
Custva do njega?

Skozi pismo se Vidmar z zalostjo izpove, da si bolj kot vse drugo Zeli »pogledati
[Karmeli] v [njene] pravljicne oc¢i« (1997: 70). Najbolj pretresljiv pa je konec
pisma, v katerem zacutimo neko otoZno upanje, ki za trenutek prevlada nad resi-
gniranjem in obupom: »V¢asi se mi pa le spet zazdi, da ni Se konec zivljenja, da
vendar mora in mora $e biti kak izhod in da ga je treba samo najti, pa bo vse prav,
morda za koga hudo in Zalostno, toda vendar prav in lepo.« (1997: 71). Pismo za-
kljuCuje vprasanje, ali se bo iz Miinchna vracala skozi Jesenice ali Benetke, kjer
si Vidmar predstavlja njuno sre¢anje »pod Markovim stolpom in se [izgublja] v
pravljico« (1997: 71).

Po poti njene vrnitve v Slovenijo je povpraseval Se v zadnji razglednici (17. avg.
1929), ko se ohranjena korespondenca zaklju¢i. Ne vemo, po kateri poti se je
vracala, a verjetno je sreCanje na Trgu sv. Marka ostalo »pravlji¢no«, tako kot
je bila kot pravljica nedosegljiva njuna zdruzitev. Karmela Kosovel je 10. marca
1933 postala Karmela Gaber (Jevnikar), Vidmar pa se ji je »po dolgih mesecih in
letih, polnih lepih in strasnih dni moral [dokon¢no] odrec¢i zaradi Zene in zaradi
sina« (1985: 81).

3. Pogledi na literaturo

Vidmarjeva pisma niso zanimiva samo zaradi ¢ustvenega aspekta in ¢udovitih
ljubezenskih izpovedi, ampak tudi zaradi odlomkov, v katerih je Karmelo po-
drobno obvescal o svojem delu, ti pa nam omogocajo podroben vpogled v doga-
janje na slovenski kulturni sceni v poznih 20. letih prejSnjega stoletja.
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V enem izmed prvih pisem Vidmar optimisti¢no razodene, da si v prihodnosti
predstavlja »druzbo mladih ljudi dobre volje, ki bodo s postenostjo in delom in z
novim gledanjem na svet, zlasti pa na umetnost pri nas ustvarili nov ¢as in novo
prihodnost« (1997: 9), pri cemer naj bi bil prostor, kjer si bo ta druzba ustvarila
»zavidanja vredno Zivljenje ob muziki in umetnosti« (1997: 9) ravno Ljubljana.
Poudarja, da se morajo slovenski umetniki in intelektualci, takrat razprseni Sirom
sveta, vrniti v Ljubljano, da bi se lahko zgodil slovenski kulturni preporod; tam se
namre¢ »neprestano bije vojska vsakogar zoper vse druge« (1997: 12), zato Kar-
meli piSe: »[T]oda re¢em Vam, da je Ljubljana le — zame — prvo in edino mesto
na svetu in mora biti ali postati tudi za Vas kakor za vsakega nasega Cloveka.«
(1997: 13) Ko se bo to zgodilo, se bodo lahko uresnicile tudi sanje Janka Lavrina,
ki je imel »velike nacrte, kako dvignite Ljubljano do pozicije novih Aten, kjer se
bo shajal ves kulturni svet« (1997: 22).

Vidmar se nam v celotni korespondenci pogosto kaze kot ¢lovek, ki si ocita le-
nobo in Sibkost ter nemalokrat podvomi v svoje delo, hkrati pa veckrat pokaze
neko odlo¢nost, a ne samo kar se tice brzdanja lastnih Custev temvec tudi glede
pomembnosti lastnega dela. Tako v zvezi z obrambo dveh lastnih spisov, ki sta
bila napadena v mesecniku Dom in svet, kritiko postavi ob bok umetniSkemu
ustvarjanju: »Izsel bom iz misli, da je umetnost oblikovanje nekakih snovi kot
izraz notranje lepote, kritik pa je ¢lovek, ki ima spoznanje o notranji lepoti ali
¢lovecnosti.« (1997: 30)

V korespondenci se Vidmar dotika predvsem slovenskih literatov, ceprav Karme-
li pise tudi o drugih umetnikih, povsem razumljivo predvsem o glasbenikih. Iz-
stopa ve¢ omemb Thomasa Manna, ki ga je Vidmar zelo sposStoval in zanj pravil,
da je njegov »ljubi duhovni oce« (1997: 10), kasneje pa ga tudi osebno spoznal in
tudi z njim zacel pisno korespondenco; iz pisem lahko sklepamo, da ju je sezna-
nil ravno Karmelin profesor klavirja, Josef Pembauer, a tega ne vemo zagotovo.
Vemo pa, da je Vidmar Mannu poslal Cankarjeve »storije«, ki so Manna tako
navdusile, da jih je ta poslal svojemu zalozniku Samuelu Fischerju s predlogom,
da bi ta nemskemu ob¢instvu predstavil novejso slovensko produkcijo (1997: 24),
a je ta izdajo prevoda Cankarja zavrnil. Na Zalost iz pisem ni razvidno, katera
Cankarjeva dela je Vidmar poslal Thomasu Mannu.

Povsem razumljivo je, zakaj je najveckrat omenjeni literat v korespondenci Srec-
ko Kosovel. Vidmar je sprva Karmelo redno obvescal o procesu izdaje Kosove-
lovih pesmi, po izidu, ko je pisal recenzijo zbirke za svojo revijo Kritika, pa ji
je nemalokrat razodel svoje sodbe o njegovem delu. Tako ji v zacetku leta 1927
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sporoca, da so v Ljubljani ustanovili odbor za izdajo Kosovelovih pesmi, ki je 8.
marca istega leta priredil recitacijski vecer, ki se ga je Vidmar udelezil, a bil nad
deklamacijskim delom razocaran (1997: 9—14). Omenjena zbirka je izSla maja
1927, uredil jo je Alfonz Gspan, ki je v spremni besedi zapisal, da »[s] pri¢ujoco
zbirko njegova zapuscina ni iz€rpana. Usoda ostalega gradiva zavisi od sloven-
skih kulturnih razmer« (Gspan 1927: 94), ki pa so bile taksne, da je celotna za-
puscina ugledala luc sveta 50 let kasneje, ko so v celoti iz§la Kosovelova Zbrana
dela.

Kosovelove Pesmi je Vidmar prejel prek Vlaste Sterle, ki je takrat prav tako zi-
vela v Parizu in Vidmarju pripovedovala o pesniku, saj naj bi bila »do prvega leta
na univerzi njegovo dekle« (1997: 33). Kar se tice Kosovela, ga je pred izidom
Pesmi Vidmar smatral za slabSega pesnika od Murna, a hkrati verjel, »da je bil
pravi, kajti pel je o sebi« (1997: 27). To sodbo je ob prebiranju zbirke preklical.
Karmeli je 28. maja 1927 pisal: »Ko sem Vam nekoc¢ dejal, da ne dosega Murna,
se mi zdi, da sem mu storil krivico, ki jo zdaj popravljam. To je €isto objektivna
sodba.« (1997: 32) Kosovelove Pesmi je Vidmar nato pokazal tudi Lavrinu, ki je
»nasel v nji veliko zelo zelo lepih stvari« (1997: 36), in svoji sestri Meti, ki »se
je zaljubila v SreCkove pesmi in jih nesla seboj v Nemc¢ijo« (1997: 47) ter ga ima
zdaj »tako rada kot samo Se Cankarja« (1997: 51). Vidmarjeva recenzija zbirke je
iz$la v peti Stevilki drugega letnika Kritike — trditev, da je Vidmar neposredno po
Kosovelovi smrti ogromno prispeval k njegovi uveljaviti, je popolnoma na mestu.

Kljub temu da je bival v tujini, je Vidmar vseskozi z zanimanjem spremljal takra-
tno slovensko produkcijo; v pismih omenja zbirko Alojza Gradnika, ki naj bi izsla
»pred nedavnim« (1997: 27). Verjetno je miSljena Gradnikova zbirka De profun-
dis, ki je iz§la leta 1926. Nad zbirko Clovek in noc¢ (1927) Mirana Jarca Vidmar ni
navdusen. Zanj pravi, da »hoce peti o ¢loveku, ali vsaj evropskem ¢loveku sploh,
pa ne poje o nikomer, temvec¢ filozofira in sicer precej slabo in dolgocasno, dasi
v zelo lepih in izbranih besedah« (1997: 27). Omenja tudi Gregorja Koritnika in
Cvetka Golarja, ki naj bi »izdala vsak eno knjigo« (1997: 27). Verjetno je mislje-
na ena izmed pesniskih zbirk Prebujenje in Mozaik, ki ju je Koritnik izdal leta
1927 (Slebinger), ter Golarjevo Poletno klasje (1923) (Grafenauer). Od prihajajo-
¢ih zbirk napoveduje, da »v kratkem izideta Se Poga¢nik in Vodusek« (1997: 27).
Misljen bi lahko bil JoZe Pogacnik, ki je kot pesnik sodeloval pri Treh labodih,
njegova zbirka Sinje ozare pa je iz§la 1931 (Koblar). Vodusek je verjetno Vital
Vodusek, ki je svojo edino pesnisko zbirko Pesmi izdal leta 1928 (Pibernik).
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StarejSe avtorje Vidmar omenja predvsem v zvezi s ¢lankom za anglesko revijo
The Slavonic Review, ki ga je pri njem narocil Lavrin (1997: 22). Tako 23. maja
1927 Karmeli piSe: »KaksSne sijajne moze in glave imamo v preteklosti. Zlasti
Presern in Levstik in Cankar.« (1997: 29) Zanimivo je, da med te »sijajne moze
in glave« ne priSteva Stritarja, ki ga v zvezi s ¢lankom omenja v istem pismu.

Polega navedenega so Vidmarjeva pisma pomemben vir za spoznavanje Zivlje-
nja slovenskih intelektualcev v Parizu. Tako je Vidmar ob prihodu tja izvedel
»skrivnost da se pripravlja na literarno karijero tudi dr. [Vladimir] Bartol in da na
skrivaj pise novele in Crtice« (1997: 22). Poleg njega pa omenja Se slikarja Anteja
Trstenjaka in Vladimirja Stovicka, kiparja Nikolaja Pirnata in Ivana Mraka, dra-
matika in pesnika. Vse to in Se marsikatera druga omemba vrhunskih umetnikov
tistega Casa pricuje o tem, da je bil Vidmar mocno vpleten v tedanje kulturno
dogajanje, spremljal vse vrste umetnosti in kot kritik krojil sodobno produkcijo.

4 Sklep

Kar se tice Vidmarjevih pogledov na literaturo smo torej ugotovili, da se je Vid-
mar zavedal tedanjega problema izseljevanja Slovencev in zato videl moznost
kulturnega preporoda le v primeru vrnitve po svetu razprSenih slovenskih inte-
lektualcev in umetnikov nazaj v domovino. Kot literarni kritik je nasploh vso
umetnisko kritiko postavljal ob bok umetniskemu snovanju, saj lahko le kritik
kot oseba s spoznanjem o notranji lepoti in ¢lovecnosti presoja umetnost, ki je
izraz te notranje lepote. Med omenjenimi slovenskimi literati Vidmar najbolj ceni
Kosovela, ki ga tekom korespondence razglasi za enakovrednega Murnu, izrazito
odklonilen odnos pa izrazi do Mirana Jarca in njegove zbirke Clovek in noc.

Prav tako smo pokazali, da nekateri odlomki v Vidmarjevih pismih namigujejo
tudi na Karmelin odnos do njega, a hkrati omogocajo prestevilne interpretacije.
Zgodbo o Vidmarju in Karmeli je tako dokonéno zakljuila Lucka Cehovin, ki
je vec let sluzbovala kot ravnateljica Kosovelove knjiznice, tesno prijateljevala s
Karmelo in po njeni smrti objavila Vidmarjeva pisma. Cehovinovi naj bi Karmela
veliko pripovedovala o svojem Zivljenju in ji tudi razkrila, da je bila kljub zakonu
z Alfonzom Graberjem njena velika ljubezen Avgust Cernigoj. Tako ji je veckrat
povedala, da je imela Cernigoja »resni¢no rada in &e bi se z njim porocila, bi
bilo vse drugace« (Cehovin 1997: 132). Ko pa je beseda nanesla na Vidmarja, je
Karmela kon¢no razkrila, da je bila ljubezen res enostranska: » Vidmarja ne mores
primerjati s Cernigojem. Vidmar je bil &isto nekaj drugega, do njega nisem gojila
nobenih Gustev, dasiravno je bil spostljiv ¢lovek in sem ga spostovala.« (Cehovin
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1997: 137) Karmela je za Vidmarja ocitno res ostala samo pravljica, ovekove-
ena v Eseju o lepoti, ki pa Karmeli ni bil po godu. Cehovinova pripoveduje, da
je Karmela knjigo »vrnila [...] z nekim razoCaranjem in s pripombo, da je slaba:
,» 10 ni tisto, kar mi je Vidmar pripovedoval v ¢asu najinega prijateljevanja,“«
(Cehovin 1997: 136). Vseeno ostajajo Vidmarjeva pisma pomemben del literarne
zapuscine in ena izmed najlepsih ljubezenskih korespondenc v slovenski literarni
zgodovini.
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SUMMARY

Josip Vidmar in Karmela Kosovel sta se spoznala bodisi v prvi polovici 20. let prejSnjega
stoletja bodisi po smrti Karmelinega brata, pesnika Srecka Kosovela. Njuna ohranjena kore-
spondenca obsega Vidmarjeva pisma, nastala med septembrom 1926 in julijem 1929, ko sta
dopisovalca stkala tesne prijateljske vezi, ki so pri takrat Ze poro¢enem Vidmarju prerasla v
ljubezenska Custva. Ohranilo se ni niti eno Karmelino pismo Vidmarju. Sredisce korespon-
dence je leto 1927, ko nastane najvec¢ pisem, zgodita pa se tudi za odnos prelomni srecanji v
Miinchnu. V letih 1928 in 1929 je Vidmar Karmeli pisal obcutno manj, njegova custva pa v
luci spoznanja, da mu Karmela ni naklonjena, postajajo vedno bolj obupana. V korespondenci
poleg ljubezenskih izpovedi najdemo tudi Vidmarjeve sodbe o sodobni slovenski literaturi,
pri ¢emer najveckrat omenja ravno Srecka Kosovela.

Josip Vidmar and Karmela Kosovel met either in the first half of the 20s of the last century or
after the death of Karmela‘s brother, the poet Sre¢ko Kosovel. Their preserved corresponden-
ce consists of Vidmar*s letters written between September 1926 and July 1929, when the two
correspondents formed close friendships, which developed into romantic feelings for Vidmar,
who was already married at the time. Not a single letter from Karmela to Vidmar has been
preserved. The center of the correspondence is the year 1927, when the most letters are writ-
ten, and two landmark meetings for the relationship also take place in Munich. In the years
1928 and 1929, Vidmar wrote significantly less to Karmela, and his feelings became more
and more desperate in the light of the realization that Karmela was not in favor of him. In the
correspondence, in addition to love confessions, we also find Vidmar*s judgments about con-
temporary Slovenian literature, with Srecko Kosovela being the most frequently mentioned.
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Verzoloska misel v korespondencah slovenskih
intelektualk in intelektualcev 18., 19. in 20. stoletja

Prispevek na podlagi izbranih korespondenénih primerov slovenskih intelektualk in intelektu-
alcev med 18. in 20. stoletjem spremlja razvoj slovenke verzoloske misli, in sicer s posebnim
ozirom na proces silabotonizacije, ki se je v slovenskem verznem sistemu izvrsil na podoben
nacin kot v nemskem in ruskem. Izpostavljena korespondenca pri¢a o visoki ravni literarno-
teoretske zavesti med slovenskimi intelektualkami in intelektualci, ki se je v pesnisko prakso
najveckrat prenasala preko mentorstva (npr. odnos med Zoisom in Vodnikom ali Copom in
Presernom).

Kljuéne besede: slovenski verz, silabotonizacija, korespondenca, verzologija

Based on selected correspondence examples of Slovenian intellectuals between the 18th and
20th centuries, the paper traces the development of Slovenian versological thought, with spe-
cial reference to the process of syllabotonisation, which took place in the Slovenian verse
system in a similar way to the German and Russian verse systems. The correspondence hi-
ghlighted here testifies to the high level of literary-theoretical awareness among Slovenian
intellectuals, which was most often transferred into poetic practice through mentoring (e.g.
the relationship between Zois and Vodnik, or Cop and Preseren).

Keywords: slovene verse, syllabotonisation, correspondence, verse study

1 Zacetki slovenskega nauka o verzu

Znotraj slovenske literarne vede se je verzologija zacela razvijati zgodaj; zdi pa
se, da plodno zacrtana tradicija vse bolj izgublja za znanstveno disciplino nujno
kontinuiranost. ResnejSe poskuse analize verza lahko zasledimo Ze v obdobju
razsvetljenstva, in sicer pri Blazu Kumerdeju, ¢igar poetika je ostala zgolj v ro-
kopisu; poglavje o verzologiji z naslovom die Thon/prechung/spevorezhnost pa
je v svojo Kraynsko Grammatiko (1768) vkljucil tudi Marko Pohlin. Slovenska
verzoloska praksa ze v svojem zacetku potrjuje tesno povezanost nauka o verzu
tako z literarno kot jezikoslovno znanostjo; nujnost pozicioniranja verzologije
kot discipline med literarno vedo in jezikoslovjem pa se najbolje in najocCitneje
kaze na podroc¢ju primerjalne verzologije — podpodrocju verzologije, ki izhaja iz
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spoznanj primerjalnega jezikoslovja, temeljeCega na primerjalni metodi in meto-
di rekonstrukcije. Zato tudi ni nakljucje, da so temeljni strokovnjaki na podroc¢ju
primerjalne verzologije (Antoine Meillet, Roman Jakobson, Mihail Gasparov idr.)
primarno jezikoslovci, sekundarno specializirani za podro¢je literarne teorije.

Poleg znanstvenih verzoloskih objav je na Slovenskem mogoce razvoj verzolo-
Ske misli Ze zelo zgodaj spremljati tudi v korespondencah intelektualk in inte-
lektualcev, zacensi s Zoisovimi pismi Vodniku, v katerih je Zois odlo¢no zavrnil
posnemanje anti¢nih metri¢nih oblik, vezanih na kvantitativno verzifikacijo, in
Vodniku predlagal silabotoni¢no verzifikacijo — kar moramo razumeti kot kljuc-
no toc¢ko v procesu silabotoni¢ne reforme! oz. silabotonizacije slovenskega verza.
Za popoln razmah silabotonije je bil kjucen Se en moment v razvoju slovenskega
verza, in sicer Copovo poznavanje in poslediéno prenaanje vednosti o roman-
skih pesniskih oblikah, ki jih je v praksi utrdil France PreSeren, s katerim je pro-
ces silabotonizacije dozivel svoj vrh.

2 Verzoloska misel v korespondencah slovenskih intelektualk in
intulektualcev
2.1 Korespondenca Zois — Vodnik

Zoisova mentorska vloga se je odrazala zlasti skozi pisma Valentinu Vodniku, ki
je Zoisove pesniske napotke prelival v svojo pesnisko prakso. V tem prispevku so
izpostavljena le mesta, ki se neposredno nanasajo na verzno strukturo, izpuscena
pa so, sicer nadvse zanimiva in obravnave vredna, Zoisova stilisti¢na nacela.

y i zavrnitev - kvantitativie verzi . .
Odlocna obsodba in zavrnitev posnemanja kvantitativne verzifikacije pomeni
prvi* kljuéni moment v procesu silabotonizacije slovenskega verza:

Za delanje verzov po tej metodi ni potrebna nikakr$na strah zbujajoca, Se manj ume-
tna prozodija; o vsem odloc¢a uho, ¢e se ravna po jezikovnem okusu. [...] Ker ne vemo
nicesar o glasbenih sistemih Grkov in Latincev, bi bilo zelo odve¢, ko bi spravljali
pesnistvo zivih evropskih jezikov na natezalnico prozodije. Po akcentuacijskem sis-
temu se popolnoma poenoti tudi na§ danasnji glasbeni sistem. (Zois 1970: 37)

Zoisove misli lahko primerjamo z besedami Martina Opitza, »oceta« nemske si-
labotoni¢ne reforme, ki je v prelomnem delu Buch von der deutschen Poeterey

1 Slovenski verz je s silabotonizacijo tako soroden ruskemu, sicer geografsko najbolj oddaljenemu, verznemu
sistemu, ki je silabotonizacijo dozivel ze. Pred tem sta silabotoni¢no reformo izpeljala Ze nemski (z reformami
Martina Opitza) in angleski verz.

2 Teoreticna verzoloska prizadevanja pred tem (Pohlin, Kumerdej) so izhajala iz nacel kvantitativne verzifikaci-
je.
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(1624) zapisal takole:

Nachmals ist auch ein jeder ver3 entweder ein iambicus oder trochaicus; nicht zwar
das wir auff art der griechen vnnd lateiner eine gewisse grosse der sylben kénnen in
acht nemen; sondern das wir aus den accenten vnnd dem thone erkennen / welche
sylbe hoch vnnd welche niedrig gesetzt soll werden /.../* (Opitz 1624: 76)

in
Wiewol nun meines wissens noch niemand / ich auch vor der zeit selber nicht /
dieses genawe in acht genommen / scheinet es doch so hoch von néthen zue sein

/ als hoch von néthen ist / das die Lateiner nach den quantitatibus oder grossen
der sylben jhre verse richten vnd reguliren.* (Opitz 1624: 77)

ali z besedami reformatorjev ruskega verza, Vasilija Trediakovskega in Mihaila
Lomonosova:

JIst cero-Tto HaJIeKUT MEPSITh CTUX T'€POMUYECKHA CTONAMH, a He CIIOraMH, Kak
JIOHBIHE HAIll MHOTHE CTHXOTBOPLIBI HEMIPABIJIBHO TIOCTYNAIOT, & 0COOIMBO BECEIbIe
OaHIypUCTBl U HECTPOMHBIN MOJIK MECHONUCICB: MOHEKE MEpss CIOraMH BecbMa
CTHX MPO3AUYHBIM, H HE I10 0XOTE, YYHHHUTCS, Pa3Be IO CICNOMY CIy4Yaro, Kak OHbIi
xopoum Oyaert.’ (Tpenuakosckuii 2001: 375-376)

/.../ pOCCHHCKHME CTHXM HaJIEKUT COUYMHATL MO NPHPOJI- HOMY HANIEro s3bIKa
cBOMCTBY /.../° (JTomoHoCOB 1986: 465)

Posnemanje kvantitativne verzifikacije je v silabotonizirajocih se verznih siste-
mih vselej delovalo kot katalizator silabotoni¢ne reforme — tako so bili tudi za
slovenski verz pesniski poskusi, slede¢i nacelom kvantitativne verzifikacije, nuj-
ni za zacCetek silabotonizacije. Priblizevanje anticnemu verznemu izrocilu je bilo
v verznih sistemih jezikov, ki so kvantitetne opozicije bodisi izgubili bodisi jih
ohranili v za strukturo verza nebistvenem smislu, mozno le s prehodom v silabo-
toni¢no ureditev, ki, temeljeca na regulaciji tako Stevila zlogov kot mreze nagla-
sov, nadaljuje kult stopice, zasidran v nacelih anti¢ne metrike.

Zoisova korespondenca z Vodnikom vsebuje kar nekaj verzolosko pomembnih
mest. Za razumevanje procesa silabotonizacije slovenskega verza je bistveno

3 Potem je vsak verz bodisi jambski bodisi trohejski, ne da bi upostevali dolo¢eno kvantiteto zlogov po grskem
in latinskem zgledu, ampak da iz naglasov in tona vemo, kateri zlog mora biti visok in kateri nizek. (prev. avtorica)

4 Ceprav po mojem vedenju tega ni uposteval nihde — niti jaz sam pred tem —, se zdi, da je prav tako nujno, kot
je nujno, da Latini urejajo svoje verze glede na kvantiteto zlogov. (prev. avtorica)

5 Zaradi tega je treba verz meriti v stopicah in ne v zlogih, kot so to do zdaj napac¢no poceli mnogi nasi pesniki.
Ce namre¢ verz merite v zlogih, bo zelo prozai¢en in dober le po naklju¢ju. (prev. avtorica)

6 /.../ruski verzi morajo biti sestavljeni v skladu z naravnimi znac¢ilnostmi nasega jezika /.../ (prev. avtorica)
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zlasti (Sesto) pismo s 4. avgusta 1795, v katerem Zois navede vse izglasne varian-
te jambskega enajsterca (Zois 1970: 35-37).7

Za to bi bili veliko primerne;jsi enajstzlozni verzi, ki jih jemljejo italijanski, francoski,
angleski, nemski in drugi pesniki za vse daljSe pesnitve, njihova znacilnost pa je, da
jih je mogoce na dva nacina spreminjati, in sicer takole:

00000 — 000 — 0 in

000 — 000 — 0 — 0

ki se spet dajo z mosko in Zensko rimo spremeniti v
00000 — 000 — ali

000 — 000 — 0 —

ali v€asih z dodatkom zelo kratkega zadnjega zloga pri zenski rimi, kjer torej tvorijo
zadnji trije zlogi daktil, v

00000 — 000 — 00 ali
000 — 000 — 0 — 00

Te spremembe so zelo koristne zato, ker pri daljSih delih ohranjajo slog, uho pa raz-
veseljujejo s spremembami v blagoglasju, v numerusu poeticusu.

Pred zgoraj citiranim odlomkom analizira Vodnikovo kitico
Krajnci Mladica nekdanga zaroda

Znanga od Lahov do zmerzliga proda.

in za enajsterec, ki ima naglase na 4., 7. in 10. zlogu, zapiSe, da lahko razpade
»v dva hemistiha, ki se potem spremenita v anakreontska verza, kar pa je slabo,
vendar kasneje dovoljuje tudi naglasevanje na 7. zlogu: »Poleg tega je dovoljeno
vmes vcasih vzeti enajstzlozen verz z naglasom na 7. zlogu, kar so delali vsi epski
pesniki, da so oh-ranili marsikak dober verz, ki se drugace ne da zlomiti.«

v v

biti rimani verzi, da bi lahko tem bolj gladko tekli«. Ze Peter Weiss (1980: 8),
ki se je v svoji diplomski nalogi ukvarjal ravno s Zoisovimi poeti¢nimi naceli,
izpostavlja, da to »opazko /.../ lahko razumemo le v nasprotju z latinskim (kvan-
titativnim) verzom, ki ni bil riman«. Rima je torej dodatna definicijska lastnost
slovenskega silabotoniziranega verza.

7 »/.../ znamenje o pomeni kracino ali pa bodisi kracino ali dolzino /.../«.
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O rimi Zois zapise Se:
/R/avno tako Skodujejo povoste ponovitve iste rime, na primer na i, it, iti. Temu se je
v nasem jeziku tezko izogniti, ker je tako pogostno pri pregibanju glagola; treba je
vsaj poskrbeti, da take rime ne sledijo v bliznjih kiticah druga drugi in tako ne otopi
ost itn.

Rima je bila za Zoisa torej izredno pomemben element verza, hkrati pa jo je Ze on
definiral zelo strogo, saj govori o t. 1. ¢isti rimi, s stilistinega vidika pa svari pred
njenim prepogostim ponavljanjem.

V drugem pismu, 4. aprila 1794, Zois Vodnika opozarja na enjambement:

Pazite, da ne bi stavkov kar prepogosto drobili in jih prenasali v naslednji verz — to je
glavna napaka obeh bosonogih avgustincev. V slovenskem jeziku je to le redko do-
voljeno in okusno, v ljudskem pesnistvu pa je vedno dobro, ¢e lahko skoraj vsak verz
obstaja sam zase. — To ste Ze odli¢no upostevali v »Zadovoljnem Krajncu, izjema je
le nekaj mest, o katerih Vam bom kdaj drugi¢ povedal vec.

Trije klju¢ni strukturni elementi verza, ki jih izpostavlja Zois in jih lahko tako
razumemo kot osnovne definicijske elemente silabotonizirajocega se verza, so
1) vpeljava jambskega verza z njegovo najplemenitejSo in najstrozjo obliko —
italijanskim jambskim enajstercem; 2) (Cista) rima; 3) prepoved enjambementa.
Verzoloska razmisljanja v kasnejSih korespondencah so se dotikala prakti¢no is-
tih vprasanj, v sredi$¢u pa je bilo vselej bodisi zagovarjanje bodisi nasprotovanje
strogosti, ki jo silabotoni¢na verzifikacija (lahko) prinasa. Dihotomija med kvan-
titativno in silabotoni¢no verzifikacijo se tako predrugaci v dihotomijo metrum —
ritem, ki jo lahko razumemo tudi kot razhajanje med tradicionalnim in modernim,
med obliko in pomenom, med sledenjem normi in odstopanjem od nje.

2.2 Pisma Antona A$kerca, Josipa Murna in Otona Zupan¢i¢a

Tudi Askerc je svoje verzolosSke nazore izrazal v mentorskih napotkih.

Prvi ponazarjalni odlomek je s pisma Vidi Jeraj (13. oktobra 1897), v sredis¢u
katerega je vpraSanje rime in akcenta:
Seveda bi se dalo v formalnem oziru tu pa tam kaj o€itati. Dobro bi bilo, da bi bili
vrgli med Zenske rime, oziroma verze (-U) na konci - v€asih vmes tudi kako mosko

rimo (U-), oziroma konec verza. Moske rime (U-) oznacujejo vso pesem bolj krepko,
odloc¢no, - brezobzirno.

Same zenske rime so premehke. —
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To so malenkosti ...

Izgovarja se n. pr. tudi: duhan (ne dihan) po slovensko namrec ...

V pismu Ljudmili Poljanec (5. oktobra 1904) poleg akcenta izpostavi Se vprasa-
nje dolZine pesmi:

Vase pesmi so pregostobesedne, predolge. Ne poznate esteticne ekonomije, da bi se
kratko izrazili. Na tem pogresku bolehajo skoro vse vase lirske pesmi — predolge so!

/.../ je Va$ akcent Cesto popolnoma kriv. Na par mestih sem to oznacil, a je takih
napak prevec. (Pelin - spomin pa je Ze rima. Sicer se govori tudi pélin, pa pelin tudi!)
Luci je nemogoce in se v knjizevnem jeziku ne sme pisati.

Askeréev poetoloski nazor lahko povzamemo z odlomkom iz pisma Otonu Zu-
pancicu (25. februarja 1899):

Jaz sem se od nekdaj potegoval za vse mlade poete, tudi Cankarja sem izkopal ta-
korekoc¢ iz »arhiva« kamor so ga bili pokopali. Priporoc¢al sem ga prof. Bezeku, pri-
porocal g. Bambergu, no, sedaj mi ocita lopovscine, ¢e sem lani dal ponatisnit nekaj
sodb ultraradikalnega lista

»Neue Zeit« o takozvani najnovejsi polymeterski »liriki«. Verz naj bo verz, t. j. imej
vsaj jeden karakteristikon, t. j. metrum, ryihmus boljse receno, ¢e vze rime nima. In

pa neko jedro imej pesem — drugace je smesno brbljanje. (podértala avtorica)

Askeréevim nazorom je v pismu Otonu Zupanéi¢u z dne 1. februarja 1900 na-
sprotoval Josip Murn, ki zapise takole:

Imel sem dovolj posla z njimi, tako da sem postal Ze od samega prepisavanja apaticen
in momentano na ¢utu in okusu otopél, tako da mi ni bilo mogoce pecati se natanc-
neje s popravki in formami. Gledé zadnjih sem bil vedno popolnoma prost, bodisi
ze iz same komodnosti ali pa, ker ne morem drugace in se mi vse merjeno zameri.
Glavno je vendar le ritem in ostane ritem, ki naposled dolo¢uje sam S$tevilo stop
in bi velikokrat pedantnost kazila notranjo harmonijo sloga. Askerc pa je za stroge
forme in rekel mi je, da Ti bode pisal enkrat o tem malo lekcijo. Pesmij sem prepisal
veliko, med katerimi jih je mnogo starih in slabih. Preglejta jih, prosim, s Cankarjem
natanc¢no in zaznamujta tudi vse one mesta, kjer bi se kazilo blagoglasje, ritem, ali pa
bi bilo kaj odve¢. Mnogokrat pa sem moral nehote in vedoma: zagresiti proti formi,
zlasti na mestih, kjer ni bilo drugace mogoce zaceti verza kot z zloglasnimi »se« in
»bi«; mislim pa, da je to opravic¢eno, ker je niko neizogibno; vender je boljse, da je
Clovek vcasih predant.

Buren odnos med Agkercem in Zupanéi¢em je zadeval tudi verzoloske nazore.
Zupan¢i¢ je 14. januarja 1901 v pismu Askercu takole zapisal:
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Glede poprave seveda ne morem niéesar reéi, ¢e je tako. A lani mi niste hoteli prinesti
popravka neke sicer malenkostne stvari v pesmi. Tega Vam ne omenjam zato, da bi
Vam nasteval Vase »grehe«, ampak, da pridodam glede te stvari nekaj svojih misli. Vi
ste me zavrnili o pocitnicah v tej stvari: »To so malenkosti — na besede, na posame-
zne izraze se ni vredno ozirati — samo da je celota nedotaknjena.« Tukaj zavzemam
jaz popolnoma drugo staliS¢e. Samo ena beseda lahko podere v poeziji ves ucinek.
Dolocena ideja ima zame neko dolo¢eno formo, brez katere sploh eksistirati ne more
— popolnoma po Biichnerjevih naukih. Vsebina sama na sebi ostane mogoce ista, a
v poeziji postane v drugi formi ¢isto drugacna. Odtod tudi tezkocCa prevajanja — tudi
poezije v prozi. Ce ne bi bilo tako, potem bi bilo pesmi, posebno kratke, kaj lahko de-
lati ali kovati. Saj golih, suhih idej ima ¢lovek vedno na razpolago — a one emocije
ni vedno v tebi, ki da tej misli edino prikladno obliko.

2. 3 Pisma Ljudmile Poljanec in Kristine Suler

Zagovarjanje svobodnejSe ureditve verza, torej ritma pred metrumom, je v svojih
pismih jasno zagovarjala tudi Ljudmila Poljanec. Vsi navedeni odlomki so iz
pisem pesniku, prevajalcu in takratnemu uredniku Ljubljanskega zvona Franu
Zbasniku, po vrsti datiranih 7. janurja 1904, 9. februarja 1904 in 24. februarja
1904 (podc¢rtala povsod avtorica):

O mojem rokopisu, vsaj o njegovi usodi ni duha ne sluha. Mislim, da se bo cela stvar
zavlekla za vedno, jaz ga namre¢ ne nameravam preve¢ popravljati — Ker bas sedaj
Slovenci nismo prevec ozkosréni glede oblike, in prav je tako!

Pisala sem g. Funtku, naj mi vrne manoskripte, bodi li njegova kritika taka ali taka!
Bambergu Se doslej nisem pisala, ker ima pri celi stvari prof. Funtek glavno besedo.
Slabe pac pesmi bi izpustila, popravila bi le, kar se da brez Sskode popraviti — a nasega
Stajerskega nare¢ja ne morem in nodem popravljati! Da imamo Stajerci v nekaterih

besedah Cisto drug naglas nego Kranjci, je itak znano, mislim, da to ni literaturi v
Skodo!

Vceraj prejela pismo od Bamb. — v katerem mi naznanja, da mi zalozi pesmi, le boljse
in Se te dobro korigirane. Prvo je bilo itak vedno moja parola — a s popravo ne vem
kake bodo. Kar pojde zlepa — brez Skode — bodem poskusila — a preve¢ popravljati
se mi zdi Skoda verzov ter Casa. Saj danes nismo v pesmi vec tako ozkoznacn glede
ritma in z tem, da bi moralo biti vse tako poetovsko omejeno in gladko.

Sploh se mi zdi Funtek strasno ozkosrcen, ne bi pricakovala take pedantnosti od izku-
Senega in zrelega literata kakor je on. Tu mora biti vse gladko umerjeno in rimano, a
nas Stajerski naglas, katerega sem ponekod rabila, nima nobene vrednosti v njegovih
o&eh. In to ni prav! Cas je, da bi Slovenci enkrat vzljubili poezijo radi poezije same,
a ne radi rim in ritma! Do takrat daj bog nasi domovini dosti poetov!
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Kristina Suler v pismu Marici Nadlisek Bartol izraza obratno stalis¢e - njeni na-
potki so vezani na strogo upostevanje metri¢ne ureditve jambskega enajsterca:

Posiljam Vam svoji dve pesmici in vinem oni dve /.../ Misli so izbrane, tudi oblika
lepa — le stopnic je v nekaterih verzih premalo, a v drugih zopet preve¢. Pesmi se
morate toliko popraviti, da bodo povsod Sesterostopni »jambi«.

V njuni korespondenci je tudi kar nekaj odlomkov, ki ponazarjajo intenziteto
zenskega prijateljstva, ki se je krepilo prav ob razglabljanju o poeziji:

Zahvaljujem se Vam za Vase prijazne, ljubeznive vrstice! — Kadar dobim pismice od
Vas takoj zaplamti v meni navdusenje do zlate poezije z novo mocjo. — Vida me je
obiskala. Imeli smo se izborno — da, govorili smo kar v verzih.

Celo no¢ sve ¢uli — govorili o Zivljenju, usodi — in poeziji.

3 Zakljucek

Koresponden¢ni primeri nazorno kazejo razvoj verzoloSke misli slovenskih inte-
lektualk in intelektualcev, hkrati pa ob njih spremljamo silabotonizacijo sloven-
skega verza z naslednjimi klju¢nimi elementi:

1. teoreti¢na utemeljevanja in pesniSki poskusi, slede¢i nacelom kvantitativne
verzifikacije

2. spoznanje neprimernosti kvantitativne verzifikacije za slovenski jezik in posle-
di¢no odklanjanje kvantitativne verzifikacije

3. zavestna odlocitev za silabotonijo

4. strogo upostevanje metricnih nacel silabotoni¢ne verzifikacije in uveljavitev
silabotonije z italijanskim jambskim enajstercem

5. iskanje novih moZznosti pesniSkega izraza in posledi¢no rahljanje metricnih
nacel silabotoni¢ne verzifikacije

6. stopnjevanje rahljanja in postopna uveljavitev prostega verza

Proces silabotonizacije se je na podoben nacin izvrsil tudi v drugih verznih siste-
mih, npr. nemskem in ruskem.
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Pojmovanja umetnosti treh evropskih filozofov na
primeru literature Josipa Stritarja

Clanek predstavi tri moZna pojmovanja (literarne) umetnosti, ki jih je v svojih delih upodobil
slovenski literat 19. stoletja Josip Stritar, pod vplivi treh filozofov — Jean-Jacquesa Roussea-
uja, Immanuela Kanta in Arthurja Schopenhauerja. Predstavljena so glavna dela in oris osre-
dnjih pojmov, tez ter argumentov teorije estetike pri Rousseauju, Kantu in Schopenhauerju,
nato pa Se njihov vpliv in upodobitev pri Stritarju. Umetnost Stritar v treh razli¢nih obdobjih
ustvarjanja pojmuje na tri razlicne nacine — kot moralno vzgojiteljico in vodnico, kot avtono-
mno, neodvisno od empiri¢nega sveta, in kot zacasno resiteljico iz trpljenja polnega zivljenja.

Kljuéne besede: A. Schopenhauer, 1. Kant, J. J. Rousseau, svetobolje

Conceptions of Art by Three European Philosophers on the Example of the Literature
of Josip Stritar

The article presents three possible conceptions of (literary) art, portrayed in the works of the
19th century Slovenian writer Josip Stritar, influenced by three philosophers - Jean-Jacques
Rousseau, Immanuel Kant and Arthur Schopenhauer. The main works and an outline of the
central concepts, theses and arguments of the theory of aesthetics in Rousseau, Kant and
Schopenhauer are presented, followed by their influence and depiction in Stritar. In three dif-
ferent periods of his work, Stritar conceives of art in three different ways - as a moral educator
and guide, as autonomous, independent of the empirical world, and as a temporary saviour
from the suffering of a full life.

Keywords: A. Schopenhauer, I. Kant, J. J. Rousseau, Weltschmertz

1 Rousseau in umetnost kot moralna vodnica

Ceprav J. J. Rousseau nobenega svojega dela ni eksplicitno posvetil temi estetike!
in estetske teorije, je o njima razpravljal v mnogih svojih delih, pri katerih estetska
teorija prepleta z njegovimi SirSimi filozofskimi idejami, kot so narava ¢loveka,
njegov odnos do druzbe in narave ter izobrazevanje (Pinter 2023: 6). Temelj
umetnosti in lepega je videl v pristnosti in iskrenosti ¢loveka v prvi vrsti s seboj

1 Estetika je znanost o lepem (o njegovem nacinu bivanja, zakonitostih, normah, preucuje njegova nacela in
njegovo mesto v umetniSkem delu). Kot filozofska disciplina proucuje 1épo in ¢lovekov odnos do lepega preko
vrednotenjskih sodb, tj. meril okusa, kjer je vodilno vprasanje: »Kaj je lepo?«. (Pinter 2023: 6)
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pa tudi s SirSim svetom, avtenti¢nosti, Custvih ter odnosu med posameznikom in
naravo, hkrati pa mu je umetnost, znotraj katere je Se posebno cenil literaturo
in glasbo, pomenila sredstvo izrazanja in moralnega razvoja (Bertram, Stanford
2023). Taksno pojmovanje umetnosti je vplivalo na kasnej$i razvoj estetske teori-
je in ¢edalje pomembnejSo vlogo umetnosti v druzbi, ki je svojo avtonomno vred-
nost dobila Sele s Kantom. Rousseaujeve ideje je namre¢ nadaljevalo romanti¢no
gibanje, ki je v umetnosti prav tako cenilo Custva, individualizem ter povezanost
subjekta z naravo in SirSo druzbo, s svojimi literarnimi deli pa je Rousseau vplival
na tuje filozofe in literate, med katere se zapiSe tudi slovenski pisatelj, pesnik,
kritik in urednik Josip Stritar.

Rousseaujevo prvo pomembnejse delo na podrocju estetike je Razprava o ume-
tnosti in znanosti ali bolje znana kot Prva razprava, v Kateri se je ukvarjal z
vpraSanji, ali imata umetnost in znanost vpliv na moralo druzbe, ali prispevata
k izboljsanju ali pokvarjenosti druzbe, pri ¢emer je kritiziral izumetni¢enost in
povrsnost v umetnosti njegovega Casa in menil, da druzbene navade, norme in
institucije vodijo do neiskrenih in praznih umetniSkih izrazov, saj umetnost, ki se
opira zgolj na razum, navade ali sluzi le za dobicek, po Rousseauju nima prave
estetske vrednosti (Lima 2013: 74-75). Estetska vrednost se zanj namre¢ nahaja
v moralnosti umetniskega dela — morala bi morala biti osnovno nacelo umetnosti
in njen cilj, kar pomeni, da mora moralnost dolo¢ati osnovna nacela umetnosti
in le moralni u¢inki umetnosti v druzbi upravicijo sam obstoj umetnosti (Lima
2013: prav tam).

Tudi v svojem najodmevnejSem literarnem delu, epistolarnem romanu Julija ali
nova Heloiza (1761),> Rousseau razpravlja o literaturi kot moralni vzgojiteljici.
Preko pisem med Julijo in Saint-Preuxu se odpirajo teme ljubezni, morale, krepo-
sti in pristnosti. V pismih, ki si jih ljubimca dopisujeta, so izrazene Rousseaujeve
ideje o potencialu literature, da vzbudi globoka, pristna cloveska Custva, obcutke
ter dozivetja, saj se je Rousseau vseskozi zavzemal za pisanje, ki neposredno
nagovarja srce in duSo bralca, saj ima lahko umetnost le také moralno-vzgojno
vlogo (Bertram, Stanford 2023).

O vzgojni in izobrazevalni moci umetnosti je pisal tudi v delu Emil ali O vzgo-
Jji, v katerem se je dotaknil vloge literature pri razvoju moralnega znacaja ose-
be — predlagal je izobrazevalni pristop, ki bi spodbujal ustvarjalnost, pristnost,

2 Arthur Schopenhauer je Julijo navedel kot enega od Stirih najvecjih romanov, ki so bili do njegovega ¢asa na-
pisani — preostali so Don Kihot (Cervantes, 1605), Tristram Shandy (Laurence Stern, 1759) in Ucna leta Wilhelma
Meistra (Goethe, 1821) (Schopenhauer 2004). Nad delom se je navduseval tudi Josip Stritar in domnevno pod
njegovim navdihom snoval delo Zorin (1870).
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individualnost in povezanost z naravo, torej vse, kar je Rousseau poudarjal in
cenil v umetnosti. V tem delu Rousseau predstavi vlogo trpljenja in socutja, ki
preplavljata vsa bitja, za posameznikovo izobrazevanje in Zivljenje, kar pa je bi-
stvo kasnejse filozofije etike socutja pri Schopenhauerju (Pinter 2023: 8).

Velik vzor in umetniski ideal je Rousseau predstavljal Stritarju, pri katerem so
ze v Mladiki vzcvetele rousseaujevske prvine, Stritar sam pa je zapisal: »Ves,
dragi moj, da dolgo Ze posebno ljubim Rousseauja. Vse svoje bitje, ne zameri
mi te besede, cutim nekako sorodno njegovemu; kakor on bolj mislim s srcem,
¢e se sme tako govoriti, nego z glavo, in kar je bolelo njega, to boli tudi mene!«
(v Prijatelj 1919: 66—67). Tako lahko v Stritarjevem epistolarnem romanu Zorin
(1870) prepoznamo Rousseaujev vpliv v razliénih temah, kot so neuspesen lju-
bezenski odnos med posameznikoma razli¢nih druzbenih stanov, razkol Custev
in razuma, sprasevanje o pomenu umetnosti in morale druzbe (Pinter 2023: 31).
Tematika romana je bila za tedanje slovenske bralce pomembna novost, saj jih je
pisatelj v njem popeljal v tuj, velemestni in gosposki svet, ki ga je kot svetovljan
dobro poznal (Pogacnik 1985: 140).

Stritar svojega literarnega ¢asopisa Zvon ni uporabil le za Sirjenje literature, tem-
vec¢ tudi za vzgojo mladine glede umetnosti in zivljenjskih nazorih, e posebej
v prvem letniku. »Glede vzgoje pisSe Stritar v prvi Stevilki, da ne gre mladini
prikrivati resnice, ampak dati se ji mora priloznost, da izkuSa sama lociti dobro
od slabega, da tako krepca svoje moralne moci.« (Prijatelj 1919: 44) Stritarjevi
literarni in estetski nazori, ki jih je objavljal kot Literarne pogovore (1878), v
katerih je svoje kriti¢ne spise in razprave o umetnosti utemeljil na tujih zgledih,
¢es »[¢]e hocemo Slovenci imeti umetnost, literaturo, potem se nam bo pac treba
uciti od drugih narodov; posnemati, kar je spoznal svet za lepo, vecno veljavno«
(v Prijatelj 1919: 45), so oblikovali dijasko mladino v izobraZenega bralca, prav
tako pa navdusevala posvetno in duhovno inteligenco. Svoje literarno ustvarja-
nje je opisal kot »boj z materializmom, ki bi ga hotel vsaj zadrzati, e ga Zze ne
more uniciti, in Sirjenje idealizma,« ki ga Zeli prikazati predvsem mladini, da bi v
njih vzbudil »blago navdusSenje za vse, kar je lepo, plemenito in vzviseno [in bi]
povzdignilo ¢lovestvo na sedanjo stopnjo in kar mu edino more zagotoviti vedno
lepSo prihodnost« (Slodnjak 1968: 215).

V svojih uredniskih letih (1869—1883) je Stritar neprestano zelel zdruzevati svoje
izku$nje z imaginarnim idealom in preko moralno-eti¢ne vzgoje mladine obliko-
vati slovensko druzbeno zavest (Pinter 2023: 40). Drzal se je nacela, da je estet-
ska vrednost prispevka osnovni kriterij za objavljanje, vendar je glavno vrednost
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umetnosti videl v moralni, saj, kot je sam zapisal, clovek uspe »[s]kozi estetsko
svobodo priti v moralno, druzbeno in narodno« (v Pogacnik 1963: 172).

2 Kant in avtonomna umetnost

Immanuel Kant se v svojem delu Kritika razsodne moci (1790) loteva dveh
podrocij — estetskega in teleoloSkega presojanje, a je za nadaljnje razumevanje
¢lanka pomembno le podrocje estetske sodbe in pojem lepega. Kant v delu zeli
pokazati, da se estetska sodba ne razlikuje bistveno od obicajnega teoretiCnega
spoznavanja narave, ki je vdomeni razuma, in da je estetska sodba mo¢no podob-
na moralni sodbi, ki zajema vprasanja ¢lovekove svobode in morale, ta pa je v
domeni uma, s ¢imer je estetski sodbi podal prav posebno mesto v razdelitvi
vednosti, saj jo je postavil ob bok moralni in spoznavni misli. Med teoreti¢nim
spoznanjem in moralnimi sodbami se nahaja obcutek ugodja in neugodja, ki ga
predstavlja razsodna mo¢ med razumom in umom (Pinter 2023: 10). V zadnji
kritiki Kant preucuje naravo estetskih sodb, ki vkljucujejo nase sodbe o lepem
in vzvisenem. Razsodna moc je tista, ki predstavlja subjektov odnos do tistega
cutnega sveta, ki ga obCutimo z ob¢utkoma ugodja in neugodja (OSlaj 1999: 76).
»Ce, kot je pokazal Kant v Kritiki ¢istega uma, re¢i na sebi ne moremo spoznati,
pa zdaj dokazuje, da smo z njimi vendarle v nekem (esteticnem) odnosu.« (Oslaj
1999: prav tam)

Kant (1999: 355) je menil, da so estetske sodbe, tj. sodbe o lepem, sicer res
subjektivne,’ vendar imajo tudi univerzalni znacaj, saj je v zaznavanju lepote je
dolocena univerzalnost, ki je lahko skupna vsem razumnim bitjem. Ta univerzal-
nost se skriva v svobodni igri med sposobnostmi domisljije in razumevanja, ki
sta osnova estetskega uzitka oziroma estetskega sojenja (Rohlf, Stanford 2020),
pri ¢emer domisljija in razum pri estetskem presojanju delujeta drugace kot pri
spoznavanju — predmet estetskega presojanja ne dolo¢a pojem,* temve¢ ga doloca

.....

znajdeta v svobodni igri, v kateri je dejavnost obeh harmoni¢na in sproscena, iz
tega pa izvira obcutje ugajanja, saj Sele ko domisljija in razum vstopita v med-
sebojno igro, in to se zgodi pri estetskem presojanju, obcutimo ugodje (Pinter

2023: 12). Subjekt obcuti njuno igro, ob kateri se mu vzbudi obcutje ugodja, prav

3 Kant (1999: 52) poda primer vina: lahko si mislim, da je vino s Kanarskih otokov dobro oziroma prijetno,
vendar ta sodba velja le zame, ki sem to izrekel, za nekoga drugega je lahko prijetno kaksno drugo vino.

4 Pojem kot »miselna tvorba« ali »ideja«, ki predstavlja bodisi materialen bodisi abstrakten objekt; pri estetski

predmeta ne spoznavamo, temvec ga estetsko sodimo preko obcutja (ne)ugodja.
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sodelujeta, ne da bi ju omejevali pojmi ali posebni nameni (Pinter 2023: 13).

V estetski cutni sodbi je to tisto obcutenje, ki ga neposredno proizvaja empiri¢ni zor
predmeta, v estetski refleksijski sodbi pa tisto, ki je v subjektu povzroc¢eno s harmo-
nic¢no igro obeh spoznavnih zmoznosti razsodne moci, moc¢i upodobitve in razuma,
in sicer tako, da se v dani predstavi med seboj podpirata zmoznost dojemanja ene in
zmoznost prikaza druge. (Kant 1999: 535)

Predmet estetskega dozivljanja je pri subjektu v stanju kontemplacije, tj. trpno
stanje, pri katerem subjekt ni neposredno dejaven, temve¢ predmet dozivlja le
preko Cutne plati z gledanjem, posluSanjem, zaznavanjem (Kos 2001: 25). Taksno
pojmovanje estetskega zrenja, ustvarjanje estetskega dozivljaja, je od romantike
dalje prezelo vso umetnost, tudi literarno. »Od tod je sledilo, da je bistvo litera-
ture estetsko, ustvarjeno z jezikovnimi sredstvi. Literatura je torej povzrocanje
literarnoestetskega dozivljaja, ta pa je posebna razlicica estetskega v umetnosti.«
(Kos 2001: prav tam)

V skladu s Kantovo teorijo sodbe okusa je Stritar funkcijo literature, ki je pre-
vladovala na straneh Zvona, videl tudi v avtonomni lu¢i, ki »nima nikakrSnega
namena zunaj sebe; ona je gospa, ki nikomur ne sluzi, niti najvi§jemu gospo-
du ne« (Stritar 1956: 144). Za Kant je predmet estetskega dozivljanja v stanju
kontemplacije brez interesa — nekaj nam je 1épo, ne da bi od umetniskega dela
imeli korist — prav tako pa je Kant estetsko sodbo predstavil kot samostojno, od
moralne in spoznavne sodbe lo¢eno. TakSno pojmovanje se je zasidralo tudi pri
Stritarju, saj je
[...] vsebino umetnosti premestil v avtorjevo subjektivnost, s ¢imer je umetnostni
predmet izgubil znake kolektivne izkusnje. Njegov upor je pocival na etosu, globo-
kem moralnem prepri¢anju, da mora umetnost biti podrejena ¢istemu idealu. V tem je
njena avtonomnost. Lepota umetnosti namre¢ ni odvisna od zgodovinske in moralne
resnice; umetnisko lepo ni zgodovinsko resni¢no in ne moralno koristno. Moralo je
Stritar istovetil z moralo obstojece druzbe. S formalno locitvijo moralnega in ume-
tnostnega podrocja je legalni ideologiji takratne druzbe bila odvzeta sleherna pravica,
da bi se vmesavala v idejnost umetnosti in jo presojala. (Pogacnik 1994: 197)

Stritar se je zavedal razkola med druzbo in umetnikom, hkrati pa verjel, »da le-
pota avtonomne in od realnega zivljenja nepremagane umetnosti Se vedno lahko
regenerira ¢loveka in iz njega ustvari celovito ter harmonic¢no bitje« (Pogacnik
1994: 192).
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V sredini sedemdesetih let 19. stoletja je Stritar zaradi preobratov v zasebnem
zivljenju’® in druzbenih sprememb zacel preobrazati svoj zivljenjski nazor, s ¢i-
mer se je zaobrnil tudi njegov nazor o umetnosti, ki je od ideje o avtonomnosti in
svobodi umetnosti ¢edalje bolj prehajal do ideje, da umetnost cloveku predstavlja
uteho in tolazbo pred svetom (Pinter 2023: 37).

3 Schopenhauer in umetnost kot zacasna resiteljica iz trpljenja

Arthur Schopenhauer v svojem delu Svet kot volja in predstava (1818) predstavi
svoje pojmovanje umetnosti, da pa bi lahko razumeli, kako in zakaj tako Scho-
penhauer pojmuje umetnost, je najprej potrebno razumeti, kako Schopenhauer
dojema svet na fizi¢ni in metafizi¢ni ravni. Pojavni svet, ki ga Clovek vidi, je
predstava, tj. nekaj objektivnega, ki se kaze navzven, vsa ziva in neziva narava pa
sta na metafizi¢ni ravni zdruZeni v enost, pri cemer se svet daje kot volja. Volja
je za Schopenhauerja stvar na sebi, torej nezavedno, brezciljno, iracionalno pri-
zadevanje brez razuma, impulz zunaj prostora in ¢asa, ki se nahaja v temelji biti
vsega (Wicks, Stanford 2021). Volja je skupna vsem stvarem, celotnemu svetu,
saj »prehaja v formo predstave, torej se v ¢asu in prostoru manifestira v mno-
Stvu, kar pomeni, da »ena in ista volja« deluje v nasi lastni volji, v gibanju Zivali
in rastlin ter naravnih silah anorganskih teles (Schopenhauer 2008: 166).

Schopenhauer meni, da na svetu obstaja ogromno trpljenja, ki izvira ravno iz vo-
lje do zivljenja, ki je v predstavi odgovorna za prizadevanje po zadovoljitvi Zelja
po samoohranitvi, torej hrani, razmnozevanju in uzitku. Obstoj je Schopenhauer
(2008: 334) opisal kot krog bolecine, ki je »kot taka neizogibna in bistvena za
zivljenje«, saj so ¢loveske Zelje nenasitne in zasledovanje materialnih ciljev ter
uzitkov nikoli ne more pripeljati do resni¢nega zadovoljstva oziroma trajne srece,
saj »nase sedanje trpljenje zapolnjuje neko mesto, ki bi ga, ¢e ga ne bi zapolnjeva-
lo tole, takoj zapolnilo drugo trpljenje, ki je sedaj iz njega izklju¢eno«. Schopen-
hauer (2008: 332) vidi doseganje cilja ali Zelje kot zadovoljstvo oziroma sreco,
medtem ko je razoCaranje nad doseganjem cilja ali zelje posledica trpljenja, v
katerega je ¢lovek vrzen takoreko€ z rojstvom, saj je zelja »z vidika svoje narave
bole¢ina«. Zivljenje je torej eno samo trpljenje in svet je pekel, a »[n]ajbolj trpi
¢lovek, v katerem ti¢i genij« (Schopenhauer 2008: 328), ta pa proizvaja umetnost.

5 Dva momenta sta preusmerila njegovo zivljenje — poro¢il se je s kmeckim dekletom iz dunajske okolice Ter-
ezijo Hochreiter, leto kasneje pa si na Dunaju poiskal sluzbo gimnazijskega profesorja. S tem pa je tudi preusmeril
svoje nadaljnje delo, ki je sedaj bilo posveceno vzgoji. Tako je Zvon, ki ponovno zaéne izhajati leta 1876, postal
druzinsko glasilo, v katerem je namesto prejsnjih nazorov o svobodi umetnosti poudarjal umetnost kot zvesto
tovariSico ¢loveka, spravo in mir (Janez in Ravbar 1966: 160-161).
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Za Schopenhauerja so »predmet umetnosti [...] ravno platonske ideje in skoznje
se navidez od volje osvobojenemu spoznavajo¢emu subjektu razodeva najvis-
ja resnica sveta, povezana s pomiritvijo ¢lovekovega znacaja, njegove celotne
osebe« (Skof 2008: 569). Schopenhauer objektnost volje, torej mnostvo stvari
v prostoru in Casu, vse stopnje objektivacije volje (od naravnih sil do ¢loveka)
razume kot platonske ideje,® saj so zunaj prostora in ¢asa, a vseeno povezane s
posameznimi objekti in ontolosko pred njimi (Pinter 2023: 18). Zaznavanje idej
je tako izkusSnja lepega, saj je vrsta spoznanja, ki je vkljuCena v zaznavanje idej, je
estetska kontemplacija, v stanju estetske kontemplacije pa ¢lovek pozabi nase in
na trpljenje sveta, saj razum, ki je dejaven pri umetniskem zrenju, nadvlada volji.

Umetnisko delo poskusa, velikokrat nepopolno, poustvariti idealno obliko stvari,
torej idejo stvari,” umetnost pa je tista, ki ¢loveku omogoca, da v estetski kontem-
placiji, torej uzivanju ob dobri umetnini, za trenutek pozabi nase in trpljenje tega
sveta, torej »je nacin, s katerim se subjekt zacasno odvrne od vseh vplivov volje
(saj je osvobojen tudi od temeljne neposrednosti — to je svojega telesa).« (Skof
2008: 570)

Uzitek v vsem lepem, tolazba, ki jo daje umetnost, umetnikov entuzijazem, ki mu
omogoca pozabiti muke Zivljenja, [...] nasebstvo zivljenja, volja, bivanje, ni ni¢ dru-
gega kot neprestano trpljenje in je delno bridko, delno pa strahotno, po drugi strani pa
nam to isto kot predstava, Cisto zrto ali ponovljeno v umetnosti ter reSeno vseh muk,
ponuja pomenljiv prizor. [...] [Umetnost] zivljenja ga ne odresi za vedno, temve¢ le
za nekaj trenutkov, in mu zatorej se ne predstavlja poti iz zZivljenja, pa¢ pa le zacasno
tolazbo v njem [...]. (Schopenhauer 2008: 287)

Umetnisko delo subjekt popelje iz sveta trpljenja, pekla, v katerem zivi, in ga po-
vabi, da preprosto uziva v lepoti, ne da bi se spominjal na trpljenje in bolecine, ki
ga obdajajo, to pomeni, da umetnost subjektu ne more predstavljati trajnega po-
bega pred bolesti polnim Zivljenjem, je pa, za razliko od znanosti, ki le razvrsca,
analizira in i8¢e vzroke, »Cloveka sposobna popeljati v Cisto zrenje objektov.«
(Skof 2008: 572). To mu lahko uspe le v stanju estetske kontemplacije, saj takrat
¢loveku, ki je sestavljen tako iz razuma kot volje (ta pa je razlog trpljenja), razum
nadvlada volji, saj je umetnisko delo v domeni razuma, ki se v stanju kontempla-
cije posluzuje platonskim idejam, in ne volje (Wicks, Stanford 2021).

6 Ideja je nematerialna, vecna in nespremenljiva bitnost, prasilika realnosti, po katerih so oblikovani predmeti
vidnega sveta; obstajajo objektivno, neodvisno od nase vednosti, miselnega sveta in ne izvirajo iz postavitve nase
zavesti, temve¢ postanejo prek te spoznane. Primer: miza kot predmet je minljiva (ni bila, je, ne bo), ideja mize pa
obstaja in se ne spremeni (je).

7  Kadar umetnik slika roko, zeli naslikati popolno roko, ¢eprav ta popolna roka v materialnem svatu ne obstaja,
ostaja le kot ideja.



150 11. SIMPOZI] MLADIH SLAVISTOV — PHILOSLAVICA 2023

Taksno pojmovanje umetnosti, kot zacasni resiteljici iz trpljenja polnega Zivlje-
nja, lahko zasledimo Ze v Stritarjevi zgodni poeziji, v kateri se razgrinjajo zna-
Cajske lastnosti, kjer se posameznik spopada s sabo in okolico, kjer se veseli in
si zeli zivljenja, a se ga hkrati boji (npr. pesmi Kako si otozno, jesensko nebo!,
Srce moje, kaj ¢e to? in Glej, drevje po gozdu rumeni) (Pogacnik 1963: 35). V teh
pesmih zaznamo povezavo s Schopenhauerjem, s katerim se je Stritar seznanil v
svojih Studijskih letih — vir umetniSkega navdiha predstavlja ideja, da umetniki
ne Cutijo le svojega gorja, temvec bolecino vsega sveta, vseh ljudi. Stritar to prvi¢
izrecno izrazi v predgovoru k Wagnerjevi izdaji PreSernovih Poezij leta 1866
(Slodnjak 1968: 185). Tudi Prijatelj (1919: 29) meni, da se je s tem uvodom v
Stritarju in nasi knjizevnosti zasidrala ideja svetobolja, ki se je v poznejSih Stri-
tarjevih delih izkazala kot vzorec.

Stritarjev nazor do literarne umetnosti se tako zaobrne do svetobolja, pri ¢emer
so pesniki torej »tisti posamezniki, ki imajo to danost, da lahko bolje in mo¢neje
cutijo trpljenje sveta, da lahko to bole€ino preseZejo preko svojih umetniskih del
in tako tudi bralcem, ki preko estetske kontemplacije umetnisko delo uzivajo,
omogocijo, da za trenutek pozabijo na trpljenje« (Pinter 2023: 29). Podobno je
Schopenhauer (2008: 269) opisal genija, torej tistega, ki lahko proizvaja ume-
tnost, ko pravi, da je pesnik ob¢i ¢lovek, saj »vse, kar je vzgibavalo srce katerega
koli ¢loveka in je iz sebe v kakrSnem koli Ze stanju proizvedla ¢loveska narava,
kar domuje in gnezdi v ¢loveskih prsih, vse to je njegova tema in njegova snov,
poleg tega pa Se tudi vsa ostala narava« (Schopenhauer 2008: 269).

Svoj estetski moralno-eti¢ni nazor je Stritar razvijal v literarni umetnosti, ki je
zanj bila »edino zato€iS¢e pred individualnim uni¢enjem in koncem« (Slodnjak
1968: 193), zato je v romanu Zorin razmisljal tudi o statusu umetnosti, pri cemer
je ideja o umetnosti kot zacasni resiteljici iz trpljenja polnega Zivljenja schopen-
hauerjanska. Stritarju, kot je mo¢ zaznati v Zorinovem dojemanju umetnosti in
njenem pomenu za ¢loveka, je edino oazo pred razburkanim zivljenjem predsta-
vljala umetnost, ki je zanj

[...] najblazji cvet pravega, Cistega ¢lovestva; tisti dar, ki povzdiguje ¢loveka najbolj

nad zival ter ga priblizuje stvarniku. Umetnost je prava oaza v tem pustem, praznem

zivljenju, kjer dusa hira in umira od Zeje, vecno zelen otok, poln hladnih potokov,

pisanih cvetic in pti¢jega petja, poln zivljenja in mladosti, harmonije in srece! (Stritar

1985: 17)

Tudi v povesti Rosana (1877), ki jo je objavil pod psevdonimom Negoda, je
siril idejo o umetnosti, ki je »zvesta tovariSica ¢loveku in tolaZnica; nositi naj
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mu pomaga tezko breme zivljenja ... naj brise pot z vrocega Cela ... da bo prava
voditeljica in odgojiteljica, tolaznica in pomocnica ¢lovestvu ... pustimo Ze tisto
abstraktno, akademicno literaturo!« (v Slodnjak 1968: 215) in v tem duhu snoval
svoj literarni Casopis Zvon po letu 1876. S povestjo Rosana si je Stritar prizadeval
ustvariti delo, ki bi predstavljajo literarno umetnost kot tolaznico, prav tako pa si
je zelel ustvarjati literarno umetnino za kmeta in gospoda, ki bo v upanje in tolaz-
bo, zato je v tem duhu snoval svoj najbolj realisti€ni roman Sodnikovi (1878), ki
prinese kritiko kapitalizma, in z njim zelel razresiti dolo¢ena gospodarska vpra-
Sanja, ki bi kmetom v domacem okolju pokazala pot do boljSega zivljenja (Pinter
2023: 39).

4 Zakljucek

Umetnost, pa naj bi bo to slikarstvo, glasba ali literatura, so misleci pojmovali na
razli¢ne nacine, J. Stritar pa je v svojem opusu skusal zdruziti tri. Njegov estetski
nazor je prehajal od Rousseaujevega preko Kantovega do Schopenhauerjevega,
pri cemer je umetnost vselej dojemal kot moralno vzgojiteljico in tolaznico, hkra-
ti pa jo je razumel in Zelel prikazati v popolnoma avtonomni luci.
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SUMMARY

This article presents three conceptions of art, formulated by the European philosophers J. J.
Rousseau, I. Kant and A. Schopenhauer, and presented in practical terms by the example of
the 19th century Slovenian writer Josip Stritar. Influenced by Schopenhauer’s philosophy, as
well as Kant’s and Rousseau’s, Stritar formed his own aesthetic moral and ethical outlook,
which he shaped in different ways during different periods of his life and work, but always
accompanied by his own version of the philosophy of the world, even though his conception
of art and its role in society moved from Rousseau to Kant to Schopenhauer and vice versa.
Rousseau sees the main function of art as moral education and authenticity, and this is parti-
cularly evident in Stritar’s late work, in the first year of The Bell and Literary Conversations.
Kant gave the thought of the beautiful and aesthetic judgement a special place in the division
of knowledge, placing them side by side with moral and cognitive thought, seeing the function
of art in an autonomous light, which Stritar illustrates through the revival of the Bell. Howe-
ver, based on Schopenhauer’s conception of art, where the function is primarily one of con-
solation and temporary escape from a life of suffering, a worldly spirit developed in Europe,
which permeated the pages of almost all of Stritar’s works.
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Cesko-slovenski kulturno-literarni stiki med

revolucionarnim letom 1848 in koncem prve svetovne
vojne 1918

Prispevek se osredotoca na stike, ki so jih Slovenci oblikovali s ¢eSko kulturno krajino, s po-
sebnim poudarkom na Pragi, pri ¢emer je pozornost usmerjena na konkretna imena, prostore,

vvvvv

tiste, ki so se v drugi polovici 19. in v zagetku 20. stoletja iz razliénih razlogov znasli na Ce-
Skem. Osredinja se predvsem na zadnje obdobje habsburske monarhije in na obdobje Avstro-
-Ogrske do njenega razpada ob koncu prve svetovne vojne, v ¢asu katerih sta imeli ¢eSka in
slovenska kulturno-izobrazenska skupnost veliko moznosti za povezovanje.

Kljuéne besede: preporodna gibanja, slovenska knjizevnost, kulturne institucije, mednarodni
stiki, Cehi

0 Uvod

Medkulturno povezovanje ima, Se posebej v kontekstu manjSih narodov, ki so
bili v zgodovini del vecjih mednarodnih politicnih tvorb, pomembno vlogo pri
oblikovanju zgodovinsko-kulturnih okolis¢in in razumevanju razvoja pojavov,
povezanih s kulturno dedi$¢ino. Podrocje slovenskega kulturnega razvoja je bilo
skoraj do konca 20. stoletja pomembno zaznamovano prav zaradi stikov, ki jih
je ustvarjalo z drugimi narodnimi skupnostmi znotraj ve&jih politi¢nih tvorb. Ce-
ravno se tudi aktualno literarnozgodovinsko raziskovanje pogosto ukvarja pred-
vsem s stiki s sosednjimi narodnimi skupnostmi, v tem kontekstu kultrnega po-
vezovanja ne gre zanemariti pomembnosti stikov z bolj oddaljenimi — predvsem
slovanskimi narodi. Predvsem zanimanje za utrjevanje stikov s Slovani je bilo
zaradi klime, ki so jo ustvarjala narodno preporodna gibanja, v velikem porastu.
Podobno lahko opazimo tudi, ko se natan¢neje posvetimo stikom med slovenski-
mi in ¢eSkimi literati, izobrazenci, kulturniki in ostalimi tvorci kulturne narodne
krajine obeh skupnosti.
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1 Cesko-slovenski kulturni stiki — zgodovinski pregled
1.1 Zanimanje za slovensko jezikovno dedis¢ino ob koncu 18. stoletja

Kot v svoji monografiji Cesko-slovensko kulturni stiki (1995: 11) pise Boris
Urbanéi¢, medsebojno kulturno povezovanje med Cehi in Slovenci ni veliko
preseneéenje. Ze Marko Pohlin je bil seznanjen z zadetki ¢eskega razsvetljen-
skega gibanja, s katerim je preko ¢eSke duhovscine priSel v stik na Dunaju. Tudi
v Slovarju Pohlinovega jezika, ki ga je leta 2020 pripravil Marko Snoj in prinasa
prikaz in razlage besedja, ki ga je Pohlin uporabljal v svojih jezikoslovnih de-
lih, lahko najdemo veliko besed, ki izhajajo iz ¢eske tradicije,' kasneje pa je to
besedisce prevzel tudi Valentin Vodnik. V Zoisovi knjiznici sta preko ceskih
knjig v stik s ceSkim besediS¢em prisla tudi Blaz Kumerdej in Jurij Japel;j.

Velik pomen za nadaljnji razvoj slovenskega jezikoslovja je imel zaradi svojih
1829), o teh stikih pa je izErpno pisal tudi France Kidri¢ v monografiji Dobrovsky
in slovenski preporod njegove dobe. Zanimanje Dobrovskega je v ¢asu ob koncu
18. stoletja Ze zajemalo tudi slovenski jezik,? preuceval je namre¢ predvsem sta-
rejSa biblijska slovanska izrocila, v 70. in zgodnjih 80. letih 18. stoletja pa je bil
ze seznanjen z Valvazorjem, Pohlinovim slovarjem in Trubarjem, nad katerim se
je navduseval (Kidri¢ 1903: 117, 119, 121).

Dobrovsky je svoje prve ¢lanke o Slovencih objavil v ¢asopisu Slavin in v Casu
razposiljanja ¢asopisa vzpostavil korespondenco z Vodnikom in s Kopitarjem.
Kopitar naj bi nagovoril Vodnika h korespondenci predvsem z zeljo po oznanitvi
slovarja, ki se ga je namenil izdati, pa tudi z Zeljo po navezovanju stikov s tujimi
slavisti. Preko tek stikov se je Dobrovsky seznanil z delom Megiserja, Hipolita,
Kumerdeja in Japlja. Kopitar je zacel postopoma korespondenco z Dobrovskim
voditi sam,’ v naslednjih letih pa je ta postala Se posebej bogata in pestra in preko
nje sta se oba jezikoslovca seznanila s Stevilnimi dosezki iz raziskovanji tako
njunih kot drugih slovanskih jezikov. Skupno je ohranjenih 245 pisem kore-
spondence (Kidri¢ 1903: 124-127). Posebej pomembno je tudi porocanje o Bri-
zinskih spomenikih, ki ga je objavil v Casopisu Slovanka leta 1814. Delovanje

1 Na primer besede s pripono -arna: pisarna, kasarna ipd. (Urbanci¢ 1995: 11).
2 Zaslovenski jezik se v tistem ¢asu vec¢inoma $e uporablja beseda » Windisch« (Kidri¢ 1903: 155).

3 Razlog se je skrival predvsem v tem, da je Vodnik Dobrovskega obvescal o delovanju drugih slovnicarjev, ne
pa tudi o delovanju Kopitarja, kar je slednjega prizadelo. Se posebej usodno je bilo dejstvo, da je Valentin Vodnik
Dobrovskega obvestil o nastajanju lastne slovnice, ni pa omenil slovnice Jerneja Kopitarja, ki se je prav takrat tudi
tiskala. Prav zato se je Kopitar odlocil Dobrovskega o svoji slovnici obvestiti sam, hkrati pa je tako zazivela tudi
njuna bogata korespondenca (Kidri¢ 1903: 125).
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Dobrovskega je v kontekstu preucevanja ¢esko-slovenskih kulturnih stikov po-
membno predvsem zaradi vpliva, ki ga je imel na tedanje raziskovalce slovenske-
ga jezika. Med drugim je tako s pomocjo Kopitarjevega posredovanja spodbudil
tudi delo Matevza Ravnikarja, Petra Danjka, Frana Metelka in Urbana Jarnika
(Urbanci¢ 1995: 13).

1.2 Ce3ko-slovenski stiki v 19. stoletju in vprasanja jezikovnih identitet

Ko govorimo o ¢esko-slovenskih stikih, velja omeniti tudi jezikoslovca Jozefa
Safarika (1795-1861) in Jana Kollarja (1793—1852), ki sta si delila jezikovni na-
zor panslavizma, ta pa je predvideval in priznaval $tiri slovanske narode in Stiri
slovanske jezike, ki naj bi bila nato razdeljena le na narec¢ja. Ti jeziki so bili ru-
ski, srbohrvaski, nekaj ¢asa imenovan ilirski, ¢eSko-slovaski in poljski (Jez 2014:
114). Saférik je poznal tudi slovensko knjizevnost in podpiral estetske nazore
kroga Kranjske c¢belice ter Matije Copa, s katerim je bil prav tako v koresponden-
ci (Urbanci¢ 1995: 15).

Jezikoslovca Kollarja velja omeniti tudi kot enega od zasluZznih predstavnikov,
zaradi katerega je Praga postala sredisCe panslavisticnega gibanja v habsburski
monarhiji. Zaradi velikonemskih idej, ki so jih razvijali za frankfurtski parlament,
in zlasti predvidene nacrtne germanizacije tudi slovanskih obmocij se je pojavila
zelja po kongresu v Pragi, na katerega so bili vabljeni vsi zavedni Slovani. Stanko
Vraz je na slovanskem kongresu v Pragi leta 1848 nastopil kot podpredsednik,
sicer kot ¢lan hrvaske delegacije, a prijavljen kot Slovenec (Jez 2014: 117).

Prav pri zgoraj omenjenih jezikoslovcih €eskih in slovaskih korenin je Stanko
Vraz nasel navdih za vpeljavo pisave gajice, ki so jo po vzoru ¢eske pisave Lju-
devita Gaja ze uporabljali na Hrvaskem, tudi v slovenski jezik. Bil je prvi, ki je
v tej pisavi tudi v celoti objavljal, predvsem zaradi njene prakti¢nosti ob zapisu
Sumevcev, v ozadju pa se je skrivala tudi ideja o povezovanju jezikov v takSnega,
ki bi postal skupen vsem slovanskim jezikom (Jez 2014: 114-115).

Prvi Ceh, ki se je ukvarjal s teorijo in prevajanjem slovenske knjizevnosti, je
bil Frantidek Ladislav Celakovsky (1799-1852). Prve ¢eske prevode slovenskih
pesmi je objavil v zbirki Slovanské narodni pisné, v kateri je zabelezil ljudske
pesmi razli¢nih slovanskih narodov, ki jih je zbral med letoma 1822 in 1827.
Preko Dobrovskega se je seznanil s Kranjsko cbelico, o kateri je leta 1832 porocal
v Casopisu ceského muzea in v njem utemeljil umetnisko in estetsko vrednost
PreSerna, objavil pa je tudi nekaj prevodov PreSernovih pesmi. Leta 1833 je v
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ljubljanskem &asopisu Ilyrisches Blatt to oceno Celakovskega objavil tudi Mati-
ja Cop. Nekaj let kasneje, leta 1840, je Cop za revijo Casopis ceského muzea
Celakovsky prevedel tudi nekaj Vrazovih pesmi, ki so bile nato objavljene v iz-
virniku in prevodu (Urbanci¢ 1995: 15).

1.3 Utrditev ¢eSko-slovenskih stikov in izlet v Prago

Odnosi po letu 1848 so prinesli nove oblike medsebojnih stikov, v razli¢nih ¢aso-
pisih so se pojavljali razli¢ni prevodi iz enega v drugi jezik, nadaljevala se je ko-
respondenca med ¢eskimi in slovenskimi intelektualci, Se posebej pa je na razcvet
cesko-slovenskih stikov vplival padec Bachovega absolutizma, zaradi katerega je
zazivelo tudi kulturno zivljenje. Na Slovenskem so se zacele razvijati Citalnice,
ki so postale sredis¢e kulturnega zivljenja (Urbanci¢ 1995: 22-23). Povezovati
so se zacele razli¢ne organizacije, pri cemer je Se posebej odmevno povezovanje
slovenskih in ¢eskih Sokolov, odvijali pa so se tudi Stevilni obiski Slovencev na
Cesko in Cehov v razli¢ne slovenske kraje. Se posebej odmeven je bil leta 1885
izlet Slovencev in Hrvatov v Prago z obiskom na novo odprtega Narodnega gle-
daliS¢a v Pragi in nacrtovanim romanjem v Velegrad, ki pa ga je takratna tam-
kajSnja vlada zaradi domnevne epidemije kuge preprecila. Simon Gregorc¢ic, ki je
bil med popotniki, je ob tem napisal pesem Velegrajska kuga, ki jo je prebral na
poslovilnem veceru v Pragi (prav tam). Odlomek ene kljucnih kitic se glasi: »Ta
kuga nevarna pa vam je, ne nam, / krivicam je vasim strasanska — / kako je ime ji,
naznanim ga vam / ta mor je — vzajemnost slovanska!« (Gregor¢i¢ 1888)

Ob omenjenem potovanju sta leta 1886 nastali tudi publikacija Antona Trstenjaka
z naslovom Spomenik slovanske vzajemnosti in zbirka potopisnih ¢rtic Vojka Va-
kaja, enega od udelezencev ekskurzije, z naslovom Jugoslovani v zlati Pragi in v
slavnem Velegradu (Urbanc¢i¢ 1995: 23), v kateri je vzhiCenje, prijazen sprejem
Cehov in ob&utja ob prihodu v Prago strnil v naslednjem odstavku:

Oh sedaj smo tukaj, ze davno smo hrepeneli po tebi, zlata, stostolpna maticka Praga,
najprisrénejSe te pozdravljamo, tebe /.../ in Cast slovanstva! Prihiteli smo kolikor
nam je bilo mozno v obilnem S$tevilu k tebi; /.../ Sedaj smo tukaj, in ti nas objemljes
ter na plamtece prsi pritiskas — zlata Praga, z materinsko ljubeznijo, poljubljas nas,
kot mamica drage otroCice svoje. V tvojem objemu smo srecni in na prsih tvojih si
hoc¢emo v tem kratkem Casu navzeti — slovanskega duha! Zatoraj pozdravljamo te
tisoc€ in tiso€ krat! (Vakaj 1886: 52)
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Iz teh zapisov vejeta poseben zanos in gorecnost do vseslovanske ideje. Na kul-
turnih dogodkih, ki so jih ob sprejemu Slovencev pripravili ¢eski gostitelji, so
brali domoljubne pesmi in si izmenjevali vzpodbudne besede in ideje o slovanski
vzajemnosti. Povzema jo tudi misel iz potopisnih ¢rtic Vakaja:

0Od Crne gore do Urala — od Balkana do Triglava odmeva slovanska beseda, prebiva
narod slovanski, prepevajo¢ nase pesmi. Krasna je nasa slovenska domovina, krasna
je ¢eska domovina. Krasna so tudi domovja vseh ostalih slovanskih rodov. Krasna
je in velika skupna nasa slovanska domovina; tako velika, da bi pet dni potrebovali,
ako bi jo hoteli z brzovlakom preleteti. Tako velika, da skoro solnce na nji ne zahaja!
Cehi, Hrvati in Slovenci smo se so$li tukaj, da vtrdimo bratovsko vez, da si sezemo v
roke za vzajemnost, da bi se bolj natanko spoznali. Ti trije narodi so si prvi bojevali
za slovansko idejo. Zategadelj naj dvignem c¢aso z vroco zeljo, da nam Bog pozivi
veliko nago domovino! Naj jedna pesem doni od Crne gore do Urala, od Balkana do
Triglava. (Vakaj 1886: 83)

Leta 1887 so Cehi vrnili obisk, nad katerim so dozivljali podobno navdusenje
kot Slovenci ob obisku Prage. Pomemben c¢lan ceSke delegacije je bil Jan V.
Lego (1833-1906), ki je bil Se posebej vpliven za slovensko-ceske kulturne stike.
Nekaj let je deloval v Trstu, Kamniku in Ljubljani ter se spoprijateljil s Franom
Levstikom, ki je prevedel tudi prvo ¢eSko delo v slovens¢ino.* Lego je deloval
tudi kot zastopnik Slovenske matice v Pragi in skrbel, da so slovenska dela do-
segla tudi ceske bralce, leta 1888 pa je napisal tudi slovensko slovnico v ¢eScini
(Urbangi¢ 1995: 24). Ob obisku Slovencev na Ceskem je Lego dve leti poprej,
leta 1885, v Pragi prijazno sprejel slovenske popotnike. Z organizacijo ¢eskega
izleta leta 1887 v slovenske dezele je povezan tudi izid prvega ceSkega turisticne-
ga vodnika po tem obmocju, ki ga je prav tako pripravil Lego. V ljubljanskem or-
ganizacijskem odboru za sprejem Cehov so med drugimi sodelovali Ivan Hribar,
Maks Pletersnik, Fran Levstik, Ivan Tomsi¢, Anton Trstenjak in Josip Vosnjak.
Ko so po ¢eskih Casopisih razposlali vabila za ekskurzijo, je bilo zanimanje tako
veliko, da so morali 200 prijav celo zavrniti. Potovanje ¢eske odprave v sloven-
ske dezele sta popisala Frantisek Ekert in Jan Jelinek, pri ¢emer iz popisa prvega
veje pomen nacionalnega povezovanja. Podobno kot Vakaj je tudi Ekert popisal
pozdravne nagovore in poudarjanje pomena medsebojnega ekonomsko-kulturno-
-politi¢nega sodelovanja, Jan Jelinek pa se je osredotocil predvsem na turisticne
elemente potovanja in objavo pripravil v obliki potopisnega poro¢ila (Stemberk
2012: 14-19).

Vtisi so bili na obeh straneh spet zelo pozitivni, Simon Gregor¢i¢ pa je po zgledu

4 Gre za delo za dramsko delo Kraljedvorski rokopis avtorja Vaclava Hanka (Urbanci¢ 1995: 25).
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&eskih sprejemov ob prihodu pripravil pesem z naslovom Bratom Cehom o pri-
hodu na Slovensko, ki je bila 20. avgusta istega leta objavljena v Stevilki revije
Slovan, ki sta jo urejala Ivan Hribar in Ivan Tavcar. V isti Stevilki je bilo mogoce
prebrati tudi iz¢rpno porocilo o izletu, v zaklju¢ku pa dodane besede: »Prekrasni
dnevi ¢eskega pohoda ostanejo nam vsem v prijetnem spominu. Dal bog, da bi
obrodili tudi zazeleni sad: vzajemnost, solidarnost in nevenljivo prijateljstvo med
Cehi in Slovenci!« (Slovan 1887)

Po vrnitvi se je praski odbor sestal in odlogil za ustanovitev Cesko-slovenskega
drustva, ¢igar namen je bilo predvsem spodbujanje politicnega, gospodarskega
in kulturnega sodelovanja ter izmenjav slovenskih $tudentov v Pragi (Stemberk
2012: 19). Eden od pobudnikov je bil prav Jan Vaclav Lego.

2. Institucije v Pragi in razvoj slovenske knjiZevne misli
2.1 Praska univerza in slovenski Studentje

Za razvoj ceSko-slovenskih odnosov so bili v 19. stoletju zasluzni tudi sloven-
ski Studentje v Pragi, med njimi Franjo Marn, ki je napisal prvi ¢eski slovar za
Slovence, Fran Gerbic, ki se je kot skladatelj in pevec tenorist spoznal z Janom
Nerudo, enim od predstavnikov ceskega knjizevnega realizma, omeniti pa velja
tudi Franceta Rebca in Josipa Stareta, ki sta v ¢asu Studija o ¢eSkem kulturnem zi-
vljenju porocala v slovenskem tisku, iz ¢es¢ine pa sta med drugim prevedla nekaj
¢eskih literarnih in dramskih besedil (Urbanc¢i¢ 1995: 26-27).

V Pragi je v zacetku 20. stoletja zaradi stopnjevanja napetosti v pokrajinah, ki so
bile v monarhiji po strukturi prebivalstva ve¢inoma nemske,’ Studiralo priblizno
70 Slovencev, do leta 1910 pa se je Stevilo povzpelo celo na 220 Studentov. Od
leta 1901 do 1918 je v Pragi doktoriralo 91 Slovencev (prav tam). Med slovan-
skimi Studenti so se stopnjevale teznje po ustanovitvi univerze v Brnu, pojavljale
pa so se tudi zelje po univerzi v Ljubljani. Med profesorji, ki so takrat protestirali
proti nemskim teznjam v Solstvu in se udejstvovali javnih razprav, sta bila tudi
Tomas Garrigue Masaryk (1850—1937) in Jan Vladimir Hrasky (1857-1939), ki
sta pred tem delovala v Ljubljani. Se posebej Masaryk je pomembno vplival na
slovenske Studente. Med pomembnimi praskimi profesorji, ki so imeli vpliv na
slovenske Studente, najdemo tudi pedagoga Frantiska Drtino in antropologa Lu-
borja Niederla (Urbancic 1995: 28).

5 Slovenci so v 19. stoletju pogosto Studirali na Dunaju ali v Gradcu, kjer so se zacele stopnjevati nemske teznje
ter napetosti in se je poveceval pritisk na slovanske Studente.
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2.1.1 Masaryk in njegov vpliv na slovenske Studente — literate

Med slovenskimi Studenti je bil v ¢asu njihovega Studija v Pragi, kakor zgoraj
omenjeno, zaradi svojih idej Se posebej priljubljen profesor Masaryk, k vpisu
na ¢esko univerzo pa sta Studente spodbudila tudi njegov sloves in ugled. Zaradi
njegove praktic¢ne filozofije in socialnega reformizma se je priblizal miselnosti
slovenskih liberalcev svojega casa. O njem je v spisu v ¢asopisu Ljubljanski zvon
Ivan Zmavc (1871-1956), eden prvih Slovencev, ki se je odlo¢il za $tudij na pra-
Ski univerzi (Smolej 2020: 79), leta 1897 zapisal naslednje:
Menda je ve€ nego slucaj, da se je v tej filozofski susi in bedi pojavil resitelj iz onega
naroda, kateremu zapadni evropski svet pripisvuje posebno mocno razvito ¢uvstveno
stran — iz naroda slovanskega — to je Slovan, Ceh Masaryk. /.../ Masaryk je vzrastel
iz sredine ¢eskega naroda, kateremu je v razvoju nas toli podoben. Slovansko indivi-
dualnost pa si je imel Masaryk ohraniti vkljub temu, da se je izobraZeval med tujci,
zlasti v Nemcih; skratka: Masaryk se ni razvijal skokoma, temvec¢ organski; le tako je
bilo mogoce, da je filozofijo toli obogatil do danasnjega dne. —/.../ Masaryku je filo-
zofija ona veda, katera spaja vse poedine znanstvene stroke v enoto, in katera ponudi

¢loveku harmonsko svetovno naziranje, v katerem se le-ta ¢uti sre¢nega, blazenega.
(Zmavc 1897)

Prvi slovenski pisatelj, ki se je vpisal na prasko univerzo, je bil Ivan Lah® (1881—
1938), v svojem pisanju pa je popisal tudi vzdusje na Masarykovih predavanjih.
Nabito polne predavalnice je prevevalo zanimanje za predavanja, na katerih je
Masaryk Studente opozarjal tudi na Jana Husa in ¢esko reformacijo. Tako je zani-
manje spodbudil tudi pri Studentih, Ivan Lah pa se je leta 1908 na temo Solstva v
¢asu reformacije namenil napisati celo doktorsko disertacijo. V razpravi Primoz
Trubar in nasa reformacija Ivan Lah razmislja, da na Slovenskem reformacije
ne poznamo, saj se je, kot meni sam, zaradi svoje klerikalne hlapcevskosti sra-
mujemo (Smolej 2020: 80-81). Podobnega razmisleka ne gre spregledati niti v
Cankarjevih Hlapcih, ki so bili premierno uprizorjeni leta 1910, prav to pa prica
o Se kako zivi razpravi o slovenskih reformatorjih med slovenskimi izobrazenci.

Slovenski Studentje v Pragi so se lahko ob koncu 80. let 19. stoletja vpisali le na
pravno in filozofsko fakulteto, drugace od Filozofske fakultete, kjer se je Solala le
pescica Studentov, pa jih je ve¢ Studiralo na Pravni. Med njimi je bil Josip Murn
(1879-1901), ki je v Pragi v Studijskem letu 1908/09 celo predlagal, da bi se
nekatera poglavja s podrocja prava izvajala v slovenscini, a je bil njegov predlog

6  Objave njegovih Crtic in proznih del najdemo tudi v Domacem prijatelju, ki ga je urejala Zofka Kveder in je
izhajal v Pragi, leta 1911 pa je v Casopisu Ljubljanski zvon napisal tudi ¢lanek z naslovom Ceska moderna literatura,
v kateri je zabelezil svoje razmisleke o takrat sodobni ¢eski literarni produkeciji.
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zavrnjen (Smolej 2020: 84). Med pisatelji, ki so se znasli na praski univerzi, velja
omeniti Ferda Kozaka in Josipa Vidmarja.

2.1.2 Ustanovitev slovenistike na praski univerzi

V zacetku 20. stoletja na praski univerzi Se ni bilo mozno Studirati slovenistike,
pobuda se je v okviru slovanskih prizadevanj pojavila v prvem desetletju 20.
stoletja, leta 1914 pa je slovenski kot prvi med juznoslovanskimi jeziki pridobil
svoj lektorat. Prvi ucitelj slovenskega jezika v Pragi je postal Jozef Skrbinsek
(1878-1938). Po njegovi upokojitvi je to funkcijo nasledil Slovenec Oton
Berkopec (Jensterle-Dolezal 2019: 158-159). Nekaj let pozneje je pomembno
mesto kot profesor juznoslovanskih literatur zasedel tudi Matija Murko (1861—
1952) na novozasnovanem Seminarju za juznoslovansko filologijo (prav tam).
Na Ceskem je v reviji Slovansky prehled poro¢al tudi o pisanju Ivana Cankar-
ja in utemeljeval literarno vrednost pesnika Otona Zupanéi¢a (Urbanéi¢ 1995:
30). Matija Murko je v naslednjih letih na Univerzi hitro napredoval, leta 1923
prevzel celoten Seminar za slovansko filologijo in pripravil nastopno predavan-
je O predchudcich ilyrismu. Sjednoceni Jihoslovanu (O predhodnikih ilirizma.
Zdruzitev Jugoslovanov). Kasneje je postal tudi direktor Slovanskega instituta
in s pomocjo kolegov slavistiko utemeljil kot znanstveno disciplino (Jensterle-
Dolezal 2019: 158).

Studentje in ugitelji v Pragi so za razvoj slovenske knjizevnosti pomembni pred-
vsem zato, ker so s pomocjo korespondence in poro¢anjem o kulturnem dogajanju
na Ceskem v slovenski prostor ponesli aktualne filozofske, politiéne in literarnoe-
stetske nazore, ki se javljajo tudi v ustvarjanju nekaterih vidnejsih predstavnikov
slovenske knjizevnosti na prelomu stoletja. Ena taksnih je tudi pisateljica Zotka
Kveder (1878-1926).

2.2 Gledalisce in slovenska dramatika v Pragi

Ceprav so bile do zacetka 20. stoletja iz ¢e$éine v slovens¢ino prevedene Ze
Stevilne dramske igre priznanih Ceskih piscev in so v slovenskih uprizoritvah
nastopili tudi Stevilni znani ¢eski igralci — te uprizoritve so se uprizarjale tudi pod
okriljem Ljubljanskega dramati¢nega drustva in Dezelnega gledalis¢a —, je bilo
prevajanje slovenskih dram v ¢e$¢ino razmeroma skromno (Urbancic¢ 1995: 35).
Po prevodu Jurci¢evega Tugomera so v ¢eSkem Narodnem gledaliS¢u uprizorili
Se enostavno enodajanko Antona Funtka, kasneje pa so ostala praska gledalisca
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v prvih dveh desetletjih 20. stoletja uprizorila tudi nekaj drugih dram: Ljubezen
Zotke Kveder, dramo Divji Lovec in Nasa kri Frana SaleSkega Finzgarja in Red
svetega Jurija Antona ASkerca. Zanimivo je, da je bila leta 1905 v Pragi uprizor-
jena drama Za narodov blagor, ki jo je prevedla Zofka Kveder, do uprizoritve pa
je prislo kar dve leti pred izvedbo v Ljubljani. V sezoni 1909/10 je bil uprizorjen
tudi Kralj na Betajnovi (prav tam).

2.3 Casopisni in revialni tisk v Pragi

Posebno mesto pri popularizaciji slovenske literature, Se posebej poezije, ima
revija Slovansky prehled, ki je v Pragi zacela izhajati leta 1898 in je v zacetku
20. stoletja v ¢eski prostor prinesla prevode slovenskih pesnikov, kot so Anton
Askerc, Ivan Cankar, Simon Gregorc¢i¢, Simon Jenko, Fran Levstik, France Pre-
Seren, Dragotin Kette in Josip Stritar. Za vecino prevodov sta bila zasluzna Jaro-
mir Borecky in urednik Véclav A. Cerny, ki sta poskrbela, da se v reviji ni pisalo
le o slovenski literaturi, ampak tudi o kulturnem dogajanju na Slovenskem. Cerny
je posebno pozornost namenjal tudi pokrajini Reziji, ki jo je veckrat obiskal (Ur-
banci¢ 1995: 33).

Pomemben trenutek za slovenski revijalni tisk v Pragi je leto 1904, ko je ¢eski
tovarnar FrantiSek Vydra (1869-1921) pricel z izdajo literarnega Casopisa v slo-
vens¢ini z imenom Domaci prijatelj. Njegova urednica je postala Zotka Kveder
(1878-1926), ki ga je urejala do izida zadnje Stevilke leta 1915. Domaci prijatelj
je izhajal kot reklamna revija, ki je ni bilo mogoce ne kupiti niti se nanjo narociti,
dobili so jo le naro¢niki Vydrove Zitne kave. Pri zalozniski politiki ni §lo za ni¢
drugega kot marketinsko potezo lastnika, ki je svojim rednim naro¢nikom kave v
njihovem jeziku zagotavljal tudi ¢tivo. Podobne razli¢ice so s Siritvijo na avstro-
-ogrski trg obstajale od nemskih do srbskih govornih podrocij. Zanimivo je tudi,
da so se v kasnejsih Stevilkah pojavljale tudi uganke in naloge, s katerimi so se
lahko bralci prijavili k nagradnemu Zrebu, dobitniki pa so prejemali tudi lepo-
slovna dela slovenskih ustvarjalcev (najpogosteje dela Ivana Cankarja in pesniske
zbirke Otona Zupan¢i¢a) (Tucovié 2007).

Zofka Kveder je k objavi leposlovnih prispevkov privabila ze uveljavljene av-
torje, med drugimi Antona ASkerca, Ivana Cankarja in Ksaverja Meska, pa tudi
manj uveljavljene avtorje Ivana Laha, Prezihovega Voranca, Franceta Bevka in
Stanka Majcna. Zofka Kveder je v Domacem prijatelju opravljala tudi vlogo
mentorice, ki je v razdelku Listnica urednistva komentirala ustvarjanje mladih
avtorjev. Ljubljanski zvon je leta 1904 opozoril na »nov list slovanski, ki je zacel
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izhajati v Pragi« (Tucovi¢ 2007: 64). Domaci prijatelj je posebnega pomena tudi
zato, ker gre za edini slovenski ¢asopis, ki je izhajal izven slovenskega govorne-
ga podrocja, Zofka Kveder pa je bila prva slovenska urednica ne zgolj Zzenskega
casopisa (kakrSen je bil na primer ¢asopis Slovenka) (Tucovi¢ 2007: 71).

2.4 Kavarne, drustva in druzabno Zivljenje

O slednjem najiz¢rpneje prica prav zivljenje Zofke Kveder, ki je v svoji bogati
korespondenci zapustila Stevilne opise zivljenja in druzenja v Pragi, o njej pa so
pisali tudi prijatelji, ki jih je tam spoznala in se z njimi druzila. Zotka Kveder je
pogosto zahajala v prostore Studentskega drustva Slavia, ki so bili v stari hisi na
Kovintski ulici (Kavci¢ 2014: 45). O tem pise tudi Zdenka Haskova, sicer Zena
znanega Ceskega pisatelja Viktorja Dyka. Zofka Kveder je rada obiskovala tudi
knjiznico Naprstkovih, kjer je imela bogata ¢ehinja, gospa Naprstkova, dobro
zalozeno knjiznico, tam pa so potekale tudi razprave o pomenih Zenskih pisav in
zacetkih feministi¢nih gibanj. Druzenja v Pragi Zivecih intelektualcev so se do-
gajala tudi v Zlatem studencu, kamor so v duhu kavarniske kulture umetniki radi
zahajali ob vecerih, Se posebej Zivahna pa so bila druzenja v mansardnih ateljejih
na Smetanovem nabrezju, kjer se je pisateljica druzila z igralci, glasbeniki, lite-
rati in drugimi umetniki (Kav¢i¢ 2014: 45-46). Zotka Kveder je s svojimi opisi v
slovensko knjizevnost vnesla tudi izjemno natancne in estetsko izdelane literarne
opise Prage. V enem od zapisov, ki je leta 1904 izSel v reviji Domaci prijatelj, je
Prago opisala takole:

Prisla sem v Prago zaCetkom zime /.../. Bila sem razoCarana. To ni bila ona zlata
Praga, ki sem jo bila pricakovala videti, ona Praga s stoterimi stolpi, kraljevska Pra-
ga, srce in ponos ¢eskega naroda, najlepSe mesto srednje Evrope. /.../ Prago se mora
videti v solncu, ko se vsi stolpi zablesce, vse te nestevilne pitoreskne strehe zardece.
/.../ Menda ga ni mesta, ki bi imelo tako krasno in karakteristicno panoramo, kakor
Praga. Od koder jo gledas, skoro povsod jo vidis celo pred seboj v vsi njeni mogoc¢ni
in veli¢astni lepoti. (Kveder 1904: 65)

3. Zakljucek

Skleniti velja, da so bili slovensko-ceski kulturni stiki tisti, ki so pomembno vpli-
vali na razvoj razli¢nih misli na slovenskem politicnem in tudi jezikoslovnem,
predvsem pa umetniskem podrocju. Prisotnost Slovencev v Pragi in drugih ¢eskih
mestih je omogogila seznanitev Cehov s slovensko kulturo in obratno. Ceprav so
medkulturni stiki med obema drzavama bogati in imajo dolgoletno tradicijo, se
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zdi, da so v kontekstu sodobnega raziskovanja vredni Se kaksne dodatne pozor-
nosti, kakrSne je bila morda delezna katera druga evropska prestolnica, na primer
Dunaj.
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Jbenmu ox heBojke: pusnuku U3riiea jyHaka y
necmama Temana Ioapyrosuha

[Tpenmert oBora pana je Gpu3HYKH ONHKC jyHaka y necMama Temrana [Togpyrosuha. Temanosu
JYHa ce TMPHUIPYXKYjy ommreM (GOpMyIaTHBHOM OIHCY, KOJH je y €ICKOj HapOIHO]
KIBIDKEBHOCTH BeoMma cBefieH. CaMo MapKHMpaHH jyHalll YCIIEBajy CBOJUM H3IJIEZOM Jia ce
U3/IBOj¢ M3 KOJICKTUBA U MMajy HHIUBHAYaTHU (Qu3nuky onuc. TUNHYHY jyHAlW y IecMama
Temana IlTogpyrosuha cy mmamm jyHauwm koju cy y (mpem)myoeprerckoj ¢asu. Y pany
MOKa3yjeMO KaKo ONHUC jyHAKOBE TEICCHOCTH U M3JBajare JIeIOBa Tella y BEIMKO] MEpH
OLIPTABA JIUK CICKOT jyHaKa U JONPUHOCH HErOBOj Pesbe(hHOCTH, IITO I'a YHHH jSAMHCTBECHHUM
y CIICKOM CBETY.

Kibyune peun: ¢pusnuku onuc, encku jyHak, kapakrepuszanuja, Teman [Toapyrosuh

More beautiful than a girl: the physical appearance of the hero in TeSan Podrugovi¢’s
poems

The subject of this paper is the physical description of the hero in Tesan Podrugovié’s poems.
Tesan’s heroes join the general formulaic description, which is very reduced in epic folk
literature. Only branded heroes manage to stand out from the crowd with their appearance
and have an individual physical description. Typical heroes in Tesan Podrugovié’s songs are
young heroes who are in the (pre)pubescent phase. In the paper, we show how the description
of the hero’s physicality and the selection of body parts greatly outlines the character of the
epic hero and contributes to his relief, which makes him unique in the epic world.

Keywords: physical description, epic hero, characterization, Tesan Podrugovi¢

O Temany [Hoxpyrosuhy npse unpopmanuje nodujamo ox Byka Credanouha
Kapanywuha.! Byk usHocu ocky iHe, ajiu JparoieHe mojaarke o osoM mnesauqy. [Hupy
ouorpadujy Ilogpyrosuha naje Biraman Hemuh y cBojoj kxmwu3u Bykosu nesauu.
Teman ITogpyrosuh je 6mo BykoB omusbenu nesau. Pohen je y ceny Kazanuu
kox ["anka, y Bocuu. [o omy my je npesume ['aBpunosuh. Hagumak [Toapyr wmm
[Tonpyrosuh nomnasu otyna ,,luTo je OMO BPJO BEIMKH, Tj. MO JApyrora yoBeka”

1 V¥ npenrosoprMa npse u ueTBpTe Kibure Cpnckux napoonux njecama (Kapaymh 1953: 28 u Kapayuh 1954:
11-13).
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(Kapaywuh 1954: 12). TemanoBa seuuu+a AMILTAIIAPA TOTSHIIM]aTHO IBOCTPYKY
BPEIHOCT: (PM3NYKY BEJIMYUHY U JYXOBHHU KBaJHTET. TelIaH ce, KOJIUKO Ce 3Ha,
0aBHO TProBHHOM, AJIM je, Kao JBaJeCeTIeToroaummaK, oko 1800. roaune,
Opanehu neBojKky W3 poaurTesbcke Kyhe, yomo nekor TypumHa, ma je Mopao
HarmycTuTu Kyhy n onmeTHyTH ce. buo je Xxajayk Ha riacy u, npema Ipeaamuma
¥ OCKYJHHM T0JIalliMa, OJIJTMKOBAJIO Ta je BeauKo jyHamTBo. Ocehame mpase
MpaTy jyHAIITBO OBOTa IeBaya, KOjU j€ jeJHOM IPUIMKOM HAIyCTHO XajIyudKy
JIpYKUHY jep My je XxapamOaina 610 yYMHHO HEKY HENpaBly, a OH je HHje MOTao
ucTprneTd. Moxke ce IpeTIOCTaBUTH Ja je OMO CKpOMaH, MOLITO HHUKaJga HHUje
noskeneo Aa Oynme xapamOaria, Mako je 300r jyHamTBa U (pU3MUKe CHare MMao
peajHe HIaHce 3a Ty MO3HIH]jY.

Y Cpbujy je mpederao 1807. rogune. YuecTBoBao je y [I[pBoM cprickoM yCTaHKY
n y 6ojeBuma Ha Jlpunu. [Ipe 1813. roguHe OO je HAITYCTHO JPUHCKH JIOTOP.
[Ipenasu y Cpem, xwuBu y Cpemckum Kapnosiuma, rae ra Byk 3atuue 1815.
roauHe. TaMo je *KHMBEO y CHPOMAIITBY, CEKao je W MPOAABA0 TPCKY Kako Ou
ce mpexpanno. Tama Teman uma oko yerpaecer roaumHa (Kapapwmh 1953:
28 u Kapagmh 1954: 12). Kaxxe Byk na je Teman [TompyroBuh 6mo mameran
YOBEK, MPUIIOBEIAO0 j€ ,,KOJelITa BECeI0 U IajbHUBO™, a CTAIHO OMO 030MJbaH U
HAMPIITEH, ,,i Kao ajayk, momrteH 4oBek™ (Kapanuh 1954: 13). YBuha ce Bykos
aMOMBaJICHTaH OJTHOC MpeMa Xajaylnuma. ByKoBoO MUIILIBEHE 0 XajayluMa HHje
ujean3aoBaHO W ,,pOMAaHTH30BaHO~ BelWYame Oopara 3a cimobomy, amu je
Temana BoJsieo Kao neBaya v EHHO Kao YOBEKa.

I'ogune 1816, Ha neto, [Toapyrosuh orasu Hazan y bocHy, y Hamepu aa Hale
HOBO 3aHMMame. Mel)yTum, Huje My TO MOIILJIO 32 PYKOM jep je C HEKUM JbyAuMa
yono Oera OmepoBuha, ma ce MOpao OMeT OAMETHYTH y xajayke. Huje OGumo
yxBaheH mako cy 3a BUM Ayro ciare notepe. Omydyje aa ce Bpatu 3a Cpoujy.
Bpaha ce y rpymnu Hekux kupuigja. Y TOKy ImyTa yjiasu y cnop ca Hekum Typruma
u youja ux. He ycneBa na noGerne HeosneheH, pameH je 1 Typiu ra CycTuxy,
3am00uja joul jeHy paHy. Y CIeo je 1a Mo0erHe y IIaHUHY, ajli HaKpaTKo, jep Cy
ra paHe MpuMopaJie Jia ce CIyCTH Y CeJo, IIe je TI0C/Ie HEKOJIMKO JaHa YMPO, OKO
1820. rogune. Iloptper Temana [loapyrosuha obnukoBan y cryauju Brnagana
Henwnha nma npusByke sereanapror. OBo u cam Henuh aprymenTtyje HaBoanMa
na je Teman IlogpyroBuh ocehao BenuKy CpOAHOCT ca JIET€HJAPHUM JHKOM
erickor Mapka KpasbeBuha, kora y TermaHoBuM necMama Kpace cimyHe 0coOOuHe.
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Temran [Tonpyrosuh je Byky (mpema meroBoM CBeI0UECHY) CAOIIITHO IBAICCET
JIBE TiecMe” U JIBe MPHUITOBETKE®, altH je, kako Byk Harmaimasa, 3Hao joIl ,,CTOTUHY
mjecaMa’”, Ipe CBera, XajAy4KHUX U yCKOUKuX. Byk HUje HM 0/1je AHOT IpyTroT meBaya
3a0eNexno TOJIUKO recama Kouko je ox Temana. Bnanan Henuh 3akipyuyje na
3aCTYIUbEHOCT INITaBHUX MOTHBA — )KEHHUI0€ U JbyOaBH — y OBHM IIECMaMa OIpTaBa
XajIyKOBY KeJby 3a ykeHoM H KyhumreM. Byk kaxke na je Teman cBupao rycie,
aJIv HUje neBao recMe Beh ux je Ka3uBao v UCTUYE J]a HUje CPeo MeBayva Kao IITo je
Teman [lonpyrosuh: merosa rnecma je cBaka 100pa, a CrieupUIHOCT Ka3uBamba
necama omoryhaBasia My je Aa pasyMme u oceha nmecme — jep je masuo ,,Ha peq u
Ha mucnu’” (Kapayuh 1953: 28). TemanoBe necme oIMKYjy ¢€ XyMOPOM IITO je
pEeNaTHBHO peTKa M0jaBa y Hallo] HApOJIHO] KEbMKEBHOCTH.

Ogaj BykoB neBad je 3Ha0 ,,JIMj€TI0 ¥ 10 peay Ka3atu” necmy. To ce jieno Buau Ha
npumepy necme Haxoo Cumeyn. OBo je jequHa TiecMa y pa3Marpanoj rpahu koja
Hyje jyHauka. OHajey cBojoj Outu penurno3HaiereHaa. OqxarnorpadckorxaHpa
u xutrja [TaBna Kecapujckor u erncke Bapujante Koja OBO )KHUTH]j€ Y HOTITYHOCTH
npatu (CHIT II: 15), ITogpyrosuh je HaYMHNO €NCKY IeCMy, KOja Ce MO Paby U,
HApOYHTO, KapaKTEpHU3aIHjH jyHaKa MpHOIImKaBa jyHaukoj necmu. O BapujanTe
JKenuobe /[ywanose® Teman npaBu HOBY BapHjaHTy TecMe, Japyjyhu riiaBHOM
jyHaky ruieMeHuTocT. Mcto tako je u bomky Jyropuhy ynaxayo ®HBOT Y TIECMH.
Jluk Mapka KpaspeBuha meBa4 10oBoaM 10 CaBpIICHCTBA, yNpaBo Trpanehu Mk
npema camome cebwu, mro ucrude u Kossesuh (1974: 177-199).

2V muramy cy: pomanca Xajka Amaacuha u Josan 6ehap (xoja HWje yKJbydeHa y Hau Kopiyc), JKenuooda
Hywanosa (CHII 1I: 6p. 29); Mapxo Kpamwesuh u Jbymuya boeoan (CHIL 1I: 6p. 39); Mapxo Kpawesuh u Byua
wenepan (CHIT 11: 6p. 42); L{ap Jlazap u yapuya Munuya (CHIT 11: 6p. 45); Kenuoba Mapka Kpawesuha (CHII 11:
6p. 56); Mapxo Kpamesuh nosnaje ouuny caby (CHILIL: 6p. 57); Mapko Kpawesuh u khu xpama apanckoea (CHIT
1I: 6p. 64); Mapxo Kpawesuh u Apanun (CHII 1I: 6p. 66); Mapro Kpawesuh u Myca Keceyuja (CHII 11: 6p. 67);
Mapro Kpamwesul u Bemo bphanun (CHII 11: 6p. 68); Kenuoba Bypha Cmedepesya (CHIL 11: 6p. 79); JKenuoba
Ionosuh Cmojana (CHII 1I: 6p. 87); JKenuoba Tooopa Jaxwwuha (CHII 1I: 6p. 94); Hosax u Padusoj npooajy
I'pyjuyy (CHII 11I: 6p. 2); JKenuoba HUsa I'onompoa (CHIL 111: 6p. 18); Kenuodba Cmojana Janxosuha (CHII I11:
op. 21); JKenuoba Heana Puwreanuna (CHII 111: 6p. 34); Cewanun Taouja (CHII 111: 6p. 39); Puwreanun xayuja
u Jlumyn mpeosay (CHII II1: 6p. 68); Ilon Llpnocopay u Byx Konpusuya (CHI1 IV: 6p. 3) u necma Haxoo Cumeyn
(CHII 1I: 6p. 14), xoja mpumaza T3B. npunosegHoj enuu. OBuM mecMaMa he 6utu npuapyskene u necme Mapko
Kpamesuh u @unun Mayapun (CHII 11: Op. 59) u I pyjuya u nawa 00 3azopja (CHII I11: Gp. 5), koje Biagan Hequh
takohe cmarpa TemanoBuma.

3 Meheoosuh n Meheo, ceurva u mucuya.

4 IlaBne Kecapujcku je 6uo cBerutess 13 VI Beka, BEroBo XXHUTHje cadyBaHo je y pykonucy u3 X VII Beka, kao
u npuda o mand I'prypy, y 300pHHKY npuda 3BaHOM 3nammua nezenoa (Legenda aurea). Vlako je y uthjy jaue
HarnameHa xpuihaHcka mopyka u pasBujeHuja ouorpadcka npruya — 3HaTHa Cy CaJIpJKHHCKaA Toayapama: [lasie
je nere Opata u cectpe, 6a4eHO y MOpPE C KIbUIOM KOja OTKpPHBA HEroBO TOPEKII0, OTXpaHe ra kanyhepu, napuna
y3Me 3a My’a, OTKpHje ce Ipex, HCIaIlTa y cTyOy 0K KJbydeBH ,,u3al)y u3 Bozje”, Hanase ra CBETJIOT Kao CyHIIE U
MHUPOTOYHUBOT, npeaaje ayury bory 3a tpu nana (ITaBnosuh, Mapunkosuh 1975: 223-226).

5 Tlornematu HoBakosuh 1883: 644-648.



168 11. SIMPOZI] MLADIH SLAVISTOV — PHILOSLAVICA 2023

[ToceOny maxmy y pamy mnokiamamo necmama Maprxo Kpamesuh u @uiun
Mayapun (CHII 11: 6p. 59) u I pyjuya u nawa oo 3azopja (CHII III: 6p. 5). OBe
necMe cy aHoHMMHe, anu Hennh yOensbuBo TBpIM /1a MocToje J00pu pasiio3u 3a
NPETHOCTaBKy Ja cy u oHe TemanoBe. Ha ocHOBY aHanm3e WHIMBUAyalIN3alije
jyHaka cnaxxkemo ce ca Bmamanom Henumhem na mecme mnpumnanajy Temrany
[Tonpyrosuhy.

Omnuc (hu3uyKoT M3riIeaa MpecTaBiba KaTeroprjy Koja je y mecMu (hparMeHTapHa
U CBeJeHA. 3aCTYIUBEHOCT OIMKUCA y NMECMH j€ MUHUMAJIHA U CBOJM CE YEeCTO Ha
dbopMyaTUBHE HCKa3e, KOjU BEOMa PETKO OTy1apajy O]l TIOETUKE eTICKE Moe3Hje.
Onuc TenecHOr wu3rieAa jyHaka Hajuemhe je mat y BHIY (OpPMYJIaTUBHOT
NOpeI0CHOT HU3a, a IO0CTaje IMCTHHKTUBAH KaJia Ce YIIOPEIH Ca OMCOM (PH3HUKUX
omnmuka ocranux jyHaka (bpayn 2004: 38, Ilepuh: 2020: 67). YKOIUKO HETOB
¢busnuky usrnen oxynapa on ¢opmyiie, YTOJIUKO jyHAaK IMOCTaje 3arOHETHUJU
U yHaJJbUBHjH, U CBAKaKO HHIUBHUIYaJHM30BAHUJU JHK. Y mecMama TemiaHa
[Toapyrosuha nat je mocpesan U HEMOCPEAAH OMUC TEIECHUX OJUTHKA. Y BEITUKO]
MEpH Ce OIUC jyHa4yKe TeIECHOCTH Mperumhe ca jyHakoBOM oJ/1ehoM, paTHUYKOM
OIIPEMOM, BaTPEHUM OPY’KjeM, U CTama ce ca OIPEMOM jYHAKOBOT KOmba.

I'maBuu jynanu Temana Iloapyrosuha cy mperexxno mianu. IlocebGan kpyr
MJIQJIUX jJyHaKa OJUTHKYje ce (PU3MUKUM H3TJIEAOM KOJU HHje TUIMHYHO MY>KE€BaH
Beh, 300r romobpanoctu, mojaceha Ha aeBojauko jwure. 3a Haxoma CumeyHa ce
HABOJIM J1a je 0JpacTao, ,,A Jeenuu je oa cpake hesojke” (CHII II: Op. 14). U 3a
3Buje3auha MBana ycmena ecma kaxe: ,,Jbermm MBan ox cBake heBojke” (CHIIT
II: 6p. 94). ujere I'pyjuna, ,,Kojuno je swermmm ox hesojke” (CHIT III: Gp. 2),
uMa MJazie Ipyrose, ,,Kojuno cy kao u hesojke” (CHII III: 6p. 5) u ,,Caxu 6jeme
seeriu ox heojke” (CHIT III: 6p. 5).° I'pyjuiia mpuIMKOM yCIIEIIHOT MaCKUparbha
y IeBOjKy 100uja pu3Hambe o quiaodep’ Ukounuje: ,,Jlujern cu i, Muo nodparume!
/ Ta seermmm cu o mene hesojke” (CHIT III: 6p. 5). besdbpagoct mmanuha, amjoj
Ce aHJIPOTHHO] JIETIOTH JIMBe, HariamieHa je oBoM Gopmynom (Camapuuja 2008:
78). be3 o03upa Ha Macky, ['pyjunia kao ronodpaau maaauh, a ¥ OCTaIl HETOBU
MPaTHOIM, HOCHOIM Cy aHAPOTHHE JIETIOTe, joIl HeMajy Ae(UHUCAH MaCKyJTUHH
(hu3uuku usrien, Beh npe npre aHAporuHa, crora ojapeheme ,,Jpentm o] herojke”
HE TyMa4uMO Kao ,,HeKy cynepuopHy MymKy jenoty” ([lemmkan Jbymranosuh
2007: 155).

6 To cy GpopMyNaTHBHH OITKCH jyHaKa, TJIe CC BbUXOBA JICTIOTA TIOPEIH Ca IEBOjaYKOM JICIIOTOM.

7 ,,1.xao nMeHHUNa: aparat, JbyOJbEHHK, MIJbEHHK, JEEIIOTAH (J{paraHa, MIJbEHHIA, JoEIIOTHIA; 2. Kao IPHIjeB:
nujen, KpacaH, 3aHocan” (Ilkaseuh 1966: 217).
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buran acriekt jyHakoBe TenecHOCTH unHEe 0oje. boja je cekyHmapHH eleMeHT
KapakTepusalMje jyHaka; M MpeAcTaBiba ,,Haropemraj Oyayhux mocrymnaka
jynakoBux” (Ilemwmkan Jbymranosuh 2007: 144). Boje ce Bexy 3a oapehene
MMEHCKE pe4d T€ C€ CTBapajy CHUHTarMe Koje IMOCTajy yCTaJbeHEe Yy YCMEHO]
kmkeBHocTU. Haj3acrymsenuje 6oje y necmama Temrana Ilogpyrosuha jecy:
Oena, pHA U 3eJIeHa, 00je Koje MMajy TIaBHY yJIOTY Y (OJKIOPY YOIIIITE.

bena 6oja ce ciomume 261 iyt y o0nuky oujena (235) u 6’jena (26). Atpubyt
0eno y HApOJHUM IlecMama acolupa Ha 4ucToTy U Jenoty (Pagenxosuh 1996:
282). OBaj aTpuOyT ce jaBJba y3 NIEJOBE Teja Kao IITO Cy: JHIE, pyKe, TpJo,
3you, kpuiio, Opana. Y TemanoBuM necMama aTpuOyHpame JefioBa Tena 0eom
00joM jaBJba C€ MPUIIMKOM ONHCHBamba Jejlalba MO3UTHBHO OKApaKTEPHCAHUX
jyHaKa: Kajga CHH JbyOM Majil PyKy WJIM KajJa jyHaK Oara TOIy3WHY y oOJiake
na je ,,Jlouekyje y Oujene pyke”, u Kaja ce BOjBOjC JbyOe y ,,0ujeno ywmie”,
WIH, TIaK, HEKO O] jyHaKa, 300T TparndHe cuTyarwyje, ,,PoHm [/mponmsa] cysze
Hu3 Oujeno nune”. C apyre crpaHe, oBa 0o0ja ce HE jaBjba KOJ METAaHIIM]a
KOjU Cy HEIpHjaTeJbl TO3WTHBHO OKapaKTEepHUCaHUM jyHaruma. bema 0oja y
[TogpyroBuheBum mnecmaMa OONHMKYje CHTyaldje W TIOCTYIKE IO3UTHBHUX
JjyHaKa M, y 3aBUCHOCTH OJf KOHTEKCTa, OHa aKTHBHpa CBOja 3HAuYCHa, YBEK
NO3UTHBHE KOHOTarwuje. M3y3erak y Be3u ca OBOM KOHCTATAaIMjOM Cy HETaTUBHO
okapaktepucana 6paha Myca Kecenuja u bemo bphanuus, jep cBaku ,, Tony3uny
Oara y obnake, / Jlouekyje y oujere pyke” (ucrakao M. B.).* Takohe uzyserax
npezcTaBiba, MoXxaa, MunomeBo oopahame MPOTUBHUKY: ,,Y CTaH™ MOpe, O1jero
Jlatunue! / Jla jyHauku MejiaH qujeIuMoO’”’, KOj€ ce HEIOCPEIHO CYNpOTCTaBsba
rpyoom oxrosopy: ,,Mn’ omamie, nupau byrapure! / Hemam o mTo calibe
noranutn”’. Mnak, oBo OM ce MOrJo, Mpe CBera, TYMauyuTH Kao yKa3WBarmbe Ha
TyOWHCKO 3Ha4YeHe: MpeMoh je caMo MPUBUIHO HA CTPaHU Oenoe, TOKe je ypHu
JyHaK XpaOpHjH, jaud U KErOBO MMOHAIIAE € BUTELIKH]E, MTOIITO CE MPOTUBHUKY
oOpaha yJbyHO U HE JJ03BOJbABA J1a CIIOJBAIIGE 3aMEHHU CYIITHHCKO.

IlpHa 60ja, HacCynpoT TOME, MOXKE IIPEJCTaB/baTH pe3yJTaT IeBaueBor nzbopa
WU TEXHbE J1a ce 00IMKyje pOopMyITaTHBHHU THII JISOTe — OeJI0 JIUIle, IIPHa Koca
n Haycuwue (Ilemukan Jbymranosuh 2007: 147). Bapujanrte npHe 60je cy mpra
u uapna. L{paom OojoM cy aTpuOyupaHu: JIuIe, pyke, oun’, o0pa3 U OpKOBH.

8  DBaname Oy3noBana y Hebo (a ymiaBHOM ce Oy3/10BaH Oala y €NCKMM YCMEHHM IeCMama) jecTe M3pa3uTa
KapaKTepPUCTHKA HAJUbYACKNX jyHaKa, uMje MOPEKIo MOXKe OMTH 3arOHETHO, a YNpaBo je OHO OMTHO 3a OBY PETKY
nojaBy. Ta Hampyncka cHara, KOjoM ce jyHaIlWl Hamajajy U3 oOlaka, JOJIa3d O POIHTesha KOjU HHje JbYACKo Ouhe
(Buau bajmancku 2023a: 144).

9 Owuu cy no GpopMyIanuju yCMEHE KEHKEBHOCTH YBEK LIPHE UM YapHe, Ka0 TaKBe Cy Uea.
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BpennocHu acriekt je oBae amOuBasieHTaH. llpHa Goja y mecmama Temrana
[Togpyrosuha, ka0 IMEHCKa ped, MOYKE O3HAYaBaTH HELITO CTPAHO, IPEMa YeMy
YJIAHOBHU Hauiee KOJEKTHBA HEMajy HAKJIOHOCTH M J0XXMBJbaBajy T'a Kao myhe u
MOTEHIIMjaTHO IeMOHCKO. Tako Aparka 6uBa yOujeHa 3aTo ITO UMa LPHO JIUIIE
(®CH OIHC je 3aCHOBAH HA KOHTPACTY Jinia u 3y04a: ,,OHa 1pHa, a oujenu 3you”).!
Takohe ce mpHa 0oja jaBsba Kao cTamHU enuTeT y3 ApanuHa. OH NpeacTaBba
JIEMOHa, Tj. aXKAajy, MpeacTaBHUKa XTOHCKOr cBera (YajkanoBuh 1994a: 264—
265, Toncroj, Panerxosuh 2001: 1-2), u 360r TOra y oBUM mecmama u aTpuoyT
LpHU 3a1001ja HeratuBHy KoHOTauMjy (ypuu Apanus). Llpuu Byrapun Hocu
UCTH aTpHOYT jep rona3u u3 myhe cpeuHe, CynpoTHE OHOj YHjH I'a IPUIIaHUIH
TaKo aTpuOyupajy ¥ OHU KOJHU KOPHCTE CHUHTAarMmMy ypru byzapun mpumajy joj
HEraTUBHY, OMajoBakaBajyhy KoHoTaIHjy.

Ipua Ooja je 3actymsbeHa u y ommcy OpkoBa Mapka KpasbeBuha u 1ymHa
JlaTnHMHA, KOjU Cy ONHCAaHM Kao Ja CBako o W\UX ,,HemTo mpHO npxu y
3youma / Konuk’ jarme on nosa roaune”. [lopeheweMm ce uctuuy ayru OpkoBu
JyHaKa, Koju cy ,,popMyJlaTUBHHM A€o mnoprpera oapacior jynaka” (Ilepuh
2020: 69), u monmpUHOCE MPEICTaBH yCaMJBEHOT 3acTpanryjyher jyHaka Koju
ynmuBa crpax npotuBHuiuMma (Camapuyuja 2008: 82-83), unMe OHH, CBaKako,
M0CTajy MHANBUAYAIN30BaHN JUKOBU. JIuk yunHa JlaTuHIHA YyBa U MUTOJIOLIKY
aTpubyuujy: oH je yuHoBcKor pacta u cHare (Cysajuuh 2005: 232). Ilocebny
naxmy Tpebda mocBeTuTH GuzndkoM m3rieny Mapka KpasseBuha. Mapko je muk
KOjH je AeTasbHuje PU3HUYKHU OnHcaH, 1 Telran ra y meCMu UCTHYE CTUXOM ,,JyHaK
HUje KaKBH Cy jyHaIu

Ha nnehunma hypak ox kypjaxa,
Ha rnaBu My kama of Kypjaka,
[IpuBe3’o je MPKOM jeMeHH]jOM;
Hemrro nipHO Apsku y 3y6nma
Konuxk’ jarme of mona roguHe

(CHII II: 6p. 42).

OBoM mecMoM 1o0ujamMo KaTajmor MapKoBOT pyxa U OJMXKH TEJIeCHH OIHC
HErOBOT JIMKA:

10 ,,TamHHje KapakTepHe HHjaHCEe MapKoBOT JIMKa OIVIe/Iajy ce y Marbe jyHauKoM IocTynKy. Hanme, momro ra je
Apanka heBojka cnacuiia U3 TaMHHIE U noderna ca mbuM, Mapko je youja 300r npHe 60je meHe Koxke jep je ‘OHa
1pHa, a oujenu 3you / To ce mene myuno yuunmwio’ (CHII II: 6p. 64). Mapko ce Hajupe kKyHe Apanku jaa je nehe
[IPEBAPHUTH, IIOTOM CBOjHM JIyKaBCTBOM KPILH KJICTBY, IITO OACTYIIA OJf KJIMIIEa EICKOT jyHaKa — YMME YHHH IPEeLIKy”
(bajurancku 2022: 174-175).
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Mapko Hocu Ha michuma hypak'' ox kypjaka'’, Ha rIaBu Kamy Oj Kypjaka,
KOjy je mpHBe3a0 MpPKOM jemeHujoMm'’. MapKoBO HOIICHC Kare BYYETHHE,
norotoBo kaga kpehe y O6opOy, Becenun YajkanoBuh objammaBa mnorpebom
paTHUKa Ja HOCH HEINTO O] CBOra ToTema (Kama M orpray) Ha ceOu, Ja Ou ce
3aIITUTHO U T0jadao cBojy cHary. Crora, Bydja Kama MpeacTaB/ba CBOjEBPCHY
amajnujy, IMYHY 3alITHTY encKor jyHaka. Kama oj Bydje koxke'* uma moryhHoCcT
Jla Marvjcku jeiyje Ha HempujaTesbe, Aa UX Marujcku 3actpamu (YajkanoBuh
19946: 171-172). 3anipaBo, Hocehy HEIITO )KUBOTHILCKO HA CE0M, JyHAK ITONpUMa
HATIPUPOJHY CHATY'> T€ )KUBOTHEGE M FbCHE KapakTepHe ojutuke (Hip. Mapkosa
npeka Bydja hyn). Mapkos hypak, ucrto of Bydje Julake, UHTEpECAHTaH je U3
BU3ype MapkoBux Hempujaresba Oyayhu na nza3uBa mHuX0B cTpax. Kan rog 6u
ce Mapko pacpano u 00pHyo hypak Haomako'®, akTuBHpaja ce leropa younauka
(Byyja) hyn (bajmancku 20236: 83).

Crora, Mapko KpasseBuh ¢ arpulOyTrmMa >kMBOTHE-CKOT Ha ceOu (011 Bydje Kame u
hypxka 1o OpkoBa BeIMYHHE jarlkeTa OJ1 1MoJIa TOANHE, HA OCHOBY KOJHX MOXEMO
3aKJbYUHUTH JIa j€ U BUCOKOT, KPYITHOT pacTa, jep caMmo TakaB MOXE HOCHTH OPKOBE
BEJIMKUX JUMEH3Mja) UMa 3actpainyjyhu Gu3nuky M3rien Koju u3a3uBa CTpax
KOJI HeTIPHjaTeJbCKUX METIaHIIHja.

Tpeha 0Ooja, 3enenHa, 3acTylmbeHa je y ONHUCY pyXa M OpyXkja, koje hemo
HETEJIOBUTO CIIOMEHYTH Y OKBUPY OBOT paja. 3eineHa 0oja, Hajumpe, UMa Be3e
ca BererauujoM. Bereranmja ce30HCKM HecTaje U MOHOBO ce oOHaBJba. Tako je
Ha CUMOOJIMYKY HAYMH MOETCKH MPUKA3aHO MPUCYCTBO 3eJeHe 0oje (MiamocT)
u oxacycTBo 3eineHor (crapoct) (PagenkoBuh 1996: 303). Mutagu jyHarnm Hoce
3eseHy gosiamy'’, omuc BUXOBOT pyXa Io/pa3yMeBa U 0Baj oJeBHU KoMaa. Kox
Temrana 3eneny nonamy Hoce: aujere I pyjuima, o I'omotp6, Ctojan Jankosuh
u non Lpuoropau. MelhyTtum, 3enena 0oja Koja Kpacu Mad UM KOWa Beoma je
yecTa y ernckoj arpudyuuju. [Ipugasame enureTa 3e1eH OpyXK]jy U KHUBOTHEHAMA,

11 ,,Orprau nocrasibeH Kp3HoM, koxyx”~ (PMC VI: 369).

12 OpHocu ce Ha ByKa, ,,Kypjadje Kp3Ho, Kypjadja koxa” (PCKHJ XI: 77).

13 ,Mapama koja ce 3aBuja oko eca, kane win nojaca” (PCKHJ VIIIL: 727).

14  Ilpamen Byuje mnaxe je odenexje 3majesor nuka (Ilenmkan Jbymrranosuh 2002: 50).

15 ,,Ham Hapon Bepyje aa Bydja Juiaka, Cplie, 4eJbYCT UT/. UMajy criacoHocHy cHary” (Yajkanosuh 19946: 60).
16 A npurpny hypak Haonako” (IpurpHyTH y 3Ha4emy orpuytH (Buau, PMC V: 45)).

17 ,.Bpcra ropmera KamyTa, KOju c€ 0OMYHO HE 3aKOIT4aBa, HEro ce MpeAe MoJie MpeKianajy u onacyjy
nojacom” (PCKHJ 1V: 495) 1 ,,a. 1co Hapo/HE HOIIE-E, MYIIIKA WITH KEHCKa ropma ozieha, ¢ pykaBuma (00M4HO 01
40Xe) KOja ce OOMYHO He 3aKOITdaBa M Koja Cexke [0 UCIOJ KOJIeHa; 0. BpCTa KPaTKOr BOJHHYKOT KallyTa KOji Hoce
Komauuiy, xycapu” (PMC: 287).
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Munka MBuh (mpema PamenkoBuh 1996: 306-307) omronera mpaBo 3HaYCHE
oBor arpu0yTa. OHa KaXke J1a je pey O CUBKAacToOj, a He 3eJIeHO] 00ju, MpH Yemy
n300p enuTeTa ,,3€eH” UMa CUMOOJIMYaH KapakTep:

0OIPOCT, KPEIKOCT, Ia OHJNA M OABAKHOCT, CHJIOBHTOCT TO Cy OCOOMHE Koje ce
JIaKO acolMpajy ca CBOjCTBOM OWTH MJiiaJl, a TO CBOjCTBO j€, IO CBEIOYAHCTBY
TOJNIMKHX je3HKa CBETa, HEM30eKHA, CIIOHTaHA MeTaOpHUUYHA TPAHCIIO3UIIMja MOjMa
3€JICHOT y JBYJCKO] cBecTH (3eneHo smmihe je muano sminhe!). (...) Y GonkaopHum
YMOTBOPHHAMA, 3€JICH KO, 3€JICH COKO M 3€lICH Mad MOMHI-aHU Cy Kao 3elICHH
CBaKako He 300r cBoje 00je, HEro 3aro Ja OM Ce TUM CIUTETOM HAaIIacuia HhHXOBa
MOJ00OHOCT 3a epUKaCHO JeoBame paau caBialjuBama nporuBHuka (Meuh 1994:
237).

Miagu jyHak W3BpIIaBa CBOj IMPBH IIOABHTI 3€JIEHUM MaueM CaBJla/IaBIIH
tporiaBy HemaH (JIoma 2002: 96). Jom yBepJbHBHj€ jecTe CTAHOBUIITE 1A j€ ,,ped
0 cTapoM OpOH3aHOM OPY’K]jy KOje CTOjH HET/Ie MOXPamkeHo 0K He 1ohe y pyke
MJIaJIOT MHHUIIMjaHTa U IO KOjeM je moraJa 3eneHkacta mecan” (Jloma 2002: 96).
Bnacaumm 3enenor maga ko Tenrana cy: Mumom Bojunoswuh, I'pyjo HoBakosuh,
3suje3auh MBan, non Lpuoropan, Byk Konpusuna u Jlumyn Tpro,aii.

Omuc ¢usnukor wmi3rmena Mapka Kpamesuha y TemanoBuM mecmaMa
KOHTpacTupa CUTyanuje kajaa Mapko usriiena Hajoosbe u Hajrope. Perumo, mo
U3J1aCKy U3 TPOTOTUILIILET TAMHOBama, (PU3WYKH OMHC je XUIepOoIucaH: Koca
My je J0 3emibe, mosia Koce crepe'® (mpocTtupe), a MOJOBUHOM C€ MOKPHBA,
Iy’)KWHA HOKTH]y je xumepOoiucaHa (,,opaTH OM Moro”), Biara oJf KamMeHa je
yTHUIIAJIAa HA EKErOBO 3/IpaBJbe M MOLPHEO je Kao cumbh'’ kameH. OBaj Gpu3nuku
U3TJIe]] OJIrOBapa CHXKey y KOMe je MPOIIUIO IOBOJBHO BpEMEHa Jia ce 3a00paBy Ha
jynaka. [Tecma ycrieBa fa XurepOoJIoM MPeICTaBH jyHaKa Y KPXKOM CTamby, a KOr
aMTHMO Ka0 CHa)KHOT' METJIaHIIM]y, YUjH je CBaKM Jieo Tesa HarnamieH. U osne,
Mapko ycrieBa Jja ce y3IurHe ¥ MOBpaTH CHAry M CTaTyc jyHaka’, mTo cTBapa
YHne4yaTJbuBY CIIMKY U JOIIPHUHOCHU I/I3ILBajaH>y 13 KOJICKTHBA.

C npyre crpane, usyszerHocT iuka Mapka KpasseBuha cnaja ce ca ommcom
pyxa u opyxja. Temko je oIBOjUTH OBe aTpuOyTe, KA0 IITO MU MOKYIIABAMO
Ja ypaaumo. Ilpumep 3a mnpemuTame OBUX KaTeropuja jecre CUTyaluja

18 ,,PazmoraBary, upuTH (OHO LITO je OMI0 OMOTaHo, ckiomsbeHo)” (PMC V: 1018).
19 ,Koju je 60je nenena, cus” (PMC V: 773).

20  Ilujyhu BuHO U jeayhu OBHYjCKO MecCO.
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kajga Mapko, HaBinauehu kammak?' Ha 4eno, cactaBiba camyp’? U oOpBe, YUME
CTBapa CIHMKY KOja je U3pa3uTor BU3yeIHOI KBanuTera. Hamme, jyHauke oOpBe
ce m3jenHadyjy W cramajy ca jyHakoBoM ompemoM (Ilemmkan Jbymranosuh
2007: 149), Te cuaxpoHo (YHKIMOHUITY 3auBJbyjyhu riiegaona (,,/[la je kome
norJyiesiaTk Ouio”).

®du3nuky onuc jyHaka y mecmama Temrana [loapyrosuha jecte aToMu30oBaH.
CeeneHoct Ha (hopMyJIaTUBaH OIMHUC JIOBOJH JIO CUTYAIHje la PETKO KOjU jyHaK
ycreBa Ja JOCeTHE MHIMBHIyaan30BaHU (Gu3uuku u3riaen. Kao HU Koj jeqHOr
apyror mesaya, (usuuku omuc TemaHOBHX jyHaka OTENOBJbYj€ PATHUUYKU
NPUHIMII ¥ KapakTepu3alujy CIaBHUX MerjaHpuja. 3axBajbyjyhu cBOjoj
TEJIECHOCTH, CBaKi OHeOoOM4YeHH TemIaHoB jyHak je ,,M3y3eTHa, Ha MPBU MOTJIE
youspuBa TuaHOCT (JbyOmukoBuh 2010: 226). Y mpBoM Maxy OCTaBJba yTHCAK
Ha TJefaona, OJHOCHO dYuTaona. TelraHoBe mecMe, y MPBOM pexay, oOmiyjy
MJIaJIUM jyHaIMa Koju cy y (Tipen)myoepTeTckoj da3u u ,,Jbernmn of heBojke”.
TenecHe KapaKTEPHCTUKE, MOMYT aHAPOTUHE JIETIOTE WM XHUIEepOOIU30BaHUX
OpkoBa, ynHe TemaHOBe jyHake H3y3eTHUM U oOHeoOmueHuM. ['onobpanmoct
TemanoBux wmiaauha aHAPOTHMHE JIETIOTE MOTIOMAXXE€ MACKHpame M JIAKIIe
caBJa/aBame Henpujaresba. boje y TemanoBum nmecmama onpelyjy Tok camux
CUTyalldja W TIOCTylaka jyHaka. bema 0oja pesepBucaHa je 3a TMO3UTHBHY
KOHOTallMjy ¥ MO3UTHBHO OKapaKTepHCaHe JyHaKe U3 MO3ULIM]e ITeBayva; [jpHa 60ja
je aMOMBaJICHTHA; a EMUTET 3€JIeH acolpa Ha MIJIAZIOCT U MOJ00HOCT KOMba WITH
Maua 3a epukacHo JenoBame paau capiahuBama jyHaKOBOT MPOTHBHUKA. Onrc
JYHaKOBE TEJIECHOCTHU M U3/IBajarhe JIeJI0Ba TeJla, KOJU Cy YeCTO XUIepOOoIUCaHHy,
YMHOTOME Baja JIMK eTNCKOT jyHaKa M JONMPHHOCH HErOBOj PeJbeHOCTH, IITO Ta
YHHU jJeTUHCTBEHUM Yy €IICKOM CBETY.

3Bopr

CHIT II - Byk Ctedanosuh Kapayuh, 1845. Cpncke napoone njecme. Kbura npyra. Cabpana
nena Byka Kapayuha, kura mera. [Ipupennna Pagmuma [lemmh. Beorpan: IIpocsera,
1988.

[SNP II — Vuk STEFANOVIC KARADZIC, 1845. Srpske narodne pjesme. Knjiga druga. Sabrana
dela Vuka Karadzica, knjiga peta. Priredila Radmila Pesi¢. Beograd: Prosveta, 1988]

21 ,Bucoka kp3HEHa Karia OMIIMBEHA 110 BPXY Y0jOM, CBHJIOM H CJI., YKpaIlleHa [IepjaHnLIOM, JaHIMa U KoJajHama,
KOja ce HOCH Y CBEYaHHM IpIIHKaMa (Kao 1eo yHudopmMe min Hapoane Hommbe)” (PMC: 503) u ,,cBeuana kama of
camypa, KyHoBuHe uin koxe” (PMC II: 637).

22, Kp3HO ox camypa, caMypOBHHA; Kara Wi Kanmak o camyposute” (PMC V: 638).
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CHIT III — Byk Credanosuh Kapayuh, 1846. Cpncke napooue njecme. Kmwura tpeha.
Cabpana nena Byka Kapanmha, kwura mecra. [Ipupenuo Pagosan Camapuuh. beorpan:
IIpocsera, 1988.

[SNP III — Vuk STEFANOVIC KARADZIC, 1846. Srpske narodne pjesme. Knjiga treca. Sabra-
na dela Vuka Karadzica, knjiga Sesta. Priredio Radovan Samardzi¢. Beograd: Prosveta,
1988]

CHII IV — Byk Credanouh Kapanuh, 1862. Cpncke napoone njecme. Keura derspra.
Cabpana nena Byka Kapanuha. Keura cenma. [pupeauo Jbyoomup 3ykosuh. beorpan:
IIpocsera, 1986.

[SNP IV — Vuk STEFANOVIC KARADZIC, 1862. Srpske narodne pjesme. Knjiga Cetvrta. Sabra-
na dela Vuka Karadzi¢a. Knjiga sedma. Priredio Ljubomir Zukovi¢. Beograd: Prosveta,
1986]
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SUMMARY

The subject of this paper is the physical description of the hero in TeSan Podrugovi¢’s poems.
Tesan’s heroes, thanks to the marked features of the physical description, stand out from the
breviary of the formulaic description of the heroes of Serbian epic oral poetry. In the paper,
we show how the description of the hero’s physicality and the selection of physical attributes
greatly outline the character of the epic hero and contribute to his relief, which makes him
unique in the epic world. Tesan’s poems, in the largest number, abound with young heroes
who are in the (pre)puberty phase and are described with the line “prettier than a girl”. It is
their androgyny or hyperbolization of mustaches in other heroes that contribute to the pos-
sibility of masking and easier victory over the opponent. Thanks to the colors, which dictate
the connotation of the heroic character, it is easy to recognize an epic hero who puts moral
qualities in the foreground. Overall, through physical beauty, certain physical attributes and
colors, the epic heroes of Tesan Podrugovi¢ become recognizable in the epic world, especially
Marko Kraljevié.
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Recepcija del ¢eskih in slovaskih pisateljic v reviji
Ljubljanski zvon med letoma 1881 in 1900

Clanek predstavlja recepcijo ¢eskih in slovaskih pisateljic ob koncu 19. stoletja v reviji Lju-
bljanski zvon. Osredotoca se na nacin njihove predstavitve in na njihov status v knjizevnem
prostoru tistega casa. Osrednji cilj prispevka je ponuditi vpogled v medkulturne slovanske
literarne povezave in vlogo avtoric.

Reception of Literary Works of Czech and Slovak Women Writers in the Revue Lju-
bljanski zvon between the Years 1881-1900

The paper presents the issue of the reception of Czech and Slovak women writers at the end
of the 19th century in the important Slovene literary revue. It will focus on the representation
in the magazine and what their status was in the literary space of the time. It aims to gain a
better insight into the intercultural Slavic literary connections and the role of women authors
in this period.

Kljucéne besede: kontaktologija, CeSko-slovenske kulturne povezave, slovasko-slovenske
kulturne povezave

Keywords: contactology, Czech-Slovene cultural exchange, Slovak-Slovene cultural

exchange

Na prelomu 19. in 20. stoletja je ¢eski, slovaski in slovenski narodni preporod
dosegel vrhunec. Zenski glasovi so se $¢ vedno le tezko prebijali v javno sfero.
Sodelovanje med Cehi in Slovenci je bilo pred narodnim preporodom sporadié-
no. V 19. stoletju jih ni povezovala le skupna drzavna tvorba, v kateri so imeli
manjSinski polozaj, temvec¢ tudi zavest o etni¢nem sorodstvu. (Hladky, 2010: 23).

Kulturni stiki med drzavama niso bili enakomerni. Ceprav je bila kulturna izme-
njava med Cehi in Slovenci v tem obdobju zelo bogata, tega ne moremo trditi
za slovasko-slovensko. Kljub temu lahko med njimi najdemo ve¢ podobnosti.
V obeh primerih je $lo za etni¢ni skupini, ki sta bili v svojem delu monarhije
manjSina (v avstrijskem delu monarhije so Slovenci predstavljali manj kot 6 %
prebivalstva, v madZarskem delu monarhije pa so Slovaki predstavljali 13 % pre-
bivalstva), obkroZena z mo¢nejSo jezikovno skupnostjo — madzarsko in nemsko.
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Druga skupna znacilnost, ki je mo¢no ovirala narodno emancipacijo, je bila iz-
guba vi§jih druzbenih razredov in elit. V Sloveniji ni bilo plemstva in zemljiske
gospode slovenskega porekla, na Slovaskem pa se je dovrsila njuna madzarizaci-
ja. V obeh narodnih skupnostih so obstajali posamezniki, ki so ohranili slovansko
zavest, vendar to ni bila velika skupina. (Kregar 2007: 10-12)

Na straneh Ljubljanskega zvona so se razmeroma redno pojavljala porocila o Ce-
ski literaturi, medtem ko so literarna prizadevanja Slovakov ostajala v ozadju.
Tudi porocila o delih ¢eskih pisateljic so bistveno pogostejsa kot porocila o delih
slovaskih pisateljic. Med letoma 1880 in 1900 so se pojavljalo 18 porocil o ¢eskih
pisateljicah in le dve o slovaski pisateljici Cudmili Podjavorinski (1872—1951).
To je mogoce posledica dejstva, da je c¢eSko kulturno okolje uspelo ustvariti vec¢
pisateljic kot slovasko.

Eliska Krasnohorska (1847—1926), s pravim imenom Alzbeta Pechova, je bila ena
od najpomembnejsih feministi¢nih avtoric tega obdobja. UredniStvo revije Lju-
bljanski zvon je prvi¢ opozorila nase s svojo tretjo pesnisko zbirko K slovanskému
Jihu. V izvirniku je izsla leta 1880, Ze v peti Stevilki prvega letnika Ljubljanskega
zvona najdemo njeno kratko pozitivno recenzijo; pozornost je pritegnila zaradi te-
matizacije juznoslovanskega prostora. Recenzent je opozoril tudi na vpliv srbske
folklore na pesmi, pri tem pa ni pozabil opozoriti bralcev na dejstvo, da v pesmih
sploh ni opaziti spol pisateljice: ,,Nihce bi ne mislil, da te krepke, junaske besede,
globoki cut in zdravi nazori o zivljenji prihajajo iz srca Zenskega. Ne more se
povedati, katere pésni so lepSe, ali junaske, bojne ali liricne ... Pozna se, da je
Krasnohorska s pridom prebirala srbsko narodno pesnistvo ter se iz tega neusa-
hljivega vira prave poezije veliko naucila.* (LZ, 1881: 323)

V sledecih letih je le bezno omenjena. Prva Stevilka petega letnika je prinesla
recenzijo nove pesniske zbirke Adolfa Heyduka Horec a srdecnik. Zbirko je
posvetil Krasnohorski. Karel Strekelj (1859—1912), ki je jo recenziral, je njeno
delo ocenil zelo pozitivno: ,,Knjiga je posvecena Eliski Krasnohorski in z vso
pravico: saj tudi ona opeva prelepo Sumavo z isto ljubeznijo in navdusnostjo,
kakor Heyduk. “ (Strekelj, 1885: 61) V peti stevilki sedmega letnika je objavljeno
porocilo, da sta v Pragi izsli dve zbirki njenih kratkih zgodb — Mladym srdéckiim
in Z tajemnych risi. (LZ, 1887: 319) V prvi Stevilki osmega letnika je bilo obja-
vljeno porocilo o prevodu njene pravljice Pohadka o vétru (Pripovedka o vetru)
v prevodu Frana-HarambaSa PodkrajSka (1852-1916). (LZ, 1888: 55) V osmi
Stevilki 15. letnika se piSe, da sta v Sestem in sedmem zvezku izdaje Knjiznice za
mladino izsli dve njeni deli — kratka zgodba Dédiiv hnév (Dedov srd) in pravljica
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Sedmikrasky a kopriva (Marjetica in kopriva) v prevodu Simona Gregorcica
mlajSega (1856—1917). Skupaj z njima so izSle tudi Stiri pravljice Ceske pisatelji-
ce Bohumile (Bogomile) Klimsove (1851-1917) spet v prevodu Gregor¢ica ml.
(ps. Pomolov), in sicer T7i riize (Tri roze), Ctiboj kralevic (Kraljevi¢ Castiboj),
Dédicové (Dedici) ter Mlynar a vitr (Mlinar in veter). Ta izbor je dobil negativne
kritike, saj se ta dela niso zdela primerna za mladino — v primeru Dédiiv hnév
(Dedov srd) Krasnohorske je bil zaradi zgodbe neprimeren ali zadeva pravljice
KlimSove so bile preve¢ fantasticne in brez moralnega nauka:

Dasi priznavamo, da je vsebina te licne knjiZice skoz in skoz mi¢na in smo jo prav z
zanimanjem precitali, imamo vender pomisleke, je-li tudi popolnoma primerna mla-
dini, kateri je zlasti namenjena. Ne da bi govorili o prvi povesti (Dedov srd), katera
se nam nikakor ni omilila radi glavne osebe — deda, ki je bil tako strastno zaljubljen
v svojega najmlajSega sina, da je postal krivicen celo proti drugim svojcem — in
katera se nam vidi celo neprimerna in nerazumljiva za mladino; pa tudi pravljice Bo-
gomile KlimSove se mi navzlic krasni invenciji in prebujni fantaziji, ali prav za prav
ravno zaradi le te ne vidijo posebno prikladne za mladino. Ze nekaterim Grimmovim
pravljicam so neki nemski kritiki, in to po pravici, iz pedagoskih ozirov odrekali
sposobnost za mladinsko $tivo, takisto tudi nekaterim Hauffovim pravljicam, ces, da
so prefantasticne, a brez pravega moralnega jedra. Glede omenjenih hib pa B. Klim-
Sove pravljice vsekakor Grimmove in Hauffove Se presegajo in so uprav orijentalsko
pametno. Sicer pa menimo, da zdravi vkus mladine se sam protivi taki prebohotni
hrani in se je brz prenasiti. Tudi moralnega jedra bi zastonj v teh pravljicah iskali.
(Bezek, 1895: 514)

Ljubljanski zvon je porocal tudi o libretih Krasnohorske. V Sesti Stevilki 12. letni-
ka je bilo objavljeno kratko porocilo:

Porocali smo Ze lani, da je ceski skladatelj Bendl zlozil novo opero ,Dité¢ Tébora‘,
katero je spisala znana pisateljica EliSka Krasnohorska. Ta opera se je nedavno pela
v ¢eSkem narodnem gledalisc¢i v Pragi in je lepo uspela. Kritika jo hvali, da ima zani-
mljivo dejanje in krasne napeve. (LZ, 1892: 388)

12. stevilka 14. letnika prinaSa novice iz ljubljanskega gledalis¢a. 15. novembra
1894 je bila tam premierno uprizorjena opera Hubicka (Poljub) Bedficha Sme-
tane (1824—1884). Opera, navdihnjena z delom Karoline Svetle (1830-1899), za
katero je libreto ponovno napisala Krasnohorska, je bila tudi v Ljubljani zelo
pozitivno sprejeta:

Druga novost tega meseca je bila Smetanova opera ,Poljub‘, repertoarna tocka dunaj-

ske opere. ... Predstavljala se je znamenita opera, o katere glasbeni vrednosti so se pac¢
zjedinili vsi vescaki, sosedno tretji¢ tako, da bi se tezko bolje kje na provincijalnem
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odru. ... Vse kaze, da se ,Poljub‘ stalno ohrani na nasem odru, dasi je ta opera proti
,Prodani nevesti‘ neprimerno tezja in tudi menj dostopna Siremu ob¢instvu. (Funtek,
1894: 761)

Verjetno najbolj znano cesko pisateljico Bozeno Némcovo (1820-1862) tudi
redno spominjale porocila v Ljubljanskem zvonu. Prva omemba se nahaja v peti
Stevilki prvega letnika v obliki informacije o novem francoskem prevodu romanu
Babicka (Babica). Omenjeno je samo le njeno delo, morda zaradi prepoznavnosti
med slovenskimi bralci: ,,/zSel je ravnokar francoski prevod ,Babicke‘od BozZene
Kapove. KnjiZica, tiskana jako okusno, stane 1 gld. 50 kr. Morebiti ustrezamo
slovenskim gospodicnam, jezika francoskega zmoznim, ce jim oznanjamo to knji-
go.“ (LZ, 1881: 323) Prepoznavnost tega romana potrjuje porocilo o drugi izdaji
v sedmi Stevilki petega letnika:

Je ze blizu dvajset let zaradi svoje prelepe vsebine in zaradi divnega jezika prava
svojina naroda slovenskega, ki jo je prebiral in jo Se prebira s tisto slastjo, kakor
¢eski narod prebira ¢eski izvirnik. A le tesko je bilo dobiti v roke Janezi¢evo ,Cve-
tje*, kjer je bila ,Babica‘ prvi¢ natisnena. Pravo sta zatorej pogodila oba, zaloznik in
prelagatelj, da sta slovenskemu narodu to lepo knjigo poklonila v drugem izdanji.
(LZ, 1885: 442)

Prevod romana Némcove V zamku a podzamci (V gradu in pod gradom) je izSel v
36. zvezku v okviru izdaje Slovanske knjiznice. Delo je prevedel Peter Miklavec
(1859-1918) pod psevdonimom Petrovi€. V cetrti Stevilki 15. letnika poleg poro-
¢ila, da je knjiga izSla, najdemo tudi kratko pozitivno recenzijo:
Pripovedka ,V gradu in pod gradom® sicer nikakor ne doseza ,Babice‘, vender nam
prikazuje tudi ona mnogo vrlin in lepot, in prav s slastjo smo jo ¢itali od konca do
kraja. Ljudomila moralnost, zdruzena z zdravim realizmom, se nam vidi glavna nje

prednost, in prav zategadelj jo z lahkim srcem toplo priporo¢amo tudi mladini, zlasti
ko je prevodilCev jezik Se dovolj ¢eden in domac. (Bezek, 1895: 249)

Zadnje porocilo o Némcovi ni literarno, povezano je z objavo njenih pisem v
praski reviji Kvéty. Med temi pismi so bila tudi tri, ki sta si jih izmenjala s sloven-
skim duhovnikom in narodnim buditeljem Matijo Majarjem (1809-1892). Kra-
tek Clanek v Ljubljanskem zvonu opisuje tudi njuno sodelovanje. (Kunsic, 1898:
574-575)

Kljub temu da je bila ceSka pisateljica Gabriela Preissova (1862—146) neposre-
dno povezana s slovenskimi dezelami (Hladky, 2010: 30), ni mogoce reci, da so
avtorji Ljubljanskega zvona njeno delo opazili bistveno bolj. V obdobju, ki ga
zajema ta Clanek, izvemo za tri prevode v slovens¢ino in nekaj kratkih porocil
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o njenih kratkih zgodbah. V tretji Stevilki 14. letnika je objavljena informacija o
prevodu njene kratke zgodbe Stryko Martinko (Strijc Martinek), ki jo je prevedel
takrat nedavno umrli Fran Gestrin (1865—-1893) in je bila objavljena v desetem
zvezku izdaje Slovanska knjiznica. (LZ, 1894: 188) Tri leta pozneje so bile v
antologiji kratkih zgodb Venec slovanskih povestij objavljene Se njene zgodbe v
prevodu Josipa Tominska (1872—1954) iz zbirke Obrazky ze Slovacka, in sicer
Riizné nahledy (Razna mnenja), Ovecka (Ovcica) ter Bratri sklinkari (Brata ste-
klenkarja). (Bezek, 1897: 115-116)

Njene kratke zgodbe iz ¢asa na Koroskem so omenjene dvakrat. V peti Stevilki
15. letnika v okviru kratkega pregleda ¢eske knjizevnosti najdemo podatek, da
je bila kratka zgodba Do podzimu objavljena v reviji Zlata Praha, kratka zgodba
Stesti v reviji Svétozor in kratka zgodba Snih v reviji Osvéta. Avtor je ¢lanek
zakljucil z naslednjimi besedami: ,,Zanimivo bode zasledovati, koliko je prodrla
pisateljica v duh slovenskega preprostega naroda. ““ (Foerster, 1895: 328) V sed-
mi Stevilki 18. letnika izvemo, da je prevod zbirke Korutanské povidky (Koro-
tanske povesti) Antona Dermote (1876—1914) izSel v izdaji Slovanska knjiznica
v zvezkih 57-59 skupaj z Dermotovim in Kuns$icevim (1850-1937) prevodom
zbirke Povidky z cest (Povesti s potovanja) Anne Rehdkove (1850—-1937). Delo
Rehakove je v bistvu potopisno delo o Kranjskem, Koroskem in Primorskem
(LZ, 1898: 442-443).

Ostale ceske pisateljice so bile Se manj omenjene. Na primer Karolina Svétla je
bila omenjena enkrat kot avtorica inspiracije Smetanove opere Hubicka (Poljub)
(Funtek, 1894: 761) in v deseti Stevilki 19. letnika je izSel njena osmrtnica. Opi-
sana je kot avtorica, ki se je poskusala prebuditi narodni duh v preprostih ljudeh
na severozahodu Ceske in pokazati, da se lahko ljudje tudi zunaj mesta ukvarjajo
z vi§jimi ideali. Pohvaljene so bile tudi njene druzbene dejavnosti, od Zenskih
drustev do ceskega Sokola. Kar zadeva njeno literarno dejavnost, jo je avtor ne-
krologa oznagil za nekakovostno. (LZ, 1899: 646) Se kraj$a osmrtnica, posvece-
na Mariji Cervink-Riegrovi (1854—1895), je izsla v peti tevilki 15. letnika kot
del ¢lanka Vladmirja Foersterja (1868—1942) Ceska knjizevnost. Iz njenega dela
je posebej opozoril na njene librete za Dvotakove opere. (Foerster, 1895: 328)

Edina slovaska avtorica, ki jo najdemo v Ljubljanskem zvonu med letoma 1881—
1900, je Cudmila Podjavorinska, s pravim imenom LCudmila Riznerova. Lahko
re¢emo, da se je slovenska javnost zelo hitro odzvala na njeno delo, saj je kratko
zgodbo Protivy (Protivja), ki je bila objavljena v Tur¢ianskem Svetem Martinu
leta 1893, anonimni prevajalec Se istega leta prevedel v slovens¢ino v Cetrtem
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zvezku izdaje Slovanska knjiznica. Ta kratka zgodba ima mocan antisemitski na-
boj, ki je opazen tudi v 12. Stevilki 13. letnika: ,,Povest se bere jako lepo in pri-
Jetno, ima pa za vsebino Zalostno razmerje slovaskih kmetov proti zZidom. (LZ,
1893: 767) Leta 1895 je izsel drugi anonimni prevod Podjavorinske, tokrat kratke
zgodbe Za neistymi tuzbami (Za negotovimi teznjami). Tako kot njeno prej$nje
delo je izslo v okviru enake izdaje v 43. zvezku. Tudi ta je bila pozitivno sprejeta
v 12. Stevilki 15. letnika:

Lep prevod zanimive vaske povesti iz zivljenja Slovakov ... Za negotovimi teznjami
je novelisticna povest, v kateri reSuje pisateljica s kratkimi, znac¢ilnimi prizori in jedr-
natimi dvogovori psiholosko uganko: zakaj ne najde zlicarjeva Zuzka nikdar miru v
domovini, nego hrepeni vedno po — ciganskem romanju od kraja do kraja po svetu?
— Povest je res umetnisko delo; jezik je Cist in lep.(Golob, 1895:777-778)

Zakljucek

Dela ¢eskih in slovaskih pisateljic so nasla pot do slovenskih bralcev v omejenem
obsegu. V dvajsetih letih, ki jih obrovnava ta ¢lanek, so bili odzivi pretezno pozi-
tivni. Ceprav je bilo o avtoricah in njihovih delih napisanega manj kot o avtorjih
(literarno ustvarjanje je bilo namre¢ v domeni moskih), lahko iz kritik Se vedno
razberemo njihovo pomembno mesto v narodnem preporodu. Najbolj znano delo
Némcove, Babicka (Babica), si je pridobilo pomembno mesto v slovenski kulturi
—samo v 19. stoletju je prevod dozivel dve izdaji, zdi pa se, da so bila v sloven-
skem okolju pozitivno sprejeta tudi druga njena dela. Slovenci so nekoliko bolj
upostevali pisateljice, ki so bodisi nekaj Casa zivele na Slovenskem bodisi so
pisale o slovenskem okolju, kot so Némcova, Preissova ali Rehakova. Opazno je
podcenjevanje sposobnosti avtoric za ustvarjanje kakovostne literature, Ceprav je
enega najboljsih ¢eskih romanov tega obdobja napisala zenska.
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SUMMARY

The works of Czech and Slovak women writers have found their way to Slove-
nian readers in a limited range. In the twenty years covered by this article, the re-
sponse has been usually positive. Even though less has been written about women
authors and their works than about men authors (literary creation was still being
dominated by men), we can still see from the reviews their important place in the
national revival. Némcova’s best-known work, Babicka (The Grandmother), has
gained an important place in Slovenian culture - it was published two times in the
19th century alone, and her other works seem to have been positively received as
well. Slovenes were slightly more likely to notice women writers who had either
lived in Slovenia for some time or who wrote about the Slovenian environment,
such as Némcova, Preissova or Rehakova. There is a noticeable underestimation
of the ability of women authors to produce quality literature, even though one of
the best Czech novels of the period was written by a woman.
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Joze Ple¢nik v pismih Alice G. Masarykove:
prevajanje korespondence

Prispevek obravnava prevajanje korespondence med Alice G. Masarykovo in Jozetom Ple¢ni-
kom, ki se je zacela, ko je bil Ple¢nik imenovan za glavnega arhitekta prenove Praskega gradu
in je bila Masarykova v vlogi prve dame Ceskoslovaske republike zadolzena za skrb pri prenovi,
nadaljevala pa vse do Ple¢nikove smrti. DolZina dopisovanja pri¢a o njunem tesnem odnosu in
vsebina pisem prav tako ne zadeva zgolj arhitekturnega sodelovanja, temvec v njih razpravljata
tudi o filozofskih, politi¢nih in osebnih temah. Korespondenca je potekala v ¢eSkem jeziku in
ohranjena so le pisma Masarykove. Izpostavljenih je nekaj primerov njenega bogatega, v€asih
poeti¢nega, metaforicnega in nominalnega stila. Poleg slogovnih in terminoloskih specifik in
specifik prevajanja iz es¢ine v slovens¢ino dodatno prevajalsko zagonetko predstavlja pomanj-
kanje konteksta. V prispevku prikazemo nekaj posebej zanimivih primerov, ki so bili tezavni
za prevajanje.

Kljucéne besede: Alice G. Masarykova, Joze Ple¢nik, korespondenca, zasebna pisma, preva-
janje, ¢es¢ina, arhitekturna dedi$éina, cesko-slovenski stiki

JoZe Plecnik in the letters of Alice G. Masarykova: correspondence translation

This article presents the process of translating the correspondence between Alice G. Masarykova
and Joze Ple¢nik. The correspondence began when Plecnik was appointed as the lead architect for
the renovation of Prague Castle and Masarykova, in the role of First Lady, was in charge of the
renovation, and it continued until Ple¢nik’s death. The duration of their correspondence is a testa-
ment to their close relationship, and the subject matter of the letters is not only architectural colla-
boration, but also philosophical, political, and personal issues. The correspondence was in Czech
and only Masarykova’s letters have been preserved. A few examples of her rich, sometimes poetic,
metaphorical and nominal style are highlighted. In addition to the stylistic and terminological spe-
cificities of translating from Czech into Slovene, the lack of context poses an additional translation
dilemma, all of which we illustrate in this paper with a few particularly interesting examples.

Keywords: Alice G. Masarykova, Joze Ple¢nik, correspondence, private letters, translating,
Czech language, architectural heritage, Czech-Slovene contacts
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1. O organizaciji in ambicijah prevajanja

Slovenski arhitekt in h¢i ceskoslovaskega predsednika sta si v ¢es¢ini dopisovala
o marsi¢em, toda vsebina pisem je le v izvirnem jeziku, s tem pa tezje na razpo-
lago raziskovalcem in javnosti, ki ne znajo ¢eSko. Nasa skupina prevajalcev se je
zato lotila postopnega prevajanja fonda pisem, pri ¢emer smo naleteli na mnoge
vsebine, ki ponujajo podroben vpogled v zivljenje in delo obeh udelezenih v ko-
respondenci, in pa mnoge prevajalske tezave, izbranim se posveca zadnji del tega
prispevka. S projektom smo zaceli aprila 2022, intenzivneje pa smo se pismom
posvecali septembra 2022 z dvodnevno prevajalsko delavnico. Prevajamo kore-
spondenco med Alice G. Masarykovo in Jozetom Ple¢nikom, nas cilj pa je urediti
pisma, jih prevesti v sloven$¢ino in narediti smiseln izbor. Projekt je nastal na
pobudo Studenta ljubljanske bohemistike, pri prevajanju s profesoricama doc. dr.
Jano Snytovo in doc. dr. Spelo Sevsek Sramel sodelujemo trenutni in nekdanji
Studentje s slavistike, med katerimi smo avtorji tega prispevka, s transkripcijo
rokopisov v digitalno obliko so se ukvarjali doktorski studentje z Univerze v Par-
dubicah. Korespondenca med Masarykovo in Ple¢nikom je trajala priblizno 35
let, natancneje med letoma 1921 in 1956. Pisma so hranjena v Ple¢nikovi hisi v
Ljubljani (oziroma v Ple¢nikovi zbirki Muzeja in galerij mesta Ljubljane, v na-
daljevanju MGML), ohranjena pa so samo pisma Masarykove, Ple¢nikova niso
dostopna, predvidevanja gredo v smer, da naj bi bila uni¢ena ali izgubljena. NaSe
delo poteka tako v skupini kot individualno, prve verzije prevodov pripravljamo
samostojno ali v dvojicah, potem sledi skupinsko delo — pregled prevodov in
reSevanje dilem.

V studijskem letu 2022/2023 so se preko Erasmus+ kombiniranega intenzivnega
programa povezale FF Univerze v Ljubljani, FF Univerze v Pardubicah in FF
Univerze Komenskega v Bratislavi. Prvi del programa so predstavljala preda-
vanja profesorjev s prej omenjenih univerz v povezavi s Ple¢nikom in njegovim
delom, Masarykovo in njenim delom, dobo, v kateri sta delovala, in sploSno ume-
tnostjo tistega Casa, drugi del pa je predstavljala ekskurzija na Cesko. V sklopu
ekskurzije sta bila za prevajalce bistvena predvsem vodeni ogled javnosti nedo-
stopnih notranjih prostorov Praskega gradu, zlasti nekdanjih prostorov predsedni-
ka Masaryka, ki jih je oblikoval Ple¢nik, in pa obisk dvorca Lany, predsedniske
poletne rezidence. Lany so bili priljubljen kraj Masarykovih, na tamkajSnjem po-
kopaliscu je druzina tudi pokopana.

Prevod, izbor in objava pisem Masarykove Ple¢niku bi pomenila razsiritev dveh
ze tako bogatih korpusov — v slovenscini imamo knjizno dostopno Ple¢nikovo
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dopisovanje z Janom Kotéro (Kotéra in Ple¢nik 2004) in Emilijo Fon (Ple¢nik
2002), v hrvas€ini pa z Josipom MarkusSi¢em (Markusi¢ in Ple¢nik 2023). Poleg
tega vemo tudi za korespondenco med Ple¢nikom in njegovimi starsi, bratom
Andrejem, Franom Saleskim Finzgarjem in Se marsikom drugim, mdr. Tomasem
G. Masarykom. Pri Masarykovi gre za dopolnitev védenja o njej, njeni osebnosti
in zivljenju poleg tega, kar je Ze znano iz pisem z mamo Charlotte v Drahda mama
/ Dear Alice (Masarykova idr. 2001), Charlotte and Alice (Johnson 2019), mo-
nografije z njenimi spomini na otrostvo Détstvi a mladi (Masarykova idr. 2022)
in knjige Alice Garrigue Masarykova: Zivot ve stinu slavného otce (Lovéi 2008).

2. Alice Garrigue Masarykova

Ko se je Tomas G. Masaryk leta 1850 rodil, si njegova druzina prav gotovo ni
predstavljala njegove bodoce izjemne drZzavniSske poti. Politik, danes pogosto
imenovan za o&eta Ceskoslovaske, je zagel svojo pot v preprosti delavski druzini
na Moravskem. Po ve¢ kot uspesnem Solanju v Brnu in dunajski akademski ka-
rieri se je podal v politi€ne vode, kjer se predvsem na zacetku ni vzdrzal kritike
takratne avstro-ogrske oblasti. Zavzemal se je za avtonomijo slovanskih narodov,
po izbruhu prve svetovne vojne pa se je na Zahodu zavzemal za samostojnost
Cehov in Slovakov. Zgodovina je bila naklonjena njegovim prizadevanjem in
leta 1918 je postal prvi predsednik nove drzave in na tej funkciji ostal vse do
leta 1935. Pri sedemindvajsetih letih je Masaryk v Nemciji spoznal svojo bodoco
zeno Charlotte Garrigue, ki je bila iz ameriske intelektualne druzine. V zakonu
se jima je rodilo pet otrok, Stirje od njih so docakali odraslost. Masarykovi otro-
ci, rojeni med letoma 1879 in 1886, so izkusili mnogo tegob, ki jih je prinesla
prva polovica 20. stoletja. Starejsi sin Herbert je umrl zaradi bolezni v ¢asu prve
svetovne vojne, mlajsi sin Jan pa po kratki politicni karieri umrl v nepojasnjenih
okolis¢inah leta 1948. MlajSa h¢i Olga se je po izgubi obeh sinov v drugi svetovni
vojni umaknila v anonimnost in tiho zivljenje v Veliki Britaniji.

Najstarej$a izmed Masarykovih otrok, Alice, je bila na Ceskem poznana pred-
vsem kot opora svojemu ocetu in kot de facto prva dama po smrti svoje mame
leta 1923, vendar je bila tudi vsestranska in visoko izobraZena intelektualka ter
aktivistka. Danasnji raziskovalci vse bolj prepoznavajo njen prispevek k razvoju
javnega zdravstva na Ceskoslovaskem in njeno predanost socialnim vprasanjem
(glej Spilackova in Zegzulkova 2022, Berglund 2011, Hegar 2008).

Rodila se je 3. maja 1879 na Dunaju in vec¢ino svoje mladosti prezivela v Pragi. Po
Solanju na dekliski gimnaziji se je kot edina Zenska vpisala na Studij medicine na
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Karlovi univerzi v Pragi, a Studija ni dokoncala. Preusmerila se je v studij zgodo-
vine in filozofije, iz katere je tudi doktorirala. Ze v ¢asu $tudija filozofije se je, tako
kot neko€ njen oce, posvecala predvsem socialnim problematikam. Po kon¢anem
Studiju je bila povabljena na Univerzo v Chicagu, kjer se je srecala z ve¢ ameri-
Skimi sociologinjami in aktivistkami, ki so nanjo pustile moc¢an vtis in ji sluzile
kot mentorice pri njenem delu v naslednjih letih (Hegar 2008: 720, Spilackova
in Zegzulkova 2022: 225). Vendar je Masarykova na uresni¢itev svojih ambicij
morala pocakati. Kmalu po njeni vrnitvi iz Amerike se je zacela prva svetovna
vojna. Tomas Masaryk, ki se je politicno udejstvoval v ZDA in Rusiji, je bil ozna-
&en za izdajalca in Masarykova, ki je z mamo ostala na Ceskem, je bila obtoZena
skrivanja oCetovih dokumentov in aretirana. Ker je bila tudi sama s tem obtoZena
izdajalstva, ji je grozila celo smrtna kazen, a ji je po intenzivnem posredovanju
ameriskih kolegic uspelo priti na prostost (Willoughby 2021, Hegar 2008: 720).

Po zakljucku prve svetovne vojne se je njeno delo lahko zacelo zares. Med njene
dosezke priStevamo ustanovitev Visje Sole socialnega dela v Pragi (1918), usta-
novitev in vodenje ceSkoslovaskega Rdecega kriza (1919-1938), organiziranje
in predsedovanje prvi Konferenci socialnega dela v Parizu (1927), organizira-
nje Stevilnih seminarjev, delavnic, dobrodelnih dogodkov ter zbiranje sredstev za
zdravstvene in izobraZevalne ustanove na Ceskoslovaskem (Berglund 2011: 362—
373). Njeno delo je leta 1938 prekinil vzpon nacisti¢nega rezima in prisiljena je
bila emigrirati v ZDA. Po vojni je zopet poskusila Ziveti na Ceskoslovaskem, a
se je po skrivnostni smrti brata Jana, ki je bil verjetno umorjen (Kalous in Pravda
2005: 357-376), dokon¢no vrnila v Ameriko, kjer je Zivela do svoje smrti leta
1966 — tam se nahaja Se ne v celoti obdelana zapuscina, kjer bi se morda lahko
nahajala tudi njena korespondenca.

3. Alice G. Masarykova in JoZe Pleénik

Joze Plecnik, véliki arhitekt, za slovensko obcCinstvo dolgega uvoda na potrebuje.
Rodil se je 23. januarja 1872 oéetu mizarju. Ze od malega se je ucil oéetovega
poklica, da bi neko¢ prevzel njegovo delavnico, a se je izobrazil tudi na obrtni Soli
in postal nacrtovalec pohistva. Njegov izjemen risarski talent so opazili njegovi
ucitelji in mu omogocili, da je svojo poklicno pot nadaljeval na Dunaju, kjer se
je kasneje vpisal na akademijo likovnih umetnosti. Studij je zakljuéil z odliko, s
¢imer si je prisluzil Stipendijo in potovanje v Italijo in Francijo, od koder je ¢rpal
navdih za anti¢ne in renesancne poteze, v svoji reinterpretirani obliki tako zelo
tipi¢ne za njegovo zrelo arhitekturo.
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Ceprav so Ple¢nikova ljubljanska dela med najbolj celostnimi, dobro poznanimi
in priznanimi (od leta 2021 so izbrana dela zapisana tudi na Unescov seznam
svetovne kulturne dediScine), pa je arhitekt svoj obsezni opus zacel ustvarjati
predvsem v tujini. Prva leta 20. stoletja je prezivel na Dunaju, vendar pa se je
zaradi zapletov pri gradnji cerkve in stopnjujocih se, Slovanom neprijaznih
politi¢cnih napetosti odlocil oditi v Prago. Tam je dobil delo kot profesor na
praski umetniSkoobrtni $oli in si z u€iteljskim ter obCasnim arhitekturnim delom
postopoma pridobil ugled med ¢esko intelektualno elito. Ko je leta 1920 Tomas
Masaryk potreboval glavnega arhitekta za prenovo Praskega gradu, je na pobudo
drugih priznanih ¢eskih arhitektov za to imenoval prav Ple¢nika. S tem se je
zacelo pomembno, ve¢ kot desetletno poglavje v Plecnikovi karieri, zaznamova-
no s so¢asnim delom na $tevilnih arhitekturnih projektih na Ceskem in profesuro
na ljubljanski univerzi, na novoustanovljenem oddelku za arhitekturo.

Po prvi svetovni vojni, ko so se Masarykovi preselili na grad, je bil ta potreben
obnove, ne le v gradbenem, temve¢ tudi v ideoloskem smislu. Propadajoce zgrad-
be in slabo vzdrZevani vrtovi so bili ostanek dolge, imperialisticne, v zadnjih
stoletjih predvsem habsbursko obarvane zgodovine. To ni bil sedeZ novonastale
drzave, s katerim bi bil Masaryk lahko zadovoljen. Zelel si je gradu, ki bi postal
nov narodni in demokrati¢ni simbol in ki bi hkrati utelesal prebujenega slovan-
skega duha in idejo vecne narodne akropole (Lovci 2008: 236; Berglund 2011:
207; Lukes idr. 1997: 92).

Alice Masarykova je popolnoma razumela o€etovo vizijo in k njej tudi sama
aktivno prispevala (Lov¢i 2008: 236). Kmalu je postala posrednica med svojim
ocetom in Ple¢nikom, ki je Cedalje ve¢ Casa prebil v Ljubljani in ve€ino nacr-
tov risal tam ali pa izvedbena dela prepustil svojemu pomocniku, arhitektu Ottu
Rothmayerju.

Na gradu vse tezi k temeljni harmoniji. Treba je orati globoko. — O tem pa je vendar
pametneje, da se ne piSe. Lahko ste povsem mirni. Nujno bo — mislim — da pridete na
zaCetku oktobra; to ima v evidenci g. R. Dela je Se veliko — ampak upam, da bo vse
pripravljeno, parket polozen, okna, vrata, kljuke — prav tako se lahko tega lotimo brez
naglice, a la prima, toda obenem brez lezernosti.!

Dopisovanje med Masarykovo in Ple¢nikom je bilo zelo plodno in je hitro pre-
seglo okvire preproste korespondence med arhitektom in naroé¢nico. Ceprav so
se ohranila zgolj pisma, ki jih je Masarykova pisala Ple¢niku, je iz njih mogoce
slutiti globoko prijateljsko naklonjenost in intelektualno sorodnost. V pismih, ki

1 Pismo Alice G. Masarykove Jozetu Ple¢niku, 25. sep. 1923, MGML, Ple¢nikova zbirka.
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jih Masarykova posilja Ple¢niku, poleg arhitekturnih najdemo Sirok spekter fi-
lozofskih, politi¢nih, pa tudi intimnih tem. Jasno je, da je bil Ple¢nik zaupnik
Masarykove in da je z njim delila marsikatero svoje premisljevanje in obcutje.

Moj dragi ucitelj, cenjeni mojster! — po Vasem poslednjem pismu prihajam k Vam
z zaupanjem in dovolite mi, da se za hipec pomudim pri Vas, in privosc¢ite mojim
mislim, svetlim sokolom, svoboden let. [...]

Paestum! Vsak kamen ob kamnu — vsak mm $teje — homogeno kamenje — nobenega
polovicarstva — To Vi razumete!

Drzava! Svobodno zdruzenje ljudi, zedinjenih v vélikih idejah; vsak korak $teje, vsak
stik duse z duso! To razumete. [...]

— In vendarle! Poglejte renesanc¢no mescansko vilo — tam Vi izsledite laz, loCite jo
od resnice — smotrn kompromis od naklju¢nosti in kaosa. [...] Vi slutite laz, slutite
krivico — vendarle ukrepati z diagnozo — tega ne zmorete, e trpite — gotovo je, da ste
se zmotili, vendar najverjetneje s sveto zmoto ¢loveka, ki se prebija skozi skalovje k
soncu. — Strasno boli, ko si potlej ¢lovek ocita to, kar je pravzaprav zakonita nujnost.

Poglejte. To je tako, kot kadar jaz zabijam zebelj — to je popoln nesmisel — ponavadi
se zvije in nato Se Strli postrani.

Taksne druzbene Zeblje imate Vi zagotovo na vesti — in zato trpite — ker v svoji ne-
spretnosti ne zmorete zaznati zares pomembnega. — Ne znam povedati tega, kar cutim
zelo jasno. Pravzaprav bi to zahtevalo predolgo razélenitev; nekaksno diagnozo.

Predstavljajte si — toda zdaj sem zajadrala Cisto drugam — samo analogija ostaja —
moje trpljenje ob opremljanju stanovanja. Vi bi se zagotovo pogosto zasmejali. Jaz
laz vedno zacutim — toda kako se je znebiti — kje je? [...]

Sama ¢utim, da norma tukaj je — priznam, menjam staliS¢a, — ampak namesto kruha
kamen in $e hvalijo vam ga, da je ravnokar pecen in iz pe¢i. Sami si lomijo zobe na
njem — in ¢e ga zavrzem jaz — potem ne vedo — mislijo, da sem ali vzviSena ali ne-
umna — jaz pa sem samo zbita in utrujena — ker ¢utim, da sem v lazi, in ne vem, kje
laz je.

Tako premisljujem z Vami v nekaterih receh.?

Intimnost nekaterih njunih pisem je nekatere raziskovalce privedla celo do skle-
pa, da sta bila Joze Ple¢nik in Alice Masarykova med seboj tudi v romanti¢nem
razmerju, ali pa vsaj gojila nekaksen platoni¢en odnos.

Nisem vedela, kdaj in kje se je med naju naselila neiskrenost, intrige — izgubila sem
Vas. Bili so jasni trenutki — ampak jaz sem Vas samoumevnega, bliznjega in oddalje-
nega izgubila —

2 Pismo A. G. M. Jozetu Ple¢niku, 24. feb. 1923, MGML, Ple¢nikova zbirka.
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Ta trenutek ne bo pozabljen: Sedeli smo v zeleni sobi sedanjega bratovega stanovanja
in se pogovarjali. Po premolku ste rekli: Najprej vas je zanimala arhitektura, ampak
zdaj, Ceprav tega nisem vreden, ste zaceli gojiti ljubezen do mene ... Kot da bi mi
strela zadala smrtni udarec. Otopela sem — ne vem, kaj je v mojem srcu, nikoli si
nisem drznila pogledati vanj, v nekem trenutku pa je lezalo pred menoj golo, razoro-
zeno, predano. Nisem si upala nasprotovati — mislim, da sem rekla, da najbrz to drzi.
(Precrtano: Niti v sanjah si nisem mislila, da mislite name, nikoli)

Nisem si upala brati vasega srca. (In kar naenkrat to. Ta napad na.) Vem, da mi je bilo
ze od zacetka jasno, da ne bo nicesar, kar bi Grad, ki je zame vasa umetnost, potrebo-
val, ¢esar ne bi hotela dati z veseljem in rada. Vendar mi je bilo zmeraj jasno, da ne
morem popustiti pri svojih moralnih zahtevah — ki so trdne zaradi zveste iskrenosti
do Vas. Pri delu nisem dovolj zagovarjala svojega stalisca. Delala sem za Vas — ne
z Vami — Edino v tistem ljubem kotu vrta, edino v Lanskem vrtu — tam sem delala z
Vami — tam je bilo jasno —*

V pismih Masarykova svoj odnos do Ple¢nika resda veCkrat oznacuje z besedami
predanost, zaupanje, celo ljubezen. Aktivno tudi poskusa Ple¢nika prepricati v to,
da bi ve¢ &asa prezivel v Pragi, in izrazi razo¢aranje, ko je njegov prihod na Ce-
Sko odpovedan ali prestavljen. Zaupa mu svoje strahove, zelje in notranji nemir.
Kljub temu moramo biti previdni pri sklepanju zakljuckov. Slog Alice Masaryko-
ve je zelo slikovit in bogat, ponekod nasicen s superlativi in vlozki, ki so plod nje-
nega (zdi se) skoraj nefiltriranega izlivanja misli na papir. Ne moremo izkljuciti
moznosti, da so njena pisma, ne glede na njihovo izrazito osebno noto, zgolj is-
kren izraz prijateljstva in obéudovanja do znamenitega arhitekta. Edina omemba
dogodka, ki bi bil resni¢no lahko dokaz vsaj kratkotrajnega romanti¢nega stika,
je domnevni citat iz njenega pisma, v katerem naj bi Masarykova zapisala: »Bili
ste prvi in posledn;ji, katerega sem poljubila.« Pismo citira Radovan Lov¢i (2008:
239) po starejSem ¢clanku Marcele KaSparkove in ga datira z letnico 1925, vendar
v fondu pisem MGML tega pisma (zaenkrat) nismo izsledili.

3. Prevajalske dileme

Tezave, na katere smo naleteli pri prevajanju, so zelo raznolike, izpostavili bomo
nekatere, ki so bile najzagonetnejSe ali morda najzanimivejSe z vidika specifik
prevajanja korespondence nasploh in prevajanja teh pisem. Zaceli bomo ravno z
orisom posebnosti prevajanja (te) korespondence, pri ¢emer sta klju¢na poman;j-
kanje konteksta in stil Masarykove, nadaljevali z jezikovnosistemskimi tezavami
prevajanja iz cescine v slovenscino in za konec presedlali na arhitekturne izraze.

3 Pismo A. G. M. Jozetu Ple¢niku, 2. sep. 1925, MGML, Ple¢nikova zbirka.
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Kontekst (kot sobesedilo in kot zunanje okolis¢ine) manjka iz dveh povezanih
razlogov. Pisma seveda niso (bila) namenjena javnosti, ampak le Ple¢niku, zato
nam je marsikaj, kar se pisoci zdi samoumevno in ne potrebuje obrazlozitve, tez-
ko razumljivo oziroma zahteva od bralcev ali prevajalcev ogromno raziskova-
nja, da do konteksta pridemo, in tudi to je lahko konec koncev neuspesno. Drugi
razlog, zakaj je obravnavana korespondenca iztrgana iz konteksta, pa je ravno
njena enostranskost, kajti Ple¢nikova pisma Masarykovi niso dostopna, zato lah-
ko beremo, prevajamo in analiziramo le polovico njunega dialoga, pri ¢emer je
izgubljen pomemben del sobesedila. Tako se na primer soo¢amo z odgovori brez
vprasanj (Ceprav Masarykova Ple¢nikove besede obcasno tudi citira, glej zgoraj
pismo z 2. sep. 1925) in obratno.

Poleg tega je osebni slog Masarykove zelo bogat oziroma pesniski (npr. »tu mi
pojednou se objevila zula zcela v novém svétle — Ze za dob prahor vyviela — to
Jje uzas — primo z zhavého stredu zemé z té zmen, kterou Michelangelemu Biih
i Haydnitv do vesmiru silou Slova stvoril«)* z biblijskimi citati, preoblikova-
nimi frazami itn. (npr. »ale misto chleba kamen«,’ kar izvira iz fraze »kdo do
tebe kamenem, ty do ného chlebem, ki sicer ima izpric¢an soroden ekvivalent v
sloveni&ini »ti mene s kamnom, jaz tebe s kruhom« (Sagelj 1939: 123) — &eprav
ga vecina prevajalcev niti ni poznala, frazeoloski in paremioloski slovar na Franu
prav tako ne). Misli pogosto za¢ne z motivom iz narave, nekakSno impresijo, in
iz tega izpelje zapleteno razmisljanje o sebi, druzbi, arhitekturi ali odnosih (Ber-
glund 2011: 361). Specifika njenega sloga je tudi radodarna raba ¢rt in pomisljajev
razli¢nih dolzin z razlicnimi vlogami, ki v€asih niso jasne, saj lahko ti elementi
igrajo skladenjsko vlogo ali pa grafi¢no (kot meja med odstavki, kot ‘“+’ namesto
P. S., za podc¢rtovanje besed). S pomisljaji so med drugim zaznamovani tisti stav-
ki, ki so pisani v nominalnem stilu (»Paestum! kazdy kamen ke kameni — na mm
zalezi — na homogennim kameni — Zadna polovicatost«)®. Tako lahko zaradi njen-
ega sloga kljub poznavanju konteksta nekatera mesta prevedemo le dobesedno,
pomen pa ostane skrit — ob tem se lahko sprasujemo, ali je bilo njeno pisanje kdaj
nerazumljivo tudi Ple¢niku, saj ¢eS¢ina ni njegov materni jezik, njena pisma pa
s0, kot smo ugotovili, mestoma precej abstraktna in nejasna, skorajda asociativna.
Plec¢nik se je o svoji ¢escini ocitno sam spraseval, glede na odgovor Masarykove:

4 »Tu se mi je naenkrat granit prikazal v povsem novi lu¢i — da je v praveku privrel — to je cudovito — naravnost iz
zgoce sredine zemlje — iz te zemlje, ki jo je Michelangelov Bog in tudi Haydnov z mocjo Besede ustvaril v vesolje.«
Pismo A. G. M. JoZetu Pleéniku, 7. mar. 1923, MGML, Ple¢nikova zbirka.

5 Zaprevod in sklic glej zgoraj pismo s 24. feb. 1923.
6 Zaprevod in sklic glej zgoraj pismo s 24. feb. 1923.
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»wNemyslete si, mily mistie, Ze vasa cestina kdy byla nejasnd. Rozumim vzdy.«’
Specifika branja in prevajanja pisem nasploh je rokopisnost, pri cemer trpi pred-
vsem celovitost besedila in se izgublja sobesedilo — marsikatera beseda je namre¢
necitljiva, veliko jih je precrtanih; za povrh pa so poleg nenajdene polovice dia-
loga manjkajoci tudi nekateri listi pisem Masarykove.

Prevajanje iz ¢eS€ine v slovens¢ino ima zaradi sorodnosti jezikov svoje olajSave,
toda pesimisticno se bomo osredotocili na tezave, na katere smo naleteli. Posebej
trd oreh je slovenska dvojina, ki sicer bralcu lahko odpre novo razseznost besedi-
la, toda odlocitev za prevod iz mnozine v dvojino ni enostavna. V nasem primeru
ta vidik prevajanja otezuje tudi razmerje med pisoco in naslovnikom, ki nam ni
popolnoma jasno in za katerega si le delno upraviceno (Lov¢i 2008: 239) lahko
predstavljamo ali po tihem celo Zelimo, da je bilo ljubezensko. Prevajalci smo
tako naleteli na zagato, ko Masarykova nekaj pise v prvi osebi mnozine in je v to
ocitno vkljucen Plec¢nik, iz sobesedila pa ni razvidno, ali je vkljucen Se kdo. Po
besedah Daneta Zajca, ki jih lahko prenesemo na pisma: »Kadar berem ljubezen-
sko pesem v tujem jeziku, mi postane pesem domaca Sele, ko iz konteksta spoz-
nam, da se pesem dogaja v dvojini.« (Lencek 1982: 211) Toda v naSem primeru
ravno tega konteksta pogosto ni. Glavno vprasanje tu je, ali si kot prevajalci lahko
dovolimo zapis dvojine in s tem dejanje, kakrSnokoli ze, napravimo v oceh bralca
intimnejSe, kot je morda bilo; sploh ker nas v dvojino lahko zapelje lastna pred-
stava o njunem razmerju, ne le sobesedilo — objektivnost je v tem primeru tezje
dosegljiva, z njo pa ustreznost prevoda. Morebiti banalen, a kljub temu poveden
primer: »Uvazte vse laskave, a prijedte o prazdnindch velikonocnich. Mozna ze
se dame hned do prdce — zZe ani vykladii nebude tieba.«® In prevod: »Prosila bi
Vas, da premislite in pridete za velikonocne praznike. Mogoce se kar takoj posve-
timo/posvetiva delu — da niti ne bo treba nic pojasnjevati.«

Opisana zagata z dvojino je jezikovnosistemska, pojavi se tudi pomislek o ob-
jektivnosti prevajanja. Velik del tezavnih mest v pismih pa je bolj terminoloske
narave,’ saj se v pismih Masarykova kot Ple¢nikova posrednica pri izvedbi njegov-
ih nacrtov pogosto ukvarja z arhitekturo, urbanizmom in gradbenistvom. V
takih primerih pride prav zlasti strokovna literatura o Ple¢nikovih ¢eskih delih,
izmed katerih je prvi Praski grad; o njem najdemo najvec raziskav bodisi v obliki

7  »Ne mislite si, dragi mojster, da je bila vasa ¢e$¢ina kdaj nejasna. Razumem vedno.« Pismo A. G. M. Jozetu
Ple¢niku, 18. sept. 1924, MGML, Ple¢nikova zbirka.

8 Pismo A. G. M. Jozetu Ple¢niku, nedatirano, MGML, Ple¢nikova zbirka. [Odebelil A. B.]

9  Pri tem ne mislimo na terminologijo v ozjem pomenu besede, saj ne gre za strokovna besedila in strokovno
pisko, temvec¢ za splo$no rabo, morda le pogojno strokovno zaradi strokovnega naslovnika in teme obravnave.
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monografij ali razstav in katalogov k njim (glej denimo Lukes idr. 1997, Halata
in Sula 2017, Predin 2022). V literaturi pa morda ostane v ozadju predsedniska
poletna rezidenca, dvorec Lany, kjer je Plecnik prav tako pustil svoj pecat, Ceprav
manjsi kot v Pragi. Ob tem smo naleteli na tezavo s prevodom izraza »arkyi«
(»mam ted’ byvaly otciiv arkyi«)', za kar smo imeli sprva obilico moznosti
(arkadno okno, erker, vogalni pomol itd.), zagotovo pa smo lahko to prevedli
Sele, ko smo obiskali dvorec in tam izvedeli, o kateri sobi in oknu najverjetneje
piSe v pismu. Dvorec sploh nima »arkyfa« v pomenu erkerja oziroma vogalnega
pomola, temvec je A. Masarykova v tem pismu pisala o oknu v mansardi. Tako
je na koncu v naSem prevodu obveljalo mansardno okno. Na tezavo smo nalete-
li denimo Se pri prevodu zveze »renesanéni ¢inzak«, ¢inzak je danes predvsem
pogovorni izraz za vecCstanovanjske najemnisSke hise, kakrsnih je Praga recimo
polna, v Sloveniji pa za takSne stavbe ocitno ni bilo potrebe po krajSem po-
imenovanju, zato smo v prevodu sprva ostali pri ve€stanovanjski stavbi oziroma
mescanski hisi — in izgubili zaznamovanost pojma. Obenem zvezo »renesancni«
in »¢inzak« prav tako ob¢utimo kot zaznamovano, ¢esar pa v trenutnem prevodu
ni. Ce bi iz konteksta toéneje vedeli, na kaj se nanasa — nakljuéno renesanéno
stavbo ali morda Praski grad — bi to zagato lazje resili. Najbrz se prakticno z
vsakim prevodom nekaj nians in razseznosti pomenov izgubi, prevajanje necesa,
kar je Ze v izvirniku nepopolno (v smislu izrazitega pomanjkanja konteksta in
Ple¢nikovih pisem), pa je zato za to Se toliko bolj dovzetno.

4. Zakljucek

Pisma, Ceprav pogosto zelo zapletena za prevajanje, so dragocen dokument in bi
izdana lahko obogatila korespondencni opus Masarykove in posredno tudi Plec-
nika, s tem pa razsirila moznosti raziskovanja. Prevajanje pisem $e ni zaklju¢eno
in projekt se v razli¢nih oblikah izvaja naprej. V €asu od nastanka tega prispevka
bomo v okviru interdisciplinarnega Studentskega projekta na Filozofski fakulteti
UL sodelovali z arhitekti in terminologi. Nastal bo manjsi, nesplosni dvojezicni
arhitekturni terminoloski slovarcek, ki se navezuje na prevedena pisma in v njih
obravnavane tematike. V prispevku smo zeleli izpostaviti primere iz pisem, ki
sluzijo kot vzorec tezav pri prevajanju iz ¢es¢ine v slovens¢ino ter pri prevajanju
te bolj ali manj intimne korespondence, stilisticno zahtevne, delno iztrgane iz
konteksta in brez dela sobesedila. Poleg tega pa tudi tiste odlomke, ki s preva-
jalskega stalisca niso tako specificni, so pa zanimivi za prihodnjo obravnavo z

10 Pismo A. G. M. Jozetu Ple¢niku, 25. sept. 1923, MGML, Ple¢nikova zbirka.
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vidika ve¢ podrocij (arhitektura, kulturna zgodovina ipd.) in ponazarjajo globino
in §irino odnosa med »vélikim« slovenskim arhitektom in hcerjo prvega cesko-
slovaskega predsednika, ki je seveda veliko ve¢ kot le h¢i svojega oceta — kar
lahko spoznamo iz pisem.
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SUMMARY

Translation of letters between Alice G. Masarykova and Joze Ple¢nik shows some of the
problems encountered while translating letters to Slovenian. Themes of their correspondence
are architectural, philosophical, political and personal, while there is limited context with only
Masarykova's letters available, which makes translating more difficult. Besides that, there are
also stylistic and terminological specifics of translating these letters into Slovenian



DI1ALOG MED SREDISCI IN OBROBJI V SLOVANSKIH JEZIKIH IN LITERATURAH 199

Anika Cernigoj
Fakulteta za humanistiko Univerze v Novi Gorici
anika.cernigoj@gmail.com

Ivan Cankar in Zofka Kveder: avtorja iz literarnega
srediSc¢a v luci tedanje slovenske kritike iz periferije
— Studija primera recepcije intimnosti pri tedanji
slovenski Kkritiki’

V prispevku obravnavam kritisko recepcijo intimnosti v delih dveh avtorjev slovenske moder-
ne — Zofke Kveder in Ivana Cankarja. Oba sta del svoje mladosti prezivela v dveh pomemb-
nih sredi§¢ih takratne Avstro-Ogrske monarhije in sta s svojimi deli sooblikovala slovenski
literarni prostor. Slovenska kritika se je iz periferije literarnega dogajanja, tj. slovenskega
prostora, dosledno oglasala, ¢eprav se je tematike intimnosti dotaknila le bezno oz. je dela s
to tematiko zavrnila. Slednje je toliko bolj razvidno iz primera Zofke Kveder, saj se je kritika
spotaknila tudi ob njeno osebno Zivljenje.

Kljuéne besede: literarna kritika, moderna, intimno, Dunaj, Praga

Ivan Cankar and Zofka Kveder: authors from the literary centre in the light of contem-
porary Slovenian criticism from the periphery - a case study of the reception of intimacy
in contemporary Slovenian criticism

In the paper, I discuss the critical reception of intimacy in the works of two authors of Slo-
venian modernity — Zofka Kveder and Ivan Cankar. Both spent part of their youth in two im-
portant centers of the then-Austro-Hungarian monarchy and co-shaped the Slovenian literary
space with their works. Slovene criticism came from the periphery of the literary scene, i.e. of
the Slovenian space, consistently advertised. However, she touched on the topic of intimacy
only briefly or rejected works on this topic. The latter is all the more evident in the case of
Zofka Kveder, as the criticism also tripped over her personal life.

Keywords: literary criticism, modernism, intimate, Vienna, Prague

Uvod

Slovenska literatura se je ze od samih zacetkov svojega razvoja je bila povezana
z katolisko vero, zacenSi z BriZinskimi spomeniki iz 10. stoletja, ki jih Stejemo

1 Prispevek je nastal v okviru raziskovalnega projekta Transformacije intimnosti v literarnem diskurzu slovenske
moderne (J6-3134), ki ga financira Agencija za znanstvenoraziskovalno in inovacijsko dejavnost Republike Slo-
venije.
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kot prvi zapis v slovenscCini. Nadalje je bilo 16. stoletje za slovensko knjizevnost
in kulturo izjemnega pomena zaradi reformacije in Trubarja ter ostalih piscev, ki
so prispevali prve zapisane knjige v slovensc€ini in slovnice slovenskega jezika.
Stoletje kasneje je na Slovenskem (za)cvetel barok, ki mu je sledilo razsvetljen-
stvo, ki je pricelo slovenski literarni prostor deliti na dva pola, in sicer na svo-
bodomiselne in tiste, ki so Se vedno razmisljali v krS¢anskem duhu (Kos 2012:
44). Krs€anski in svobodomiselni pol slovenske literarne krajine sta vse od 18.
stoletja dalje zaznamovala razvoj slovenske druzbe, predvsem s svojo konflikt-
nostjo (Kos 2012: 45). V Evropi konec 19. stoletja imenujemo fin de siecle, ko so
se priceli pojavljati novi literarni tokovi, kot so npr. nova romantika, dekadenca,
simbolizem, impresionizem. Na Slovenskem te tokove zdruzujemo pod pojem
moderne. Prigela se je leta 1899 z izidom Erotike (Ivan Cankar) in Case opojnosti
(Oton Zupandic). Konec belezimo leta 1918, ko je umrl Cankar in se je koncala 1.
svetovna vojna. Spor med krS§c¢anskim in svobodomiselnim polom, ki ga opisuje
Kos, lahko zelo jasno vidimo pri Cankarjevi Erotiki. Gre za pesniSko zbirko, ses-
tavljeno iz Stirih ciklov, ki so popisovali (eroti¢no) ljubezen, taksne zbirke pa do
tedaj $e nismo imeli (Dovié 2023: 197). Ze nekaj dni po izidu se je s strani Cerkve
zacela sovraznost do Cankarja in Erotike, najprej je katoliski Slovenski list zbirko
oznacil za pohujsljivo, nato pa je takratni ljubljanski Skof Anton Bonaventure
Jegli¢ izdal ukaz, da je potrebno zbirko sezgati (od natisnjenih 1000 izvodov jih
je zazgal okrog 700).

Vpliv institucije Cerkve na literarni prostor se je poznal tudi v literarni kritiki, ki
je temo intimnega sprejemala z zadrzkom ali pa takSna dela zavrnila. Intimno se
je v literaturi pojavljajo od vedno — termin ne pomeni le ljubezenskih oz. eroti¢nih
odnosov med dvema posameznikoma, temvec se nanasa na »kvaliteto tesne pove-
zanosti med ljudmi in na proces izgradnje te kvalitete« (Jamieson 2011: 151). Kot
intimne lahko oznac¢imo tudi odnose med prijatelji, sorojenci ipd. V svoji raziska-
vi sem se osredotoc€ila na pet vrst intimnih odnosov, in sicer na eroticne odnose
med moskim in zensko, homoseksualne odnose, prijateljstvo, odnose med soro-
jenci ter odnose med starsi in otroki. Moja raziskava je bila omejena na literarne
kritike, ki se navezujejo na dela Ivana Cankarja in Zofke Kveder. Ceprav se je te-
matika intimnega v literaturi pojavljala Ze stoletja prej, se je (slovenska) literarna
kritika skusala tej temi ¢im bolj izogniti. Ceprav je literarna kritika »vrednostno
opisen prikaz ali sodba o posameznem literarnem delu ali njegovih razli¢nih raz-
seznostih« (Ogrin 2002: 7), se je potrebno zavedati dejstva, da je tudi subjektivna.
S tem je povezana »kritikova pripadnost raznim literarnim smerem in gibanjem,;
nato spadajo sem razne duhovne, filozofske, religiozne, ideoloSke podlage, ki
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veckrat odlocilno oblikujejo kritikove poglede na bistvo in vrednostno naravno
literature« (Ogrin 2002: 7). Poleg tega na vrednotenje kritika vplivajo tudi poli-
ticne ideologije, gibanja in sociokulturni konteksti ter njihova vrednostna merila
(ibid.). Literarni kritiki se razlikujejo »po duhovni opredeljenosti, tako svobo-
domiselni kakor katoliski; po poklicnih in kulturnih profilih« (Ogrin 2002: 9).
Predvsem slednje igra pomembno vlogo pri recepciji intimnega.

1. Moderna z Ivanom Cankarjem in Zofko Kveder

Cankar je kot zagetnik moderne (skupaj z Zupan¢i¢em) tudi eden njenih glavnih
predstavnikov, medtem ko se je v starejsi literarni vedi Kveder manj omenjalo,
saj je imelo njeno ustvarjanje kljub sodobnemu izrazu Se vedno odtenke realizma
in naturalizma. Oba sta del Zivljenja prezivela v dveh pomembnih (literarnih)
centrih takratne Avstro-Ogrske (Kveder v Pragi in Cankar na Dunaju). Oba sta
kljub svoji oddaljenosti od slovensko govorecega prostora redno objavljala lepo-
slovna dela v slovenscini in s tem tudi sooblikovala slovenski literarni prostor.
Slovenska literarna kritika pa je s periferije dosledno spremljala njuno pisateljsko
pot in redno objavljala ocene njunih del.

Ivan Cankar je s svojim literarnim ustvarjanjem pricel v dijaskih letih. Ob od-
krivanju evropskih modernih tokov se je seznanil tudi z avtorji kot so Paul Ver-
laine, Charles Baudelaire, Maurice Maeterlinck, Richard Dehmel, Detlev von
Liliencron itd., nato pa je 1897 v svojem eseju Nasa lirika napovedal preroditev
slovenskega pesniskega sloga (Grafenauer 2013). Do izida Erotike se je posve-
Cal pesniStvu, nato pa je svoj fokus preusmeril na pripovednistvo in dramatiko
(ibid.). Ko je jeseni 1896 priSel na Dunaj, je bil Se pod vplivom naturalizma, nato
pa se je ob seznanitvi z modernimi literarnimi smermi preusmeril v dekadenco,
simbolizem (Grafenauer 2013). Cankarjeva t. 1. dunajska doba je obdobje slabih
desetih let med 1900 in 1909, zato sem se v svoji raziskavi osredotocila na dela,
ki jih je izdal v tem €asu. Prav v svoji dunajski dobi naj bi ustvaril velik del svojih
najboljsih in danes najbolj prepoznavnih del »in to obdobje je bilo tudi najbolj
plodno v vsem njegovem zivljenju. Mnogo takratnih pisateljevih del razkriva tra-
gicno dozivljanje sveta ¢loveka, ujetega v strast in trpljenje« (Avsenik Nabergoj
2004: 96). Cankar je v mnogih delih iz tega obdobja pisal o polozaju slovenskega
umetnika, obenem pa je »izrazal razoCaranje nad slovensko “visoko druzbo”, ki
ni dovolj razvita za sprejemanje prave umetnosti« (Avsenik Nabergoj 2004: 100),
bil je preprican, da je navdusenje nad umetnostjo v slovenski druzbi le zabava za
politi¢no korist, zaradi ¢esar naj bi umetniki odhajali v tujino (ibid.). Cankar Se
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zdale€ ni bil edini, ki je odSel v tujino, kjer je razvil svoj umetniski izraz. Vecja
mesta, centri posameznih drZzav/dezel so se razvijali veliko hitreje kot periferna
obmocja, tudi zato je bil Cankar sprva delezen toliko negativnih kritik, ki so ve-
¢inoma izhajale iz nepoznavanja in nerazumevanja modeme evropske literature
na Slovenskem. Kritike so bile najveckrat subjektivne in moralizirajoce, saj so
njegovim delom ocitale pomanjkanje pozitivne ideje, nejasnost, nekomunikativ-
nost, nerazumljivost, plitkost in povrSinskost dozivljanja oziroma ljubezenskega
custvovanja in neizvirnost, v ozadju pa so skrivale uzaljenost zaradi pisateljeve
kritike slovenskih kulturnih, socialnih in politi€nih razmer. (Avsenik Nabergoj
2004: 97)

V mnogo delih iz njegove dunajske dobe Cankar piSe o hrepenenju, domotozju,
celo prizadetosti, zavedal pa se je dejstva, da v tistem Casu slovenska literatura
in kultura Se nista bili dovolj zreli, da bi lahko sprejeli modernejse literarne toko-
ve, ki so bili takrat po Evropi v razcvetu (ibid.). Kljub temu je Cankar vseskozi
objavljal modernisti¢na dela, v katera je vpletal svoje dunajske motive — Dunaj
kot prostor ve¢ kultur in literarnih tokov je postal simbol, do katerega je imel po-
seben odnos. Prav tako je Cankar v svojih delih ohranjal poseben odnos do vere
oz. kri¢anstva — Cetudi je ze zelo zgodaj izgubil vero, kar je omenil tudi Cankar
sam v nekaterih svojih delih (Bernik 2006: 562): »krs¢anstvo kot osrednja vero-
izpoved Slovencev je bilo v Cankarjevem literarnem ustvarjanju ves ¢as navzoce,
tako v pozitivnem kot negativnem smislu« (prav tam). Pomembno je izpostaviti
tudi dejstvo, da se je »zlasti v nekaterih pripovedih iz zgodnjega dunajskega ob-
dobja /se je/ pisatelj kriti¢no opredeljeval do kr$€anstva in njegovega moralnega
nauka« (Bernik 2006: 563). Kot ugotavlja Bernik, Cankar je imel do kr$¢anske
vere nekakSen ambivalenten odnos. Po eni strani je v svoja dela vpletal motive,
ki niso bili ravno kr$¢anski (npr. eroti¢ni motivi), na vero je gledal kot na nekaj
pozabljenega, prav v svojem dunajskim ¢asom pa je pricel popolnoma zavracati
wtradicionalno kr$¢ansko moralo« (Bernik 2006: 562). Po drugi strani pa je v
svoja dela vpletal tudi motive, osebe in predmete, ki so bili vzeti iz Svetega pisma
(Bernik 2006: 564). Pomembno je omeniti tudi, da se je na svojo mamo spominjal
in jo opisoval kot svetnico mucenico: »Mati je zanj idealna podoba samoodpo-
vedovanja, nesebinega Zrtvovanja za druge, podoba trpljenja polnega Zivljenja«
(Bernik 2006: 563).

Prvo objavljeno delo Zotke Kveder je bila ¢rtica Kapcev stric leta 1898. Na-
¢eloma so bile njene prve crtice dobro sprejete, vendar so kasnejsa dela pozela
veliko negativnih kritik, saj se je slovenskim kritikom zdelo, da piSe o temah, s
katerimi kot mlada Zenska nima dovolj izkusenj, da bi jih lahko popisovala, ali
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da te teme ne sodijo v literaturo. Veliko se je ukvarjala z Zenskim vprasanjem in
se borila za emancipacijo Zensk: »Svojo literarno identiteto je odkrivala hkrati z
razSirjanjem vednosti o pravicah drugega spola in o spolni identiteti« (Jensterle
- Dolezal 2010: 65). S Cankarjem sta bila v dobrih odnosih, celo nekaj njegovih
del je prevedla v nemsc¢ino in ga skusala uveljaviti v ¢eSkem okolju (Jensterle -
Dolezal 2010: 58). Kveder je v Pragi zivela med 1900 in 1906, v tem Casu pa si je
»zelela ostati neodvisna, sebe in otroka je prezivljala s pisanjem«. (Kavci¢ 2014:
46). Tako kot je Cankar na Dunaju dozivljal svojo najbolj plodno obdobje, je tudi
Kveder v Pragi, Se enem izmed pomembnih literarnih evropskih centrov, izdala
svoja najbolj odmevna dela in tako kot je Cankar opazil razliko med velemestnim
Dunajem in ozkogledno Ljubljano, je tudi Kveder hitro ugotovila, kako za casom
je bil literarni prostor na slovenskih tleh: »Prav kulturni kontekst ve¢narodno-
stne, odprte Prage ji je razsiril obzorja in hkrati omogo¢il tako potrebno in nujno
distanco do ozkih slovenskih razmer« (Jensterle - Dolezal 2010: 64). Slovenski
literarni proces je bil poCasnejsi od ¢eskega (tudi od dunajskega), saj je bilo me-
S¢ansko na Dunaju in v Pragi Ze razvito:

to je bila druzba manjsega centra, ki je plodno delovala poleg velikega centra (Duna-
ja). Ob prihodu v ¢esko prestolnico se je Zofka Kveder lazje vkljucila v ¢esko oko-
lje kot Ivan Cankar v polisemanticen, zapleten kulturni prostor Dunaja, saj ta zaprti
avstrijski prostor ni tako enostavno sprejemal prizadevanj slovanskih priseljencev
intelektualcev. (Jensterle - Dolezal 2014: 64)

Kveder se je v Pragi veliko hitreje vkljucila v druzbo, ki so jo sestavljali slovenski
Studentje in intelektualci. V ¢esko moderno (ki je bila povezana s hrvasko moder-
no) je bila vkljucena preko zarocCenca in kasnejSega moza Vladimirja Jelovska,
povezala in druzila se je tudi s ¢eskimi avtoricami, ki so bile za takratni ¢as na-
predne (Jensterle - Dolezal 2010: 65). Praga je Kveder odprla nov, §irsi prostor
razmis$ljanja, kljub temu pa nanjo Praga kot mesto ni imela simbolnega vpliva,
kot ga je imel Dunaj na Cankarja, tudi njeni praski motivi za njeno literaturo niso
tako pomembni kot dunajski pri Cankarju: »Mesto nima posebne funkcije v njeni
prozi morda tudi zato, ker sta ji bili spiritualnost in mistika tuji — saj je bila Kve-
der realisticno usmerjena in se ni povezala z nemskimi avtorji« (Jensterle - Dole-
zal 2010: 66). Poleg tega se Cankar in Kveder razhajata tudi v kritiski percepciji,
predvsem pri delih, kjer sta upodabljala intimne teme. To lahko pripiSemo tudi
dejstvu, da je slovenska kultura v tistem Casu Zenske Se vedno lahko umestila
zgolj v vlogo matere in Zene.

Znotraj svoje raziskave sem se osredotocila na dela, ki sta jih Cankar in Kve-
der objavila med svojim bivanjem na Dunaju/v Pragi, natan¢neje na slovenske
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kritike, ki so zadevala ta dela. Pri Zofki Kveder gre za naslednja dela: Misterij
zene (1900), Ljubezen (1901), Odsevi (1902), Iz nasih krajev (1903), Iskre (1905),
Egoizem (1906) in Nada (izhajala med 1902 in 1904). Ivan Cankar je v svoji du-
najski dobi napisal bistveno vecje Stevilo del, in sicer: Za narodov blagor (1901),
Knjiga za lahkomiselne ljudi (1901), Tujci (1901), Na klancu (1902), Kralj na
Betajnovi (1902), Ob zori (1903), Zivijenje in smrt Petra Novljana (1903), Kriz
na gori (1904), Hisa Marije Pomocnice (1904), Gospa Judit (1904), Potepuh
Marko in kralj Matjaz (1905), V mesecini (1905), V samoti (1905), Polikarp
(1905), Poslednji dnevi Stefana Poljanca (1906), Nina (1906), Martin Kacur
(1906), Smrt in pogreb Jakoba Nesrece (1906), Krpanova kobila (1907), Marta
(1907), Hlapec Jernej in njegova pravica (1907), Ales iz Razora (1907), Zgod-
be iz doline Sentflorjanske (1908) in Pohujsanje v dolini Sentflorjanski (1908),
Novo zivijenje (1908), Za krizem (1909), Kurent (1909), Sosed Luka (1909), Bobi
(1909), Hlapci (1910, napisani sicer 1909 in prvi¢ uprizorjeni 1919), k temu pa
dodajam Se zbirko Mimo Zivljenja (pripravljena sicer 1904, vendar je izSla Sele
1920). V svojo raziskavo sem vkljucila kritike njegovih del, ki so bile navedene
v zbranem delu, ki je iz§lo v 30 knjigah med letoma 1967 in 1976. Enako sem pri
Kveder obravnavala kritike, objavljene v petih knjigah Zbranega dela, ki jih je
uredila Katja Mihurko Poniz.

2. Kriti§ka recepcija Ivana Cankarja in Zofke Kveder

V raziskavi sem se osredotocala na vpraSanje, kako se je slovenskega kritika iz
perifernega slovenskega obmocja odzivala na dela iz (kulturnih) centrov Evrope,
natanc¢neje kako se je odzivala na temo intimnega. Kritike so pri obeh avtorjih iz-
hajale redno, vendar tako kot je manj tekstov je tudi manj kritik pri Kveder kot pri
Cankarju. Glede na dela, ki sem jih preucevala, so kritiki pri Kveder najpogosteje
nepodpisani ali psevdonimni, najpogoste;jsi kritik, ki se je podpisal z imenom in
priimkom, je Fran Govekar. Casopis, ki je najpogosteje objavljal kritike njenih
del, je Slovenski narod. Pri Cankarju je najpogoste;jsi kritik Fran Vidic, Ceprav je
tudi pri njem veliko psevdonimnih kritikov. Tudi pri Cankarju je Slovenski narod
najpogosteje objavljal kritike njegovih del. Pri Kveder lahko najdemo nekoliko
vec¢ kriticark kot pri Cankarju, vendar je pri obeh veliko psevdonimnih piscev,
zato nekoliko tezko doloc¢imo, koliko je bilo dejansko kritikov in koliko kriti¢ark.
Pri obeh avtorjih so bili kritiki glede komentiranja tem intimnega zelo skopi,
najveckrat so se tega komaj dotaknili brez podrobnih komentarjev. Homoero-
ti¢nost se v kritikah ne pojavlja, prav tako pa se zelo malo kritik ukvarja s temo
prijateljstva in odnosov med sorojenci. Slednjega v kritikah Cankarjevih del ne
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zasledimo, pri Kveder pa so se le trije kritiki bezno dotaknili razmerja med brati
in sestrami. V zvezi z njeno zbirko Ljubezen oz. dramo Pravica do Zivljenja Fran
Zbasnik v Ljubljanskem zvonu pravi: »Da starsi iz sebi¢nih namenov silijo hcer,
da bi vzela neljubljencga moza, je nekaj starega. A to niti ni glavna stvar v drami.
Poglavitno ulogo igra tu bratova ljubezen do sestre« (Zbasnik 1902: 134). Spet
samo bezno v Slovenskem narodu’ psevdonimni pisec (podpisano s Kl1.) v kritiki,
ki je iz8la v dveh delih, namenjena delu /z nasih krajev, le bezno omeni, kako brat
ocita bratu, ker je izstopil iz semenisca (v zvezi s ¢rtico Doma). Pri obeh avtor-
jih najdemo pozitivne ocene prijateljstev, izpostavila bi citat iz pozitivne kritike
Frana Zbasnika v Ljubljanskem zvonu v zvezi z delom Ljubezen. V zbirki je pri-
zor Zimsko popoldne, kjer nastopata Studenta, trpina (kot ju imenuje Zbasnik),
prijatelja. Kritik na ta dramski prizor pravi naslednje: »Ta prizor pravzaprav ne
spada v knjigo, ker ne igra ljubezen v njem nikake prave uloge. Predmet je star,
obrabljen. A pisateljica ga je porabila za to, da je izrekla nekaj prav lepih, izvir-
nih misli« (Zbasnik 1902: 134). Prijateljstvo v zvezi z deli Kveder omenja le Se
Fran Terseglav v Domu in svetu v zvezi z delom Iskre, vendar ga omenja znotraj
zakonskega Zivljenja, in sicer pravi: »Crtica “Sjeéajte se” je slika ljubezni brez
nade, brezmejne vdanosti in prijateljstva, ki je komaj za korak oddaljeno od lahne
in plahe ljubezni« (Terseglav 1905: 371). Pri Cankarju je tema prijateljstva vpeta
v pozitivno psevdonimno kritiko (podpisano z N.) dela Smrt in pogreb Jakoba
Nesrece v Domu in svetu.’

Odnosom med starsi in otroki so se kritiki ze nekoliko bolj posvecali, ceprav so
jih le ob¢asno bezno omenjali — pri Cankarju manj kot pri Kveder, pri obeh pa
najdemo tako pozitivne kot negativne ocene. Pri Cankarju se odnosa med o¢etom
in h¢erjo dotakne Fran Zbasnik v Ljubljanskem zvonu* v zvezi s Kraljem na Beta-
Jjnovi, in sicer pravi, da nobena dobra zenska ne bi naredila tega, kar je Francka —
na ukaz oCeta nesla kozarec vina vklenjenemu bivSemu zeninu, ko je vedela, da je
bil pravi morilec njen oce. Druga drama, kjer kritike omenijo odnose med otroki
in star$i, so Hlapci in njihova uprizoritev. Ferdo Plemi¢ v Uciteljskem tovarisu’
mater omeni le enkrat. Nadalje podpisani s P. (najverjetneje Albin Prepeluh) v
Nasih zapiskih® pravi, da je edino bitje, ki je ulitelja Jermana resni¢no ljubilo,

Slovenki narod 235/36 in 236/36 (12. 10. in 13. 10. 1903, str. 1)
Dom in svet 20/3 (1907, str. 139)

Ljubljanski zvon 22/7 (1902, str. 496)

Uciteljski tovaris 80/7 (18. 2. 1910, str. 1)

Nasi zapiski 7/4 (1910, str. 123)

[« NV, B NS A )
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njegova mati. Nadalje psevdonimni kritik (podpisan z -1j) v Omladini’ pravi, da
Jerman ostaja gluh celo za proSnje matere, eprav zanjo skrbi z neZnostjo. Ivan
Merhar se v Ljubljanskem zvonu® bezno dotakne ljubezni med materjo in sinovi
v zvezi z delom Ob zori. Delo, kjer se vec kritikov ukvarja z odnosi med starsi in
otroki, je Na klancu. Vecina kritik je tu pozitivnih, od sedmih kritik (navedenih
v Zbranem delu) jih pet omenja ta intimni odnos, in sicer: Josip Robida v Slov-
enskem narodu,’ podpisani z Avrelij D. v Gorenjcu,' Ivan Merhar v Ljubljan-
skem zvonu,"' podpisani s K. v Domu in svetu'* ter Josip Tominsek v Slovanu."
Delo Zivijenje in smrt Petra Novljana je Josip Tominsek kritiziral v Ljubljanskem
zvonu'* in Slovanu,'> v obeh pa je bila kritika negativna. Ivan Merhar v dvodelni
kritiki dela Hisa Marije Pomocnice v Ljubljanskem zvonu'® omeni le otroke, je
pa kritika negativna, pravi celo, da Cankar ne uposteva kritik in tirnic, ki so jih
kritiki postavili za pisanje literature. Enako so se pri Kveder kritiki ukvarjali z
njeno mladostjo in stilom pisanja, za razliko od Cankarja pa so v njenih delih
veC pozornosti posvetili odnosom med starsi in otroki (mogoce zato, ker je bila
zenska in za razliko od Cankarja ni bila vpletena v politicno sfero). Misterij Zene
je pozel kar nekaj negativnih kritik na to temo, predvsem &rtica Studentke, veliko
kritikov pa se s to temo pri tem delu Se ni tako zelo ukvarjalo. Dvodelna ocena v
Slovenskem narodu kritiarke Karle Grmek Ponikvar, vendar podpisane z Marija
Ana iz Trsta, nekatere Crtice okara, druge pohvali, kritiko pa zakljuci z besedami:
»Zelimo pisateljici, da zadene vedno pravi akord, ki bo jej v &ast in narodu v
ponos. SpiSe naj nam knjigo, ki bo lahko lezala v priprosti sobici Sestnajstletnega
dekleta ali pa v ponosnem salonu izkuSenih gospa« (Marija Ana 1900: 1). Psev-
donimni pisec (podpisan s Kl.) v zvezi z delom Iz nasih krajev v Slovenskem
narodu'” poda pozitivno oceno v dveh delih. Nadalje Fran Zbasnik v Ljubljan-
skem zvonu'® v zvezi z delom Ljubezen oz. Tuje oci pravi, da se pisateljica moti v

7 Omladina, letn. 6, §t. 10/11 (1910, str. 170)

8  Ljubljanski zvon 23/6 (1903, str. 370-372)

9 Slovenski narod 134/36 (13. 6. 1903, str. 1)

10 Gorenjec 26/4 (27. 6. 1903, str. 268)

11 Ljubljanski zvon 23/7 (1903, str. 440-442) in 23/8 (1903, str. 501-503)
12 Dom in svet 16/7 (1. 7. 1903, str. 433—434)

13 Slovan 6/1 (1903 str. 193—194)

14 Ljubljanski zvon 24/10 (1904, str. 630—632)

15 Slovan 2/8 (1904, str. 205-251)

16  Ljubljanski zvon 24/6 in 24/7 (1904)

17 Slovenki narod 235/36 in 236/36 (12. 10. in 13. 10. 1903, str. 1)
18 Ljubljanski zvon 22/2 (1902, str. 134—135)
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tem, da tuj otrok ne more biti tolazba za izgubo lastnega; v zvezi z delom Pravica
do Zivljenja pa pravi, da je nekaj starega, da starsi silijo h¢er v poroko. Tudi sicer
se je veliko kritikov ukvarjalo z delom in uprizoritvijo Ljubezni. Mihael Opeka v
Domu in Svetu'® komentira, da je prizor, kjer se starSa pripravljata, da se zadusita
iz ljubezni do sina, smesen. Adolf Robida v nekoliko zapozneli kritiki v Casu
pravi, da je za konflikt v enodejanki Tuje oci kriva prav ljubezen starSev do otrok.
V istem prispevku Robida v zvezi z enodejanko Pijanec izpostavi dva motiva:
motiv dednosti (ker pije oce, pijem tudi jaz) in Strindbergov motiv ljubezenskega
sovraStva: »Stari o¢e njegov ni hotel dati sinu posestva iz rok; hotel je, da mu je
sin za hlapca. Vsledtega ga je sin sovrazil, in videc to, se je zacel stari oce do-
brikati njegovim otrokom samo zato, da so njega imeli rajsi kot oCeta« (Robida
1911: 261).

Najve¢ kritikov se je v svojih kritikah ukvarjalo s temo eroti¢nega odnosa med
moskim in zensko, ¢eprav so to skusali kakor se le da prikriti, se temu izogniti
ali pa so preprosto zavrnili celotno delo in ga oznacili kot slabo; vecina kritik te
odnose le bezno omenja. Pri Kveder mogoce celo nekoliko ve¢ kot pri Cankarju,
pri njej se je ze pri Misteriju Zene vecina kritik obregnila ob to temo, in sicer so
delo zadele predvsem negativne kritike. Pozitivno oceno ji je pripisal le prijatel;
Etbin Kristan v Rdecem praporu,®® predvsem se je za pisateljico in njeno delo
zavzel pisec pod psevdonimom Grigorovi€ (to naj bi bila Marica NadliSek Bar-
tol) v Slovenskem narodu.*' Delo Odsevi v Slovenskem narodu® Mila Vdovieva
pozitivno oceni, omenja tudi intimne odnose med moskim in Zensko, nasprotno
pa Fran Zbasnik v Ljubljanskem zvonu* delo negativno oceni, vendar le v enem
kratkem stavku omeni intimnost — da se zenska ne vda moskemu v Kako je pri-
slo. Eroti¢ne odnose negativno oceni Fran Terseglav v Domu in svetu* v zvezi z
delom Iskre, pravi pa tudi, da se je kot avtorica najverjetneje ze izCrpala. Eroti¢ne
odnose med moskim in Zensko kritiki omenjajo Se v zvezi z uprizoritvijo drame
Egoizem, ki je pozela le negativno nastrojene kritike, in delom Ljubezen, ki jo
malenkost vec kritik negativno oznacuje, in sicer negativno oznacujejo predvsem
odnose med moskimi in Zenskami. Tudi pri Cankarju lahko vidimo malce ve¢
negativnih kritik, ki se dotikajo teme intimnega eroti¢nega odnosa med moskim

19 Dom in svet 15/3, (1902, str. 180)

20 Rdeci prapor 19/3 (1. 7. 1900, str. 1-2)

21 Slovenski narod 165/33 (21. 7. 1900, str. 1)
22 Slovenski narod 97/35 (29. 4. 1902, str. 1-2)
23 Ljubljanski zvon 22/5 (1902, str. 352-353)
24 Dom in svet 18/6 (1905, str. 371)
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in zensko. Kralja na Betajnovi negativno oceni psevdonimni pisec (podpisan z
br.) v Slovencu,” kjer samo namigne, da ne izvemo, v katero dekle je vagabund
zaljubljen. Nekoliko ve¢ kritik je pozelo delo Za narodov blagor in njegova upri-
zoritev, kjer je bila vecina kritik in omemb (intimnih) odnosov med moskimi in
zenskami negativnih, ¢eprav so nekatere kritike govorile avtorju v prid. Kritiki
so negativno ocenjevali tudi odnose znotraj razmerij v delu Pohujsanje v dolini
Sentflorjanski, vendar so te odnose le bezno omenjali. Dokaj pozitivna je kritika
v Domu in svetu®® avtorja P. P. (najverjetneje Pavel Perko). Kratka, a zelo nega-
tivna kritika izpod peresa psevdonimnega avtorja (podpisan s K-r.) v Slovencu?’
je doletela delo Ob zori, prav tako negativna je kritika istega dela Ivana Merharja
v Ljubljanskem zvonu.”® Nasprotno pa sta pozitivni oceni istega kritika v istem
Casopisu v zvezi z delom KriZ na gori *° in Potepuh Marko in kralj Matjaz.*°
Skratka, veliko kritikov se tu pa tam obregne ob temo intimnega, vendar je nihce
zares ne komentira pri nobenem izmed raziskanih avtorjev. To lahko pripiSemo
zavrtosti kr§¢ansko usmerjenega slovenskega naroda, ki sta jo oba avtorja tekom
zivljenja tudi opazila, ko sta se preselila v veCkulturne in naprednejse centre Mo-
narhije. Kljub temu pa sta oba avtorja s svojimi deli pomembno sooblikovala
slovenski literarni prostor.

Sklep

Ivan Cankar in Zofka Kveder sta s svojim delovanjem pomembno prispevala k
slovenski kulturi, saj sta pripomogla k temu, da se je slovenska literarna periferija
modernizirala. Oba sta v svoja dela vpletala razlicne tematike intimnega. Ker pa
se je slovenska kultura mo¢no opirala na (katolisko) vero, je to odmevalo tudi v
literarnem prostoru. Slovenska kritika je iz periferije, ki je bila do obdobja moder-
ne v zaostanku za evropskimi literarnimi centri in se je v svoji zgodovini mo¢no
naslanjala na krS¢ansko vero, negativno ocenjevala dela, ki so izrazala takSne
teme, ali pa je intimnost povsem ignorirala. Do Kveder so bili kritiki Se toliko
ostrejsi, komentirali so celo njene Zivljenjske odlocitve, njeno »nezrelost« ipd. V
svoji raziskavi sem bila osredotoCena na dela iz obdobij, ko sta pisatelja zivela

25 Slovenec 134/30 (14. 6. 1902, 30, priloga)
26 Dom in svet 15/6 (1. 6. 1902, str. 370-371)
27 Slovenec 96/31 (29. 4. 1903)

28  Ljubljanski zvon 23/6 (1903, str. 370-372)
29 Ljubljanski zvon 25/8 (1905, str. 504-506)
30  Ljubljanski zvon 26/4 (1906, str. 245-248)
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v pomembnih (kulturnih) centrih — na Dunaju in v Pragi, kjer sta razvijala svoj
pisateljski izraz, ki je bil velikokrat za slovensko periferijo Se preve¢ sodoben
(vsaj v svojih zacetkih). Kljub mnogim negativnim kritikam sta oba pisca pozela
tudi veliko pozitivnih kritik, vendar so te le malokrat vklju¢evale omembe tem
intimnega. Ceprav sta se v ve¢kulturno druzbo centrov dobro vkljugila, slovenska
periferija v zaCetku njunega modernisti¢nega ustvarjanja Se ni zmogla razumeti
del, ki so po svojih vsebini in izrazu ze pripadala tokovom evropskih modern.
Za $e natancnejSe rezultate bi bilo potrebno razdeliti avtorje kritik oz. medije, v
katerih so bile kritike objavljene, na klerikalne in liberalne.

SUMMARY

In the paper, I researched how criticism in provincial Ljubljana responded to themes of inti-
macy, as articulated in their literary works by Zofka Kveder and Ivan Cankar, who lived at
the beginning of the 20th century in the two literary capitals of the Austro-Hungarian monar-
chy (Prague and Vienna) and was in direct contact with modern literature in this area. The
Catholic religion and the related institution of the Church had a strong influence on the de-
velopment of Slovenian culture. This is also reflected in the literary discourse, where, as part
of (literary) criticism, the topic of eroticism and the intimate in a general sense was accepted
with reservation or was received negatively. In the period of Slovenian modernism, criticism
was mostly male, and because of this, it evaluated the works of female authors all the more
negatively. In my research, I focused on the critical perception of the works of Zofka Kveder
and Ivan Cankar. In both cases, criticism moved away from the theme of intimacy, but works
that included this theme were still negatively evaluated; often the critic found the reason for
the negative assessment elsewhere and not in the topic, which included intimacy or erotica.
This is especially reflected in the case of Zofka Kveder, whose works were rejected by critics
more than Cankar's, and the reason for this was found in her writing style, inexperience, or
even in her personal life. In contrast, Cankar's criticism
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Influence of the work of Svetlana Alexievich on the
TV series Chernobyl

In 1997, the Belarusian writer Svetlana Alexievich wrote the book Chernobyl Prayer, focus-
ing on the nuclear disaster that, without exaggeration, altered the course of the world. Howev-
er, her primary aim was to provide a voice to the individuals directly afflicted by the disaster.
More than twenty years later, the HBO TV series Chernobyl endeavoured to depict this event
in a new way, and Alexievich’s work significantly influenced its creators. The objective of
this paper is to investigate which aspects of the TV series drew inspiration from Alexievich’s
book, whether it simply borrows certain plots, or if there are also similarities in the poetics of
these otherwise dissimilar portrayals of the Chernobyl tragedy.

Keywords: Chernobyl, TV series, Alexievich, Influence
Vliv dila Svétlany Alexijevi¢ na televizni serial Cernobyl

V roce 1997 napsala béloruska spisovatelka Svétlana Alexijevi¢ova knihu Modlitba za Cerno-
byl o jaderné katastrof€, ktera bez nadsazky zmeénila béh svéta. Jejim hlavnim cilem vsak bylo
poskytnout hlas lidem, ktefi byli katastrofou piimo postizeni. O vice nez dvacet let pozdéji se
televizni serial HBO Cernobyl snazil tuto udalost zobrazit novym zptisobem a dilo Alexijevi-
¢ové jeho tviirce vyznamné ovlivnilo. Cilem tohoto ¢lanku je zjistit, které aspekty televizniho
serialu Cerpaly inspiraci z knihy Alexijevicové, zda si pouze vypujcuji nékteré zapletky, nebo
zda existuji i podobnosti v poetice téchto jinak nesourodych zobrazeni cernobylské tragédie.

Keywords: Cernobyl, serial, Alexijevi¢, vliv

When the HBO miniseries Chernobyl was released in 2019, it ignited a fresh
wave of interest in history’s most tragic nuclear disaster. Much of the discourse
surrounding the series at the time revolved around its historical accuracy. Some
argue that this is a logical approach since there is an effort to make even little
details authentic and the main moral of the story happens to be the importance of
showing the whole truth (Schmid 2020). The very first line of the initial episode
reads: “What is the cost of lies? It’s not that we’ll mistake them for the truth. The
real danger is that if we hear enough lies, then we no longer recognize the truth
at all.”
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However, Chernobyl is not a documentary, but a historical drama influenced by
historical documents, depicting real events, and by other works of art associ-
ated with the disaster. One of them was Svetlana Alexievich’s book Chernob-
vl Prayer: A Chronicle of the Future, in original Yeprobuvinivckas monumea:
Xponuka 6yoywezo. Sometime after the airing of the final episode, main creator,
producer, and writer Craig Mazin took to social media to share a handful of books
and movies he used while researching and developing the project. He also wrote:
“These are sources I found fascinating and useful. Not all of them, but a bunch.
First up, obviously... Svetlana Alexievich’s Voices from Chernobyl. Essential,
and heartbreaking, reading. There’s a reason Ms. Alexievich has a Nobel Prize”
(Sharf Indiewire 2019).

In the United States the book was published as Voices from Chernobyl: The Oral
History of a Nuclear Disaster (Alexievich 2006). Furthermore, the name of the
British publication Chernoby! Prayer: A Chronicle of the Future (Alexievich,
2016) will be used in this paper, as this translation is closer to the original. For
Mazin, it is not a factual source detailing the events within the power plant. The
book’s authenticity and truthfulness are sometimes subjects of discussion. It is a
composition of testimonies adjusted to a certain amount and woven into a cohesi-
ve literary work. It is not really reportage, in the same way as Mazin’s TV show
is not a documentary. Alexievich herself claims that she is more of a writer than a
journalist, and that she in her chronicle records emotions, not just historical facts.
This is likely why it serves as an influential source for a drama striving to recount
a historically accurate narrative while also conveying the emotions of those who
lived through the events.

Lyudmila, Vitaly and other characters

There are two ways in which Alexievich’s work could influence Craig Mazin and
other creators. First way is rather simple; there are some scenes and lines of dia-
logue that were borrowed directly out of the book. The other mode of influence
could be seen at a higher level, as borrowing of a whole narratological approach:
telling the story of one disaster through the personal perspective of many different
characters. Nevertheless, this approach works out quite differently in audiovisual
media and literature.

Chernobyl prayer features a large number of voices, but only one person behind
the voice can be really seen also in the Chernobyl TV series. That is Lyudmila
Ignatenko, wife of Vasily Ignatenko, one of the firefighters who were extinguishing
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fire in the plant right after an explosion. In the book, there is a chapter called “A
lone human voice” (Alexievich 2016: 14-30), in which she recalls memories as a
chronological account of what was happening during the night, when the reactor
exploded, and after that. Most crucial moments were also used on screen, such
as: Vasily being taken to Moscow for a special treatment; Lyudmila bribing the
receptionist to gain entry; her lying to the head of the radiation department about
being pregnant; initially, her husband seeming relatively fine, playing cards with
other patients; the discovery that she is pregnant and that her child is in danger
due to radiation.

However, it is not a straightforward adaptation, and some important facts are mis-
sing (such as Vasily’s bone marrow transplantation as the last attempt to save his
life). Most of these moments are changed in some way, and not only by extracting
inner thoughts of Lyudmila. For instance, the book contains many details about
events at the Moscow hospital:

“It was 9 May. He’d always said to me: “You have no idea how beautiful Moscow is!
Specially on Victory Day, when they have the fireworks. I want to show it to you.’ |
was sitting next to him in the room, he opened his eyes: ‘Is it day or night?’

‘Nine in the evening.’
‘Open the window! The fireworks will be starting!’

I opened the window. We were on the eighth floor, the whole city spread out before
us! A bouquet of fire shot into the sky. “Wow, that’s something!” ‘I promised that I’d
show you Moscow. I promised that I’d always give you a flower for every holiday.”
(Alexievich 2016: 20)

Aspects of this passage were used in the series, but separately. There is a scene
in the third episode, where Vasily is asking Lyudmila to look out of the window
and describe what she sees. Viewers can see that there is just another hospital
building behind the window, but she is telling him that there is a Red Square,
Kremlin, and Lenin’s Mausoleum. He responds with a joke: “I promised that I°’d
show you Moscow, didn’t I.” The question about if it’s a day or night is the last
thing Vasily asks, when we still see him alive, but with horrible wounds all over
his body. According to the Lyudmila’s written testament, his last words were in
fact her name, “Lyusya! My Lyusya!”.

On the screen, Lyudmila’s story is told throughout all five episodes and incorpo-
rated into the overall story. When the main character, scientist Valery Legasov,
explains what effect radiation have on human body, it is demonstrated on the
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example of Vasily. The fact that Lyudmila, sitting next to her radioactive hus-
band, is pregnant, isn’t discovered by a doctor, as in the book. Instead, Ulyana
Khomyuk (a fictional character, a scientist investigating the truth about the acci-
dent) uncovers it, leading to different consequences. Khomyuk starts to threaten
that people will find out about lack of protection against radiation in the hospital,
but she is then detained by KGB officers, who followed her. When it comes to
the birth of Lyudmila’s child, it is used in a scene in the fourth episode. Ulyana
Khomyuk is refusing to make a deal with KGB, when they want her to withhold
the information about reactor’s flaws, and to make her point, she brings out the
Ignatenko’s case: “She gave a birth. A girl. The baby lived for four hours. They
said the radiation would have killed the mother, but the baby absorbed it instead.
Her baby. We live in a country where children have to die to save their mothers.”

The hypothesis that the baby absorbed the radiation and saved the mother is pre-
sent also in the book, but with a more personal emotional impact:

(Incoherently.) I killed her. I ... she ... saved ... My little girl saved me, she took the
whole brunt of the radiation herself, like she was a buffer. So small. Such a teeny, lit-
tle thing. (Gasping.) She protected me. But I loved the two of them. Can you ... Can
you kill with love? With such love! Why are they so close? Love and death. They’re
always together. (Alexievich 2016: 28)

In the series, we can’t see any of Lyudmila’s reflections after the birth. In the final
scene of the fourth episode, she’s siting on the hospital bed with an empty look.
It is also emotionally powerful, but in another way.

It’s important to add, that the team behind Chernobyl could have learned a bit more
about Ignatenko’s life from other sources. People behind voices in Alexievich’s
books are often unknown or hard to find, but that is not a case of Lyudmila Igna-
tenko. Swedish director Gunnar Bergdahl shot two documentary films about her:
Ljudmilas rost in 2001 and Ljudmila I Anatoloij in 2006. There was also contro-
versy after the airing of the Chernobyl series, when she said that she never gave
HBO permission to tell her story. HBO have denied her statement and claims, that
the productions team had multiple exchanges with her, and that at no point did
she express that she did not wish her story or that of her husband to be included
in the project.

Most storylines in the Chernobyl television drama begin in the first episode and
conclude in the last episode. However, there’s a smaller narrative that unfolds
solely in the fourth episode, yet it’s still quite crucial for the overall depiction.
A young guy named Pavel joins so-called liquidators, who were cleaning the
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consequences of the disaster in the zone around the power plant. His job is to eli-
minate all animals in the area, and he is trained by a Georgian soldier and Afghan
war veteran Bacho, together with his silent Armenian companion Garo. Pavel is
shy and quite shocked at first. He doesn’t know how to shoot a gun and Bacho
explains to him that it is easy to kill domesticated dogs and cats, because they are
not afraid of humans. On the opposite, they are running towards them.

A similar situation, at least in terms of how animals killing was carried out, is de-
scribed in the Chernobyl prayer. The chapter “Three monologues on the ‘walking
ashes’ and the ‘taking dust’” consist of three voices: Viktor losifovich Verzhiko-
vsky, chairman of the Khoyniki Hunters and Anglers Society, and two hunters,
Andrey and Vladimir, who declined to give their surnames. They all had a same
job as liquidators. One of them even compared an animal’s death to a death of
a man, as he saw it many times in Afghanistan. An impressive retelling of this
storyline in the drama is when Bacho has to kill a dog with puppies in one of the
houses. In the book, one of the three hunters remembers how sad it was to shot

puppies.

In one scene, Bacho gives Pavel a crude, hand-made lead codpiece to protect his
private parts. Large part of what liquidators told Alexievich refers to how they
and the inhabitants of the zone were under protected, how they drank vodka and
tried different recipes, that were supposed to protect at least their fertility against
radiation. One of the hunters even recalls an old “chastushka” (humorous folk
song): “A Trabant is a heap of junk. A man from Kiev has no spunk. If you want
to shine in bed. Better wrap your balls in lead.”" (Alexievich 2016: 108).

The character of Pavel is fictional, but it could also be inspired by another source.
He is changed by what he sees and what he must do. Later in the series, he kills
animals without hesitation and his face expression becomes number. Craig Mazin
states, that his inspiration was also Belarusian war film Come and see (Mnu n
cmotpH), which is famous for capturing the transformation of a boy who has wit-
nessed the horrors of war. The film often shows his face in close-up, illustrating
how he changes not only mentally but also physically.

Humanist approach to the catastrophe

Not only the creator Craig Mazin claims that Alexievich’s book was inspiring for

1 «3an0po>1<eu» — HE MallnHa, KUEBISIHUH — HE MYXKX4YWHA. ECJ'II/I Xo4yeub 6I)ITI) OTIOM, 06epHI/I HﬁHO CBHHIIOM.
(Alexievich 2008)
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him, the cinematographer Jakob Thre also says that apart from the vast archive of
historical documents, images, and footage, it was the most influential book for
him and his crew. In the interview he stated that “[t]hat book was really our bible,
in terms of getting an insight into the people, into the characters that we were
portraying” (Huls 2019).

However, it is clear, that they took just a few characters directly from Alexievich’s
work, the only people that are identical in both, the book, and the series, are
Lyudmila and Vitaly Ignatenko. So how come it was so influential? Because
they weren’t reading it with the goal of adapting it, they were influenced by how
Alexievich’s interviewees recounted their experiences and by the author’s huma-
nist approach to the catastrophe. Thre also discussed how the crew endeavoured
to create an authentic representation of that time: “In the end, it was not really
about the technical services and the logistic journey. It was all about, ‘Are we
portraying these people correctly? Will the audience see that we are remorseful?
That we are also saddened by this, and that we are almost ashamed that we have
to show this to the world’” (Huls 2019). It is a similar approach to that of Svetlana
Alexievich; the focus is primarily on the people and their little lives, and the big
historical event is described one detail after another through the eyes of specific
people, who are not necessarily important for the outcome of the whole situation.
However, achieving this perspective is quite different in audiovisual media.

When we see the explosion in the opening episode for the first time, it is not a
spectacular view, it is merely a flash of light that Lyudmila Ignatenko sees throu-
gh the window at night. This perspective is consistent with the rest of the series.
Aside from a few drone shots, the audience only sees what can be seen by one
of the characters. Almost all the scenes are presented from the perspective of an
individual person. It need not be their literal point of view, but an established per-
spective within the scene. When the firefighters are extinguishing the fire, it is all
shown with Vitaly Ignatenko as a central figure of the scene. When the firefighters
are taken to the hospital, perspective switches to one individual nurse. The excep-
tion is the last fifth episode, in which it’s explained what really led to the disaster.
We can see what was happening not only in the control room, but also inside the
reactor (Flight 2019). In scenes with personal perspective, we can closely observe
the reaction of the central character, to what he or she sees. This perspective has a
greater emotional impact on the viewers; seeing their facial expressions helps us
to empathize with them. Although, in some scenes there is not much to show, as
the danger they are facing is invisible.
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One of the main characters of the whole series is Ulyana Khomyuk. Her name
is fictional, nobody like her truly existed. According to creators, she is meant to
stand in for many scientists working on the solution for a disaster. However, she
is not the only one who is representing a larger group of people. Pavel is also a
character that shows us what it was like to be a young liquidator.

This kind of an approach is typical for Alexievich. Her book is a collage of testi-
monies representing vast amount of people affected by the Chernobyl accident:
people evacuated from Pripyat, wives of the plant workers, who died in the first
days, old people from village settlements in the poisoned area, and, of course,
scientists, who had to make sense out of it all. Each of these groups is represented
by one or two testimonies. Most of the time, the reader doesn’t know much about
people whose voices are recorded in the Chernobyl Prayer. The author gives us
the name and the profession, but sometimes not even that and we must rely on
the content she chose to select from the interview. This was perhaps done in an
attempt to present an individual experience as a representation of a collective one.

This personal approach has one disadvantage, that manifests in both the book
and the drama series; it forces the creator to sacrifice some factual information,
because they can show only what the specific character knows. Lyudmila’s story
is told in great detail, which the goal of a great emotional impact, but there is no
room for a data based bigger picture of how evacuation of Pripyat turned out or
how hospitals had to adapt, because the narrative arc doesn’t allow for it, but it
could disrupt the immersion of a viewer.

Olga V. Solovieva, in her review essay, raises a particular concern about Cher-
nobyl Prayer. According to her, one of its main themes is desperate fatalism.
The voices of the widows there have supposedly strong aura of suffering, passive
endurance, and victimhood:

The exclusivity of the Belarusian suffering goes along with the theme of fatalism that
Alexievich adapts as the perspective of the book. “We are fatalists. We don’t underta-
ke anything; we believe everything will be as it will be. Our history? Each generation
had war ... How can we be different? We are fatalists ... © This one voice becomes
the dominant voice of the book. (Solovieva 2018)

Chernobyl Prayer is full of religious comprehending of the disaster, as reflected
in the title of the book. Some respondents view it as a form of divine punishment,
even though they were not particularly religious before. Others compare the battle
against radiation to warfare. The absurdity of this Soviet militaristic perspective
is also evident in the HBO series. For instance, another cleanup worker named
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Arkady Filin spoke to Alexievich about how all the public news regarding Cher-
nobyl focused on heroism and victory:

Every day, they brought the papers. I read just the headlines: ‘Chernobyl, Site of
Heroic Deeds’, ‘Reactor Is Vanquished’, ‘Life Goes On’, We had political officers.
They put on political sessions, told us we had to emerge victorious. Over what? The
atom? Physics? The cosmos? Our nation treats victory not as an event but a process.
Life is a battle. That’s where our great love of floods, fires and earthquakes comes
from. We need a stage for our

‘displays of courage and heroism’. (Alexievich 2016: 105)

He adds the remark about the red flag flying over Reactor No. 4. Soldiers raised
the Soviet flag there, and after a few months, when it was ravaged by an immense
amount of radiation, they raised another. Of course, climbing that reactor was a
suicide mission. In the final episode of the Chernobyl TV series, this exact scene
unfolds—soldiers raising the flag there. There is no explanation, but based on
what viewers already know about radiation near the reactor from the previous
episode, it is evident that this is a foolishly dangerous act. Nevertheless, the TV
drama does not convey the same sense of fatalism as the book.

Authors of study The Chernobyl Miniseries as a Narration Case of Environmen-
tal Disasters in the Anthropocene Era (Malvica, Lopez, Nicosia 2023) point out
that certain narrative strategies can be used while depicting the catastrophe. Their
explanation includes the theory, that some movies can use the catastrophic event
to develop the belief that humanity can handle the world of disaster and when
the plot is based on true stories, the viewer can also associate fear with a concern
related to man’s actions on the environment. This interpretation is typical for ge-
opolitical investigations of disasters.

...when a catastrophic historical event is associated with a precise geopolitical fra-
mework, the communicative power of the script provided by a film/television pro-
duct, leads to the development of a powerful, collective consciousness and a cultural
phenomenon that allows people to embrace environmental issues. The Chernobyl di-
saster is a prime example of such global engagement. (Malvica, Lopez, Nicosia 2023)

The mentioned study had a goal to describe what role the miniseries Chernobyl
plays transcending pure entertainment. It shows that TV series such as Chernobyl
are, in fact, a cultural phenomenon that allow people to embrace the understan-
ding of a disaster into a global concern, developing a collective consciousness.

In this this interpretation may lie the main difference between the book and the
TV series. While Alexievich’s goal is primarily to offer prayers to commemorate
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the brave individuals and perhaps make sense of senseless deaths, the creators
of Chernobyl place more emphasis on environmentalist and humanitarian war-
nings. Their primary goal is to showcase what humans are capable of and the
consequences of concealing and suppressing the truth.

Conclusion

Ultimately, it’s hard to say that TV series Chernobyl was directly influenced by
Svetlana Alexievich’s work. If you consider solely the storylines or lines of dialo-
gue that were directly transposed from one medium to another, little evidence of
such direct influence emerges. Only two of the testimonies from Chernoby! pra-
yer were used in an amount, that supports the notion that they were an important
influence. What the creators of the show could really borrow from Alexievich’s
book was not the sum of facts, but an overall narrative approach to the disaster.
She created a collage of many voices that form the picture of the Chernobyl acci-
dent and its aftermath; however, it is not the picture of how it technically happe-
ned, but of how it affected the people involved. It is an overall humanist approach,
which can used with different tools in literature and in audio-visual. Even though
the approach is the same there can be significant difference: the interpretation of
the disaster, that is offered to readers and viewers. While Alexiveich sees herself
as a chronicler, who records the past, before it fades away, screenwriters of the
Chernobyl probably wanted to make a warning about, what can happen in the
future as well.
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SUMMARY

One of the goals of this paper was to find what parts of the TV series Chernobyl were directly
inspired by the stories from Alexievich’s work. If someone thoroughly reads the book and
watch the series after, the feeling about the Chernobyl disaster can be similar, but there are
almost no directly borrowed characters, storylines, or dialogue lines. One exception is the
chapter “A lone human voice”, introducing the whole book, with the testimony of Lyudmila
Ignatenko. Almost entire story about her and her dying husband is functionally implemented
into the overall storyline of TV series. Only one other testimony could probably be used in an
amount, that it could be marked as an important influence. It is the chapter “Three monologu-
es on the ‘walking ashes’ and the ‘taking dust™” about liquidators shooting animals in the zone.
There is a storyline in the TV show, which shares some of the tropes and general sensation of
this uneasy job, however, the characters are different.

When the creators of TV show claim, that the Chernobyl prayer was important influence for
them, they probably mean, that they used similar narrative approach to the disaster. It is an
overall humanist approach directed on how the accident affected people involved, not on techni-
calities. It only manifests differently in the book and in an audio-visual medium. The book tells
the whole story as the collage of very intimate testimonies, and the TV series focuses in most
scenes on a specific person and how he or she reacts to what is happening. The focus switches
from one to another, to show the emotional reactions of different groups of people. Only in the
last episode, this approach is combined with a more documentarian way to explain what happe-
ned inside the reactor. However, there is a difference in what interpretation of the disaster can
emerge from these two works of art, even though they use similar approach. While Alexievich
wants to commemorate people, who suffered and offer symbolical prayer, for Craig Mazin’s
Chernobyl the main ambition is to be a warning against consequences of concealing the truth.
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Exploring the Intersections of Life, Death, and
Identity: The Representation of Children in the
Works of Eliza Orzeszkowa and Charles Dickens

The paper delves into the intriguing convergence of themes in the literary works of Eliza
Orzeszkowa and Charles Dickens. Despite their temporal and geographical separation, the
authors share a fascination with abandoned children through which they explore the intricate
connections between life, death, and identity. Notably, both Orzeszkowa and Dickens illumi-
nate a distinctive bond between children and death, characterised by a view of life and death
as interconnected rather than binary. Through characters such as Jo from Dickens’s Bleak
House and Orzeszkowa’s Sylwek Cmentarnik, this study reveals how the authors intricately
intertwine the concepts of childhood innocence, the complexity of mortality, and the nuanced
process of forming individual identity within the context of their narratives.

Keywords: Orzeszkowa, Dickens, death, child, grave

Pogranicza zycia, Smierci i tozsamosSci: dzieci w tworczosci Elizy Orzesz-
kowej i Charlesa Dickensa

Artykut dotyczy zbieznosci tematycznych w tworczosci Elizy Orzeszkowej 1 Charlesa Dick-
ensa. Pomimo réznic geograficznych i czasowych, autorzy podzielaja fascynacj¢ porzuco-
nymi dzie¢mi jako no$nikami eksploracji ztozonych powiazan migdzy zyciem, $miercia a
tozsamoscia. Co istotne, zaréwno Orzeszkowa, jak i Dickens uwydatniaja szczegolna wigz
migdzy dzie¢mi a $miercia, a przez nia szczeg6lne postrzeganie zycia i $mierci. Przez postacie
takie jak Jo z Bleak House Dickensa i Sylwek Cmentarnik z powiesci Orzeszkowej, ta analiza
ukazuje, w jaki sposob autorzy splataja pojgcia dziecigcej niewinnosci, zagadki Smiertelnosci
i niuansowego procesu ksztattowania tozsamosci jednostki w kontekscie swoich opowiesci.

Stowa kluczowe: Orzeszkowa, Dickens, $mier¢, dziecko, grob

The literary works of Eliza Orzeszkowa (1843-1910) and Charles Dickens
(1812—-1870) can be juxtaposed for a variety of reasons. Both writers are regarded
as contributors to the wide movement of literary realism, which scholars nowa-
days recognize as significantly more complex than its initial definition. Orzeszko-
wa made her debut in 1866, and there is no evidence or significant likelihood that
Dickens was aware of her or her work.The female writer, however, knew of and
highly admired the English author. Maria Zmigrodzka, a scholar of Orzeszkowa’s
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life and work, pointed to a clear Dickensian influence, especially in her early
novels (Zmigrodzka 1965: 308). But these inspirations were not limited to simply
duplicating stereotypes or models. Janina Kulczycka-Saloni (1970: 30) suggests
that, through the works of several Polish writers, including Orzeszkowa, Dic-
kens’s heroes reappeared as personifications of certain attitudes and approaches
to life (Kulczycka-Saloni: 30), rather than simple copies of characters or mere
echoes of Dickensian humour (Obsulewicz-Niewinska: 312).

We can identify several references to Dickens made by Orzeszkowa herself.
In her letter to Jozef Sikorski, she notes that Bleak House has made a sig-
nificant impression on her, and that she is convinced that there is no better
novel than the English one written by Dickens (Orzeszkowa 1954). The novel
evidently impacted her, as she used one of its passages to begin a chapter of
her own work Pamietnik Wactawy (“The Memoir of Wactawa”) titled Swiat
mojej matki (“My Mother’s World”)with it . In her early, yet most significant
and influential, critical text on the status of the novel in contemporary times,
she describes Dickens, among others, as a living wellspring of ideas, who had
the potential to captivate the minds of nations, because he understood them
deeply, with all their sorrows and joys, desires and sighs, triumphs and fail-
ures, and thus grasped his own time and was able to influence it profoundly
(Orzeszkowa 1959: 37). In another of her publicist works, Orzeszkowa recalls
Bleak House once again, reminiscing about the character of Mrs Jellyby (Orz-
eszkowa 1959: 49). There are presumptions that Orzeszkowa based certain
heroines in her own works on the character of Mrs. Jellyby, for example An-
tonina Kudelska from Cnotliwi and Helena Szarska from Sylwek Cmentarnik
(Budrewicz-Beratan 2012: 55).

Orzeszkowa made another significant mention of Dickens. Although imprecisely,
she cites the plotline of Jo from Bleak House, who — in the writer’s memory, but
not in the novel — cherishes a merciful man that was good to him and refuses to
leave his grave. It is crucial to understand the context in which Orzeszkowa uses
this reference. She includes it in her most renowned article about mistreated chil-
dren, O niedolach dzieciecych (Orzeszkowa 2020), aligning herself with Dickens,
who criticised Victorian society for neglecting orphaned children (Allan 2004:

1 This regards to the passage from Chapter Two: “It is not a large world. Relatively even to this world of ours,
which has its limits too (as your Highness shall find when you have made the tour of it and are come to the brink of
the void beyond), it is a very little speck. There is much good in it; there are many good and true people in it; it has
its appointed place. But the evil of it is that it is a world wrapped up in too much jeweller’s cotton and fine wool, and
cannot hear the rushing of the larger worlds, and cannot see them as they circle round the sun. It is a deadened world,
and its growth is sometimes unhealthy for want of air” (Dickens 1942: 21).
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11; Daleski 1970: 172). Caring for abandoned and destitute children is one of
the key themes in both authors’ literary projects. It is not solely disillusionment
with the system and the call for reform that drive the authors to write about child
heroes and their stories.The children in both Orzeszkowa’s and Dickens’s novels,
especially those without parents or who have lost them temporarily, exhibit a cle-
ar fascination with death or are profoundly affected by the events or atmosphere
surrounding death. This article analyzes specific cases to explore the proximity
between two seemingly contradictory phenomena: infancy, representing the full
potential of life, and its opposite, death.

Abandoned children communicate with the dead. Feeling ever so lonely
among the living, they form relationships with those who have passed away
and from whom they might have received some form of assistance in the past.
For example, Dickens’s Jo from Bleak House and Orzeszkowa’s Julianka
from Julianka cherish the graves of those who were once kind to them, cre-
ating an image of the deceased as their protectors or the last ones who showed
them mercy or compassion.The orphans tend to idealise the dead, as they can
no longer speak for themselves or harm anybody. By doing so, the characters
project an image of a person with whom they maintain a strong connection
and towards whom they show affection. Like any other relationship, the one
that the children have with the dead impacts and influences the formation of
their identity.

If we examine the beginning of Great Expectations®, we observe that the first in-
stance of self-awareness for the main character and narrator, Pip, arises when he
starts to understand his surroundings, and thereby realises:

[...] that this bleak place overgrown with nettles was the churchyard, and that Philip
Pirrip, late of this parish, and also Georgiana wife of the above, were dead and bur-
ied ; and that... infant children of the aforesaid, were also dead and buried ; and that
the dark flat wilderness beyond the churchyard... was the marshes ; and that the low
leaden line beyond was the river ; and that the distant savage lair from which the wind
was rushing, was the sea ; and that the small bundle of shivers growing afraid of it all
and beginning to cry, was Pip (Dickens 2010 : 2).

Along with this realisation comes a profound sense of overwhelm, sadness, and
solitude. For Pip the concept of his immediate surroundings — their spatial ar-
rangement, the stark reality their diverse and dangerous nature, the knowledge
that his closest family members are all deceased, and the reality of his own

2 It is worth noting that the insightful analysis of the beginning of said novel was conducted by Geoffrey Leech
(2007).
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abandonment happen simultaneously and are deeply intertwined. Pip perceives
the natural environment (such as the sea, the marshes, and the river) on a similar
level as the socio-cultural space of the cemetery distinguishing it from himself;
he identifies it as external, and therefore frightening, even hostile. Prior to this
moment, Pip had imagined his family based on the shapes of their tombstones.
Although he knew that he had never met them, he did not fully grasp the meaning
of their absence. He formed a parallel between the shapes of their gravestones
and their bodies thus creating a semblance of an image with which to bond. This
projection aligns with a general mechanism of childish imagination, driven by
the still-developing linguistic ability (as a child does not yet fully comprehend
the metaphorical language) and a limited capacity to distinguish abstraction from
reality. Protected by his imagination, Pip felt safe and grounded due to the tan-
gible image of his parents and siblings. The first clear memory in which he re-
alises that they are truly dead (unlike himself and the surrounding nature) marks
a profound disillusionment, symbolising the end of one stage of his infancy. He
is no longer united with nature in a way he once was, he is no longer so closely
connected to it that he would not even recognise it as a separate entity. Becoming
aware of nature’s presence signifies an awareness of his own individual self and
the resultant distance between them. It also brings into sharp relief what is mis-
sing; this poignant feeling of absence concerning his closest relatives coincides
with the sudden realisation of the outside world, giving the boy an overwhelming
sense of alienation and loneliness. This fundamental experience in the formation
of his subjectivity and identity hinges on understanding the true meaning of life
and death.

Moments later, Pip faces a new and oppressive experience: he is accosted by a
criminal and fugitive who threatens his life and coerces him into committing theft,
an act that later torments his conscience and causes him trauma. This abrupt and
aggressive extraction from the realm of childish fantasies and imagination occurs
suddenly, with no transition or preparation. Prior to this incident, the boy’s per-
ception of the world could be described as pantheistic; he perceived himself and
the external world as a unified whole, without a linear order of human existence
or a true understanding of the consequences of death. The graveyard represents a
symbolic space where childhood illusions and harsh reality converge.

It is common for Dickens’s child characters to interact with the dead and to be
in some way or another marked by death. Most of these children are orphans or
half-orphans, neglected, or deprived of love or financial support. Esther from
Bleak House finds herself at the mercy of strangers after the death of her aunt



DI1ALOG MED SREDISCI IN OBROBJI V SLOVANSKIH JEZIKIH IN LITERATURAH 225

Miss Barbary. After the traumatic event Mr. Jarndyce, who has her best interests
at heart eventually offers her protection and becomes her guardian. However, he
does so without giving her a real choice about what she would like to do with her
life, she must either fulfil his wishes i.e. attend school, and subsequently accom-
pany his other two wards Ada and Richard, or face life on the streets, as formally
speaking she has no one to take care of her. The storyline of Tattycoram from Lit-
tle Dorrit is even more tragic: she lives in an orphanage before being taken in by
the Meagles family to replace their late daughter and to keep their living daughter,
Pet (Minnie) Meagles, company as her maid.

Jo from Bleak House is an orphan par excellence; “he had nothing and no one”.
He exists outside the system, is not valuable to the court, and is rejected as a wi-
tness. Nevertheless, in the secret, underground world, he is elevated to the positi-
on of a guide. He leads “a mysterious lady” (Mrs. Dedlock) to see Nemo’s grave,
as he knows the way from visiting the cemetery every night, overcoming his fear.

With the night comes a slouching figure through the tunnel-court to the outside of
the iron gate. It holds the gate with its hands and looks in between the bars, stands
looking in for a little while. It then, with an old broom it carries, softly sweeps the
step, and makes the archway clean. It does so very busily and trimly, looks in again a
little while, and so departs (Dickens 1942: 156).

Dickens was well known for his fascination with death, and did not shy away from
exploring its meaning, not only in the metaphorical, metaphysical sense of ending
an existence or the possible afterlife. He primarily examined death in relation to the
living. Death, along with its remains and effects is a phenomenon and it is interpreted
through the human and social modes of organising the world (such as human appro-
aches to the corpse, including the actions of “the resurrectionists”; funerals, graves,
mourning). He investigated the impact that the death of a person has on those close
to them. In describing someone’s absence, he underscored another’s presence, just
like Oliver’s Twist’s late mother exists in the novel to affirm Oliver’s sentimental
presence (Hutter 1983: 26). Similarly, the death of Nemo in Bleak House indicates
the overarching nature of his presence in the plot; the reader and most characters only
know him as an anonymous, mysterious man who died, but whose identity and mo-
tives must be discovered over the course of solving the Jarndyce and Jarndyce case.

During his first night at the coffin maker’s house Oliver Twist finds himself frigh-
tened by his surroundings; an unfinished black coffin gives him a feeling of hor-
ror, and even his bed looks like a grave. However, it is not the morbid objects and
atmosphere that frighten him the most, the most frightening thing is his feeling of
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being lonely and isolated from the living world.

Nor were these the only dismal feelings which depressed Oliver. He was alone in a
strange place; and we all know how chilled and desolate the best of us will sometimes
feel in such a situation. [...] But his heart was heavy, notwithstanding; and he wished,
as he crept into his narrow bed, that that were his coffin, and that he could be lain in
a calm and lasting sleep in the churchyard ground, with the tall grass waving gently
above his head, and the sound of the old deep bell to soothe him in his sleep (Dickens
1975 : 32-33).

The desire to find himself in the churchyard can simply be interpreted as a desire
to be dead. The character is keeps interacting with people, who are more powerful
than him and do not wish him well. They constantly abuse him, and harm him
physically and mentally. It is understandable for a child, placed in that kind of si-
tuation birth, to wish for the eternal peace that is normally associated with death.
However, this desire in fact does not apply either to death itself or to death defi-
ned as the end of being. Oliver does not wish for his consciousness to disappear
or be destroyed. He wants it to keep on existing, in a state of sleep, but aware of
the external facts and factors (such as the view of the tall grass above his head or
the sound of the bell). From this view, death becomes directly linked to nature, for
which the child longs. Once again, in the world created by Dickens, to die does
not mean to stop existing. It means to shapeshift or to change one’s form, or, as in
this glimpse of Mr. Brownlow’s thoughts, to surpass the grave and the mud and
become eternal by the power of the mind:

He wandered over them again. He had called them into view, and it was not easy to
replace the shroud that had so long concealed them. There were the faces of friends,
and foes, and of many that had been almost strangers peering intrusively from the
crowd; there were the faces of young and blooming girls that were now old women;
there were faces that the grave had changed and closed upon, but which the
mind, superior to its power, still dressed in their old freshness and beauty [bol-
ded M. R.] calling back the lustre of the eyes, the brightness of the smile, the beaming
of the soul through its mask of clay, and whispering of beauty beyond the tomb, chan-
ged but to be heightened, and taken from earth only to be set up as a light, to shed a
soft and gentle glow upon the path to Heaven (Dickens 1975 : 78).

This demonstrates that Dickens portrays death in its multidimensional form, il-
lustrating that what is dead in matter does not have to be dead in mind or spirit.
It is worth recalling that the beginning of Chapter Three of 4 Tale of Two Cities
treats this very problem:

A wonderful fact to reflect upon, that every human creature is constituted to be that
profound secret and mystery to every other. A solemn consideration, when I enter a
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great city by night, that every one of those darkly clustered houses encloses its own
secret; that every room in every one of them encloses its own secret; that every bea-
ting heart in the hundreds of thousands of breasts there, is, in some of its imaginings,
a secret to the heart nearest it! Something of the awfulness, even of Death itself, is
preferable to this. [...] My friend is dead, my neighbour is dead, my love, the darling
of my soul, is dead; it is the inexorable consolidation and perpetuation of the secret
that was always in that individuality, and which I shall carry in mine to my life’s end.
In any of the burial-places of this city through which I pass, is there a sleeper more
inscrutable than its busy inhabitants are, in their innermost personality, to me, or than
I am to them? [Dickens 1962: 11]

A pessimistic conclusion that one can draw from this famous passage is that a
man is never truly himself to others, and therefore no human being can ever fully
know another. People, even the closest members of the family, remain strang-
ers among themselves, which results in a loss comparable to death. However,
previous examples from Dickens’s other works, demonstrate that this peculiarity
works both ways: the living can appear as dead, but the dead can have certain
characteristics of the living. Albert D. Hutter (1983) points out that this ambigu-
ity becomes clearer towards the end of the story, with Carton’s sacrifice, which
is also driven by and partly made possible because of Jerry’s Cruncher discovery
that Barsad’s grave is empty. In the first passage of Chapter Three, the “shadows”
refer to both the living inhabitants of the city who are “dead” to the narrator
and the dead themselves. The passage states that “whose souls, having shed their
bodies, will rise like shadows and whose long historical shadows are projected
through past letters, past deeds, and past actions, across the landscape of the nar-
rative that is to come” (Hutter 1983: 17). However, the novel’s close, with its
final act and the accompanying theme of resurrection, shows that the dead can
somehow interact with the living and even “give them life” (in this case, Carton
gives life to Charles Darnay by sacrificing his own). In a profound way, the living
people can form a bond with the deceased, whether they knew them in life or not,
which is exactly what happened to Pip, Jo, and Oliver. The question remains: why
do children so often involve themselves in these kinds of relationships? Why do
the grave, the cemetery, or even the name written on the grave evoke their link to
the “shadows”?

David Copperfield, another well-known child character created by Dickens, in-
troduces himself as a “posthumous child.” The term posthumous indicates that
he had lost his father before he was born, a loss that is notably emphasised in a
patriarchal society. The adjective does not denote the loss of a mother and thus
validates and reassures the patriarchal structure of society. Since he has no father,
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belongs to no one, and has no name, David’s name is changed on various occa-
sions (similarly as Oliver Twist’s name depends on the letter of the alphabet that
was assigned to him among all the other orphans). His identity is dimmed and
blurred, as if being posthumous annihilated the essence of his being, leaving just
a fragment of him behind. However, posthumous could also refer to being dead
in a literal sense, by placing death first as (Tambling 2001). By indicating both
aliveness (posthumous—he has outlived his father) and the state of death (no
origin, no name), the term posthumous undermines the border between the past
and the present (Tambling 2001). This ambiguity inscribed into the fundamental
notion of a child’s identity makes him a hero who cannot be categorised as either
present or past. He remains so profoundly affected by the past that when he learns
about his mother’s remarriage, he cannot experience the present moment without
sensing the almost physical presence of his late father: “I trembled and turned
white. Something—I don’t know what or how—connected with the grave in the
churchyard and the raising of the dead seemed to strike me like an unwholesome
wind” (Dickens 1943: 47).

A very similar metaphor to the one from Chapter Three of 4 Tale of Two Cities is
used by Eliza Orzeszkowa in her novel Ostatnia mitosc:

Jezeli komu wydarte nieubtagang $miercig na zawsze zgasnie lice ukochanej osoby,
przebrzmia nawet grobowe odgtosy przybijanego nad glowa zmartego wieka trumny
— to w miejscu, gdzie przed chwila szczgscie jasniato, rozklada si¢ wielkie cmentar-
zysko — a w nim wspomnienie kazde mogita. Lecz w tej naszej biednej po tej ziemi
wedrowcee, nie sama tylko $mier¢ roztacza ludzi. W petni zycia 1 sit rozstaja si¢ oni
z soba niekiedy i1 umierajg wzajem dla siebie. Wtedy dla tego kto pozostaje sam
jeden w miejscu, gdzie przed chwilg byt szczegsliwy — na kazdym kroku, rozktadaja
si¢ groby. Chodzi on po wspomnieniach jak po mogitach, a pamig¢ szczescia, ktore
mingto i juz nie powrdci, $ciga go bladg marg cigglego zalu (Orzeszkowa 1953: 165)°.

Orzeszkowa uses the semantics of death to convey the feeling of separation from
one another. While her comparison differs from Dicken’s, it evokes the same con-
clusion: living people can be dead to each other, with an emotional impact compa-
rable to real death. In the aforementioned work and in the subsequent examples, the

3 “Ifthe face of a loved one, torn away by an inexorable death, goes out forever, even the sepulchral sounds of the
coffin lid being nailed over the head of the deceased - then in the place where happiness shone a moment ago, a great
cemetery is spreading - and in it every memory is a grave. But in our poor wandering on this earth, it is not only death
that separates people. In the fullness of life and strength, they sometimes part from each other and die to each other.
Then for the one who remains alone in the place where he was happy a moment ago - graves are spreading at every
step. He walks over memories as if over graves, and the memory of happiness that has passed and will not return
pursues him with a pale ghost of constant regret”. All translations of quotations of works originally written in Polish
were made by the author of the article.
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female author suggests that in the world that she constructs, life and death as well as
the present and past, can intersect, blend, and eventually become indistinguishable.

This tendency is particularly pronounced in Sylwek Cmentarnik (“Sylwek the Ce-
metery Boy”’), where the young protagonist, abandoned by his mother, is taken in
by the family of a cemetery watchman and his wife out of pity. However, the child
never receives any love or warmth from them, which results in his dysfunctional
and wild behaviour. Though he does not physically die, he falls into a state of
apathy, and becomes emotionally dead in the rapidly developing modern world.

Sylwek, portrayed as a “wild child, sitting on a gravestone”, classifies as a child
abandoned and consumed by a desire for revenge against the “masters” (instilled
in him by the character Szymon Ke¢pa), rendering him, in a sense, “extinct”. The
harm he endured and its subsequent impact on his ability to function in society,
place him alongside characters like Marcysia from Sielanka nierozowa who ob-
serves and eventually imitates her alcoholic mother, or Helenka from Dobra Pani
abandoned by her irresponsible caregiver. However, this is just one interpretation
of the novel. This distinctive type of child character represents a different relati-
onship, specifically the child’s connection to death.

The characterization of Sylwek and the overall tone of the novel are undeniably
linked to the era’s transformative changes. The plot intertwines with class issu-
es, and the central characters (Sylwek, Szymon Kg¢pa, and Maurycy Lirski) are
driven by resentment from their association with the underprivileged class. The
novel incorporates elements of socialist rebellion, a concern Orzeszkowa gra-
ppled with before the 1905 Russian Revolution, and which became an increasin-
gly pressing matter afterward.

While class inequalities and neglect could be depicted against various backdrops,
such as the contrast between prosperity and poverty seen in Dobra pani, Orzeszkowa
opts for a less conventional setting—primarily a cemetery. This setting is pivotal
in revealing Sylwek’s childhood and the circumstances of his early development.
Sylwek is taken in by Lukasz, the cemetery watchman and his wife Anastazja, and
is never reclaimed by his mother. He spends his early childhood in solitude among
graves and often assisting tukasz with his grave-digging duties. Within this space,
the norms differ from those of the outside world, within this space a tragedy beco-
mes an opportunity for gain — funerals translate into earnings, and the wealthier the
deceased, the greater the profit for Lukasz and his family. The boundary between
the private and public sphere is blurred. The sacred space designated for burials and
farewells, associated with supernatural folklore (spirits, enchantments), becomes
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a commonplace for the “Cmentarnik” (“Cemetery Boy”), with everything beyond
it perceived as unfamiliar. This division is evident from the first paragraphs of the
novel.

Gdyby ktokolwiek, zawieszony na jednej z chmur, ci¢zko wlokacych si¢ pod bru-
dnobiatym niebem, spojrzat z gory na pas przestrzeni, rownolegty do jednego z br-
zegow rzeki, ujrzalby trzy punkty réoznych wielce rozmiardw, lecz na jednej linii i w
niewielkiej od siebie odleglosci zostajace. Pierwszym i najwigkszym z punktoéw tych
byto miasto, zajmujgce sobg wielkie koto gruntu [...]. Drugim punktem byt cmentarz
[...]. Punktem trzecim, o kilka stai od cmentarza oddalonym, lecz coraz ku niemu
zblizajacym sie, byta kobieta, powoli bardzo i z cigzkoscig widoczng, postepujaca
nad stromym brzegiem rzeki (Orzeszkowa 1951: 7-8)*.

The cemetery becomes Sylwek’s natural environment and his safe haven. There,
amidst the graves, he does not succumb to sadness or melancholy but channels
his youthful energy. He appears to merge with the wild nature that grows over the
ground concealing human remains:

Zreszta, Sylwek nie zawsze bywat ponurym. W ciepte, stoneczne dni szczegdlniej,
ogarniata go nieposkromiona wesotos$¢. [...] Wtedy, w najodleglejszej i najdzikszej
czgsécl cmentarza, widzie¢ mozna byto dzieci¢ z rozwianymi wlosy i rozpostartymi
ramiony, hasajace dokota mogit w dzikich poskokach i z hatasliwymi krzykami (Orz-
eszkowa 1951: 61)°.

In passages depicting the solitary, joyful moments of a child in a cemetery, the
most striking contrast of this character is revealed. The environment in which
the child is raised transforms this contrast. The cemetery becomes a sanctuary
of otherness; it is domesticated, completely devoid of dread or sanctity. Within
this space, a child rejected by societal norms can express itself freely, unleashing
the deepest reservoirs of energy that lie dormant within. Thanks to the natural
surroundings of the cemetery (Sylwek particularly enjoys spending time there,
especially on sunny days) and the absence of judgmental observer (the child
likely feels most comfortable in the corners where few venture), this environ-
ment prompts the child to exhibit what must be suppressed elsewhere, out of fear
of peer rejection or harsh consequences from a stern caregiver. Through these

4 “If anyone suspended on one of the clouds, dragging themselves heavily beneath the dirty white sky, were to look
down from above on the strip of land parallel to one of the riverbanks, he would see three points of varying sizes but
in a straight line and close together. The first and largest of these points was the city, a big circular shape on the ground
[...]. The second point was the cemetery [...]. The third point, a few paces away from the cemetery but gradually get-
ting closer, was a woman, moving slowly and with visible difficulty along the steep riverbank”.

5 “Anyway, Sylwek wasn’t always gloomy. On warm, sunny days, especially, he was seized with unbridled gaiety.
[...] Then, in the most distant and wildest part of the cemetery, you could see a child with flowing hair and out-
stretched arms, running around the graves in wild jumps and with noisy screams”.
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displays of the child’s “unbridled joy”, the cemetery, a place traditionally associ-
ated with death, becomes a catalyst for life.

Sylwek’s wild dance among the graves evokes scenes from the novella Cien
(“The Shadow”’), where the narrator describes Niemko running among the bushes
surrounding the cemetery crosses®. nitially, the protagonist’s visits to the meadow
by the graves represent his sole moments of carefree joy and youthful play. This
playful space is adjacent to the “disappearing” cemetery:

Bo byla tam, tuz za tym dworem, Iaka pigkna, wiecznie, zielona, waskim pasem
ciagngca si¢ wzdhuz lasu, az do cmentarza, ktory gromadg krzyzow wysokosci
roéznej wznosit pod gesta Sciang debow 1 olsz. Ale w dzien letni krzyze cmentarne
zupetnie prawie kryly si¢ w gestej zieleni drzew i byla tam tylko taka [...]. Z hatasem
i $Smiechem, w poranki niedzielne, wypadaty dzieci z piekarni i bieglty na te¢ take,
a Niemko [...] poczynal u$miecha¢ si¢, porusza¢ r¢koma, brwiami, nogami, az
puszczatl si¢ za niemi w pogon. [...] chwytatl je na rece, podnosit wysoko, puszczal,
chwytal znowu, okrecat sig, rozwierat szeroko ramiona, podskakiwal — szalat (Orz-
eszkowa 1950: 92)’.

Moments of euphoria and ecstasy alternate periods of stillness and contempla-
tion. After separating from the children, the other children, Niemko would stand
on the edge of the forest and linger among the trees. Gradually, he stopped partici-
pating in the games altogether. Following his grandmother’s death, his preferred
activity became walking to the meadow after dark, all the way to the forest’s edge.
To passersby, his silhouette appeared as a shadow wandering among the trees and
mingling with the crosses. He became one with the cemetery landscape, which
at night turned into an enigmatic and inaccessible realm, yet still vibrantly alive:
Spostrzeglszy go, [chtopi] zegnali si¢ i konia przynaglali do pospiechu tym pilniej, ze
znad pagorkow, na ksztatt jaskrawych motyli nocnych, wzlatywaly czasem jezyczki
sinego ognia, o ktorych nikt nic na pewno wiedzie¢ nie mogt, oprocz tego, ze byly

ponura mowa cmentarza, nocy i tajemniczych wnetrzno$ci ziemi (Orzeszkowa 1950:
98)8.

6 In this piece Beata Obsulewicz-Niewiniska notices a reference to Orzeszkowa’s short story Tadeusz — that hero,
like Niemko, misses the presence of his father; in 7adeusz, this manifests itself in direct contact and interruption of
Klemens’ work, while in Niemko’s case, in searching for some unspecified “father” to whom his grandmother con-
stantly sends him (Obsulewicz-Niewinska 2020: 248).

7  “Because there, just beyond that manor, was a beautiful, evergreen meadow, a narrow strip stretching along the
forest to the cemetery, which erected a collection of crosses of varying heights under a dense wall of oaks and alders.
But on a summer day, the cemetery crosses were almost completely hidden in the dense greenery of trees, and there
was only the meadow there [...]. With noise and laughter, on Sunday mornings, children from the bakery would
emerge and run to that meadow, and Niemko [...] would start to smile, move his hands, eyebrows, legs, until he let
himself be chased after them. [...] he would catch them in his arms, lift them high, let go, catch them again, turn
around, spread his arms wide, jump up — he would frolic”.

8 “Having noticed him, [the peasants] bid farewell and urged their horses to hurry, all the more urgently as, from
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The cemetery soil works and moves, emitting “blue flames” —they can be per-
ceived as a symbolic representation of the soul of the deceased grandmother, or
perhaps it is simply the view of mist rising above the ground, filtered through
the folk imagination. However Niemko, a 'Shadow', is sitting on the ground and,
in a sense, is united with it, surrounded by strange flames called 'ponura mowa
cmentarza' (‘the mournful speech of the cemetery'). Through this, he develops
a unique union with the "beyond" and crosses a line that other villagers cannot
cross. The frenzy and rush that controlled him during the few occasions of play
in the meadow were one part of his dual nature; the part that was on the side of
the energetic, curious child, but the other side, he was contemplative and intro-
verted. Niemko’s ultimate “closure” to the world comes after his grandmother’s
death. This does not mean that the first element of his personality disappeard. The
boy is still fascinated by the movements of nature, but from now on, he is most
interested in the life of the cemetery: flames that “fly again before his eyes, one
flickers behind a black tree trunk, and another flashes with blue fire in a slower
space, rising high and somewhere, in the thick branches of the oak, it goes out,
when they flash and crawl over the edges of the cemetery, or flash in the bushes,
ever changing...” (“wzlatuja znowu i jeden za czarnym pniem drzewa migoce, a
drugi na przestrzeni wolniejszej pata sinym ogniem, wzbija si¢ wysoko 1 kedys, w
gestych konarach debu, gasnie, gdy u brzegéw cmentarza wybtyskuja i po ziemi
petzaja, lub w krzakach blyskaja coraz inne...” [Orzeszkowa 1950 : 100]).

Sylwek Cmentarnik and Niemko are child characters who find solace in their
encounters with death. This solace is manifested in their attraction to spending
time among the graves and their reimagining of this enclosed, solemn space as
a domain of play and freedom. It is only among the gravestones, which expe-
rience a sense of liberation from human scrutiny and their own inherent sense
of otherness. Although individualism and the air of mystery surrounding them
(especially in Niemko’s case) echo the Romantic ideal of the child, their roles
and statuses diverge significantly. Their distinctiveness does not primarily serve
to provoke interpretations of hidden meanings or symbols. Instead, it prompts
inquiry into the nature of the child themselves—who they are, what they feel, and
why they suffer. In Orzeszkowa’s depiction, there is also room for mystery: Why
does Niemko linger in the cemetery? What occurs during Sylwek’s dance? The
author provides an intimate observation of these child characters, allowing them

the hills, tongues of blue fire, like bright night butterflies, would occasionally fly, about which no one could know
anything for certain except that they were the mournful speech of the cemetery, the night, and the mysterious depths
of the earth”.
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to exist without full explanation, thereby affording them respect and the right to
withhold certain experiences from adults.

The integration of the child is also evident in other works by Orzeszkowa. The
titular character in the story Przygoda Jasia (“Jasio’s Adventure”), the titular
character becomes lost and finds temporary refuge in a potter’s cottage on the
outskirts of the city. Although Jasio is safe and cared for, he still feels uncertain
and out of place. During his night in the unfamiliar house, he is on the verge of
tears, but is comforted by the sound of a cradle and the lullaby sung by the potter’s
wife to her youngest daughter. In these familiar sounds, Jasio finds a memory of
his deceased sister, whom his mother used to lull in a similar manner when she
was ill. Rather than being frightened by the combination of his sister’s memory
and the strange environment, Jasio is soothed by it (Orzeszkowa 1952). Once aga-
in, Orzeszkowa subverts conventional expectations in her portrayal of childhood
imagination and psychology. The presence of death, encountered at such an early
stage of life, becomes a seamless part of Jasio’s experience, woven into the ne-
twork of relationships with those familiar to him

Julianka, the protagonist of a short story about an abandoned child raised by ev-
eryone and no one, also seeks solace in death. Like Sylwek, Julianka grows up in
an atmosphere of desolation, as a castaway, and within a setting reminiscent of a
cemetery. The environment is akin to a battlefield, cluttered with rubble from the
courtyard and a building with rows of windowless opening: the setting is akin to a
battlefield, buried in rubble of the courtyard and a building with rows of windows
without glass “ziejacych ciemnoscia i pustka, wsrdd nich z rzadka, tu i 6wdzie,
w gorze kedys$ lub nad sama ziemia, mgtnie Swieci szkto zielonawe zwiastujac,
ze ruina ta udzielita schronienia jakiemus$ ubostwu’™ (Orzeszkowa 1949 : 7). The
child, who has been passed from hand to hand, mysteriously disappears at the
end of the novella. However, before this, she is found sleeping on the grave of
her former caregiver, a blind old woman, in the cemetery. This gesture not only
reflects Julianka’s longing for a semblance of home, which she experienced with
the woman, but also underscores Orzeszkowa’s clear tendency to integrate the
theme of death into the portrayal of child protagonists.

In conclusion, the juxtaposition of Eliza Orzeszkowa and Charles Dickens within
the context of their literary works and their shared affiliation with the movement
of literary realism illuminates intriguing intersections and contrasts. Both authors,

9  “Oozing with darkness and emptiness, among them, sporadically, here and there, above or just above the ground,
the greenish glass glows dimly, indicating that this ruin provided shelter to some poverty”.
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engage with similar themes and motifs, despite the temporal and geographical
gap, and explore the complexities of human existence and societal dynamics thro-
ugh their characters and narratives. While evidence of direct influence between
them may be limited, the resonance of Dickensian elements within Orzeszkowa’s
early novels demonstrates the reach and universality of certain literary ideas.

Through the lens of abandoned and marginalized children as portrayed in their
works, emerges a profound exploration of life, death, and the intricate processes of
forming individual identity. The abandoned children in both authors’ narratives ex-
hibit a peculiar relationship with death, transcending the physical realm to establish
connections with those who have passed away. The interaction is marked by idea-
lization, projection, and a deep sense of longing. Through the connection with the
deceased, the abandoned children construct a unique realm of emotional attachment
and understanding, impacting their sense of self and their perception of the world.

For Dickens, characters like Jo from Bleak House and Orzeszkowa’s Julianka
from Julianka exemplify this dynamic, where the graves of the departed become
symbols of protection and empathy for the living orphans. Dickens’ portrayal of
Pip’s moment of realization in Great Expectations and Orzeszkowa’s depiction
of Sylwek’s relationship with the cemetery both exemplify a pivotal shift in the
protagonists’ perceptions of their surroundings, moving from a pantheistic con-
nection to a more defined self-awareness and the stark realities of the world. This
also goes to show how two different writers, coming from two different cultural
milieus (with one, of course, somewhat influenced by the other), stretch and test
the limits of realism's poetics. While adhering to a literal and mostly objective
presentation of the world, they incorporate elements of mystery, liminality, and
unreliable perception, thereby questioning and surpassing the notion of traditio-
nal realism. As shown in this article, child characters can be an effective vehicle
for conveying such concepts, as they often exist outside the system—whether by
being orphans or simply by having minds that differ from those of adults—ma-
king them separate, untamed individuals. also goes to show how two different
writers, coming from two different cultural millieu’s (while one being of course
somewhat influenced by other) stretch and test the limits of realism’s poetics.
While sticking to the literal and mostly objective presentation of the world de-
scribed, they introduce elements of mistery, liminality and unreliable perception,
questioning surpassing the notion of traditional realism. As shown in this article,
child characters can be a great vehicle for introducing such concepts, as they often
exist outside the system (just by being orphans or simply by having minds that
differ from the adults) separate, untamed individuals.
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STRESZCZENIE

Artykut przedstawia zestawienie tworczo$ci literacka Elizy Orzeszkowej i Charlesa Dick-
ensa. W tek§cie omowiono, w jaki sposob Dickens wykorzystuje naturg i $mier¢ jako symbol-
iczne elementy do zbadania ewoluujacej podmiotowosci i tozsamosci Pipa (Wielkie nadzieje).
Koncepcja §mierci w pracy Dickensa jest wielowymiarowa, autor bada jej wptyw na zywych
i podkresla zwiazek migdzy zywymi a umartymi.

Przeprowadzono réwniez analiz¢ roznych dziecigeych postaci z dziet Dickensa i Orzeszkowe;j
wchodzacych w interakcje ze $Smierciag. W powiesciach Dickensa osierocone dzieci czgsto
doswiadczaja poczucia opuszczenia, co prowadzi do badania wptywu $mierci na zywych.
Artykut zaglgbia si¢ rowniez w postacie takie jak Pip, Jo i Oliver Twist, ktorych facza silne
wigzi ze zmartymi. Prace Orzeszkowej, takie jak Sylwek Cmentarnik i Cien, przedstawiaja
dziecigcych bohaterow szukajacych ukojenia wérod grobow, taczacych zycie i $mieré. Dzieci
te tworza wyjatkowa wigz ze $miercia, znajdujac ukojenie i wolno$¢ na cmentarzu.

Podsumowujac, artykut zwraca uwagg na zlozona relacj¢ migdzy $miercia a dziecinstwem
w tworczosdei literackiej Orzeszkowej i Dickensa. Podkres$la, w jaki sposéb ci autorzy
wykorzystuja $§mier¢ jako element tematyczny do badania emocjonalnego i psychologicznego
wymiaru ich dziecigcych postaci. Integracja $mierci ze $wiatem dziecka rzuca wyzwanie kon-
wencjonalnym interpretacjom i otwiera mozliwosci zrozumienia niuanséw ich tozsamosci i
doswiadczen.
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Pristopi k obravnavi kreativnega pisanja pri
poucevanju slovens¢ine kot drugega ali tujega jezika

Dejavnosti kreativnega pisanja pri pouku slovenscine kot drugega ali tujega jezika so koristne
za krepitev jezikovnih zmoznosti v slovens¢ini, hkrati pa je koristno tudi za razvoj ustvarjal-
nih sposobnosti, ucencem pa ponudi zabaven in dinamic¢en nacin uporabe jezika. V prispevku
predstavljam razline tipe aktivnosti, ki so bili preverjeni v dejanskih u¢nih situacijah, zato
navajam tudi primere ze resenih oz. napisanih nalog. Zaobjemam tako dejavnosti, ki so izve-
dljive na zacetnih stopnjah, kot tudi tiste, ki so primerne za nadaljevalce in izpopolnjevalce.

Kljuéne besede: leposlovje, dejavnosti pri pouku, primeri obravnav, primeri prakse
Approaches to Creative Writing in teaching Slovenian as a second or foreign language

Creative writing activities in Slovenian as a second or foreign language classes are useful for
strengthening linguistic abilities in Slovenian, but they are also useful for developing creative
abilities and offer learners a fun and dynamic way to use the language. In this article, I present
different types of activities that have been tested in real learning situations, and I also give
examples of tasks that have already been solved or written. I include activities that are feasible
at beginner levels as well as those that are suitable for intermediate and advanced learners.

Keywords: fiction, classroom activities, examples of readings, examples of practice

0 Uvod

Ur (1996: 169) predlaga uciteljem, naj u¢ence spodbujajo, da ¢im vec pisejo, saj
se tako ucijo na podlagi lastnih izkuSenj s pisanjem. Pojasnjuje, da Ceprav branje
ucencem pomaga pri uc¢enju pisanja in na splosno izboljsuje njihov jezik, ni¢
ne more nadomestiti prave izkusnje pisanja. Kreativno pisanje u¢encem pomaga
razvijati sposobnosti logi¢nega in zaporednega misljenja, ucijo se povzemati in
razvijati zaupanje v svojo spodobnost pisne izmenjave idej (Holmes in Moulton
2001: 3). Kreativno pisanje pomaga pri utrjevanju slovnice, vendar ima veliko
vlogo tudi pri krepitvi samozavesti ucencev pri uporabi jezika (Maley 2010).

Tega, da je uporaba literature pri ucenju tujega jezika koristna, se zavedajo
tudi u€enci sami. V raziskava o priljubljenosti uporabe knjizevnosti pri pouku
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slovensc¢ine kot drugega ali tujega jezika (Kum 2023) je 74 % vpraSanih udele-
Zencev te¢ajev menilo, da se jim literatura zdi koristna za znanje jezika. V sa-
mostojnem branju leposlovja in v obravnavi leposlovja pri pouku slovenscine
kot drugega in tujega jezika (SDTJ) vidijo prednosti, kot so na primer Sirjenje
besedisca, opazovanje besedis¢a v kontekstu, spoznavanje slovenske zgodovine
in kulture ter tudi splosni estetski uzitek in ostale prednosti, ki jih prinese branje.
Kot primere dobre prakse so nastevali tudi dejavnosti kreativnega pisanja pri po-
uku SDT]J, ki prinasajo podobne prednosti, kajti te¢ajnikom pomagajo pri aktivni
uporabi besedi$¢a in slovni¢nih pravil ter krepitev sporazumevalnih zmoznosti,
hkrati pa so tecajniki lahko ustvarjalni in se ob u¢enju zabavajo.

Kreativno pisanje je poleg vaje v uporabi jezika koristno tudi, ker pripomore k
razvijanju ustvarjalnih sposobnosti in divergentnega misljenja. To je odprt nacin
miSljenja, ki dovoli ve¢ razli¢nih pravilnih reSitev. Kreativno pisanje pomaga tudi
pri razvoju inteligentnosti.! Pomembno pa je, da se dejavnosti kreativnega pisanja
izvajajo v spros¢enem in spodbudnem okolju brez ocenjevanja. Pomembno je
tudi, da se spodbuja razvoj ustvarjalnega procesa in ne gleda samo kon¢ni izde-
lek. (Blazi¢ 2003: 8—10).

Literarni zgodovinarji sicer opozarjajo, da se literarna besedila pri pouku tujih je-
zikov ne smejo uporabljati nepremisljeno, da ne pride do izrabe. Literarna dela se
naj ne bi smela obravnavati instrumentalno in se jih ne sme poenostavljati, ker bi
to povzrocilo izgubo ali okrnitev estetske funkcije. Tezava pri literarnih besedilih
je lahko tudi leksikalna in stilisti¢na zapletenost besedila (Suler Galos 2019: 218).
Pri dejavnostih kreativnega pisanja pri pouku SDTJ moramo tako paziti, da iz te
dejavnosti ne naredimo samo vajo za slovnico in besedis¢e, ampak na uc¢enceva
besedila gledamo kot na literarna besedila in jih tako tudi obravnavamo, torej se
posvetimo tako estetski funkciji, slogu kot tudi sporocilu besedila.

1 Kreativno pisanje v Dodatku k Skupnemu evropskemu jezikovnemu okvirju

Kreativno pisanje je vkljuceno tudi v Dodatek k Skupnemu evropskemu jezikov-
nemu okvirju, kjer spada pod dejavnosti pisne produkcije. Lestvica dejavnosti
besedil v pisni in znakovni obliki. Lestvica vkljucuje opisane vidike, od preprostih
vsakdanjih informacij do razli¢nih tem, ki so povezane z zanimanji pisca. Prav
tako vsebuje pisanje zanimivih zgodb in opisov izkuSenj. Med vrstami besedil se

1 Milena Mileva Blazi¢ (2003: 9) opisuje sedem tipov inteligentnosti, ki jih u¢enec razvija med procesom
kreativnega pisanja.
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pojavljajo dnevniski zapisi in kratke namisljene biografije ter preproste pesmi ter
besedil vsebuje lestvica tako preproste besede in besedne zveze v povezanem be-
sedilu, kot tudi ze dobro strukturirana in tekoca besedila, ki upostevajo ustaljene
konvencije doloCene zvrsti. Prav tako je v lestvici zajeto osnovno besedisce in
preprosti stavki, na vi§jih stopnjah pa Ze razvit osebni slog, ki ustreza zvrsti in
bralcu.

Podani so opisniki za vse stopnje jezikovnega znanja (A1-C2). Za stopnjo pred
A1 ni podanega opisnika, na stopnji Al pa zna ucenec tvoriti preproste stavke in
povedi o sebi in namisljenih osebah, o tem, kje zZivijo in kaj po¢nejo. Opisati zna
tudi sobo in nekatere vsakdanje predmete, in sicer z enostavnim besedis¢em in
v preprostih stavkih. Na stopnji A2 zna ucenec opisati vsakdanje vidike svojega
okolja, podati kratke opise dogodkov, dejavnosti in osebnih izkuSenj, zna tudi
povedati preprosto zgodbo. PiSejo lahko tudi ze bolj ustvarjalna besedila, in sicer
lahko pisejo kratke in preproste namisljene biografije in preproste pesmi o ljudeh,
napisejo lahko tudi dnevniske zapise in sestavijo uvod v zgodbo ali nadaljujejo
zgodbo s pomocjo slovarja. Na stopnji B1 ucenec jasno oznaci kronolosko za-
poredje v pripovednem besedilu, lahko napiSe preprosto oceno filma, knjige ali
televizijske oddaje, zna opisati tudi izkusnje in obcutke ter zna opisati resnic¢en ali
namisljen dogodek. Ucenec lahko pripoveduje zgodbo. Ucenec z jezikovnim zna-
njem na stopnji B2 jasno in podrobno opise resni¢ne ali namisljene dogodke in
izkusnje, lahko opise razli¢ne teme, pripraviti pa zna tudi recenzijo filma, knjige
ali gledaliske igre. Opisnik za stopnjo C1 navaja, da lahko ucenec ustvarja jasne,
vestnem, osebnem in naravnem slogu, ki ustreza bralcu, pri tem pa zna vkljuciti
idiome in humor. Lahko tudi kriti¢no oceni kulturne dogodke ali literarna dela.
Na stopnji C2 pa zna ucenec pripovedovati jasne, tekoce in zanimive zgodbe ter
opisovati izku$nje v slogu, ki ustreza izbranemu Zanru, prav tako ustrezno upora-
bi idiome in humor, da poveca ucinek besedila.

2 Naloge v u¢benikih

V vecini ucbenikov, ki se jih uporablja za poucevanje SDTJ, so pripravljene vaje
pisanja, vendar najpogosteje zajemajo le pisanje obrazcev, sporocil, poro¢il in
obnov.? V nekaterih u¢benikih najdemo tudi naloge, kjer gre Se vedno za pisanje

2 Nekaj primerov takih nalog lahko najdemo v u¢benikih Gremo naprej (str. 27: Napisite pismo slovenskemu
prijatelju, ki prihaja zivet v vase mesto in mu pomagate pri iskanju stanovanja), Naprej pa v slovenscini (str. 56:
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po obrazcih, vendar Ze mejijo na kreativno pisanje. Na primer v uc¢beniku S s/o-
venscino nimam tezav se v zadnji enoti (str. 54) pojavi naloga, kjer morajo ucenci
zapisati publicisti¢ne ¢lanke, podane pa imajo Ze tri naslove (Voznica je zapeljala
z avtom v bazen, Ropar si je naredil sendvi¢, Pozar v stanovanju brezdomca) ali
v ucbeniku Slovenska beseda v Zivo 3a, kjer v 2. enoti (str. 32) ucenci na podlagi
Ze napisanega oglasa napisejo tudi svoj oglas za kraj, kjer so ze bili. Take naloge
dopusc¢ajo ucencem, da so ustvarjalni in piSejo o tem, kar jih zanima, Se vedno pa
jim nudijo oporo in zglede. Obc¢asno se ob obravnavi kakSnega leposlovnega dela
pojavi tudi vaja ali naloga, ki zaobjema kreativno pisanje (npr. kako bi vi napisali
konec zgodbe; kaj mislite, da se zgodi med zacetkom in koncem). Take naloge so
najpogosteje vezane na obravnavo literarnega dela (ali odlomka literarnega dela)
in z nalogo nadaljujejo obravnavo. Kot primer lahko pogledamo nalogo v ucbe-
niku S slovenscino nimam tezav, kjer se v 6. enoti (str. 41) obravnava zacetek in
konec novele Princi svetlobe Milana Dekleve, po obravnavi pa je podana naloga,
da ucenci napisejo, kaj se je zgodilo med zacetkom in koncem zgodbe. Nekatere
naloge niso vezane na leposlovna dela, vseeno pa od u¢enca zahtevajo, da napise
besedilo, ki je lahko subjektivno ali objektivno, najpogosteje pa vezano na nje-
gove lastne izku$nje.® Pri nalogah v u¢benikih se pojavljajo naloge, ki zahtevajo
pisanje objektivnih in subjektivnih sestavkov, vedno proze, pisanje poezije ali
dramatike pa ni zahtevano.

Poleg Ze ponujenih nalog, kjer so ucenci kreativno omejeni na leposlovno delo,
ki so ga obravnavali, ali u¢no snov, ki so jo obravnavali, pa se lahko izvajajo tudi
samostojne dejavnosti kreativnega pisanja. Nekaj teh predlogov bom predstavila
v nadaljevanju prispevka.

3 Primeri dejavnosti kreativnega pisanja

Ucitelji imajo glavno vlogo pri spodbujanju uc¢encev k pisanju, predvsem z izbiro
dejavnosti pisanja. Harmer (2004: 61-63) navaja, da je klju¢no izbrati dejavnost,
ki bo ucence pritegnila in bo zanje pomembna. Meni, da bi morali ucitelji ucen-
cem ponuditi nekaj vzorcev ali besed, v€asih pa bi jih lahko tudi »spodbudili k
pisanju ‘brez razmisljanja’, da bi jih spodbudili k uporabi vsega jezika, ki ga
poznajo«.

Napisite obnovo pogovora z Darjo Kovacic), Slovenscina ekspres (str. 22: NapiSite: Moja druzina) in S slovenscino
nimam tezav (str. 23: Napisite podobno besedilo o prehranjevalnih navadah ljudi v vasi drzavi). Podobne naloge se
najdejo tudi v ostalih ucbenikih, koli¢ina in dolzina pisnih nalog pa je odvisna od stopnje jezikovnega znanja.

3 Primer v ucbeniku Slovenska beseda v zivo 2 (str. 18: Napisite sestavek z naslovom: Moj prvi korak v Solo
slovenskega jezika).
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V nadaljevanju predstavljam nacine, kako se lahko kreativno pisanje vpelje v
pouk SDTJ. Predstavljam razli¢ne tipe aktivnosti, ki so bili preverjeni v dejan-
skih u¢nih situacijah, zato navajam tudi primere Ze reSenih oz. napisanih nalog.
Zaobjemam tako dejavnosti, ki so izvedljive na zacetnih stopnjah, kot tudi tiste,
ki so primerne za nadaljevalce in izpopolnjevalce. Aktivnosti, ki jih podajam,
zaobjemajo predvsem pisanje poezije, nekaj tudi pisanje proze.

3.1 Sestavljanje Ze napisane pesmi

Ena enostavnejsih in krajsih aktivnosti je sestavljanje ze napisane pesmi. Ucitel;
izbere primerno pesem, ki je lahko povezana s temo, ki jo trenutno obravnavajo,
lahko pa je tudi kaj novega. Pesem mora imeti vec kitic, besedisce pa naj bo prim-
erno stopnji, na kateri so tecajniki. Kot primer bi predlagala pesem Mileta Klop¢ica
Mary se predstavi (za skupino nadaljevalcev ali izpopolnjevalcev). Pesem vsebuje
dovolj znanih besed, da lahko tecajniki razumejo, o cem pripoveduje, hkrati pa
vsebuje nekaj fraz (npr. ce spomin ne vara) in manj pogostih besed, tako da je
zanimivo tudi bolj ambicioznim te¢ajnikom. Pesem je razdeljena na Sest kitic, ki
Jjih ucitelj razreZe in ponudi te€ajnikom nepovezano. Tecajniki preberejo kitice in
jih postavijo po svoji logiki v pravilni vrstni red. Svojo izbiro tudi predstavijo in
utemeljijo. Kasneje preberejo tudi izvirno pesem in se pogovorijo o sporocilu, temi
in obCutkih, ki v njih zbuja pesem. Pesem Mary se predstavi je zanimiva tudi iz
vidika vsebine, saj obravnava teme preseljevanja, kar je dobra izhodis¢na tocka za
konverzacijo na te€aju in izrazanju svojih obcutkov in izkuSen;.

Preve¢ nikar ne izprasu;.

V Detroitu sem doma, 14
sem stara,

z imenom Mary. Ce spo-
min ne vara,

bila rojena sem nekje ob
Savi.

A res ne vem, kako se
kraju pravi,

tako je dale¢ zame in ves
tuj.

Ce bi hoteli, naj Se vec
povem,

bi zmedli me, to vam
priznam.

Odkar smo dom svoj
zapustili,

smo ga otroci pozabili.
Kako bilo je, ve¢ ne vem,
rodnih  krajev ne
poznam.

in

A mati pravi, da je tam
lepo,

da stanovali smo v dolini,
v naselju majhnem pod
goro.

V pobocjih v soncu njive
so lezale,

ob vodi no¢ in dan so
mleli mlini

so do zore

in stope

topotale.
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Na majhnih oknih roze so
cvetele:

vodenke, naglji, fajglji in
pasijonke.

Ob koci v vrtcu smo ime-
li grede,

na njih gartroze, puSpan
in potonke.

Od dale¢ ze je vabil vonj
rezede

in s cveta spet na cvet
hitele so cebele.

Vendar prekratko nam
bilo je polje,

in oCe je odsel ¢ez morje
Vv svet.

Prislo je pismo: ,,... in
vam sporoc¢im,

v Ameriki je za spoznan-
je bolje ...

Prodali smo — in §li za
njim.

Tega je zdaj ze mnogo
let.

Se to: oleta v&asih mati
vprasa:

»Kaj pravis, ali Se stoji
tam mlin

in Se sloni pod bregom
koca nasa?“

A oCe mrk ne rece nic.
Bila sem Marica, to ves
je moj spomin,

a tu se piSem Mary
Sustersich.

Tabela 1: Kitice iz pesmi Mary se predstavi

3.2 Sestavljanje zgodbe/pesmi iz Ze napisanih stavkov

Zanimiva dejavnost, ki lahko sluzi kot uvodna motivacija, lahko pa jo uporabimo
tudi kasneje pri uri, je, da ucenci sestavijo svojo zgodbo ali pesem iz podanih
stavkov. Pomembno je, da so stavki naklju¢ni in da ne obstaja ‘pravilno’ zapo-
redje, pac pa ucenci sami sestavijo, tako kot se jim zdi najboljSe. Dejavnost lahko
izvajajo vsi skupaj ali v manjsih skupinah, kar je najbolj optimalno, lahko pa
gre tudi za individualno dejavnost. 1z podanih stavkov lahko sestavijo eno daljse
besedilo, lahko tudi ve¢ krajsSih, kakor se jim zdi bolj primerno. Ucitelj lahko
po zelji naredi nalogo tezjo ali lazjo. Spodaj podajam stavke, ki sem jih sama
ponudila teajnikom, ucitelj pa lahko stavke napiSe na novo, lahko jih poveze z
obravnavano temo, lahko se jih tudi prilagodi stopnji znanja tec¢ajnikov.

Tecem.

Zavpijem: “Ne!”

Ko se zbudim, pogledam skozi okno.

Moje oci se siroko odprejo.

Mama je za vecerjo skuhala brokoli-
jevo juho.

Uciteljica nima pojma.

“Zivljenje je iluzija,” mi je rekla.

YOLO.

S solznimi o¢mi me je pogledala in
zaprla oci.

Odprem okno.
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DeZne kapljice tiho ustvarjajo melo-
dijo dezja.

Za devetimi gorami in devetimi
vodami.

Nikoli nismo ziveli sre¢no do konca
svojih dni.

Mama me zgrozeno pogleda.

Nikoli ne reci nikoli.

“Vseeno mi je,” odgovorim.

Macka me pogleda z okenske police.

“Ljubim te,” ji povem.

Skoci.

Jabolko pade z drevesa.

In takrat se je vse zacelo.

Konec.

Pokimam.

To je moja usoda.

Hhhhh.

Bum!

In nato se je zgodilo.

Vzel sem svoj nahrbtnik, v njega
nalozil kos kruha, jabolko, kos trave
in Skarje.

Tabela 2: Primeri stavkov za dejavnost

Dodajam primera dveh besedil, ki so jih sestavili tecajniki julija 2023. Dobili so
kartoncke, na katerih so bili natisnjeni zgornji stavki, njihova naloga pa je bila, da
iz njih sestavijo eno ali ve¢ zgodb. Slo je za skupino §tirih te¢ajnikov v skupini
nadaljevalci, njihov prvi jezik pa ni slovanski jezik.

Prvo besedilo:

Bum!
»Zivljenje je iluzija,« mi je rekla.

S solznimi o¢mi me je pogledala in zaprla oci.

»Ljubim te,« ji povem.
Tecem.

Uciteljica nima pojma.
Skoci.

»Vseeno mi je,« odgovorim.
Pokimam.

Moje o¢i se Siroko odprejo.
In takrat se je vse zacelo.
To je moja usoda.

In nato se je zgodilo.
Zavpijem: »Ne!«

YOLO.
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Drugo besedilo:

Za devetimi gorami in devetimi vodami.
Macka me pogleda z okenske police.

Hhhhh.

Ko se zbudim, pogledam skozi okno.

Odprem okno.

Jabolko pade z drevesa.

Vzel sem svoj nahrbtnik, v njega nalozil kos kruha, jabolko, kos trave in Skrarje.
Mama me zgrozeno pogleda.

Nikoli ne reci nikoli.

Dezne kapljice tiho ustvarjajo melodijo dezja.
Mama je za vecerjo skuhala brokolijevo juho.
Nikoli nismo ziveli sre¢no do konca svojih dni.

Po tem, ko so u€enci koncali z nalogo, so svoja besedila tudi interpretativno pre-
brali in razlozili. Pogovarjali smo se o zgodbi in o sporocilu, ki so ga zeleli prika-
zati v svojem besedilu. Namen stavkov je, da so malo nelogicni, zato da si morajo
teCajniki sami zamisliti rdeco nit in sporocilo, ki ga najdejo v svojem besedilu,
hkrati pa zaradi tega, da ne i§¢ejo ‘pravilnega’ zaporedja besedila.

3.3 Pisanje pesmi glede na prejsSnji verz

Pri prvih dveh aktivnostih so uc¢enci samo sestavljali besedilo iz Ze podanih stav-
kov, pri naslednjih treh dejavnostih pa morajo ucenci sami pisati besedilo, zato so
primerne za skupine na visjih stopnjah, prvi dve aktivnosti pa se lahko (prilagoje-
ni) uporabi tudi pri te¢ajnikih z nizjim jezikovnim znanjem.

Zanimiva dejavnost, pri kateri gre lahko tako za individualno delo kot delo v sku-
pini, je pisanje pesmi glede na prejsnji verz. UCitelj vsakemu ucencu razdeli list
papirja in navodilo, da nanj napiSe prvi verz pesmi. Ucitelj lahko dolo¢i kaks$no
temo, lahko doloci naslov, lahko pa jim pusti, da napisejo kakrsenkoli verz po svoji
izbiri.* U€enci napisejo verz, nato list podajo sosedu (listi se bodo menjali v krogu).
Na naslednji list, ki ga dobi od soSolca, napiSe nasledn;ji verz pesmi, ki je povezan s
prvim, Ze napisanim, verzom. Nato prepogne list tako, da prekrije prvi verz, viden
pa je le verz, ki so ga napisali oni. Sledi ponovna izmenjava listkov, uenec napise
nov verz in prekrije sosedovega ter tako naprej, dokler ne pridejo do konca lista oz.
dokler ucitelj ne naznani, da gre za zadnji verz. Nato vsak ucenec razgrne en list in
prebere pesem. Sledi lahko pogovor o pesmih in o dejavnosti.

4 Dobro se obnese tudi podajanje vprasanj, na katera morajo ucenci odgovoriti v verzu, kar je dobro tudi za vajo
sklonov (npr. Kdo? Kaj dela? Kje? S kom? ...)
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3.4 Pisanje pesmi iz podanih besed

Pri zadnjih dveh dejavnostih so ucenci lahko zelo ustvarjalni, saj lahko pisejo
prosto. Pri tej aktivnosti bodo ucenci sami spisali pesem, za pomo¢ pa so jim po-
nujene besede. Ucitelj lahko besede primerno spremeni glede na stopnjo znanja
teCajnikov ali obravnavano temo, da jim lahko tudi dve varianti naloge. Pri prvi
morajo ucenci besede uporabiti takSne, kakrSne so (v osnovni obliki) in jih ne
spreminjajo. Pri drugi varianti pa lahko uc¢enci besede sklanjajo oz. spregajo, da
ustvarijo konkretne slovni¢no pravilne stavke. Primer ponujenih besed prikazu-
jem v spodnji tabeli. Za ucence se lahko tabelo razreze, da lahko besede premika-
jo in razvrscajo po svojih kriterijih.

delati ziveti zeletisi | roza drzati objeti
srce luna zvezde sonce siv ¢

ti telefon samota | iskanje | solza gledati
zima sneg snezinka | mrzlo oci Ceprav
dlan vroce sladoled | teci bel ustnice
iskati pisati brati jaz skrivati | nasmeh
in in pa ter ljubiti bati se
ampak nikoli vedno hiteti biti midva
stati Cakati ona on oditi ubiti
morje gora mesto utrinek | biti biti
opazovati | tiSina sedeti upati iti vse
lepo tiho zalostno | valovanje | ni¢ tvoj
Sumeti ptica macka krilo moyj dvojina
ena dva tri in jaz to

Tabela 3: Besede za sestavljanje pesmi

Junija 2023 sem to aktivnost izvajala s tecajniki v skupini nadaljevalci, njihov
prvi jezik pa je eden od slovanskih jezikov. Ponudila sem jim obe moZnosti se-
stavljanja pesmi in nekaj se jih je odlocilo za spreminjanje besed, nekateri pa so
pesem sestavili samo tako, da so polagali besede v zaporedje.
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Primer pesmi, ki jo je sestavil tecajnik, tako da je spregal in sklanjal izbrane
besede:’

Ti si moje sonce.

Ti si lepe zvezde.

Si nasmeh srca.

Zakaj pa tecejo solze na tvoje ustnice?

Midva sva sneg in zima.

Midva sva valovanje in morje.

Sva ptica in krilo.

Ampak tvoja tiSina je iskanje samote.

Dva? Ne.
Dvojina ni vec.
Vedno bom samo ena.

Primer pesmi, ki jo je sestavila te¢ajnica, tako da je izbrala dolocene besede in jih
postavila v zaporedje:©

siv macka sneg gledati
ptica ni¢ snezinka opazovati
vroce srce midva tiho iskati
gora pa ljubiti Cakati
samota hiteti

ustnice ti§ina

drzati ¢eprav valovanje

tvoj sonce zalostno teci
iskanje dvojina

nasmeh zeleti si

in

in

¢rn

zima

3.5 Pisanje zgodbe, ki vklju¢uje podane besede

Dejavnost, kjer pa so ucenci najbolj aktivni in samostojni (¢e ne Stejemo popolno-
ma prostega pisanja), je naloga, kjer u¢enci dobijo nekaj podanih besed, na katere

5 Tecajnik je zelel ostati anonimen

6  Tecajnica je zelela ostati anonimna
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morajo potem napisati zgodbo (ali pesem ali dramsko igro, ¢e jim je to ljubse).
Besed je lahko ve¢ ali manj, ucitelj pa jih lahko prilagodi glede na skupino in glede
na tematiko, ki se obravnava pri pouku. Zahtevnost in dolZina napisanega besedila
je lahko odvisna od jezikovnega znanja posameznika. Naloga ucencev je, da v svoji
zgodbi uporabijo vse podane besede in jih ¢im bolj inovativno vpletejo v dogajanje.

4 Zakljucek

Dejavnosti kreativnega pisanja pri urah SDTJ lahko spodbudijo u¢ence, da pisejo
ve¢ v slovenscini tudi v svojem prostem casu. Kreativno pisanje jim lahko po-
maga pri uporabi jezika v kontekstu, spoznavanju novega besediS¢a in uporabo
slovni¢nih pravil v praksi, hkrati pa jim ponudi tudi moznost, da so kreativni in
ustvarijo umetniske izdelke. Kot ucitelji moramo biti odprti za njihovo ustvarja-
nje ter jih spodbujati pri tem, da se bodo samozavestno izrazali v slovensc€ini in
krepili svoje jezikovne sposobnosti.

Dejavnosti, ki sem jih predstavila, se lahko uporabijo tudi pri pouku slovenscine
kot prvega jezika in ne le pri pouku SDTJ. Nekatere naloge se lahko naredi malo
bolj zahtevne ali pa so u€enci sami tisti, ki bodo pisali bolj kompleksna besedila.
Kreativno pisanje je koristno tako pri ucenju prvega kot drugega ali tujega jezika,
ustvarjalnost u¢encev pa jim ne pomaga le pri ucenju jezika, ampak je tudi dobra
za njihovo splosno pocutje in misljenje.
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SUMMARY

Ur (1996: 169) suggests that teachers should encourage students to write as much as possible,
as this is how they learn from their own experience of writing. He explains that although
reading helps pupils to learn to write and generally improves their language, nothing can re-
place the actual experience of writing. Creative writing helps learners to develop logical and
sequential thinking skills, to learn to summarise and to develop confidence in their ability to
exchange ideas in writing (Holmes and Moulton 2001: 3).

Most of the textbooks used to teach Slovene as a second or foreign language include writing
exercises, but most often they only cover writing forms, reports, and renewals. Occasionally,
when discussing a work of fiction, there is also an exercise or assignment covering creative
writing. In addition to the tasks already offered, where students are creatively limited to the
work of fiction they have been working on, independent creative writing activities can also
be carried out.

Some of the activities that can be done in Slovene as a second or foreign language lessons
are composing an already written poem or composing a story/poem from written sentences,
where the students are given a text and must compose it according to their own feeling. Pupils
can also work together to compose poems by writing one verse according to a previous verse
written by a classmate. Or they can write poems on their own using the words given. They can
also write stories using key words. All activities can be adapted to the participants’ language
skills and interests. The words and phrases can also be adapted to the particular topic that the
teacher has discussed with the pupils.

Creative Writing is also included in the Common European Framework of Reference for Lan-
guages (CEFR), where descriptors are given for all levels of language proficiency (A1-C2).
The scale includes personal and imaginative expression in different types of written texts,
such as diary entries, short imaginative biographies and simple poems at lower levels, and
already well-structured and developed descriptions and imaginative texts at higher levels.






Izvedbo 11. Simpozija mladih slavistov so omogoc¢ili

A\
STUDENTSKA SEKCIJA SLAVISTICNEGA
DRUSTVA SLOVENIJE

SCIENTIA m VINCES






Izid zbornika je finan¢no podprl
Studentski svet Filozofske fakultete Univerze v Ljubljani

L

Filozofska fakulteta

ﬁugl;ﬁ:rsm

L
[ F F UNIVERZAYV LJUBL]ANI

i ﬁ Filozofska fakulteta










