D. KOTER ¢ SLOGOVNI PLURALIZEM V DELIH KAROLA PAHORJA

UDK 78.071.1(497.4)Pahor K.:781.6:78.03
DOI: 10.4312/mz.54.2.209-221

Darja Koter

Akademija za glasbo, Univerza v Ljubljani
Academy of Music, University of Ljubljana

Slogovni pluralizem v delih
Karola Pahorja

Stylistic Pluralism in the Works of
Karol Pahor

Prejeto: 4. september 2018
Sprejeto: 26. september 2018

Kljuc¢ne besede: Karol Pahor, tradicionalna glasba,
avantgardna glasba, slogovni pluralizem, Slavko Osterc

IZVLECEK

Karol Pahor (1896-1974) se je kot skladatelj prosla-
vil na ve¢ ravneh in je prepoznan je kot eden
najznacilnejsih ucencev Slavka Osterca, njegov
opus pa kaze na slogovno raznolikost, ki je pos-
ledica razli¢nih dejavnikov. Kot skladatelj namrec
odstopa od obic¢ajnih stereotipov, za katere velja,
da se komponist v mladih letih opira na svoje uci-
telje, se nato izostri in profilira v lastno smer, ki ga
vodi naprej in ob novih aktualnih kompozicijskih
solah pogosto spreminja. Skusali bomo ugotovi-
ti, kaksne vzore in nazore je imel skozi razlicna
obdobja in kako ga je kot skladatelja oblikovalo
okolje, v katerem je zivel in deloval.
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ABSTRACT

Composer Karol Pahor (1896-1974) stood out on
several levels and is recognized as one of the most
distinguished students of Slavko Osterc, his opus
shows the stylistic diversity resulting from various
factors. As a composer he deviates from the usual
stereotypes, the standard being that the composer
relies on his teacher during his formative years then
sharpens and profiles in his own direction which
leads him forward and often changes with the new
contemporary compositional schools. This article
attempts to determine what patterns and views
he had through different periods and how he was
shaped as a composer by the environment in which
he lived and worked.

Trzac¢an Karol Pahor (1896-1974) sodi med tiste slovenske skladatelje, ki so se for-
malno izsolali za instrumentaliste, ucitelje in zborovodje ter si prizadevali, da bi svoje
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glasbeno delovanje nadgradili in usmerili h komponiranju. Pahor je temeljno glasbe-
no-teoreti¢no znanje pridobil na goriskem uciteljiscu, kar mu je omogocalo harmoni-
zacije ljudskih napevov in pisanje preprostejsih vokalnih skladb, vendar ga to dolgo-
ro¢no ni zadovoljilo. Da bi postal skladatelj, je po prvi svetovni vojni odsel na dunajsko
akademijo, vendar je moral studij po nekaj mesecih opustiti. Poslej se je predal vio-
linski igri, pedagoskemu poklicu in vodenju zborov. V 20. letih je napisal nekaj pri-
redb bosanskih ljudskih pesmi in drugih vokalnih skladb, objavljenih v Zborih in Mali
novi muziki. Zelja po boljsi glasbeno-teoreti¢ni izobrazbi in komponiranju je bila v
njem vseskozi prisotna, zato je iskal moznost njene uresnicitve. Obrnil se je na Slavka
Osterca, s katerim sta nato izpeljala vecletno dopisno izobrazevanje. Le-to mu je vlilo
samozaupanje, da se je pri svojih stiridesetih proglasil za skladatelja.! Njegova pot je
bila izrazito ve¢plastna in je s tega staliS¢a Se posebno zanimiva za proucevanje. Kot
skladatelj namrec¢ odstopa od obic¢ajnih stereotipov, za katere velja, da se komponist v
mladih letih opira na svoje ucitelje, se nato izostri in profilira v lastno smer, ki ga vodi
naprej in ob novih aktualnih kompozicijskih Solah pogosto spreminja. Skusali bomo
ugotoviti, kaj ga je spodbujalo h komponiranju, kaksne vzore je imel in kako ga je kot
skladatelja oblikovalo okolje, v katerem je zivel in deloval. Pahor se je v dijaskih letih
naudil klasi¢nih harmonizacij, nato ob Ostercu ekspresionisti¢nih, neoklasicisti¢nih in
atonalnih prvin, narodnoosvobodilna vojna pa ga je prelevila v partizanskega sklada-
telja, kar je vsaj deloma ostal tudi v socialisti¢ni povojni dobi. Tisto, kar se zdi v njegovi
skladateljski karieri najbolj presenetljivo, je to, da se ni nikoli vrnil k slogu, ki ga je razvil
pod Osterc¢evim vplivom, pa ¢eprav je pred vojno zagotavljal, da je to edina prava pot,
ko pravi: »ce hoce clovek povedati drugim to, kar nosi v sebi, odnosno ce hoce prekricati
krik danasnjega cloveka /.../, se mu res zdi smesno Se vsako diatonsko moraliziranje -
smeSen se mu zdi pravzaprav celoten kromaticen aparat, ki je tako zelo, zelo omejen.
Nasprotno pa je v svojih zrelih, povojnih letih zapisal:

Tudi po pruvi svetovi vojni je svet zajela ista mrzlica kakor po drugi, da smo se mladi
ljudje zaceli ubadati z najrazilicnejsimi —izmi, s celo vrsto tonskih sistemouv itd., ki
so bili takrat na pohodu. Sam sem v to smer Zrtvoval mnogo dragocenega casa,
vendar mi se danes ni Zal, kajti le tako sem se lahko uveril, da za umetnost tu ni poti
naprej in da mora stopiti previdno naprej le po Ze utrjenih poteh.’

Od tradicije do avantgarde

Karol Pahor se je v svojih otroskih letih najprej seznanil z istrsko ljudsko melodiko, nad
katero se je navdusil do te mere, da jo je desetletja kasneje vpel v Stevilna dela svojega
skladateljskega opusa. Ob ljudskih vizah je ob¢udoval mestne godbenike in si zelel
igrati na gosli, kar mu je bilo dano v osnovni $oli, pri dvanajstih letih pa so ga starsi

1 OPahorjevem Zivljenju in delu glej razprave v publikaciji Pahorjev zbornik, ur. Edo Skulj (Ljubljana: Akademija za glasbo, 2005).

2 Odlomek pisma Slavku Ostercu z dne 16. 11. 1934, glej v: Dragotin Cvetko, Fragment glasbene moderne: iz pisem Slavku Ostercu
(Ljubljana: Slovenska akademija znanosti in umetnosti, 1988), 257.

3 Glej Luisa Antoni, »Pahorjeva trzaska leta«, Pahorjev zbornik, 23-24.

210



D. KOTER ¢ SLOGOVNI PLURALIZEM V DELIH KAROLA PAHORJA

vpisali v violinsko Solo (Liceo Musicale) trzaskega violinskega pedagoga Arthurja Vra-
ma. Le-ta je bil diplomant dunajske 3ole, vendar je pouceval po takrat izjemno aktualni
Sevéikovi metodi (poimenovani po Otokarju Sevciku), ki jo je kot prvi prinesel v trza-
sko okolje." Vram je bil priznan pedagog, pri katerem se je Pahor profiliral kot violinist
in se navzel Sev¢ikove metode, po kateri je sam kasneje tudi pouceval’ Ucenje violine
in splosno zanimanje za glasbo ga je po dveh razredih realke pripeljalo na gorisko
uditeljisce, ki je bilo na zacetku 20. stoletja pomembno za Solanje Stevilnih umetnisko
nadarjenih Primorcev.® V Pahorjevem casu je glasbene predmete pouceval pedagog
¢eskega porekla Josip Michl, sicer vodja Sole in zbora Pevskega in glasbenega drustva
v Gorici. Kot diplomant praskega konservatorija je na Goriskem deloval kot violinski
pedagog, zborovodja in skladatelj ter bil osrednja glasbena osebnost svojega ¢asa.” Mi-
chl je na udciteljis¢u pouceval violino in glasbeno teorijo, zato menimo, da je Pahor
ob njem igranje violine nadgradil in dobil prva bolj poglobljena glasbeno-teoreti¢na
znanja. Ni izkljuc¢eno, da je bil Michl tudi njegov zasebni ucitelj violine.® Vojne razmere
so Pahorjevo generacijo vklju¢no z njim pahnile na fronto, kjer so preziveli le redki.
Po vrnitvi v Trst se je udejstvoval kot komorni glasbenik in pomozni ucitelj, ob tem pa
e naprej Studiral violino. Ce sledimo najstarejSemu pisnemu viru z njegovimi biograf-
skimi podatki in osebnemu pri¢evanju, se je po vojni ponovno vpisal na Vramov licej,
medtem ko naj bi glasbeno teorijo Studiral pri priznanem trzaskem skladatelju Antoniu
Hlersbergu.” Ker ni podatkov, da bi bil redno vpisan na trzaski konservatorij, se pred-
videva, da je bil studij zasebne narave. Kot kaze datacija meSanega zbora Hrepenenje
(bes. Oton Zupancic), je v letu 1922 na dunajski Akademiji za glasbo in upodabljajoco
umetnost (Akademie fiir Musik und darstellende Kunst) Studiral kompozicijo.l Kaj ve¢
o tem Pahorjevem obdobju ni znanega, zdi se, da je to zanj temno plat Zivljenja kas-
neje zavestno potisnil v ozadje, saj je bil zaradi skromnih gmotnih razmer primoran
studij po nekaj mesecih opustiti. Kot pise Fran Zgur, naj bi na Dunaju opravil izpit iz
harmonije, kontrapunkt pa studiral pri znanem pedagogu Josefu Marxu, pri katerem
sta se urila tudi Lucijan Marija Skerjanc in Marjan Kozina."" Sam Pahor dunajsko ob-
dobje omenja le na kratko, ko sta z Ostercem razpravljala o najprimernejsi literaturi za
studij harmonije in kontrapunkta. Osterc je na zacetku njune dopisne Sole ugotavljal,
da vaje iz klasi¢ne harmonije niso potrebne, saj naj bi jo obvladal »prav dobro« in mu
svetoval, da se izpopolnjuje s pomocjo Riemannove Harmonielehre, ceprav Osterc nad
tem priro¢nikom ni bil najbolj navdusen.!? Pahor se je po neuspelem poskusu Studija

S

Prav tam, 21.

0

Marusa Zupancic, »V iskanju lastne identitete: ¢eski violinisti kot glavni tvorci violinizma na Slovenskeme, De musica disserenda,

IV/2 (2008): 113-14.

6 Antoni, »Pahorjeva trzaska letas, 17-18.

7 Marko Waltritsch, Sola Glasbene matice v Gorici: ob 25. letnici (Gorica: Sola Glasbene matice v Gorici, 1987), 7-13.

8  Antoni, »Pahorjeva trzaska leta«, 22-23.

9 Prim. prvo objavljeno Pahorjevo biografijo v Zborih. Fran Zgur, »Karol Pahor«, Zbori 111, §t. 3-4 (1927): 14 in Pahorjevo rokopisno
biografijo z dne 22. 12. 1946, kjer pravi, da je po razpadu Avstro-Ogrske nadaljeval studij v Trstu, na Dunaju in v Bologni.

10 Natancne letnice iz dosegljivih virov ni mogoce doloditi, saj se eksplicitno ne navaja. Rokopis skladbe Hrepenenje lahko
dokazuje, da je Studiral leta 1922 (Glej NUK, Glasbena zbirka, mapa Karol Pahor), sam pa je o tem obdobju zapisal, da je v
Bologni diplomiral leta 1923 ter isto¢asno studiral Se kompozicijo, glej Rotar Pance, »Pedagosko delo K. Pahorja na Akademiji
za glasbog, 59.

11 Zgur, prav tam.

12 Prim. Andrej Rijavec, »Pahorjevo predkompozicijsko dopisno $olanje pri Slavku Ostercu«, Muzikoloski zbornik XXV (1989): 124.
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kompozicije vneto oprijel violine in junija 1923 na Glasbenem liceju v Bologni (Liceo
Musicale di Bologna) kot eksternist tudi diplomiral.3

V prvih letih po prvi svetovni vojni je napisal le malo skladb, poleg Ze omenjene,
so nastali Zenski in/ali mladinski zbori Pojdimo spat, Na semnju (obe bes. Karol Sirok),
Pomlad gre v svet (bes. Stanko Kosovel) idr,, napisani v diatoni¢nem slogu. Izjema je
mesani zbor Hrepenenje, najverjetneje iz ¢asa studija na Dunaju pod mentorstvom pro-
fesorja Marxsa. v Tako v izrazu kot harmoniji kaze takrat aktualne poznoromanti¢ne
poteze, kot so melodic¢ne linije s harmonsko tujimi toni, mediantne zveze, mutacije,
modulacije v oddaljene tonalitete, stranske dominante idr., kar je pripomoglo k rahlja-
nju tonalnosti." To je Pahorjevo edino delo, ki ga lahko pripisemo njegovemu dunaj-
skemu obdobju in vplivu tamkajsnjih uciteljev. Ze v naslednji po dataciji znani skladbi,
meSanem zboru Vipavska (bes. Fran Zgur) iz leta 1925, je Pahor v kompozicijski tehni-
ki stopil korak nazaj proti tradiciji, kar bi lahko pomenilo, da v drznejsih harmonijah ni
bil dovolj ves¢ in zato ne primerno samozavesten, da bi hodil po zaceti poti. Potrebno
je upostevati, da je Hrepenenje nastalo kot studijsko delo, pri katerem ga je vodila vesc¢a
profesorjeva roka. Ob tem predvidevamo, da si je Pahor Zelel izvedb in javnega prizna-
nja, kar naj bi po njegovem prepric¢anju prislo z deli, ki so imela ve¢ moznosti za izved-
bo, torej s taksnimi s klasi¢no zgradbo.” Pahorjeva dela so bila pri urednikih razli¢nih
zbirk in revij prepoznana kot tehtna, kajti le tako lahko razumemo, da so bila v vecini
kmalu po nastanku tudi natisnjena v priznanih publikacijah, kot je bila zbirka Otroske
pesmi v uredniStvu Srecka Kumarja (Trst, 1924), revija Zbori pod urednikovanjem Zor-
ka Prelovca in Mala nova muzika Emila Adamica. S komponiranjem instrumentalnih
del se v tem obdobju ni poskusil.

Pahorjevo novo obdobje se je zacelo leta 1924, ko se je iz Idrije, kjer je kaksno leto
uspesno vodil glasbeno Solo in ve¢ ansamblov, zaradi fasisti¢nih pritiskov umaknil v
Jugoslavijo in se za krajsi ¢as zaposlil v orkestru ljubljanske Opere.® To ga ni zadovolji-
lo, pa ¢eprav mu je bilo mesto violinista zagotovljeno dolgoro¢no. Ljubljanska Opera
se je v prvih povojnih letih ubadala z velikim pomanjkanjem ustreznega kadra, kar je
pomenilo, da je bil Pahor v orkestru dobrodosel, vendar zaradi neurejenih razmer ni
ostal. Na priporocilo kolega Emila Adamica je Se isto leto sprejel mesto ucitelja glasbe
na gimnaziji v Banjaluki,"” kjer se je vkljucil tudi v tamkajsnje glasbeno drustvo Nada in
ga dlje ¢asa vodil.!® Adamic je dobro poznal ljudsko dedis¢ino jugoslovanskih narodov
in tako tudi bogastvo z obmocja Bosne. Priredil je ve¢ tamkajsnjih pesmi (npr. zbori 7z
bosanskega perivoja) in zanje navdusil tudi Pahorja. Tako se zdi, da so prav ambicije
po skladanju odlo¢ilno vplivale na Pahorjevo zivljenjsko pot, ¢eprav je imel ponudbe,
da bi odsel za koncertnega mojstra v Zagreb ali za ucitelja in ravnatelja glasbene Sole
na Ptuj. O tem, ali je bil Emil Adami¢ kot skladatelj njegov vzornik, ni pisnih virov ali

13 O tem najbolj verodostojno pise Luigi Verdi v prispevku »Karol Pahor a Bologna«, Pahorjev zbornik, 27-31.

14 Prim. Marko Vatovec, »Pahorjev opus mesanih zborov in njegov O¢enas hlapca Jerneja«, Pahorjev zbornik, 89-91.

15 Skladbo Vipavska je leta 1927 natisnil Zorko Prelovec v Zborih, leta 1930 pa prvi izvedel zbor Glasbene matice Maribor pod
vodstvom Vasilija Mirka. Prim. Vatovec, »Pahorjev opus mesanih zborov in njegov Oc¢enas hlapca Jernejac, 91.

16 Pahor je svojo odlocitev pojasnil v izjavi, ki se hrani v personalni mapi v Arhivu Akademija za glasbo Univerze v Ljubljani. Prim.
Rotar Pance, »Pedagosko delo K. Pahorja«, 57.

17 Prav tam.

18 Primoz Kuret, »Zivljenje in delo K. Pahorjas, Pahorjev zbornik, 8.
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pricevanj, vendar je to precej mogoce, saj je veljal za najpomembnejsega skladatelja
zborovske glasbe in mentorja stevilnim posameznikom. S Pahorjem sta se gotovo dob-
ro poznala $e iz Trsta, kjer sta bila oba odkrita podpornika leta 1923 ustanovljenega
legendarnega uciteljskega pevskega zbora pod vodstvom Srecka Kumarja. Pahor se je
zaradi pisne podpore zameril fasisticnim oblastem do te mere, da so ga preganjali in
koné¢no pregnali v Idrijo, nato pa v Jugoslavijo. Kot pravi sam, je odsel v Bosno pred-
vsem zaradi »nabiranja narodnih motivov za obdelavo« in kot se je izkazalo, so ga
izjemno pritegnili, saj je Stevilne tudi uglasbil.” V dveh letih vsestranskega delovanja v
Banjaluki, se je prvenstveno ukvarjal s poucevanjem, vodenjem zborov in ne nazadnje
z organiziranjem prireditev, ob tem pa spoznaval in zapisoval narodno blago, ki mu
je sluzilo za komponiranje. Leta 1926 je uglasbil Bosansko kolo (mesani zbor), ki je
tudi natisnjeno,” nekatere bosanske sevdalinke za moske in mesane zasedbe pa so
ostale v rokopisu (NUK, Glasbena zbirka, fond Karol Pahor in zapuscina Vasilija Mir-
ka). V Banjaluki pa oc¢itno ni bil popolnoma zadovoljen, sicer ne bi razmisljal o vrnitvi
v slovensko okolje. Tudi tokrat se je odlocil skladno s predlogom Emila Adamica, ki
ga je priporocil na glasbeni $oli ptujske Glasbene matice. S $olskim letom 1926/27 je
Pahor postal tam ravnatelj, ucitelj violine in glasbene teorije, zborovodja mladinskega
in odraslega zbora ter vodja orkestra. Ob vsem si je prizadeval za prenovitev u¢nih
programov, boljse delovne pogoje uditeljev, vodil koncertno dejavnost gostujocih in
domacih glasbenikov in ne nazadnje deloval kot komorni glasbenik v klavirskem triu.?!
Stevilne dejavnosti so mu preprecile, da bi napredoval kot skladatelj, saj je v Stiriletnem
ptujskem obdobju zmogel napisati zgolj eno delo, to je Snezec (glas in klavir, 1926),?
napisan v diatoni¢nem glasbenem stavku s preprosto klavirsko spremljavo, pri ¢emer
ne gre spregledati, da ima skladbica izvirno melodiko.” Nezmoznost komponiranja
je Pahorja oc¢itno pestila, zato je po nekaj letih ponovno razmisljal o selitvi, in sicer v
Maribor.** V ptujskem obdobju je tako v Solstvu kot z ansambli, ki jih je vodil, dosegel
odli¢ne uspehe, prav tako se je dokazal kot dober organizator. Pod njegovim vodstvom
so bili na Ptuju redni koncerti priznanih solistov in ansamblov. Leta 1930 sta med dru-
gim nastopila zbora Glasbene matice Ljubljane in Maribora. Z ljubljanskim so pri sli kar
trije takrat najvidne;jsi skladatelji, Lajovic, Adami¢ in Osterc, kar so Ptujcani razumeli
kot svojevrstno priznanje svojemu delu. O tem, da bi se Pahor ob tej priliki s komerkoli
dogovarjal o svojem nadaljnjem kompozicijskem Solanju, ni podatkov. Pa¢ pa je pove-
dno, da je mariborski zbor, ki ga je vodil Vasilij Mirk, na gostovanju na Ptuju izvedel Pa-
horjevo Vipavsko, ki je edini znani primer izvedbe njegovega dela v tem ¢asu in hkrati
dokaz, da je bil kljub dotlej skromnemu opusu Ze upostevan skladatelj.>

Maja 1930 je bil z dekretom premescen v Maribor, kjer se je redno zaposlil na Dr-
zavnem moskem uciteljisc¢u. Pouceval je violino in petje ter vodil zbor. Violino in te-
oreti¢ne predmete je honorarno pouceval tudi na glasbeni 3oli Glasbene matice. V

19 Zgodovinski arhiv Ptuj, Fond Glasbena $ola Ptuj, 5t. 1, ovoj t. 6, Pahorjevo pismo z dne 11. 11. 1925,
20 Skladba je objavljena v reviji Zbori, 1. 7, $t. 3 (1931): 22.

21 Darja Koter, »Karol Pahor na Ptujuc, Pahorjev zbornik, 33-48.

22 NUK, Glasbena zbirka, mapa Karol Pahor.

23 Glej: Karol Pahor, »Snezec«, Nova muzika 2/1928, priloga Mala nova muzika.

24 Koter, »Karol Pahor na Ptujus, Pahorjev zbornik, 48.

25 Prav tam, 49-50.
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Vecerniku in reviji Obzorja se je ves ¢as udejstvoval kot porocevalec glasbenih dogod-
kov ter veljal za temeljitega in postenega kritika. Kmalu po tem, ko se je v novem okolju
ustalil, je stopil v stik s Slavkom Ostercem, in sicer s pomocjo kolegice Minke Zacherl, ki
je bila kot pianistka (diplomantka ljubljanskega konservatorija), uciteljica petja in zbo-
rovodkinja sodelavka mariborske Glasbene matice. Zacherlova je bila na ljubljanskem
konservatoriju sosolka in tesna prijateljica Emila Adamica. Kot h¢i Franca Zacherla,
vsestranskega ljutomerskega glasbenika, ustanovitelja tamkajsnje glasbene sole (1922),
ki je imel stike s priznanimi kulturniki in glasbeniki, kot so Slavko Osterc, Ciril Pregelj,
Fran Ksaver Mesko, dr. Karol Grossmann in drugi, je imela Sirok krog glasbenih prija-
teljev. Znana je bila kot odli¢na interpretka, spremljevalka na klavirju in zborovodkinja.
Skladatelji so ji v presojo pogosto posiljali svoja dela za mladinske ali odrasle zbore, kar
je pomenilo, da je bila zelo cenjena. Med drugim je kot korepetitorka sodelovala tudi s
Trboveljskim slavckom.?® S Slavkom Ostercem se je poznala od malih nog, po letih je bil
njen vrstnik in predvsem druzinski prijatelj. O tem, kdaj je Pahorja priporocila Ostercu,
da bi ga pouceval v kompoziciji, ni znanih virov, predvidevamo, da v zacetku leta 1932,
kajti maja tega leta se je Pahor Ostercu pisno zahvalil za njegovo pripravljenost in zapi-
sal: «Zelo sem bil v skrbeh, da me boste odbili. Zacel bi torej najraje takoj in popolnoma
od zacetka po Vasem nacinu. /../ Sicer pa imate opravka z marljivim ucencem, ki bo
delal vse z velikim interesom in zacel cim prej Ze prakticno uporabljati Vaso Solo.«*
Pahorjeva odlocitev, da za ucitelja kompozicije izbere prav Osterca, pove marsikaj. Go-
tovo je sledil njegovemu renomeju kot avantgardnemu skladatelju in priljubljenemu
profesorju teoreti¢nih predmetov na srednji stopnji konservatorija ter imel jasne cilje
- postati skladatelj in to skladatelj sodobnega kova. Ni znano, da bi razmisljal o drugih
moznostih. Z Ostercevo privolitvijo, da za¢neta Studij na daljavo in se obc¢asno srecata
v Ljubljani, se je Pahorju odprl nov svet, konc¢no je stopil na pot, ki ga je vodila k uresni-
¢itvi zivljenjskih Zelja. Tudi Osterc je njuno sodelovanje vzel zelo resno ter se redno in
poglobljeno odzival na Pahorjeve naloge, vprasanja, dileme...”

1z njune korespondence razberemo, da Pahor v prvih lekcijah s harmonijo ni imel
vedjih tezav, pa¢ pa s kontrapunktom, za katerega je celo izjavil, da ga »ta slog niti
najmangje vec ne zanima«* Osterc je svojega ucenca uril v tradicionalni fugi in razu-
mevanju klasi¢nega glasbena stavka, saj je bil preprican, da Sele to znanje omogoca
ustvarjanje »resne disonancne kompozicije«* Priporoc¢al mu je takrat aktualne glasbe-
no-teoreti¢ne priro¢nike, med njimi Schonbergovo Harmonielehre, o kateri je menil,
»da se jo rabi do smrti in e po smrti<3' Ceprav ni bil velik ljubitelj Schonbergovega
sloga, se je zavedal pomena njegovih teoreti¢nih priro¢nikov in vloge v modernisti¢ni
glasbi. Tako je Pahorju nalagal vaje v 12 tonskem sistemu, ki naj bi sluzile pri »moder-
nem instrumentalnem komponiranjus, ter vaje iz vharmonicnih stavkov v tonalni kro-
matiki« in >harmonicnih stavkov v atonalni kromatiki«3? Pahor je bil sicer vztrajen, a

26 Prim. Bojana Skrlj, Ljutomerska glasbenika Franc in Minka Zacherl, mag. delo (Ljubljana: Akademija za glasbo, 2017), 45-52.
27 Cvetko, Fragment glasbene moderne: iz pisem Slavku Ostercu, 255. Odlomek iz Pahorjevega pisma Ostercu z dne 2. 5. 1932.
28  Prav tam, 255-63, prim. tudi Rijavec, »Pahorjevo predkompozicijsko dopisno Solanje pri Slavku Ostercue, 121-31.

29 Cvetko, Fragment glasbene moderne iz pisem Slavku Ostercu, 257.

30 Rijavec, »Pahorjevo predkompozicijsko dopisno $olanje pri Slavku Ostercug, 126.

31 Pravtam, 125.

32 Pravtam, 127-130.
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do dolo¢ene mere neucakan, ko pravi: »Pisal bi rad akorde z 12 poltoni naenkrat tako,
da zrusim dvorano s prvo orkestrsko skladbo/«>* Ob tej izjavi ga je Osterc opomnil na
pomen linearne gradnje glasbenega stavka, ki mu je kot neoklasicist tudi pripadal >* Pa-
hor se je v ¢asu sodelovanja z Ostercem v mariborskem okolju pocutil nekaj posebne-
ga, kot nekdo, ki mu je dano, da hodi po najsodobnejsih glasbenih poteh, pri ¢emer se
je zavedal, da v takratnih krogih nima sebi enakih. Svojimi glasbenimi kolegi je veckrat
prisel navzkriz jih celo oznacil za malomesc¢ane. Prizadeval si je, da bi tudi tamkajsnja
glasbena scena dobila sodobnejsi nadih, zato je Osterca nagovarjal, naj pride v Maribor
s svojo cetrttonsko glasbo, »da shecamo malo nase purgarjel<>> Vse to je bila posledica
nekaterih negativnih odzivov na njegova dela.

Skozi vecletno dopisno kompozicijsko Solo, kjer se je Osterc izkazal kot nepopustljiv
ucitelj, Pahor pa kot izjemno vztrajen in deloven Student, so nastala nekatera tehtna dela,
s katerimi se je Pahor postavil ob bok tistim slovenskim skladateljem, ki so se profilirali
kot neoklasicisti in snovalci atonalne glasbe. Osterc se je o njegovih delih veckrat izrazil
zelo pohvalno, opazile pa so ga tudi razne zirije in mu podelile pomembne nagrade.
Ceprav ni §lo vse tako, kot si je Pahor zamislil in je dozivel marsikatero bridko na racun
svojega opusa, ni klonil in ne odstopil od modernisti¢nih prijemov, kot so nacela atemat-
ske gradnje in atonalnosti. V nekaterih delih je verno sledil ucitelju, npr. v obeh godalnih
kvartetih, in sicer z ostrim kromati¢nim stavkom, medtem ko je na ravni forme ostal v tra-
dicionalnih okvirih stiristavéne sonatne oblike. Osterc je prvi godalni kvartet, ki je nastal
konec leta 1935 in dozivel premiero v mariborski Unionski dvorani kmalu po nastanku,
oznacil za eno najboljsih slovenskih del te vrste po prvi svetovni vojni.”” Opredelil ga je
kot skladbo v »¢isto pravilnem kvartetnem polifonem modernem dvanajsttonskem slo-
gu«’® Podobna zasnovani so Drugi godalni kvartet, Pihalni trio in Trije divertimenti za
Sflavto, oboo in fagot, medtem ko je klavirske skladbe predvojnega ¢asa, kot so 7ii ara-
beske za klavir (1936), pisal v t. im. »zmernem modernizmuc. Prav klavirski opus kaZe na
Pahorjevo namero, izhajati iz kompozicijske logike svojega profesorja, vendar se izogniti
pretiranemu konstruktivizmu in dosec¢i didakticen namen. Te poteze glasbenega stavka
klavirskih skladb je Leon Stefanija oznacil kot »zadrzano naprednost« ter kot odraz njego-
ve znacajske lastnosti, ki ga je pri ustvarjanju vodila k »uporabni glasbi«* Spet drugac¢no
izhodisce razberemo pri zborovski skladbi Ocenas hiapca Jerneje (1938), ki je nastala kot
odraz Pahorjevega spostovanja do Ivana Cankarja, ki ga je od mladosti zelo cenil, gotovo
pa mu je bila blizu tudi sporoc¢ilnost njegovih del, med katerimi $e posebno izstopa lik
hlapca Jerneja.® V njem zaznamo vpliv socialnorealisticne smeri v slovenski umetnosti,
zlasti v literaturi, ki je zaznamovala tudi likovno in glasbeno umetnost. Delo je zasnovano
kot pravoslavni liturgi¢ni zbor, s poudarjeno vlogo besedila in njegovo tesno simbiozo
z glasbeno teksturo, v sozitju tradicije in sodobnosti, kar kaze z inovativnim vodenjem

33 Prav tam, 131.

34 Prav tam.

35 Cvetko, Fragment glasbene moderne iz pisem Slavku Ostercut, 256.

36 Prav tam, 260-61.

37 Kuret,»Zivljenje in delo K. Pahorja, 8.

38 Ivan Florjanc, »Godalna kvarteta Karola Pahorja«, Pahorjev zbornik, 145.

39 Prim. Leon Stefanija, PKompozicijska zasnova in estetska resitve Pahorjevih klavirskih skladbe, Pahorjev zbornik, 125-139.
40 Prim. Vatovec, »Pahorjev opus mesanih zborov in njegov Oc¢enas hlapca Jernejac, 92.
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glasov in v drznih harmonskih zvezah. Z njim je dosegel najvecjo prepoznavnost in zdi
se, da mu je »zlata sredina« med avantgardo in tradicijo tudi osebno najbolj ustrezala, saj
se je na Ostercevo kritiko Ocenasa, ki naj bi imel preve¢ tradicionalnih prvin, odzval z
besedami: » /.../ tehnika je eno - ustvarjalnost pa osebna zadeva avtorja /.../«"' Karol
Pahor je bil v drugi polovici 30. let eden vidnejsih modernistov, ¢e izvzamemo Osterca,
Sturma, Koporca... Sam je o tej dobi kasneje povedal: »Dosegel sem za takrat najekstre-
mmnejsi vzpon pri obravnavanju glasbenega stavka - serialne dodekafonije in v tem slogu
napisal tudi nekaj del.«*?

In od avantgarde nazaj k tradiciji

Zacetek druge svetovne vojne je Pahorja prisilil v migracijo v Ljubljano, kjer se je ho-
norarno zaposlil v glasbeni soli Glasbene matice in na srednji stopnji Glasbene aka-
demije ter tam pouceval do jeseni 1943, ko je odsel v partizane. V Ljubljani je postal
aktivist NOB in napisal prvo skladbo v revolucionarnem narodnem duhu z naslovom
Partizanska (tudi V boj) na besedilo Mateja Bora, ki so jo od leta 1942 izvajali na radiu
Kric¢ac. S tem delom se je spontano zacelo njegovo obdobje ustvarjanja, ki je pomenilo
skoraj popoln odmik od avantgardnih zamisli, ki jih je razvijal ob Ostercu in do zacetka
vojne. Nastajale so koracnice, revolucionarne pesmi, balade, samospevi in druge prilo-
znostne skladbe za vsakdanjo rabo, pri katerih sta bili ob ustrezni vsebini in karakter-
nosti v ospredju spevnost in oblikovna jasnost. Ceprav je v svojih delih sledil temeljne-
mu poslanstvu partizanske glasbe, je stremel k izvirnosti in slikovitim razpolozenjem.
O tem pravi: »V tej vrsti glasbe pa nisem videl samo propagandnega sredstva, zahteval
sem v njih tudi umetnisko raven. Moje koracnice in druge preproste pesmi naj bi bile
odraz custvovanja vsega ljudskega kolektiva, katerega clan sem bil.«> O svojem voj-
nem opusu je med drugim povedal: »Pri partizanski pesmi je oblikovanje na videz mi-
nimaino, v resnici pa je treba ne samo spretnosti, temvec tudi domiselnosti in pravega
obcutka za vsebino /../. Kar pa je se nad tem, je melodija sama, glavni nosilec vsebine,
/..., mjen mogocni, neodvojljivi posrednik /.../.«."" Najvec stika z njegovim predvojnim
opusom imajo nekateri samospevi z razsirjeno tonalnostjo, kot sta Ne bo me strio (bes.
Karel Destovnik Kajuh) in Pesem jetnika (bes. Joze Udovic), pa tudi ciklicna skladba
programskega znacaja Slovenska suita za klavir, v kateri je razpet med tonalnostjo, en-
harmonijo in bitonalnostjo, medtem ko v razpolozenjih zaznamo onomatopoije, sicer
znacilne tudi za samospeve Marjana Kozine. Pahor slovi kot partizanski skladatelj,
¢esar se ni nikoli sramoval in o tovrstnem opusu prepricljivo izjavil:

»V meni so zapele strune vse drugacno pesem, naenkrat so bila pozabljena vsa
dolgoletna naporna natezanja s proucevanjem izumetnicenih tonskih sistemov in

41 Povzeto po Vatovec, »Pahorjev opus mesanih zborov in njegov Ocenas hlapca Jernejac, 95.

42 Povzeto Antoni, »Pahorjeva trzaska letas, 23-24.

43 Rafael Ajlec, »Srecanja z umetniki partizanic, Ljudska pravica 21, $t. 28 (1955): 6.

44 Franc Kriznar, »Slovenska partizanska glasba in Karol Pahor«, Pahorjev zbornik, 108.

45 Koter, »Kozinovi samospevi in klavirja iz zapuscine«, Marjan Kozina / mednarodni simpozij o Marjanu Kozini (Novo mesto:
Glasbena sola Marjana Kozine, 2002), 112-113.
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podobno. Ugotovil sem, da sem se v svojim miadih letih oddaljeval od cloveka v
neizmerno tezkem casu. Vsa moja muzika, ustvarjena v tistem casu, je dokaz, ki
zgovorno utemeljujejo moj preobrat.«*

Konec vojne zanj ni pomenil novega ustvarjalnega obdobja, prej bi rekli, da je ¢as
narodnega boja in socialisticnega duha v njem odmeval ve¢ let, podobno kot pri
nekaterih drugih skladateljih, denimo pri Radovanu Gobcu in Radu Simonitiju. To je
bila doba mnozi¢ne zborovske pesmi o mladini, delu, revoluciji, petletki..., ki je imela
propagandni znacaj. Najbolj vneti zagovorniki novih tokov in glasbenih direktiv so
zborovodjem vsiljevali interpretacijo posameznih skladb, kot je na primer komentar
prvega povojnega urednika Nasih zborov Adolfa Groeblinga, ki je za izvedbo prilju-
bljene Pahorjeve skladbe Komandant Stane strogo zapisal, naj bo njena interpreta-
cija udarna, preprosta in naravna ter nikakor ne sentimentalna ali izumetnicena.”
Sam Pahor pa je o svojem videnju vloge zborovske glasbe in njenih interpretov leta
1949 zapisal:

Danes se ustvarjajo tesni odnosi med delavskimi mnozicami in umetnostjo. Ume-
tniki si prizadevajo izoblikovati nov slog, slog socialisticnega realizma ali sociali-
sticne stvarnosti. Vasa naloga je, da jih v tem prizadevanju podpirate, da sirite to
glasbo in sploh dobro glasbo po vaseh in delavskih kolektivih in da dvigate umetni-
ski nivo delovnih mnozic, kajti danes je umetnost last delovanjih ljudi*

Pahor je bil komunist Se iz vojnih dni, zato je parole povojnih oblasti dobro obvladal,
vprasanje pa je, ali jim je zares tudi verjel. Prenekateri slovenski umetniki in kulturniki
so v vihri ¢asov sledili uradni doktrini, pa ¢eprav jim ni bila zares blizu. V ¢asu informbi-
roja je Pahor celo dozivel grenko izkusnjo, ko so ga kot profesorja glasbeno-teoreti¢nih
predmetov na Akademiji za glasbo ¢ez noc¢ odstavili in poslali na daljsi izredni dopust
(1949-50).% Ni povsem jasno, ali zaradi svaka, ki je bil politicni oporecnik, ali zaradi
¢esa drugega, s ¢imer naj bi ogrozil ustanovo, ki ji je pripadal.®® Ko so se leta 1952 raz-
mere nekako uredile, je ponovno sedel med profesorje in napredoval na delovno mes-
to profesorja kompozicije. Bil je dober pedagog in priljubljen profesor.” V petdesetih
letih se je angaziral kot predsednik Drustva slovenskih skladateljev in si v tej vlogi med
drugim prizadeval za ureditev avtorskih pravic, kar mu je tudi uspelo.
Druzbeno-politi¢na situacija je zaznamovala vse umetnike, posebno tiste, ki so bili
delezni vojnih strahot in povojnega Sikaniranja oblasti. Karol Pahor je bil med tistimi,
katerih opus se je po vojni obrnil od avantgardnih smeri in se nagnil k folklornim prvi-
nam in tradicionalnemu glasbenemu stavku. Bil je prepric¢an, da je njegovo poslanstvo

46 Povzeto po Antoni, »Partizanski samospev in Marjan Kozina«, Marjan Kozina - ob 100 letnici rojstva (Novo mesto: Glasbena
Sola, 2007), 141.

47  Adolf Groebming, »Pevske neokusnosti«, Nasi zbori 3, 5t. 2 (1948): 3.

48 Karol Pahor, »Referat o tretji republikanski reviji SKUD«, Nasi zbori 4, $t. 2 (1949): 8.

49 Prim. Rotar Pance, »Pedagosko delo K. Pahorja na Akademiji za glasboc, 60.

50 O problematiki kulturnikov v ¢asu socrealizma in Pahorjevi povojni usodi glej strnjen prikaz v: Koter, Slovenska glasba 1918-1991
(Ljubljana: Studentska zalozba, 2012), 246-58, 281-82.

51 Glej izjave v: Rotar Pance, »Pedagosko delo K. Pahorja na Akademiji za glasbo«, 65-70.

217



MUZIKOLOSKI ZBORNIK ¢ MUSICOLOGICAL ANNUAL LIV/2

v povratku h koreninam, kar naj bi bil edini porok narodove samoohranitve.>> Najbolj
so ga zaznamovale istrska, prekmurska in belokranjska ljudska pesem; prvo je kot de-
¢ek spoznal ob istrskih delavcih, drugo v Trstu od madzarskih vojakov, belokranjsko
pa gotovo v partizanskih casih, povezanih z osvobojenimi ozemlji. Istrsko tematiko je
vecinoma vpletel v orkestralni opus, kot so 7ri etude za klavir (1948), kasneje preobli-
kovane v orkestralno delo (7ri koncertne etude, 1955/56) ter v inacici $e za klavir in or-
kester (7ri koncertne etude za klavir in orkester, do 1960). Kot ugotavlja Andrej Misson,
se je v etudah odmaknil od svoje nekdanje estetike in se naslonil na bolj tradicionalno
harmonijo, razloZene akorde, paralelne terce in sekste, lestvi¢ne nize ter pisal oktavne
nize z dodano kvinto ali kvarto. Vsa orkestralna dela so tonalna in potrjujejo skladate-
ljevo violinsko znanje. Njegov slog se giblje znotraj tradicionalnih okvirjev, s katerim
je morda skusal dosec¢i manj zahtevnega poslusalca, kot je bilo v povojnih letih tudi
pricakovano.” Najbolj cenjena med instrumentalnimi deli je suita za klavir Istrijanka,
katere zametki segajo v partizanski cas, ki ga je Pahor prezivel na Mirni gori nad Belo
krajino. Kot klavirsko delo je bilo dokoncano v letih 1950-51 in posveceno istrskemu
skladatelju Mateticu-Ronjgovu, ki ga je zelo cenil. Cez pet let je skladbo predelal za
zasedbo pihal (1956) in podnaslovil kot »15 plesnih miniatur v duhu istrske narodne
melodike za simfoni¢na pihala« V njem je ohranil prvinskost istrske lestvice, odnos
celih tonov in poltonov, ki se v modusu znacilno izmenjujejo, ozek ambitus, sekundno
gibanje ter vodenje glasov v malih tercah.>* Glasbene miniature so odlikujejo po krat-
kih temabh, izvirnih kontrastih v tempu in znacajih, kot celota pa po prepricljivi epsko
naravnani pripovedi.

Od zacetka petdesetih let se je Pahor vse bolj posvecal zborovski glasbi za otroke in
mladino, skupno pa je zanje skladal vec kot 50 let, pri ¢emer je izbiral najtehtnejsa be-
sedila slovenskih pesnikov. Za tiste predvojne je znacilno avantgardno glasbeno tkivo,
skladno z drugimi glasbenimi oblikami svojega ¢asa (prim. PolZja suita, 1938), po vojni
pa se je tudi v tem opusu umiril in stopil v bolj tradicionalno smer (Najdihojca, 1950,
Petdeset ugank, 1953, Belokranjske otroske pesmi, obj. 1. 1953/54, Tancaj, tancaj ¢rni
kos, 1952-57). Skladbam je praviloma vtisnil didakti¢no noto in ustvarjal v prepricanju,
da je za mlade dobro le najboljse. Poudarjal je, da ima tedanja narodno-zabavna glasba
na otroke kvarni vpliv ter da kazi okus in sposobnost vrednotenja resnih glasbenih del.
Tudi v tem opusu najdemo ljudsko melodiko Istre in Bele krajine, ob tem pa tonsko sli-
kanje prizorov iz otroskega zivljenja. Ustvarjal je tonalno, vendar v prepricljivem njemu
lastnem glasbenem jeziku, z obcutkom za glasovni razpon dolocenih starostnih skupin
in skladnost glasbenih prvin s povednostjo besedila. Posebej izstopa zbirka Pedenjped
(bes. Niko Grafenauer), izsla 1974, sestavljena kot niz malih umetnin, od katerih ima
vsaka svoj tehni¢ni vozel in sodi med zahtevnejsa dela te vrste. V njih najdemo Stevilne
modulacije, vec¢je skoke, pogosto menjavanje taktovskih nacinov in raznolike drobne
izrazne odtenke. Izjemno tehtne so tudi klavirske spremljave v obliki variacij, vprasanj
in odgovorov, ki tehtno in izvirno dopolnjujejo pevski part.>

52 Prim. Vatovec, »Pahorjev opus mesanih zborov in njegov Oc¢enas hlapca Jernejac, 85.

53 Andrej Misson, »Pahorjeva orkestralna dela«, Pahorjev zbornik, 155-169.

54 Pavel Mihelci¢, »Pahorjev odnos do folklore«, Pahorjev zbornik, 151-154.

55 Prim tudi Sonja Kralj Bervar, »Pahorjevi otroski in mladinski zbori«, Pahorjev zbornik, 75-83.
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Za zakljucek

Karol Pahor se je kot skladatelj proslavil na ve¢ ravneh: prepoznan je kot eden naj-
znacilnejsih uc¢encev Osterceve $ole, iz katere izstopata oba godalna kvarteta in sa-
mospev Vecer je, vecer. Antoloska je njegova sklada Ocenas hlapca Jerneja in prired-
ba primorske ljudske Pa se slis’, s katerima je trajno zaznamoval slovensko zborovsko
glasbo. Vec¢ne so njegove partizanske pesmi Na juris, Hej, brigade in ne nazadnje
Komandant Stane, otroski zbori prepevajo pesmice njegovih stevilnih zbirk in ne
nazadnje, legendarna je tudi njegova Istrijanka, ki v slovenski literaturi velja za eno
pomembnejsih del na ljudsko temo. Ceprav mu v mladosti zaradi tezkih osebnih
razmer ni bilo dano, da bi se izobrazil za komponista in se je moral zadovoljiti s
poklicem ucitelja violine, je z neumorno voljo in s trudom svoje Zelje kasneje dose-
gel. Po zelo tradicionalnih skladateljskih zacetkih, kot jih je zmogel s srednjesolskim
glasbeno-teoreticnim znanjem in z lastnim delom, je imel pri svojih 35. letih dovolj
samozavesti, da se je obrnil na avantgardnega skladatelja in ucitelja sodobnih kom-
pozicijskih tokov Slavka Osterca. Naj spomnimo, da Osterc kot modernist v ljubljan-
skih krogih ni dozivljal vsestranskega priznanja, najvec¢ potrditev je pozel na tujem,
doma pa od svojih u¢encev. Pahorjeva izbira se zdi precej drzna tudi zato, ker je Zivel
v Mariboru, kjer modernisti¢na glasba ni bila del vsakdanjika, prej bi rekli, da si je
Sele utirala pot na tamkajs$nje odre. Dopisna Sola je Pahorja nedvomno profilirala in
zaznamovala za vse zZivljenje, pa ¢eprav svojemu ucitelju ni dosledno sledil. Od leta
1932 do zacetka druge svetovne vojne je sicer pisal v takrat avantgardnih tehnikah,
vendar se je pri dolo¢enih glasbenih oblikah, predvsem zborih in klavirskih minia-
turah, nekoliko brzdal in ustvarjal v slogu »zmernih modernistove, najbrz zato, ker
si je prizadeval, da bi njegova glasba prisla med ljudi. Iz prvih pisem Ostercu razbe-
remo, da mu je bila atonalna glasba prvi cilj in da je bila zanj to edina pot, s katero
lahko obelezi duh ¢asa, vendar je svojo slogovno usmeritev kmalu omilil. Ceprav o
druzbeno-politi¢nih situacijah svoje dobe ni pisno razpravljal, se zdi, da je bil zelo
tankocuten in dovzeten za njihove vplive. To se je potrdilo z zacetkom druge svetov-
ne vojne, ko je hipoma prevzel slog partizanske glasbe in z njim iskreno zazivel. Ob
vrsti koracnic, revolucionarnih in drugih priloznostnih pesmih se je sicer tu in tam
»spomnil« svojega sirokega spektra glasbeno-teoreti¢nih znanj in ustvaril kaj v sodob-
nejsih smereh, vendar to ni bila ve¢ njegova pot. Po vojni je izhajal iz kolektivisti¢ne-
ga duha in pisal v mejah estetske in umetniske kategorije socrealizma, a ne povsem
dosledno. Svoje zanimanje je usmeril v ljudsko glasbo, kar bi lahko pomenilo, da se
je s tem spretno izmuznil poudarjanju ideoloskih vsebin. Posvetil se je orkestralnim
skladbam z istrsko in belokranjsko tematiko in ustvaril tehtna dela, v katerih je spre-
tno krmaril med tradicionalnim in smelejsim glasbenim stavkom. Najve¢ pozornos-
ti pa je usmeril k otroskim in mladinskim zborom, ki jim je zelel zapustiti ¢im ve¢
pristne glasbe, taksne, ki nagovarja k iskrenosti. Tak obrat je bil posledica stevilnih
razoc¢aranj nad kolegi v stroki, kar mu je rahljalo samozavest in ga kon¢no odtegnilo
od druzbenih okolij in pahnilo v osamo. Svoj opus je sklenil z zbirko otroskih pesmic
Pedenjped Nika Grafenauerja, s katero pa se je vendarle poslovil v iskrivem duhu.
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SUMMARY

Composer Karol Pahor (1896-1974) stood out on
several levels and is recognized as one of the most
distinguished students of Slavko Osterc, a Slove-
nian modernist from the time between the two
world wars. Under his influence, Pahor absorbed
a neoclassical and atonal style, where two string
quartets are standing out and solo Vecer je, vecer (It
is evening, evening) (lyrics by Alojz Gradnik). The
anthology of his compositions includes Ocenas
hlapca Jerneja (The Lord’s Prayer of servant Jernej)
(Lyrics by Ivan Cankar), and the adaptation of the
coastal folk song Pa se slis’ (You can hear), which
permanently marked Slovenian choral music. His
partisan songs Na juris (In a rush), Hej, brigade
(Hey brigades), and, of course, Komandant Stane
(Commandant Stane) are eternal, children’s choirs
sing many of the songs in his collections. Last but
notleast, his instrumental composition Istrijanka,

which is one of the most important works on the
folk theme in Slovenian literature, is also legenda-
ry. He enrolled in the study of composition at the
University of Music and Performing Arts Vienna,
butbecause of a difficult personal situation, he was
only there for a short time. After graduating from
the 1/ Liceo Musicale di Bologna (Musical High
school in Bologna), he had to satisfy himself with
the profession of a violin teacher, but later on, he
reached his goals. After very traditional compositi-
onal beginnings, he turned in 1932 to the avant-gar-
de composer and teacher of contemporary com-
positional style, Slavko Osterc, and with him, he
began a long-standing correspondence school of
composition. Osterc, as a modernist in Ljubljana’s
circles, did not experience all-round recognition,
most of his approval came from abroad and from
his students, today, however, he is considered the
greatest Slovenian modernist of his time. Pahor was
undoubtedly profiled and marked for all his life by
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him, even though he did not consistently follow in
his teacher’s footsteps. In the second half of the 30s,
he wrote in the then-avant-garde techniques, but
in certain musical forms, mainly choirs and piano
miniatures, he restrained himself and worked in
the style of the “moderate modernists”, probably
because he strived for his music to get on well
among the people. He recognized atonal music
as the only one with which he could mark the
spirit of the time, but he soon eased his stylistic
orientation. He was very sensitive and susceptible
to socio-political influences. This was confirmed
by the beginning of the Second World War when
he promptly took over the style of partisan music
and sincerely came to life with it. In addition to mar-
ches, revolutionary poetry, and other occasional
poems he composed, he sometimes created some
work in the avant-garde direction, though this was
no longer his style. After the war, he emerged from

the collectivist spirit and wrote within the limits of
social realism, though not always consistently. He
focused his interest on folk music, possibly as a ma-
noeuvre to avoid emphasising ideological content.
He devoted himself to orchestral compositions
with Istria and Bela krajina themes and created
valuable works in which he skilfully navigated
between traditional and avant-garde music. He
dedicated most of his attention to children’s and
youth choirs, whom he wanted to leave as much
genuine music as possible, the kind of music that
encourages an honest character. Such a turn was
the result of many disappointments over colleagu-
es in the profession, which caused a loosening of
self-confidence and finally kept him from social
environments and shoved him into isolation. He
concluded his opus with a collection of children’s
songs, Pedenjped by Niko Grafenauer, with which
he bid farewell in witty spirit.
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