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UVODNA BESEDA

Pri¢ujoéa knjiga o opalijski cerkvi v Celju, ki jo je napisal umetnostni
zgodovinar Ivan Stopar, ravnalelj Zavoda za spomenisko varstve v Celju,
fe v marsikaterem pogledu vredna pozornosti. Najprej Ze kot publicisti¢ni
pojav, saj je to pri nas eden prvih primerov monografske spomeniskovar-
stvene literature; njen namen je, da nas seznani s konservatorsko znan-
stveno problematiko, kakor se je uveljavijala in razvijela ob danem spo-
meniku, pa tudi z umelnosinozgodovinskimi sadovi, ki so dozoreli cb
smotrnem upostevanju osnovnih nacel spomeniskeqga varstva. Po tej strani
je zelo poucen prvi del razprave, ki nas seznanja s stoletno uscdo cerkve
sv, Danijela v Iuéi razvoja nacel in metod sodobnega konservalorstva.
Trikrat se je v zadnjem stoletju spomeniska sluzba lotila naloge »pravilne«
obnove te cerkve: Med leti 1863 in 1901 so bili izvrieni na nji temeljili
posegi v znamenju takrat veljavnega gesla, ki je v senci slovitega franco-
skega arhiteklurnega restavratorja E. E. Viole! le Duca stremelo za lem,
da vrne spomeniku njegovo prvolno zgodovinsko stilno obliko. V celjskem
primeru je to pomenilo obnovo v gotskem slogu. Ke je bilo to po vecdeset-
letnem prizadevanju doseieno, se je Ze uveljavilo novo, a po izvoru celo
starejse geslo, »konservirali, ne restavriratic. Temu nacelu je sledila druga
obnova leta 1935, Se dosledneje pa trelja, ki je postala nujna po letu 1945,
ko so bombe porusile severno kapelo in stati¢no omajale sosednji del
stavbe. Dela Jeta 1935 je vodil Spomeniski urad za Slovenijo, tretjo obnovo
pa je usmerjal Zavod za spomeniSko varstvo v Celju, Obnova je bila izvr-
Sena v letih 1963 do 1970 in predstavlja enega najvedljih uspehov sloven-
skega spomeniskega varstva.

Uspeh je trojen: Opatijska cerkev je kot obredni prostor spet dobila
skladno uglasenos!, brez pretenzij, da bi se dosegio ved, kakor dopusida
latentno $e dani, a marsikje zabrisani eslelski petencial spomenika. Pristna
govorica arhitekture, izredni baroéni marmornati tabernakeljski oltar in
sodobna Kregarjeva slikana okna so elementi le harmonije.

Drugi, e veéji uspeh pa pomeni obnova notranji¢ine Marifine, tako-
imenovane »celjske kapele«. Ceprav je izredno bogata arhitektura in kam-
nose$ka oprema te »svele kapelex moéno okrnjena, ji novo odkrite mehko
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gotske slikarije na oboku iz prvih desetletij XV. stoletja in nova slikana
okna Staneta Kregarja omogoéajo izredno prostorsko uglasenost, v kateri
prihaja do polne veljave mehko gotska Pietd-Socutna s svojo polihroma-
cijo, po kaleri se uvri¢a med srednjeevropsko pomembne spomenike gol-
skega kiparstva.

Trelji uspeh je slikovita sharmoniziranost zivahno razgibane zunanje
podobe, ki je s tem postala privliaéen motiv tujskoprometnega Celja.

Ti zgledni rezultati so sad skladnega sodelovanja spomeniskovarstvene
sluzbe z vodstvom opalijske cerkve, ki se je pokazalo kot bolj zanesljivo
kakor na zakon oprti spomenisko upravni ukrepi.

Drugi del knjige pa je umetnostinozgodovinsko pomemben, saj vsebuje
deckaz, da je bila Ze prvotna zgodnjegotska stavba troladijska bazilika, da
ni imela dveh zvonikov, kakor se je domnevalo, in da je bila Marijina
kapela prizidana k 7e dani severni steni prezbiterija. Dragocen prispevek
je posebno umetnostnozgodovinska opredelitev Marijine kapele, Ta pa
nacenja pomembno poglavje nase umetnostne zgodovine, viogo celjskih
grofov in njih dinastiénih zvez v gotski umetnosti nase domovine.

France Stele



Jeseni leta 1969 so bila koncana obnovitvena dela na Zupnijski cerkvi
sv. Danijela v Celju, ki sodi med najpomembnejSe spomenike na Sloven-
skem. Njeno obnovo je vodil in financiral Zupnijski urad, zavod za spome-
nisko varstvo v Celju pa je dela spremljal in strokovno usmerjal (sl. 1).

Prizadevanja za takino ureditev cerkve, ki bo kar najbolj pravi¢na
njeni prvotni podobi, trajajo Zze dobrih sto let. V tem obdobju je stavba
dozivela kar tri pomembnejSe restavracije: prvo v letih 1863 do 1901, drugo
leta 1935 in tretjo v letih 1963 do 1969. Vsaka od njih je po svoje odsevala
razpolozenje asa pa tudi razvoj spomeniske sluzbe in njenih pogledov
na vprasanja, kako resevati in najustrezneje prezentiraii spomenisko de-
dis¢ino preteklosti. To je razumljivo, saj je celjska Zupnijska oziroma
opatijska cerkev objekt, v katerem se zrcali starodavna zgodovina celj-
skega mesta, ¢igar usodo je skoraj sedemsto let spremljala in jo s svojo
stilno govorico na posebni nacin utelesala.

V nasem poro€ilu bomo analizirali zna¢aj in rezultate zadnjih treh
restavracij, hkrati pa bomo pregledali in ocenili nova odkritja in ugoto-
vitve, na podlagi katerih je mogoce v marsicem revidirati nekatere usta-
ljene poglede na stavbno zgodovino cerkve.

Prvi del nasega porocila bo torej predvsem kronikalne narave, v dru-
gem pa bomo skuSali napraviti sintezo dosedanjih znanstvenih izsledkov,
kakor se nam kazejo skozi prizmo najnovejsih najdb in spoznanj.

I, PRVA IN DRUGA RESTAVRACIJA OPATIJSKE CERKVE

Ko govorimo o prvi restavraciji opatijske cerkve, mislimo pri tem na
skoraj tridesetletno obdobje prizadevanj za ponovno ozivitev gotske po-
dobe tega objekta od leta 1863 do 1901, Smo v ¢asu zapoznelih romanti¢nih
vrenj, ko se pogledi vra¢ajo v preteklost in si tam ii¢ejo vzore. Vse, Kar
je &e pred nedavnim ustvaril barok, se sodobnikom naenkrat zazdi tuje in
izumetni¢eno in zazrejo se v ¢as, ki ga je renesansa proglasila za barbar-
skega in mra¢nega — v srednji vek. Doba, ki ni mogla ustvariti lastnega
stila, posnema stilno govorico romanike in gotike in ¢e to velja za nove
objekte, toliko laze razumemo, da se ista hotenja uveljavljajo tudi na
histori¢nih objektih, ki so jim po vsej sili skusali povrniti njihov nekdanji
srednjeveski znac¢aj. Tako so tudi barokizirano celjsko opatijsko cerkev
skusali regotizirati, pri tem pa so nekritiéno odstranjevali tudi tisto, kar
sta kvalitetnega ustvarila 17. in 18. stoletje,

Prva restavracija opatijske cerkve se je pricela leta 1863 za casa opata
M. Voduska. Najprej so skusali obnoviti kapelo Zalostne Matere bozje, ki
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je bila Ze od leta 1784 dalje, ko so razpustili bratovi¢ino Marije sedmih
Zalosti, zanemarjena, tako da je naposled sluzila le Se za postavljanje boz-
jega groba in shranjevanje odveéne cerkvene oprave.!

Zaceli so pri oknih, ki so bila s svojimi pravokotnimi oblikami novemu
okusu najbolj tuja. Nadomestili so jih s psevdogotskimi, Silastoloénimi,
vanje pa so namesto kamnitnih vstavili kar lesene, hrastove okvire in
prav takSno krogovicje.?

Kot nam kaZe risha prereza mestne zupnijske cerkve v Celju, ki jo je
16. okt. 1863 izdelal Carl Haas® se je prvotno kamnito krogovicje iz éasa
postavitve kapele ohranilo samo v vrhnjem delu okna v sklepni stranici
prostora. V to okno so nato vstavili kamniten prestol, ki ga je bil izklesal
celjski kipar Ignac Oblak, in nanj postavili stari gotski Marijin kip.* Okna
so nato opremili z barvnimi stekli,® na koru pa so napravili novo, neogotsko
leseno ograjo. Postavili so tudi nov, lesen tabernakelj, ki ga je bil izdelal
Mozirjan Andrej Cesar, popravili so poskodovane dele gotskih baldahinov
in vso kapelo na novo prebarvali.®

Po prenovitvi Marijine kapele je prisel na vrsto zvonik, ki so ga po-
polnoma predelali in malone pozidali na novo. Na njem so odstranili vse,
kar je spominjalo na barok, povisali so ga od nekdanjih 32m na 54 m’
in opremili z neogotskimi arhitekturnimi cleni (okna, fiale na oglih s kriz-
nimi rozami itd.). Dela so opravili leta 1877 po nalrtih visjega inZenirja
Wilhelma Biicherja iz Gradca, realiziral pa jih je celjski kamnoseski moj-
ster Jozef Weber*®

Po krajSem presledku, ki je trajal dobrih deset let, se je vnema rego-
tizacije znova razplamtela in se umirila Sele, ko so bili praktiéno odstra-
njeni zadnji vidni sledovi baroka in so vse arhitekturne sestavine cerkve
vnovi¢ dobile gotsko podobo. Leta 1892 se je tedanji opat Ogradi pricel
pogajali z oblastmi zaradi preureditve prezbiterija, Ze takoj naslednje leto
pa so prezbiterij regotizirali. Pri tem so najprej odstranili Jelovikovo
fresko, predstavljajoco Danijela v levnjaku, nato pa so v ostenjih sklepa
prebili nova $ilastoloéna okna.!

Dela so nato nekaj let pocivala, dokler ni opat Ogradi ponovno pre-
vzel pobudo. Na eni strani je Zelel poveCali premajhno zakristijo in ji
skladno z ostalo stavbo dati gotski znacaj, po drugi pa je nameraval 3e
bolj povzdigniti kapelo Zalostne Matere boZje. Konservator J. Wist, ki
ie ta dela spremljal, nam o tem natanéneje poro¢a.'" Zakristijo so tedaj
povecali proti vzhodu, odstranili so njeno dotedanjo pultasto streho, na-
mestili so v njej novogotska okna in jo prekrili z ravno streho, ki so jo
polepsali s kamnitimi balustradami. Novi del zakristije in prezbiterij so
nato povezali § posebnim prehodom.

V kapeli ZMB je slo za manj bistvene posege. V oknih so odstranili
lesene okvire in leseno krogovigje iz leta 1863 ter jih nadomestili s kamnit-
nimi. V tako obnovljena okna so vstavili tudi nove figuralne vitraze, ki jih
je izdelala irma Neuhaus iz Innsbrucka,

V razdobju od leta 1863 do leta 1901 je bila torej opatijska cerkev v
Celju popolnoma regotizirana. Rezultat je bila stavba, ki je bila zdaj bolj
»gotska« kot kdajkoli prej. Namesto, da bi iskali avtenti¢nost, so pona-
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Sl 2. Francisek Jelov3ek: Danijel v levnjaku, Uni¢ena freska iz 1. 1742,
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rejali in pri tem za vedno unié¢ili nekatero nenadomestljivo vrednoto. Ce
se je prvotna gotska stavba zadovoljila s sorazmeroma nizkim, a v merah
ubranim zvonikom, je nova gotika pognala stolp kar za dve petini vise
proti nebu. Nekdanje skromne zvonikove svetlobne odprtine, ki so funk-
cionalno ustrezale in so se hkrati tudi bolje prilegale $e romansko obéuteni
zleknjenosti ladij, so zamenjala velika dvodelna neogotska okna, ki naj
bi zvoniku vzela tezo in ga dematerializirala — kaksno nasprotje s tekton-
sko uglaSeno gmoto prvotne stavbne zasnove. Barok je to skladnost Se
respektiral, saj je spreminjal predvsem detajle, tako oblike oken, vrat ipd.,
ali pa je k starim, obstoje¢im reSitvam postavijal povsem nove, svoje.
Nasprotno pa je nova gotika skusala perfekcionirati nekaj danega, zato pa
je ucinkovala vsiljivo, ponarejeno in lazno. Niso se zadovoljili s tem, da
so odpirali zazidana in predelana gotska okna. Prebijali so tudi nova, tam,
kjer jih nikoli ni bilo in kjer sploh niso bila potrebna (nad staro zakristijo,
v severni steni kapele ZMB ipd.). Posebej pa moramo ob tej restavraciji
obzalovati izgubo dobrsnega dela barotne opreme ter predvsem Jelov-
Skove freske (sl. 2), o kateri do nedavna nismo vedeli drugega kot to, kar
nam je o njej sporocil Wastler, na katerega sta se pri svoji obravnavi
opatijske cerkve sklicevala tudi Marolt in Curk.!

Ce na kratko povzamemo, ugotovimo, da so restavracijska dela v letih
1863 do 1901 na opatijski cerkvi v Celju dala stavbi neko lazno monumen-
talnost, da so ji sicer skusala vrniti njen nekdanji sijaj, a so pri tem v
prehudi vnemi za stilno enotnostjo naredila skoraj veé skode kot koristi.
Doslednost, s katero so skuSali cerkev regotizirati, nas kar preseneca, ce
pomislimo, da so Se v istem stoletju, komaj nekaj desetletij prej, preobli-
kovali ali pa odstranili iz cerkve nekatere tako dragocene gotske prvine,
kot je bil veliki gotski portal na zahodni fasadi cerkve ali stari gotski
pevski kor. In Se leta 1848 so se resno ukvarjali z na¢rtom, da bi zvonik
dobil novo, bogateje raz¢lenjeno psevdobarocno kapo.'*

Naloge, vrniti cerkvi njeno prvotno lepoto, restavracijska prizade-
vanja v letih ob koncu 19, stol. torej niso resdila. Z njo se je morala spopri-
jeti 3ele druga restavracija leta 1935, ki je bila v primerjavi s prejinjo
sorazmerno skromno zastavljena. Ze vnaprej ni bilo govora o kakrinih-
koli prezidavah ali sploh gradbenih posegih, ki naj bi predrugacili obsto-
jece stanje. Slo je le za to, da se stavba polep$a, ne da bi se pri tem spre-
minjala njena struktura. Konservator dr. Fr. Stele, ki je restavracijska dela
usmerjal, je imel torej vezane roke. Njegova prizadevanja so se morala
omejiti na to, da iz dane zasnove izlui¢i ¢im ve¢ prvotne lepote. To, kar
je stavbo takrat najbolj kazilo, je sam takole popisal: »Ves opisani sestav
prostorov razen kapele ZMB je bil doslej preprosto pobeljen in to brez
ozira na gradbeno kakovost sestavin stavbe, pri kateri so vsi nosilno po-
membni deli, kakor so rebra, sklepniki, konzole, ogli ipd. sezidani iz
skrbno obdelanega rezanega kamna. Zaradi te skomisne« enostavnosti je
bilo v notranji¢ini popolnoma zabrisano vse, kar bi moglo pricati o lju-
bezni, s katero so to navidez dolgo¢asno lupino prostora svojtas oblikovali
razni stavbeniki .. .«%
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SL 3. Kristus vstaja iz groba, Freska iz srede 14, stol. na |. steni sr, ladje.
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S1. 5. Dekorativna figuralna poslikava druge pole oboka srednje ladje.
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Ta konstatacija je narekovala tudi metodo dela. Stele je odlo¢no
odklonil, da bi mrtve stene pozZivili z novodobno slikarijo, kot je bilo tedaj
v modi. Zahteval je, da se izpod recentnih belezev izlui¢ijo stari kamniti
¢leni, da bo v cerkvi spet zazivela tista lepotnost, ki jo je imela ob svojem
nastanku. Hkrati je predlagal preiskavo sten in prav tu so bili sadovi
njegovega prizadevanja najobilnejsi. Ugotovil je namreé, da je bila cerkev
veckrat slikana, Ze znanemu iz groba vstajajotemu Zveli¢arju na desni
strani osrednje ladje za opazem priZnice (sl. 3), ki ga je datiral v sredo
14. st,, se je zdaj pridruzila e plast istocasne slikarije na levi strani osred-
nje ladje, razen tega pa so bili na stenah osrednje ladje in prezbiterija
ugotovljeni tudi ostanki fresko plasti iz 15. stoletja, ki pa so bili Zal pre-
malenkostni, da bi jih kazalo ohraniti.

Posebno pomembno pa je bilo odkritje gotske poslikave na obokih
osrednje ladje in prezbiterija. StarejSa, dekorativno ornamentarna slikarija
iz prve polovice 15, st, je bila najdena na oboku prezbiterija (sl. 4, pril. 15),
nekaj decenijev mlajSa, delno figurativna, delno ornamentalna poslikava
pa na oboku ladje (sl. 5, pril. 16).

Sele z odkritjem gotskih fresk, ki so bile nato hkrati tudi restavrirane,
je lepotni izraz te gotske arhitekture spet zadihal s polnimi pljuéi. Staro-
davni slikar se je s tankim posluhom prilagedil arhitekturi in jo s svojo
paleto ni skudal prevpiti, tako da je cerkev z okrasjem in opremo vred
ostala ziv organizem, v katerem gospoduje arhitektura. Beleza opro&éeni
kamen je spet zazivel svoje prirodno Zivljenje, ostal je Ziv in preprice-
valen v svoji funkciji. In ¢e odkritju fresk na obokih dodamo 3e odkritje
renesanéne slikarije v sklepu juZzne ladje (pril. 18}, nam je na dlani ves
veliki pomen te restavracije, ki ga je konservator Stele zajel z besedami:
»Pred obnovitvijo je bila celjska opatijska cerkev nekam mrtva, nekam
vase stisnjena, kakor bi jo zeblo; zdelo se je, da je njena prostornina
slabo proporcionirana in njena arhitekturna ¢&ilost za veéno mrtva. Danes
je kakor pomlajena: prirodna lepota kamenitih konstrukcij jo preprice-
valno nosi v visino in po nji zopetl praznuje zmagoslavje nad uporno, k
zemlji priklenjeno leno gmoto srednjeveski stvariteljski duh.«¢

IL. POVOJNA RESTAVRACIJA CERKVE

Zadnjo restavracijo, ki jo je dozZivela opatijska cerkev v Celju v letih
1963—1969, so pogojevale posebne okolii¢ine. Vihra druge svetovne vojne
namre¢ tudi temu spomeniku ni prizanesla. Bombni napad, ki ga je doZi-
velo Celje leta 1945, je prizadejal zlasti severni del cerkve, Razdejana je
bila baro¢na severna kapela, pobita so bila vsa poslikana okna pa tudi
zunanjic¢ina je utrpela precej$njo $kodo. Vsemu temu pa so se pridruzili
tudi znaki propadanja. Nobena od prejénjih restavracij se namreé¢ cerkve
ni lotevala kot objekta, na katerem je tudi ¢as zapustil neizbrisne sledove,
marvec je $lo vselej predvsem za posege, ki jih je narekoval spremenjeni
okus dobe, Razpoke, ki so se verjetno paé Ze takrat tu in tam kazale, so
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Sl. 6. Sklepni del 1. 1935 prenovljenega prezbiterija.




kakorkoli prekrili in skrili, nih¢e pa ni pomislil, da so to znamenja, ki
kaZejo na hudo ogrozenost stavbe,

Prizadevanja za temeljito obnovo objekta so se zacela takoj po vojni.
Tako so zZe leta 1945 pozidali severno steno cerkve, kjer je bila poprej
Krizeva kapela, ter v njej namestili preprost neogotski portal. Popravili so
tudi razbita okenska stekla in jo nekoliko pokrpali, kaj ve¢ pa v takratnih
okolis¢inah ni bilo mogoce storiti. Zahtevo po popolni sanaciji objekta je
bilo treba odloziti na poznejsi cas.

Iz prvih povojnih let imamo Stevilne dokumente, ki pri¢ajo tako o
prizadevanju mestnega Zupnijskega urada kot tudi spomeniske sluzbe, da
se stvari ¢imprej premaknejo z mrtve tocke. Toda vse do leta 1963 so do-
pisi romali sem in tja, akti so se kopi¢ili, ne da bi bilo mogoce karkoli
ukreniti,!®

Medtem ko so se pogajanja o za¢etku obnovitvenih del viekla sem in
tja, pa se je pripravljal Ze tudi konkretnejsi asanacijski program, katerega
avtor je bil arhitekt Anton Suhadolc, Program je bil s spomenisko varst-
venega vidika dokaj sporen, hkrati pa tudi zelo sploSen in je Sel kmalu
v pozabo.'® Pozneje je na pobudo Zupnijskega urada pripravil nekaj osnut-
kov za predvideno obnovo tudi arhitekt JoZe Plecnik. Ple¢nik je izdelal
nacrte za vetrolov pred zahodno fasado in predlagal, da se severna stena,
katere kriti¢no stanje je bilo medtem Ze ugotovljeno, sanira s plombami,
hkrati pa je menil, da »zakristije neogotska fasada ni zavrgljiva« (sl. 7).17

Med zadnjimi, ki so se ukvarjali s programom obnove, je bil arhitekt
Marijan Musi¢, ki je zavrnil predlog, po katerem naj bi ogrozeno severno
steno podprli z oporniki ali pa podrli in nato znova pozidali po lamelah,
Predlagal je, da bi izboceni severni zid izravnali z metodo privijanja, razen
tega pa je sodil, da bi kazalo odstraniti tisti del zakristije, ki so ga k stari
osnovi prizidali v obdobju regotizacije cerkve. Preostali del zakristije
naj bi nato prekrili s pultasto streho.'®

Ce odstejemo vprasanje staticno ogrozene severne stene ter nekaterih
neodlozZljivih vzdrZevalnih del, nam Ze beZen pogled na gornje predloge
in ugotovitve pokaze, da se je problem sanacije Zupne cerkve vrtel pred-
vsem okoli nekaterih obrobnih vprasanj. Kopja so se lomila zastran ohra-
nitve cele zakristije ali samo njenega dela ali pa zastran prizidave vhodne
veze, ob vprasanjih torej, ki so bila Zze na prvi pogled predvsem formalna
ali celo prestizna. Celotnega koncepta, ki bi temeljil na strokovno preteh-
tani analizi, na upoitevanju spomenisko varstvenih zahtev ter respekti-
ranju sakralnega znacaja objekla, ni bilo. In tako so bili tudi pripravijeni
programi bolj izraz razli¢nih Zelja kot dejanskih potreb.

Spet je preteklo nekaj let, ne da bi se karkoli premaknilo. Sele kenec
leta 1959 se je sesla SirSa strokovna Kkomisija, ki je v celoti analizirala
kriticno stanje objekta,'® a spet je ostalo le pri ugotovitvah, zacetek del pa
se je prelagal iz leta v leto, Zdaj je bilo treba pocakati na novi odlok o
nacinu obnove starega mestnega jedra, zdaj spet so se pojavile tezave
drugje. Programa obnove in ustreznih nac¢rtov se ni nihée kompleksno in
temeljito lotil in tako Se tri leta po sestanku komisije ni bil dolocen niti
vrstni red obnovitvenih del,
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I. Obnovljena gotska Pieta iz kapele ZMB.
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Kljub vsem tezavam pa so stvari le dozorevale. Dne 3. 4. 1962 je bila
med zupnim uradom in ob¢inskim ljudskim odborom Celje sklenjena po-
godba o ruSenju cerkve sv. Duha, odSkodnina za rusenje v znesku 2,860.000
S-din pa je bila namenjena kot prvi prispevek za zacetek obnovitvenih del
na opatijski cerkvi,

Celjski zavod za spomenisko varstvo, ki je bil kmalu nato ustanovljen,
naj bi pri predvidenih delih nastopal kot soinvestitor in jih hkrati stro-
kovno usmerjal. Mlada, neizkuSena ustanova je bila na tako zahtevno
nalogo seveda vse prej kot pripravljena in take se je odlocila za edino
mozno pot. Objekt naj se najprej staticno sanira, najustreznejsi restavra-
torski postopki pa naj se dolo¢ajo sproti za vsako fazo posebej, ko bodo
zbrani vsi potrebni elementi. Na kompleksen program, ki bi terjal vsaj leto
dni intezivnega teamskega dela, takrat kajpak ni bilo mogoée niti misliti,
saj so manjkale celo najpreprostejSe izmere objekta.

Spomladi 1963 so se obnovitvena dela pri¢ela. Skrb za statiéno sana-
cijo objekta je prevzel visji gradbeni tehnik Joze PoZauko iz Maribora,
zavod pa je skusal potek del vsklajevati z zahtevami in naceli spomeniske
sluzbe. Pri tem je tezil zlasti za tem, da se primerno poudarijo tisti histo-
ricno pri¢evalni elementi, ki so bili za stavbo najbolj znacilni, estetsko
dognani in organsko zliti s celoto (sl. 8).

R s O S\ : o
St S s SRV

Sl, 8. Opatijska cerkev pred pricetkem obnovitvenih del. Podobno derutne so bile
vse fasade objekta.
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Konstruktivne okvare, ki so bile ugotovljene na cerkvi, so samogibno
terjale tako restavracijo zunanjicine kot notranjsc¢ine, Osnovno izhodisce
konservatorske analize, na kateri naj bi temeljil koncept sanacije, je bil
zato histori¢éni razvoj objekta. Ugotoviti je veljalo tiste znaCilne stavhne
sestavine, ki bi jih bilo mogoce osvoboditi poznejsih preoblek in jih pre-
zentirati v njihovi prvinski pri¢evalnosti. Ze od vsega zafetka je bilo
ocitno, da je imela cerkev v 14. st. bazilikalno formo, ki je tudi stevilne
poznejSe dozidave in prezidave niso mogle do kraja zabrisati. Ta bazili-
kalna zasnova se je kazala predvsem v visoki srednji ladji, ki sta jo sprem-
ljali ob straneh za polovico nizji stranski ladji. Le deloma so nekdanji bazi-
likalni znac¢aj objekta zastrli poznej$i gotski oboki; $e ohranjena, ¢eprav
delno zazidana bazilikalna okna na podstreSju pa so pricala, da je imela
stavba tudi znacilno vrhnjo svetlobo, ki je prihajala v cerkev skozi vrhnje
okenske odprtine srednje ladje, medtem ko sta stranski ladji tonili v so-
mraku.

Zunaj je cerkev kajpak kazala drugo, vrhu vsega Se zelo okorno po-
dobo. Stranski ladji so pozneje toliko nadzidali, da so lahko celotni objekt
pokrili z enotno dvokapno streho in tako zabrisali stopnjevano rast, lako
znacilno za bazilikalni tip cerkvene arhitekture (pril. 9).

Ko so nadzidali severno ladjo, so v nadstropju pridobili prostor za
shrambo, medtem ko je le delno povisani prostor nad juzno ladjo ostal
neizrabljen. Kar sama se je torej ponujala misel, da bi vzporedno s sana-
cijo objekta izvedli tudi njegovo rekonstrukcijo in bi tako stavbi tudi na
zunaj vrnili njen nekdanji bazilikalni znac¢aj. Odstranili bi nadzidana dela
nad severno in juzno ladjo, ponovno odprli zazidana bazilikalna okna v
osrednji ladji, nato pa napravili novo ostredje. Srednjo ladjo bi prekrili z
dvokapno streho, stranski ladji pa s pultastima strehama z obicajnim
naklonom.

Misel je bila toliko bolj vabljiva, ker bi izvedba tega naérta ne pred-
stavljala bistvenega posega v organsko tkivo dane arhitekturne zasnove,
Pusta amorfna gmota sedanje cerkve bi mnogo pridobila na svoji razgiba-
nosti in estetski u¢inkovitosti, hkrati pa bi cerkev ohranila vse svoje Ziv-
ljenjsko vazne sestavine,

Nacrti, ki jih je zavod mediem izdelal, so zal pokazali, da je bila za-
misel v tedanjih okolid¢inah praktiéno neuresnicljiva. Pri preucevanju
prerezov se je namre¢ ugotovilo, da bazilikalna okna posegajo v tkivo
sekundarnih poznogotskih obokov srednje ladje in jih deloma celo pre-
krivajo. Rekonstrukcija, ki bi torej ne mogla oziviti primarne funkcije ne-
katerih bistvenih sestavin bazilikalne zasnove, bi bila torej samo navi-
dezna, razen tega pa bi tudi strodki za njeno realizacijo dale¢ presegali
sredstva, s Katerimi je investitor mogel racunati. Tako je ostalo pri tem,
da cerkev ohrani zunanjo podobo, kakrina se je izoblikovala v stoletjih
njenega razvoja.

Razmi$ljanje o rekonstrukciji prvotne bazilikalne podobe opatijske
cerkve nakazuje smer, v kalero so tipala tedanja prizadevanja spomeniske
sluzbe. Ce je restavracija pred dobrim stoletjem Zelela cerkvi po vsej sili
znova dati gotsko podobo in je pri tem brezobzirno odstranjevala vse, kar
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so ustvarila poznejia stoletja in ¢e je nato druga restavracija v obdobju
med obema vojnama tezila predvsem za tem, da z obravnavo gotskih arhi-
tekturnih ¢lenov ponovno razkrije njihov prvotni izraz in tako poudari
njihovo funkcionalno pogojeno lepoto, je sedanja restavracija skusala
poleg pricevalnosti dane arhitekture poudariti predvsem njeno kvali-
teto, ne oziraje se ma ¢as, v katerem so posamiéne sestavine nastale, V
naSem primeru je to pomenilo, da je poleg nespornih kvalitet gotske arhi-
tekture, ki jih je cerkev Se ohranila, upostevati predvsem kvalitetne ele-
mente baroka. Tako gotika kot barok sta kvalitetno odsevala razpoloZenje
svojega Casa in tudi v arhitekturi opatijske cerkve smo lahko ugotovili,
da sta se medsebojno dopolnjevala in ustvarjala novo skladno sozvoije
prostorskih mas.

Na zalost smo kmalu ugotovili, da so bili nekateri posegi iz ¢asa prve
restavracije tako temeljiti, da jih ni bilo mogoée veé eliminirati, Naj neo-
gotska okna spet dobe svojo prvotno gotsko ali poznej$o baroéno podobo?
Saj bi s tem storili isto napako, kot jo danes ofitamo prevnetim regoti-
zatorjem!

Kljub temu pa se dolgo ni bilo mogoé¢e otresti zelje, da bhi vsaj zvo-
niku vrnili nekdanjo baroéno podobo iz 18, stoletja, ki bi je na osnovi
ohranjenih starih vedut ne bilo pretezko rekonstruirati. Niz sakralnih spo-
menikov poznamo, kjer sloviti baroéni éebulasti zvoniki imenitno dopol-
njujejo srednjeveSke arhitektonske zasnove in to tako zelo, da je sozZitje
baro¢nih oblikovnih konceptov, ki so nasli svoj izraz v zvonikih, postalo
v nasi zavesti Ze skoraj kar nepogresljiva sestavina vsake sakralne arhi-
tekture, ne oziraje se na ¢as njenega nastanka. Ko smo torej razmisljali o
rekonstrukciji baro¢ne podobe zvonika pri opatijski cerkvi, je ta misel
rasla iz Zelje, da bi pusta, ne¢lenjena in stilno neizrazita arhitekturna
gmota dobila vsaj en izrazitejsi in estetsko mikavnejsi element, ki bi ga
predstavljal tako obnovljeni zvonik. Primerjalnega gradiva ni manjkalo.
Na podlagi starih ohranjenih vedut so bile izdelane 3tudije, ki naj bi ne
le pokazale, kako bi tak rekonstruirani zvonik estetsko dopolnjeval cerkev,
marve¢ tudi, kako bi se vklju¢il v Sirso urbanistiéno zasnovo danega ambi-
enta (sl. 9—12). Neogotski zvonik je namre¢ s svojo pretencicznostjo izsto-
pal kot tujek v danem arhitekturnem tkivu, zato je bila razumljiva Zelja,
da se zamenja z baroéno koncipiranim zvonikom, ki bi ué¢inkoval z navidez
skromnejso, zato pa skladnejSo in estetsko u€inkovitejso obliko, Misel na
poustvaritev prvotne gotske oblike zvonika namreé Ze od vsega zacetka
ni prihajala v postev, saj je ta na vseh ohranjenih starih vedutah tako
shemati¢no skiciran, da bi bila vsaka kolikor toliko avtenti¢na rekon-
strukcija njegove oblike sila tvegana. Kolikor bi §lo samo za obnovo zvo-
nikove kape, bi tu sicer ne bilo posebnih teZav, prakti¢no neizvedljiva pa
bi bila rekonstrukcija ogelnih stolpi¢ev, ki so nekdaj bistveno dopolnje-
vali podobo zvonika in o katerih na podlagi ohranjenih slikovnih doku-
mentov ne bi mogli zanesljivo ugotoviti niti to, ali so bili okrogle ali
Stirioglate oblike.

Zelja, da bi zvonik zniZali do prvotne vidine 32m in ga prekrili s
tebulasto — laternasto kapo, se je torej vsiljevala kar sama, zlasti e, ker
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Sl 11. Zvonik cerkve pred 1. 1808. Sl 12. Fotografija neogotskega zvonika,
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SI. 13. Kamnita neogotska krizna roza
na zvoniku. Posnetek je bil izdelan
med obnovo objekta,

se je v nasem umelnostnem gradivu ohranila vrsta spomenikov s povsem
analognimi oblikami zvonikovih kap, ki bi lahko sluzili kot komparativni
material. Rekonstrukcija baroéne oblike bi torej nikakor ne bila tvegana.
Cerkev bi dobila intimnejio poanto, hkrati pa bi bilo ponovno vzpostav-
ljeno prvotno razmerje mas, ki bi uéinkovalo mnogo bolj skladno in
umirjeno.

Zal je bilo treba tudi ta naért zavreci, Pokazalo se je namreé, da je
regotizacija ne le spremenila obliko zvonika in njegove kape, marve¢ je
posegla tudi v samo strukturo zidnih mas Z novimi veliki okni je prak-
ticno zabrisala vse sledove prejsnjih oblik, saj od starega zvonika dejan-
sko ni ostalo drugega kot Sivani ogli v njegovem pritli¢ju, medtem ko je
bila zidna masa skoraj v celoti na novo pozidana. Tak3na rekonstrukcija
bi bila torej sila draga, saj bi bilo treba zvonik skoraj do polovice poru-
Siti, hkrati pa tudi dosti bolj zapletena, kot je kazalo na prvi pogled,
Ostalo je torej pri tem, da tudi zvonik ohrani obstojeco obliko. Odlocitev
je bila toliko lazja, ker se je pri podrobnem preu¢evanju pokazalo, da so
nekatere njegove aplikativne sestavine kot, denimo, krizne roze ipd. (sl.
13), kljub poznemu &asu svojega nastanka sorazmerno kvalitetne. Tako je
prevladalo nacelo, da zvonik ostane v svoji sedanji zasnovi intakten in se
kot tak enakovredno pridruzi arhitekturnim stvaritvam ostalih stilnih
obdobij.

Medtem, ko se je oblikoval koncept o na¢inu restavracije in prezen-
tacije opatijske cerkve, pa so se dela na stati¢ni sanaciji objekta Ze pricela.
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Ker se je ponovno pokazalo, da je stati¢no najbolj ogroZen severni del
cerkve, so se tudi posegi razumljivo priceli najprej tu. Takoj v zacetku
so z osrednjenega nosilnega slopa med severno in osrednjo ladjo odstranili
omet. Pri tem je bilo ugotovljeno, da je siop, ki je moral po izracunih nositi
celih 350 ton teze, ne le moéno razpokan, marve¢ v jedru popolnoma
zdrobljen. Zato ga je bilo potrebno nadomestiti s popolnoma novo Zzelezo-
betonsko konstrukcijo. Postopek je bil zapleten, saj je bilo treba opreti
oba arkadna loka ob slopu tako precizno, da bi se ob njegovem postopnem
podiranju ves sistem obokov, ki so se naslanjali nanj, niti malo ne zamak-
nil. Na podlagi natanénih izracunov, je bil izdelan sistem posebnih bru-
nastih opor, ki so zatasno prevzele nase vso tezo zidnih mas (sl. 14}, Kako
tvegano je bilo to delo, nam pove Ze podatek, da bi Ze najmanjsa napaka
v izratunu ali izvedbi zacasne oporne konstrukcije lahko povzrotila ru-
Senje celotnega severnega dela cerkve. Ko so bile opore izdelane, so posto-
poma pri¢eli rusiti slop, ki so ga nato sproti na novo pozidavali v la-
melah =

Po pozidavi slopa so se pricele priprave za sanacijo severne stene
srednje ladje. Nacrt je sprva predvideval, da bi v steno vklesali rege, na-
kar naj bi vanje vlozili zelezno armaturo. Ko pa je bil omet odstranjen,
se je pokazalo, da je severna stena Ze tako razpokana in trhla, da bi tega

SI. 14, Sistem brunastih opor, s katerimi so ob pozidavi novega slopa oprli severno
steno srednje ladje.
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tehniénega postopka ne prenesla. Zato je bilo odloéeno, da se severna
stena utrdi s koSarasto Konstrukcijo, ki naj se aplicira na dano ravnino
stene,

Ta resitev, ki je bila tehniéno sprejemljiva, pa je s konservatorskega
vidika imela dolo¢ene pomanjkljivosti. V zakup je bilo treba vzeti dejstvo,
da mo¢nega sekundarnega ometa ne bo mogoée stanjsati. Konservatorska
Zelja je namre¢ bila, da bi rekonstruirali nekdaniji golski gladki apneni
omet, ki je bil vedno zelo tanek, tako da je lepolni izraz kamnosesko
obdelanih arhitekturnih ¢lenov prisel dosti bolj do veljave.

Kljub gomjim pomislekom je v dani situaciji kazalo predlagano re-
Sitev sprejeti in tako je bila severna stena sanirana po opisanem postopku,
Debelina ometa se v primerjavi s prejinjim ni povetala, prostor srednje
ladje pa je ohranil izraz, kakrinega je dobil ob restavraciji leta 1935.

Po ureditvi severne stene so prisla na vrsto dela, ki so bila bolj teh-
ni¢ne kot konservatorske narave, Z Zeleznimi vezmi sta bili povezani se-
verna in juina stena osrednje ladje, plombiran in statiéno utrjen je bil
severozahodni arkadni lok, utrjena pa je bila tudi razpoka med zvonikom
in ladjo. Vzporedno so tekle priprave za sanacijo severne zunanje stene,
ki.je po predvidevanjih predstavijala najbolj kritiéno totko v celotnem
sklopu obnovitvenih del.

Ze takoj na zatetku je bilo ofitno, da popolnoma odpade nekdaj
predvidena varianta sanacije severne stene s pozidavo opornikov, saj bi
le-ti vnesli v dano arhitekturo popolnoma nov element, Se bolj je bilo
evidentno, da tudi varianta s plombami ne pride v postev, saj je zid vse
preocitno kazal znake hudih okvar, spri¢o katerih bi ta regitev tehniéno
ne bila zanesljiva, Kot edino sprejemljiva se je tedaj kazala moznost, da
bi severno steno, podobno kot prej slop, sukcesivno rusili in nato po lame-
lah v kamnu na novo pozidali,

O lej varianti je razpravljala posebna strokovna komisija,® ki je
predlaga sanacijo z injekcijskim postopkom. Ta varianta je bila mnogo
cenejia, imela pa je tudi to prednost, da bi celotna histori¢na struktura
zidu ostala intaktna. Vidna bi sicer ostala nabreklina v zidu, vendar bi bilo
to sprico prednosti, ki jih postopek nudi, le obrobnega pomena.

Preden je bil dani predlog dokonéno sprejet, sta o njem razpravljali
se dve komisiji, ki sta hkrati natanéno preucili stopnjo in zna¢aj ogroze-
nosti severnega dela cerkve.** Skrb za sanacijo severne stene po injektiv-
nem postopku je nato v smislu sklepa prevzel zavod za raziskavo mate-
riala in konstrukcij iz Ljubljane, spomenigka sluzba pa je pripravila kon-
servatorski program in nacrte za njeno prezentacijo,

V letu 1965 so bila predvidena dela opravljena (sl. 15). Tehni¢no so
bila izredno zahtevna. Razbremeniti je veljalo zlasti oboke severne ladje
z nenavadno kompliciranim sistemom opor, ki so morale prevzeti vso tezo
pritiskov nase. S konservatorskega stalis¢a pa je bilo zlasti resiti vpra-
fanje, kako obravnavati s sten zatasno snete epitafe. Obstajala je dilema,
ali naj se odstrani njihova patina ali naj se primerno o€istijo, Mnenja so
bila deljena, vendar je naposled zmagalo prepricanje, da skoraj do nespo-
znavnosti zamazanih nagrobnikov ne kaze vzidavati nazaj, ne da bi jih
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Sl. 15. Obnova severne zunanje stene cerkve je bila tehni¢no izredno zahtevna.

poprej ocistili. Z nagrobnikov je bila torej odstranjena umazanija, ki se je
na njih nabrala v stoletjih, zlasti pa skoraj ¢rna previeka, ki je kot se-
diment prekrila razgibano povriino reliefov in ki je nastala predvsem za-
radi za Celje tako znacilne onesnaZenosti zraka, ki ga povzrotajo izpusni
plini iz cinkarne.

Ko je bila stena stati¢no sanirana, so bili epitafi po pripravljenih
naé¢rtih vzidani nazaj v steno. Dolo¢eno jim je bilo mesto med neogotskim
oknom ob Marijini kapeli in novogotskim portalom. Namesceni so bili
tako, da so njihove zgornje robove postavili v isto ¢érto, nato pa so nad
njimi montirali bakreno stresnico, ki jih je povezala v utinkovito in deko-
rativno celoto, hkrati pa zavarovala pred vplivi atmosferilij.

Ostala dolo¢ila, ki jih je vseboval program spomeniske sluzbe za sa-
nacijo severne stene, so bila manj problematiéna. Slo je predvsem za 1o,
da se rekonstruira in tako ustrezno poudari dvoje polkroznih renesantnih
oken v vrhnjem delu stene, ki sta $e kazali reminiscence pozne gotike.
Imeli sta namre¢ ne le enostavna kamnita okvira, marvet tudi znacilne
posnete robove. Medtem, ko je bilo desno od obeh oken razen police vet
ali manj $e intaktno, so levo okno nekoé¢ tako povecali, da je razen pol-
kroznega sklepa skoraj povsem izgubilo svoj prvotni znacaj. Zavod je zato
predlagal, da se povecana okenska odprtina spet pozida do svoje prvotne
velikosti, hkrati pa da se na novo izkleSejo vsi manjkajoci profili. Tako
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Sl. 16. Pogled proti zahodu v obnovljeno srednjo ladjo.



Sl. 17. Injiciranje oboka v srednji ladji, Na delu
je ekipa zavoda za raziskavo materiala in kon-
strukcij iz Ljubljane,

je zgornji del severne stene spet dobil podobo, kakrino je imel v 16. sto-
letju, ko so povisali severno stransko ladjo do njene sedanje visine.

Preostala je le se naloga, da se dolo¢i primeren omet. Izbran je bil
tanek apnen omet, ki naj se prilagaja strukturi stene, da bo njena povriina
u¢inkovala z mehko prelivajoéo se igro svetlobe in senc. Le za podlago
je bila uporabljena rahlo podaljsana apnena malta, ki naj bi povecala
odpornost izpostavljenega severnega zidu, medtem ko je bil gornji omet
popolnoma apnen ter napravljen z drobnozrnatim peskom v naravni barvi.

Se isto leto se je po zdaj ze preizkusenem injekcijskem postopku na-
daljevalo delo pri statiéni sanaciji obodnega zidovja kapele ZMB in prez-
biterija,® medtem pa tudi dela v notranji¢ini cerkve, ki so bila eminentno
konservatorske narave, niso podivala. Vsa notranji¢ina je bila prebeljena,
ladje pa so dobile nova tla iz opecnih tlakovcev (sl. 16).

Ostali posegi so imeli namen, da se podoba cerkvene notranjsCine
¢imbolj sklene. Tako sta bili pozidani poglobilvi v severni in juzni steni
prezbiterija, kjer so bile nekdaj korne klopi, slavolok pa je dobil sklenjen
profil, tako, da so pozidali vreza v njegovem spodnjem delu,

Tudi v prostoru za vernike so bile zazidane nekatere recentne odpr-
tine, ki niso imele nobene prave funkcije in so kazile enotno ubranost
prostora. Doloéeno je bilo stalno mesto za nagrobno ploico skofa Ulrika,
ki je bila svojtas vzidana v nekdanji Krizevi kapeli. Ko je bila kapela
med vojno poruena, nagrobnik ni imel ve¢ svojega pravega mesta. Pri-
slonien je bil prosto na zid, kjer je bil v nenehni nevarnosti pred fizi¢nimi
poskodbami. Plo§¢a je bila o¢is¢ena, nato pa vzidana na izbrano mesto
desno od vrat v kapelo ZMB.
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Vzporedno s temi deli so bila reSena tudi nekatera druga, na videz
obrobna vpraSanja. Na novo je bila urejena elektri¢na razsvetljava pro-
stora, izdelane pa so bile tudi nove klopi.** V prizadevanju, da se iz cerkve
odstrani navlaka iz polpretekle dobe, je namre¢ prevladalo nacelo, naj bo
nova oprema cimbolj sodobna, ker bo le tako lahko vsa lepota gotsko
ubranega prostora prisla do polnega izraza. To prizadevanje je bilo plodno,
saj se je pretezni del nove opreme prostoru v celoti podredil.

Zdaj je prisla na vrsto restavracija fresk na oboku srednje ladje in
prezbiterija, ki so bile odkrite med obnovo cerkve leta 1935. Cas jim ni
bil prizanesel in tako se je barvna plast ponekod ze lus¢ila pa tudi omet
je tu in tam odstopal od podlage. Dolocen in izveden je bil restavratorski
postopek, po katerem je bil omet ponovno fiksiran na svojo podlago, hkrati
pa je bila vsa slikarija o¢iS¢ena, tako da so freske spet zazivele v prvotni
barvitosti. Nato so bile na poseben nacin zavarovane tudi pred eventual-
nimi poskodbami, ki bi jih lahko pozvrocilo predvideno injiciranje obo¢ne
konstrukcije, Tako kot obodno zidovje stavbe je bilo namre¢ potrebno
z injekcijskim postopkom utrditi tudi obok (sl. 17). Regenerirano je bilo
staro vezivo, tako da je bila celolna masa oboka spet Kompaktno pove-
zana, hkrati pa so bili utrjeni tudi razmajani kosi kamnitih gotskih reber,
ki so ponekod ze silili iz svojih lezis¢.®

Ce je bil v letu 1965 glavni poudarek na stati¢éni sanaciji zidovja in
ureditvi notranjs¢ine, je v naslednjih dveh letih stopilo v ospredje vpra-
Sanje zunanje podobe, ki naj bi jo imela obnovljena cerkev. Nacelnih di-
lem ni bilo veé, Zidovje naj se obravnava v gladki apneni tehniki, pouda-
rijo naj se kamnosesko obdelani ¢leni, vsa cerkev pa naj se opase tudi z
novim kamnitnim talnim zidcem. Eventualne nove najdbe v zidovju naj se
dokumentirajo in po potrebi prezentirajo. Vprasanja, ki so zdaj Se stopala
v ospredje, so bila pretezno tehni¢ne in le v manjsi meri tudi formalno-
konservatorske narave.

Najprej je prisla na vrsto obnova zvonika,® ki je dobil tudi novo
bakreno kapo, nekaj pozneje pa ureditev zunanjih sten kapele ZMB in
prezbiterija.*” Pokazalo pa se je tudi, da so pri sanaciji zahodne fasade
cerkve potrebne nekatere manjse korekture obstojecega stanja. Tako je
bilo zazidano polkrozno okno v osi srednje ladje, odprto je bilo prej le
delno vidno gotsko okno z lepim zlebastim profilom na desni strani fasade,
odstranjena je bila vsa odvecna rustika, predvsem pa tudi lazni Sivani ogli,
ki naj bi na zunanjs¢ini poudarjali cezuro med srednjo in juzno ladjo
(pril. 11—13).

Zdaj je ostalo nere$eno samo 5e vprasanje ustrezne resitve zakristije,
ki je z vsiljivimi psevdogotskimi elementi najbolj motila arhitekturno
ubranost celote, V pretres sta prisli dve varianti, Po prvi, ki jo je predlagal
zavod, naj bi podrli njen novejsi prizidek na vzhodni strani, odstranili
neogotsko balustrado, staro jedro zakristije pa povisali za eno nadstropje
in jo nato prekrili s podaljSkom osrednje strehe. Njena prednost je
bila predvsem v tem, da bi ponovno prisel do veljave mogo¢ni in slikoviti
predrti opornik v jugovzhodnem delu prezbiterijevega sklepa, zakristija
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SI1. 18, Na risbi
opatijske cerkve iz
ok. L. 1800, ki jo
hrani deZelni arhiv
v Gradcu, sta
zakristija in
centralni del slavbe
prekrita z enotno
streho,

pa bi postala logi¢na in organska sestavina spomenika. Predliog je temeljil
na prvotni renesanéni resitvi tega vprasanja (sl 18),

Po drugi varianti, ki jo je Zelel realizirati zupnijski urad, naj bi talna
ploskev zakristije ostala neizpremenjena. Odstianili bi samo derutno ba-
lustrado in jo zamenjali z enotno dvokapno streho, tako da bi zakristija v
veduti delovala kot kapela. Hkrati bi za nekaj metrov zamaknili obstojeci
prehod med novim delom zakristije in prezbiterijem; tudi tako bi namrec
sprostili sklep prezbiterija in osvobodili zakriti jugovzhodni opornik.

Po natan¢ni presoji obeh naértov® je bila sprejeta druga varianta.
Njena prednost je bila v tem, da je v ve¢ji meri upostevala funkcionalne
potrebe objekta, ustreznejia pa je bila tudi v oblikovnem pogledu. V prvi
varianti predlagana resitev je namre¢ optitno Se povelala maso zakristije,
tako da bi ta del cerkve se vedno deloval togo in pusto, medtem ko je bila
druga reditev veliko bolj decentna. Masa zakristije se je povsem podre-
dila osrednji stavbni zasnovi in jo slikovito dopolnila, hkrati pa je bila
praviéna tudi nacelu, po katerem naj ostane pri¢evalno navzoca celotna
razvojna pot spomeniskega objekta. Tako so v zakristiji ostala ohranjena
tudi neogotska, a dokaj kvalitetna kamnita okna, hkrati pa je posebna ce-
zura v juzni steni nakazala dvodelnost prizidanega objekta, ga se dodatno
razgibala in estetsko poudarila (sl. 19).

Obnova juzne stene poslej ni predstavijala nobenega nacelnega pro-
blema ve&?® zato so se restavracijska prizadevanja usmerila k ureditvi
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najdragocenejSe spomeniSke sestavine opatijske cerkve — Marijine
kapele,

Na Slovenskem nimamo mnogo objektov, kjer bi dano arhitektonsko
lupino dopolnjeval tako bogat kamnoseski okras, po drugi strani pa je bila
prav ta kapela pred restavracijo morda najbolj zanemarjeni del cerkve,
saj je sluzila pravzaprav samo 5e za skladiSce.

Tu so se znova z vso ostrino pojavile dileme, s kakr$nimi smo se sre-
cavali ze prej. Kapela je namreé¢ predstavljala cudno simbiozo gotskih in
neogotskih elementov, med katerimi se v¢asih tudi $olano oko strokovnjaka
ni moglo zlahka orientirati. Od vsega zacetka je bilo jasno samo to, da bo
treba kamnite dele ustrezno ocistiti ter hkrati obnoviti dotrajani omet. Ni
pa bilo reseno vprasanje, kak$na naj bo kon¢na podoba restavrirane ka-
pele in kaj od tistega, kar ji je pridodala regotizacija v drugi polovici
19. stoletja, e kaze ohraniti.

Spri¢o dejstva, da so bili $e ohranjeni pristni gotski elementi zelo
Stevilni in bogati (sl. 20—21), je zavod predlagal resitev, ki se je na prvi
pogled videla zelo tvegana, a je bila pozneje v celoti sprejeta. 1z kapel
naj se odstrani vse, kar je v njej neogotskega, da bodo polno zaZivele
njene pristne gotske sestavine,

Najprej je prisla na vrsto obravnava okna v severni steni. V nasprotju
z drugimi okni v tej kapeli je bilo to okno edino, kjer kljub natanénemu
iskanju ni bilo mogofe ugotoviti sledov prvolnih gotskih profilov. Sklep

SI 19, Po nacrtu inz. arh. Cirila Zazule obnovljena zunanjséina zakristije,
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II. Detajl freske »Prestol milostix na oboku kapele ZMB,
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& SL 21, C. Haas: Detajl sedilij iz kapele ZMB. Risba iz 1. 1863, Sl 20. C. Haas: Detajl sedilij iz kapele ZMB. Risba iz 1, 1863,



je bil torej na dlani, okno ni pristno, zato naj se zazida. Vrzel, ki bi s tem
nastala v ritmu kapitelov in baldahinov, naj se zapolni tako, da se pozneje
na tem mestu obesi baro¢na slika sv, Florijana, ki je prej visela v severni
stranski ladji. Misel, da bi na to mesto prenesli kapitel in baldahin z za-
hodne stene kapele, je bila opuscena, ker ni bilo mogoce zanesljivo ugo-
toviti, da so ju postavili na sedanje mesto 3ele takrat, ko so v severni
steni prebili baroéno okno.

Naslednja odloc¢itev je veljala odstranitvi prestola, ki je bil vkompo-
niran v ostenje gotskega okna sklepne stranice kapele, kajti podrobna
preiskava je pokazala, da gre za popolnoma neogolsko tvorbo. Ista usoda
je doletela leseni neogotski kor (pevsko emporo) in oltar, zazidano pa je
bilo tudi stopnisce, ki je v kotu med zahodno in severno steno drzalo na
emporo,

Ko so bili odstranjeni neogotski elementi, je bilo vzhodno okno spet
rekonstruirano v prvotni obliki. Imelo je namre¢ Se staro krogovicje, tako
da je bilo treba samo popraviti njegov profil ter na sredi namestiti novo
palico (sl. 22).

Stvari bi potekale brez zapletov, ¢e ne bi prislo do nepricakovanih
najdb. Prvo presenecenje je skrival obok. Le-tega so bili pred 100 leti
sicer stilno dokaj ustrezno prebarvali, tako da je kazal podobo z zvezdami
posejanega neba, vendar se je barvna plast scasoma zamazala, ponekod
pa ze tudi odstopila, tako da se je sondiranje ometa in njegovih plasti
ponujalo kar samo od sebe. Ker poprej kljub natanénemu pregledovanju
sten ni bilo mogoce odkriti nobenih ostankov prvotnih slikarij, je bilo za-
tudenje toliko vecje, ko so se pri sondah na oboku pod recentnimi belezi
pokazali sledovi gotske barvne plasti®® Ta ugotovitev je seveda takoj
narekovala sondiranje v vec¢jem obsegu, ki je dalo nadvse zadovoljive
rezultate. Izpod belezev so se prikazali obrazi angelov in drugih figur,
ugotovljeno pa je bilo tudi, da je poslikan celotni obok in troje vrhov
sten v sklepu kapele.

Ze od vsega zaetka je bilo jasno, da pomenijo freske na oboku ka-
pele ZMB izredno pomembno obogatitev tega gotskega prostora, zato jih
je kazalo na vsak nacin odkriti, Zupnijski urad je brez pridrzkov soglasal
z dano pobudo in tako so od jeseni 1968 do jeseni 1969 potekala v kapeli
restavratorska dela. Freske na oboku so bile odli¢no ohranjene, pri freskah
v vrhovih sten pa so bili deli poslikanih povrsin uniéeni, Pri tem smo morali
zal ugotoviti, da so se freske tu poSkodovale prav med stati¢no sanacijo
ostenja, ker je injektivha masa pod moc¢nim pritiskom prebila zid ter
hkrati odtrgala tudi nekaj kosov poslikanega ometa. Tako je bilo zlasti
prizadeto polje z Veronikinim prtom, v Se veéji meri pa prizor Marije
z detetom, ki je bil skoraj popolnoma uniéen.

Ta situacija je narekovala nekatere posebne odlocitve, saj je Slo za
to, ali naj se manjkajo¢i deli slikarije dopolnijo, da se s tem doseze veéja
ubranost celote, ali pa naj se prazna mesta samo nevtralno tonirajo. Re-
stavrator V. Povse® se je odlo¢il za kompromisno reSitev, Nekatere dele
je doslikal, druge pa samo nevtralno toniral. Poleg tega je tudi na rebrih,
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Sl. 22, Obnovljeno gotsko okno v sklepni stranici Marijine kapele,
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razen na njihovih nastavkih, rekonstruiral prvotno okrasto polihromacijo
tlenov, ostali kamnosedki okras pa je ostal neposlikan.

Restavracija fresk v kapeli je na splo$no zaradi izredne ohranjenosti
barvne plasti in restavratorjevega prizadevanja v celoti uspela, poslikani
obok pa se je uvrstil med najlep$e poslikane gotske oboke na slovenskem
Stajerskem (pril. 17).

Presenec¢enj v Marijini kapeli pa s tem 3e ni bilo konec, Ko so od-
stranili spovednici, ki sta bili prej vzidani v severno in juZno steno kapele,
se je pokazalo, da sta bili vstavljeni v nekdanjih gotskih oltarnih ni%ah, ki
so ju zaradi spremenjene funkcije ob straneh nekoliko razsirili, zgoraj pa
pozidali, In ko so nato odstranili e barocne obstenske klopi na obeh stra-
neh kapele, so tudi tu prisle na dan zidne nise, ki pa so nekdaj imele dru-
gacno vlogo. Vse te nide so bile svoj¢as izredno bogato kamnosesko okra-
Sene, vendar so ta okras pozneje zaradi spremenjenega okusa odstranili
{(pril. 20 in 21). Postavljalo se je torej vprasanje, kaj s temi nisami. Od-
lo¢eno je bilo, da ostanejo odprte. Rekonstrukcija okrasja bi bila preveé
tvegana, zato so bili samo profili ni§ obnovljeni v prvotni obliki, nastavki
aplikacij pa so bili zakriti z enakim glajenim apnenim ometom, kot drugi
deli ostenja. Sledovi nekdanjega kamnoseSkega okrasja so bili pred tem
natancno dokumentirani (sl. 23), tako da je bilo vsaj na papirju mogoce
priblizno rekonstruirati nekdanji sijaj te arhitekture (pril. 22).2®

SL. 23, Dokumentarni posnetek dela severne stene Marijine kapele. Na sliki so
lepo vidni kamniti bleki, ki so neko¢ nosili fiale, krabe in krizne roZe.
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Sl. 24, Pogled proti prezbiteriju obnovljene Zupne cerkve z okni S. Kregarja,
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V zvezi z restavratorskimi posegi v Marijini kapeli pa velja omeniti
tudi restavracijo baro¢nih plastik in znane Pieta,™ ki je bila prej name-
5¢ena na tronu v oknu sklepnega dela kapele, Sreéno naklju¢je je hotelo,
da je imela Zalostna Marija pod recentnimi barvnimi plastmi e v celoti
ohranjeno staro gotsko polihromacijo, kar lahko re¢emo le za redke got-
ske plastike na Slovenskem. Ko so bile s kipa snete mlaj$e barvne preob-
leke, je kip zasijal v vsej svoji prvotni lepoti, katero je morda $e poudaril
nadih patine, ki ga opazamo pri vsaki pristni stari polihromaciji. Obnov-
ljena plastika pride zdaj Se posebej do veljave, saj ji je bilo odmerjeno
najbolj odli¢no mesto v preurejenem prostoru na posebej zanjo priprav-
lienem podstavku za novim oltarjem.™

Konservatorska prizadevanja pri obnovi Zupne cerkve so torej tezila
za tem, da v kar najvetji meri spregovori avtenticnost stavbnih in drugih
sestavin te dragocene spomenidke arhitekture ter njene opreme. Pri vsej
pieteti do starega pa se je vendar pokazala tudi potreba, da se nekatera
vprasanja redijo povsem na novo, sodobno, v skladu z danasnjimi obliko-
valnimi prijemi ter hkrati ob popolnem spoStovanju vrednot, ki so jih
ustvarila pretekla obdobja. Eno takih resitev smo omenili, ko smo govorili
o vprasanju sodobne resitve oblikovne podobe zakristije, podobna vpra-
Sanja pa so se porajala tudi drugod, kjer starega bodisi zaradi dotrajanosti,
bodisi zaradi premajhne kvalitete ni kazalo ohraniti.

Tako je bilo treba sodobno resiti vprasanje novih, velikih vrat v za-
hodni fasadi cerkve®, predvsem pa tudi vprasanje ureditve novih oken.
Stara slikana okna, ki so bila med vojno razbita, so po vojni le za silo za-
krpali, zdaj pa se je bilo treba dokonéno odlo¢iti, ali naj se okenske od-
prtine v prezbiteriju in Marijini kapeli izpolnijo s katedralnim steklom ali
naj se vanje vstavijo nova slikana okna, za katere bi napravil predloge
doma¢ slikar. Prevladalo je mnenje, naj tudi tu spregovori sodobni umet-
nik. Tako so bila v prezbiteriju, Marijini kapeli in ladji names¢ena slikana
okna, ki so bila izdelana po osnutkih akademskega slikarja Staneta Kre-
garja in ki s svojo pisano paleto barv kvalitetno dopolnjujejo dano histo-
ritno arhitekturo, hkrati pa povzdigujejo sve¢ano atmosfero prostora.®®

Sedemletna prizadevanja za obnovo opatijske cerkve so se tako pri-
blizala koncu. Dokon¢ati je treba le e nekaj obrobnih, Ze zacetih del (npr.
obnovo talnega zidca krog cerkve), ki pa ne morejo veé bistveno vplivati
na oceno velikih posegov, ki so bili doslej opravljeni. Z vidika celote po-
meni restavracija cerkve nedvomno izreden uspeh. Z njo je bil reen pro-
pada eden najpomembnejiih spomenikov gotske arhitekture na Sloven-
skem. Polno so zaZivele njegove arhitekturne sestavine, &e posebej pa je
ob restavracijskih delih prislo tudi do vrste novih umetnostno zgodovin-
skih spoznanj in odkritij (sl. 24).
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III. NOVA ODKRITJA

Zadnja restavratorska dela v opatijski cerkvi so obogatila naso spo-
menisko posest z vrsto novih umetnostnih odkritij ali najdb. Med najd-
bami, ki so ze spri¢o svoje redkosti zelo pomembne, bi najprej omenili
anti¢ni relief, ki je bil vzidan za enim izmed opornikov na zunanji strani
sev. stene kapele Zalostne Matera bozje* Relief je bil pozidan v steno tako,
da ga je opornik v celoti prekrival, le na vsaki strani je gledal izza njega
ca, 3—4 cm ozek pas ravno obklesanega marmora. To je takoj vzbudilo
sum, da se za opornikom utegne skrivati pomembnejsa najdba. Zupnijski
urad je dal zato na pobudo spomeniskega zavoda podreti del opornika ob
ploséi, nakar so ploi¢o sneli iz zidu in jo nato ponovno pozidali v steno,
vendar tako, da je zdaj nasla svoje mesto med dvema opornikoma in je
ostala vidna.

Kvaliteta plo¢e je opravi¢ila poseg. Najden je bil antitni relief iz
belega, debelozrnatega pohorskega marmorja formata 109 X 73 cm, na ka-
terem sta v dveh locenih poljih upodobljena dva motiva. Levo, vedje
pravokotno polje v celoti izpolnjuje grifon, mitolodka Zzival s pti¢jo glavo,
levjimi tacami, krili in kaastim repom, ki se na koncu razdiri v plavut.
Zival je upodobljena v znaéilni diagonalni kompoziciji. Z zadnjim delom
je sedla na spodviti rep, z desno prednjo nogo se je oprla na tla, levo pa
je dvignila predse, kot bi se hotela braniti. Glava, z motno ukrivljenim
kljunom ptice roparice, je uprta naprej, krila pa so tesno ob telesu zasu-
kana navzgor, tako da se dotikajo gornjega roba reliefa. Na desnem, za
polovico ozjem polju, je upodobljen delfin s trizobom. Postavijen je na-
vpiéno, da se s svojim gobcem dotika spodnjega, levega kota reliefa. Telo
se mu je ka¢asto uvilo, z repno plavutjo pa se dotika sredine vrhnjega
dela reliefa, Trizob je postavljen v osi podobe za delfinom, tako da je nje-
gov ro¢aj zgoraj, njegov vili¢asti del pa se dotika sredi3¢a spodnjega roba
kompozicije tik ob delfinovi glavi (sl. 25).

Oba motiva, upodobljena na nasem reliefu, na celjskem obmotju vet-
krat nastopata. Posebej velja to za grifona, mitolosko posast, ki jo je
antika podedovala iz orienta in ki nato zZivi v predstavah ljudi $e skoraj
ves srednji vek. Njegov pomen $e vedno ni do kraja pojasnjen. Vemo le,
da v antiki velja za simbol previdnosti in da na upodobitvah nastopa kot
¢uvar imetja, zakladnic in predvsem grobov. Pogosto ga sretamo na na-
grobnih spomenikih ter celo na akroterijih raznih stavb, na drobnoobrtnih
jzdelkih pa fungira tudi kot &isti dekor. Nasprotno pa delfin velja za sprem-
ljevalca vodnega bozanstva Neptuna ali celo za njegov simbol, trizob pa

41



-Be BN

Sl 25, Marmorni antiéni relief z grifonom in delfinom, ki je bil najden za enim
izmed opornikov v severni steni Marijine kapele,

je Neptunov klasiéni atribut. Oba motiva nastopata tudi na grobnicah iz
Sempetrske nekropole in to v razliénih sestavah.

Na vpraSanje, kaksna je bila prvotno funkcija tega spomenika, je teze
odgovoriti. Se najlaZze si ga predstavljamo kot okras ve&jega nagrobnika,
za kar govorijo tako njegove dimenzije kot tudi oba upodobljena motiva.
Pri tem pa ne smemo prezreti dejstva, da predstavlja relief samo del nek-
danje kompozicije. Desno od delfina je namrec ploiéa odlomljena, tako da
zatrdno lahko sklepamo, da se je relief na tej strani nadaljeval, Zdi se, da
je bila na desni strani upodobljena zrcalna podoba grifona, kakrien je
ohranjen na levem polju. Za to govori ve¢ momentov. OZje polje, na ka-
terem je upodobljen delfin, je namre¢ poudarjeno tako, da se za 2 cm dviga
nad ravnino levega reliefa, mimo tega pa je, kot smo Ze opazili, simetri¢no
komponirano. Os je kompozicijsko izredno mo&no poudarjena, razen tega
pa grifoni ali njihovi sorodniki hipokampi skoraj vedno nastopajo v parih,
tako da bi bil tudi tu kakrSen koli drug motiv moéno nenavaden.

Drugo je vpraSanje izvora naSega reliefa. Dejstvo, da je bil najden
za poznosrednjeveskim opornikom, nam pri¢a, da so ga pozidali tja ze
vsaj pred pribliZzno petimi stoletji. Oporniki ob kapeli Zalostne Matere
bozje izvirajo namre¢ iz konca 15, ali zaletka 16. stoletja, kapelo samo
pa so pozidali kmalu po letu 1400 in po vsem sodeé¢ so zavestno hoteli Ze
takrat z reliefom okrasiti njeno severno steno, Tako imamo tu enega naj-
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starejsih primerov sspomeniSke« prezentacije neke antlicne umetnine, saj
je bil relief pred pozidavo opornikov odprt in viden. V tem nedvomno
lahko vidimo odsev humanistiéno orientirane miselnosti celjskih grofov,
ki so kapelo pozidali, saj je njihova zavzetost za anti¢ne starine morda iz-
pricana tudi z najdbo drobnega anti¢nega Ikarosa na starem celjskem
gradu.®®

Najdba omenjenega reliefa nas ni prevec presenetila, saj so bile pri
restavraciji fasade opatijske cerkve ugotovljene tudi Stevilne druge an-
ticne marmornate spolije, ker pa ti kamni niso bili obdelani, so ostali v
zidu. Tudi Wist* poro¢a o starih rimskih kamnih in fragmentih, ki so bili
nekdaj vzidani v zakristijsko steno. Splodno znana pa je mogocna anti¢na
marmorna zenska glava, ki je bila do nedavna vzidana v severni steni
cerkve in so jo leta 1964 prepeljali v celjski pokrajinski muzej.

Vse te Stevilne rimske najdbe na opatijski cerkvi vzbujajo domnevo,
da je bil morda neko¢ na tem mestu pomembnejsi del stare Celeie. To
bodo lahko potrdile Sele prihodnje arheolo$ke raziskave, saj so bili vsi
doslej ugotovljeni rimski spomeniki najdeni na sekundarnih mestih, kamor
so jih lahko prinesli tudi od drugod. Zanimivo pa je, da so na splosno
kvalitetnejsi od spomenikov, vzidanih npr. v stene Maksimilijanove cerkve,
in da, vsaj kar zadeva rimsko glavo in nas relief, ¢asovno sodijo v ¢as
najve¢jega razcveta stare Celeie, v drugo stoletje nasega stetja, Oba nasa
spomenika odlikuje zna¢ilni poznoanti¢ni realizem, ki se pod vplivom
tujih, barbarskih kultur Se ni price!l razkrajati. Polna plasticnost upodob-
ljenih figur in suvereno obvladovanje materiala, ki se izraza v ulinkovito
obdelanih detajlih, pa kaZe tudi na odli¢na mojstra, ki sta ju pred skoraj
dvema tisocletjema izklesala.

Do druge pomembne najdbe je prislo, ko so delavci odkopali temelje
osrednjega nosilnega slopa med srednjo in severno ladjo, da bi lahko na-
mestili opore za severno steno. Pri tem so v globini 80 cm naleteli na
6 skeletov. Vsak izmed njih je imel na prsih poveznjen velik lonec veli-
kosti 19,5 do 23,8 cm, vsi pa so po obliki spominjali na srednjeveske po-
sode iz konca 15. ali zacetka 16. stol,, kakrdne so v Celju svojcas ze nasli*'

Posebno zanimiva je bila najdba marmorne nagrobne ploice iz letla
1518, ki je bila vzidana v temeljih slopa.!' Epitaf ima napis:

Anno do (mini) M°CCCCC®
XVIII iar ist gestarbe

die erber frau Radi

gund haiderin von
Eierdingem geme

hl der Virich hohen

hanter goltsmid pur

ger tzu Cili der got
genedig sey.

Najdba je pomembna ne toliko za zgodovino cerkve (kaZe na popra-
vilo opornega slopa v 16. ali 17, stol), marve¢ predvsem zato, ker nam
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posreduje zanimiv kulturno-zgodovinski podatek, da je bilo v Celju ob
koncu srednjega veka poleg drugih obrti razvito tudi zlatarstvo. Izpricuje
nam pa tudi ime zlatarja, celjskega mesc¢ana Ulricha, ¢igar Zeni Radigundi
je bil epital postavijen.

Ce pustimo zdaj manjia odkritja ob strani (kamnitna gotska nida v
vzhodnem oporniku kapele ZMB, grobnica brez spomenisko interesantnega
inventarja pod kapelo sv. Franc¢iska, enaka grobnica pod Marijino kapelo
ipd.), pa so nas glavna presenecenja ¢akala v Marijini kapeli, kjer je bilo
na vsakem koraku kaj novega. Ko je bil z vrhnjega dela sten odstranjen
stari omet, smo ugotovili, da so na Stevilnih mestih vzidane v steno lon-
¢ene zvocne posode lijakaste oblike, katerih funkcija je bila neko¢ ta, da
so povecevale akusti¢nost prostora. Posode so bile polkroZne oblike in so
se na koncih zozile v lijakasto cev, izdelane pa so bile iz le nekaj mili-
metrov debele sivocrne loncenine, Podobne zvoéne ali bolje resonancne
posode smo do nedavna poznali samo v stari samoslanski cerkvi v Pleter-
jah (tudi tu kot donatorji, enako kot v Celju, nastopajo Celjski grofje) ter
v starem prezbiteriju Zupne cerkve v Mirni pe¢i na Dolenjskem, kjer so
vdelane v gotski obok, pred kratkim pa so bile ugotovljene tudi v romar-
ski cerkvi sv. Primoza in Felicijana nad Kamnikom.** Odkritje resonanc¢nih
posod v Marijini kapeli je torej izredno pomembno. Skoda le, da so bili
vrhnji deli posod odkru$eni, tako da lahko zdaj le ugibamo, kak3ina je bila
njihova prvotna oblika.

Drugo pomembno odkritje pomenijo obstenske nise v tej kapeli, o
katerih smo Ze govorili. V vzhodnih dveh nisah sta bila nekdaj oltarja
(tak$ne niSe smo svojcas spoznali v podruzni¢ni cerkvi Marija gradec pri
Laskem), v ostalih &tirih nisah pa so bili name&¢eni kamnitni sedeZi in
pulti, po ¢emer sklepamo, da so sluzile izbranim obiskovalcem, ki so se
tu udelezevali verskih obredov. Ce so gotske oltarne nise pri nas Ze znane,
pa na stenske nise, ki bi sluzile vernikom in tako nekako prevzele funk-
cijo galerij ali empor, kakrSne sreCujemo v vecjih sakralnih arhitekturah,
doslej Se nismo naleteli, kar vrednost odkritja samo Se povecuje. Ker so
te nife ob Stevilnih barocnih predelavah izgubile prakti¢no ves svoj pr-
votni kamnose3ki okras, pride danes do veljave samo Se njihova prostor-
skoestetska funkcija, s&j ustvarjajo neko posebno ritmi¢no gibanje, ki
vodi poglede obiskovalca proti najsvetejSemu delu kapele, velikemu ol-
tarju. Ohranilo pa se je nasprotno zadosti sledov njihove nekdanje lepote,
na podlagi katerih je zavod za spomenisko varstvo skusal vsaj priblizno
rekonstruirati njihovo prvotno podobo (pril. 20—22).

Vrh preseneenj je predstavijalo odkritje fresk na oboku kapele. Po-
slikan je ves obok. V sklepni poli in poli ob njej je slikar razporedil figu-
ralno slikarijo, preostali dve zahodni poli pa je prekril z rastlinsko orna-
mentiko, Kompozicijski poudarek je na osrednjem polju sklepne pole, v
katerem je naslikan Prestol milosti. Skoraj vso visino polja zavzema bog
O¢e, sede¢ na prestolu, ki drzi v naro¢ju pred seboj na kriz razpetega Kri-
stusa. Oble¢en je v dolgo tuniko, ki mu valovito pada prek kolen in se
ob podnoZju v mehkih gubah razprostre. Kristusovo telo je golo, le prek
ledij zakrito z belo opasico. V bolecini se je rahlo uslocilo, obraz pa se
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Sl1. 26. Prestol milosti na oboku Marijine kapele.

je vdano nagnil, Od strani se je Kristusovi glavi priblizal sv. Duh, upodob-
ljen v obliki belega goloba. Glave vseh treh bozjih oseb obdaja nimb,
okoli skupine pa je slikar naslikal mandorlo iz tankih, suli¢astih Zarkov
(sl. 26).

Okoli tega osrednjega motiva so se v poljih sklepa pahljacasto raz-
poredili angeli z orodji Kristusovega mucenja: gobo, kladivom in Zeblji,
sibami, krizem, sulico, krono in prekrizanima palicama. Le angela v vzhod-
nih sosvodnicah drzita v rokah namesto orodja napisna trakova (sl. 27
in 28),
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Sl. 28. Angel s sveznjem 3ib. Freska na oboku kapele 2ZMB.

Sl. 27. Angel s stebrom. Freska na oboku kapele ZMB,



Naslednjo figuralno okraseno polo zavzemajo polja s podobami cerk-
venih ofelov in simboli evangelistov in sicer lako, da srecamo v vsakem
polju paroma po enega evangelista in enega cerkvenega oceta. Cerkveni
otetje (Ambrozij, Avguitin, Hieronim in papez Gregor I, Veliki) so upo-
dobljeni sede¢ na nizkih klopeh s pisalnimi pulti pred sabo, evangelisti
pa, ki imajo tudi napisne trakove, so prikazani na obi¢ajni naéin kot vol,
lev, orel in angel (sl 29—30). Vse figure so slikane v rahlo ubranih tonih
pred znacilnim nevtralnim belim ozadjem,

Zadnji dve poli prekriva rastlinska ornamentika. Koncipirana je tako,
da ne tvori vsako polje enoto zase, kot to opazamo pri mlajiih gotskih obo-
kih, marve¢ je vsa obolna pola ena sama sklenjena kompozicijska celota.
Ornamentika se razpleta iz sredi$éa, ki ga tvori se¢ii¢e kriznih reber, Gre
za stilizirano akantovje, ki raste v prvi poli iz steblastih nastavkov, se nato
kroSnjasto razcvete in pri obeh stranskih poljih konéa s peterolistnimi
cveti, v drugi, skrajnji zahodni poli pa poganja iz velikih ¢a3astih nastav-
kov, se razcvete v akant in konda v drobnih, vibasto sesukljanih viticah.

Poslikana so tudi locna polja pod sosvodnicami. V osrednjem polju na
vzhodu je naslikan Veronikin prt, ki ga pridrzujeta dva angelca, levo od
njega je bila bricas slika Marije z detetom na prestolu, na desni strani pa
je upodobljen Janez Evangelist s svojim atributom (kelih, iz katerega se
vzdiguje kaca).

Vsa polja so obrobljena z znacilnim suli¢astim patroniranim vzorcem,
ki tee ob rebrih in uokvirja naslikane kompozicije. Z istim vzorcem so
okrasena lo¢na polja pod sosvodnicami, tako da je s tem celotni oboéni
rebrni sistem mocneje poudarjen. Slikarijo lahko postavimo v prvo etrtino
15. stoletja, podrobneje pa bomo skusali opredeliti ¢as njenega nastanka v
sklepnem poglavju.

Sl. 29, Simbol evangelista Marka SL 30. Simbol evangelista Janeza
na oboku Marijine kapele. na oboku Marijine kapele.
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Sl. 31. Glava svetnika.
Freska iz prve Cetrtine
15. stol. nad vhodom
v Marijino kapelo,

Poleg fresk v notranjosti kapele so bile ob zadnjih restavratorskih
posegih v opatijski cerkvi odkrite slikarije tudi na njeni vhodni steni, ki
se odpira v severno ladjo.** Poslikava je bila ugotovljena v dveh plasteh.
Od spodnje, ki se je le fragmentarno ohranila, vidimo desno od vrat v kKa-
pelo ostanek stojefega, bradatega svetnika, napol obrnjenega proti gle-
dalcu (sl. 31), ob ¢igar levi nogi kle¢i figura donatorja, ki sklepa roke k
molitvi. Svetnik je odet v mehko nagubano obleko, glavo mu obkroZa nimb,
v ozadju pa se nakazuje s trolistnim krogovicjem okrasSeni vrh naslikane
arkade ali nise. Znac¢aj obraza, mehko gubajo¢a se draperija in zna&ilni
trolistni vrh arkade nam omogocajo, da datiramo ohranjeni fragment v
prvo polovico 15. stoletja in najbrz se ne motimo, ce ga pripiSemo isti de-
lavnici, kot slike na oboku kapele.

Nekaj nad visino vhodnih vrat se pri¢enja druga, mlajSa plast slika-
rije, ki sega do vrha loéno sklenjenega polja. Ta plast je v nasprotju s prvo
slikana v secco tehniki, ohranjena pa je tudi samo fragmentarno, tako da
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111, Freska sv, Janeza Evangelista v kapeli ZMB.






le s tezavo razberemo njene kompozicijske sestavine. Slika je grajena si-
metri¢no, Na njeni sredini je ve&ji masivni predmet, na oko podoben 3i-
rokemu kelihu s plos¢atim podstavkom, vratom, ki ga oklepa prstan, in
¢aso. Levo od posode je videti gornji del stojece moske figure, Figura je
v polprofilu obrnjena h gledalcu, pokrita je s ¢epico, ogrnjena v plasé¢, ki
je pod vratom spet, v desnici pa drzi sulico, na kateri vihra banderce.
Srednji del figure je unicen, le spodaj se izpod plombe prikazujejo obrisi
prstov desne noge in levega stopala. Kot pendant je na nasprotni strani
naslikana sede¢a Zenska figura. Tudi ta ima glavo obrnjeno v polprofil,
prek ramen pa so se ji razsuli zlati lasje, ki jih prekriva krona z roglji¢i v
obliki kriznih roz. Oblecena je v dolgo obleko z globokim pravokotnim
izrezom pod vratom, ki ga krasi biserna ogrlica. Na gornjem delu je ob-
leka nabrana v znacilne rokavce z naborki, spodaj pa se mehko razprostre
po tleh.

Vrhnji del kompozicije zavzema bog Oce v oblakih, Odet je v Sirok
plas¢, roke pa je razprostrl, kot bi hotel objeti dogajanje pod seboj. Desno
od njega razberemo ostanek klecece figure s sklenjenimi rokami, medtem
ko je slikarija na levi strani polja povsem zabrisana,

Posebej zanimiv je prizor, ki se razvija v spodnjem delu slike. Tudi
tu poteze copica bolj slutimo kot vidimo, vendar je mogoce dovolj razlo¢-
no razbrati troje navezanih psov, ki so se v zaletu vzpeli na zadnje noge
in z odprtimi gobci hlastajo za ne€em, Kar jim hoc¢e za vsako ceno ubezali,
Ti psi so vzbudili pri dr. Emilijanu Cevcu misel, da utegne slika predstav-
ljati tako imenovani rhortus conclusus«, ikonografski motiv, ki ga v nasem
freskovnem gradivu $e nismo srecali, a ga poznajo na bliznjem Koroskem.*
Natan¢na preucitev ohranjenih fragmentov je domnevno potrdila. Vsebina
nase slikarije je ta, da psi preganjajo samoroga, Ki si je poiskal zavetje
v Marijinem naro¢ju. Samorog je ohranjen le v posameznih partijah glave
in hrbtnega loka, angela pa, ki naj bi vodil pse na povodcu, zaenkrat ni
mogoce razbrati. Kelihu podobni predmet v sredis¢u slike je po tej razlagi
vodnjak, ki hkrati simbolizira tudi Marijino brezmadeznost, figura desno
od vodnjaka poleg samorogove glave je Devica, figura levo od njega pa
najbrz sv, Florijan, saj prav ta svetnik v sklopu omenjene ikonografske
sheme, poleg nekaterih drugih v poznem srednjem veku med ljudstvom
zelo priljubljenih zavetnikov, precej pogosto nastopa. Zraven vodnjaka
so poleg ostankov napisnega traku Se vedno opazni tudi ostanki zidovja
ali bolje zidne ograje, ki je prav tako nepogresljiva sestavina te scene;
na to nas opozarja ze njeno ime, ki ga v¢asih prevajamo tudi kot »rajski
vrt« (pril. 19).

Casovna opredelitev gornje kompozicije je zdaj, ko je slikarija do
kraja ocis¢ena in fiksirana, nekoliko lazja, kot je bila svojcas, ko smo jo
na splosno datirali v drugo polovico 16. stoletja ali celo v 17, stoletje in
ko tudi vse njene motivne sestavine 3e niso bile tako razvidne. Pri tem
pa se zal Se vedno ne moremo kaj dosti opirati na stilno analizo, marvec
prej na nekatere detajle v nosah figur, ki so ¢asovno najbolj dolocljive.
Pri tem nam pomaga zlasti Marijina obleka. Zivotec z globokim pravokot-
nim izrezom ter naborki na rokavcih Marijinega oblac¢ila so izrazito rene-
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sanéni modni elementi. Poleg nose so kajpak renesancne tudi Se nekatere
druge prvine naSe slike, tako strogo simetricna kompozicija ali lepotni
izraz Marijinega obraza, zato pa nekateri drugi znaki kazZejo, da je duh
pozne gotike tudi tu Se vedno prisoten, tako znacilno gotsko oblikovana
Marijina krona in drugo. Vse to nas opravicuje, da nastanek slikarije po-
stavimo v drugo ali tretje desetletje 16. stoletja, v &as, ko se tudi v naSem
kulturnem prostoru pri¢ne uveljavljati novo, renesancno pojmovanje clo-
veka in umetnosti.

Vprasanje dokonéne restavracije te slikarije ostaja zaenkrat Se od-
prto. Uni¢en je namred tolikden del prvotno poslikanega ometa, da bi
bilo treba fresko na nekaterih mestih prakti¢no povsem na novo naslikati,
¢e bi hoteli dose¢i zadovoljiv estetski u€inek. Vsak tak poseg je seveda
izredno tvegan, saj terja restavratorja umetnika, ki se je sposoben vziveti
v umetelno tkivo dane slikarije, podoziveti njenega duha in tako znova po-
ustvariti zivljenja sposoben umetniski organizem, ki bo na obiskovalca
deloval kot iz enega liva, medtem ko bo strokovnjak Se vedno lahko na
prvi pogled razlotil doslikane dele od originalnih. Vprasanje ostaja torej
za zdaj Se odprto in ga bo treba prej ali slej resiti, saj slikarije v takinem
stanju, v kakrénem je sedaj, ne kaze ohranjati.

1V. UMETNOSTNOZGODOVINSKI IZSLEDKI

S stavbno zgodovino celjske opatijske cerkve so se doslej ukvarjali
ze Stevilni raziskovalci. Svoje teze so opirali bolj ali manj na podobo,
kakrino je cerkev ob ¢asu njihovega raziskovanja nudila, pritegnili pa so
tudi znane arhivalne vire. Ce strnemo njihove ugotovitve in odstejemo
nekatere podrobnosti, so si v osnovnih ugotovilvah na splodno dokaj blizu,
Tako je ze Graus'® domneval, da je iskati zametek sedanje cerkve v njeni
srednji ladji, ki je po njegovem $e romanskega izvora, V ostalem meni, da
so srednjo ladjo v 14. stoletju povisali, napravili zgoraj bazilikalna okna
in ji prizidali obe stranski ladji, nekdanjo apsido pa nadomestili s prostor-
nim gotskim prezbiterijem. Hkrati so cerkev tudi obokali in ji prizidali
zvonik. Na zacetku 15, stoletja so nekdanji kratki poligonalni sklep se-
verne stranske ladje zamenjali s tako imenovano Celjsko kapelo, v 16. sto-
letju je cerkev dobila Se zakristijo, v 18. stoletju pa obe stranski kapeli.

Marijan Marolt skusa biti v svojem opisu stavbne zgodovine objekta
preciznejsi‘, Ceprav nastanka prvotne cerkve ¢asovno podrobneje ne
opredeli, sodi podobno kot Graus, da je cerkev obsegala neko¢ le sedanjo
srednjo ladjo, ki pa je bila precej nizja od danasnje in je imela ob vsaki
strani po en stolp. Tudi on domneva, da je tedaj stala na mestu sedanjega
prezbiterija apsida, Po njegovem so to cerkev v 14, stolefju povisali in ji
prizidali obe stranski ladji, mesto nekdanje apside pa je takral zavzel
zgodnjegotski prezbiterij. Ta je bil v nasprotju z danasnjim gotskim pre-
zbiterijem ozji od ladje. Nastanek kapele ZMB v nasprotju z Grausom
stavi v konec 14, stoletja (Graus je njen nastanek datiral v zac. 15, sto-
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letja), nato pa analogno sklepa, da je bila pozidana pred nastankom da-
nasnjega poznogotskega prezbiterija. Grausu sledi v tem, da se konsekra-
cijska listina iz leta 1413 nanasa na Marijino, tedaj Se sv. Trem kraljem
posveceno kapelo. V obdobju med leti 1392 in 1435 (Cas vladanja Hermana
Celjskega II.) naj bi vse tri ladje obokali in sezidali sedanji prezbiterij.
Listina iz leta 1379, ki jo Graus povezuje s ¢asom zadnjih gotskih prede-
lav oziroma bokanjem cerkve, se po Maroltovi sodbi nanasa na Marijino
kapelo, ki naj bi torej nastala okoli leta 1370.

Nekoliko preglavic povzrota Maroltu le dejstvo, da sega omet na
juzni steni osrednje ladje, na katerem je naslikana podoba od smrti vsta-
lega Zveli¢arja, le do visine slike, medtem ko je omet nad to sliko iden-
licen z ometom, na katerem so bile ugotovljene freske iz 15, stoletja. Gor-
nji rob freskovne plasti iz 14. stoletja sega namre¢ precej nize od domne-
vane prvotne visine srednje ladje, ki je po Maroltu segala do vidine seda-
njih konzol. To navidezno nasprotje si razloZi tako, da cerkev sredi 14. sto-
letja nad slikarijo bodisi sploh ni bila ometana, ali pa da so takrat, ko so
nanesli novi vrhnji omet in ga poslikali, starej§i omet zgoraj kratkomalo
odstranili, da je novi bolje prijel, spodnjega pa so iz pietete do poslikave
le nakljuvali. Ta razlaga je zanimiva in se bomo k njej e vrnili.

Maroltovim tezam v vseh bistvenih potezah sledi tudi Joze Gregoric,*?
ki se je pri nas prvi podrobneje ukvarjal z zgodovino domace srednje-
veske sakralne arhitekture. Tudi on meni, da so prvotno enoladijsko stavbo
v 14, stoletju povisali in ji prizidali stranski ladji. Sedanji prezbiterij naj
bi nastal okoli leta 1400, nekako takrat pa naj bi ladje dobile tudi gotske
krizne oboke. Kapela ZMB naj bi vsekakor nastala pred prezbiterijem, ¢e-
prav je v svoji zasnovi naprednejsa.

Opatijski cerkvi in njeni preteklosti so se posvecali tudi v novejsem
¢asu mnogi raziskovalci, med njimi zlasti Joze Curk, Ivan Komelj in Emi-
lijan Ceve. Joze Curk*® v svojih stalis¢ih pretezno sledi Grausu in Maroltu,
Ivan Komelj pa prvi postavi tezo, da gre pri celjski opatijski cerkvi ze od
vsega zacetka za triladijsko baziliko** Marijan Zadnikar v svoji Studiji
o romanski arhitekturi na Slovenskem®™ te cerkve sploh vef ne omenja,
Emilijan Cevc, ki se je sicer v vecji meri osredotocil predvsem na raizsko-
vanje kiparskega okrasa Marijine kapele, pa tudi dopuséa moznost, da gre
za poznoromansko triladijsko baziliko.®* Obenem meni, da izvira kor opa-
tijske cerkve iz konca 14. stoletja,*® nastanek Marijine kapele pa postavlja
v sedemdeseta leta tega stoletja.’® Po njegovem naj bi bila torej Marijina
kapela nekaj starejSa od kora oziroma prezbiterija, kor pa k njej prislonjen.

Preden bomo skusali kriticno oceniti dosedanje teze ter na podlagi
novih dognanj na novo osvetliti genezo objekta, si 5e enkrat priklicimo v
spomin nekatere starejse listine, ki se oitno nanasajo na opatijsko cerkev
in na katere bomo skusali opreti nasa razmisljanja:**

1229 — v gornjegrajski listini iz tega leta se omenja prvi znani celj-

ski Zupnik »Rubpertus plebanus«.

1301 — konfirmacijska listina, s katero so bile preneSene patronatske

pravice do cerkve (Ecclesia Cilliensis) na judenburike kla-
risinje.
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1306 — korespondenca oglejskega nadskolijskega urada zastran po-
svetitve cerkve v Celju (brez dolo¢nejSe oznake, za katero
cerkev gre).

1318 — citacijsko pismo oglejskega patriarha, ki govori o plebanu
sv. Danijela v Celju.

1379 — nuncij kardinal Bonaventura podeljuje odpustke tistim, ki
obiskujejo in pomagajo pri Zupni cerkvi sv. Danijela v Celju
sut igitur parochialis ecclesia sancti Danielis in Cillia Aqui-
leiensis congruis honoribus frequentaturs,

1413 — listina, s katero pooblaséa Nikolaj, generalni vikar oglejskega
patriarha, skofa Nikolaja Hippa, da posveti kapelo v Celju:
»ut capellam Heinrici ejusdem Domini comitis (Herman II)
nolarii alque unum altare noviter construclum in Cillie . . con-
secrare de novo prossitis.«

1545 — Strassburski vizitacijski protokol omenja, da je »Fundator der
Khircken« celjski grof Herman.

1576 — Jeronim Kata piSe nadvojvedi Karlu, naj ustanovi v Celju
skofijo, ker je v Celju lepa cerkev.

Ustavimo se najprej pri letu 1229, ko se omenja prvi znani celjski
Zupnik Rubpertus plebanus. Celjska naselbina se je torej dotlej ze toliko
razvila, da je imela svojo faro, medtem ko je bila poprej podrejena Zalski.
Sklep, da je imela tedaj Ze tudi svojo Zupno cerkev, je povsem upravicen.
O tej prvotni Zupni cerkvi ne vemo ni¢esar, le na osnovi izpricanega kar-
nerja lahko domnevamo, da je stala na mestu sedanje zupne cerkve, med-
tem ko je povsem o¢itno, da z njo samo ni v nikakréni neposredni zvezi.
Raziskave ob zadnjih konservatorskih delih so namre¢ potrdile sodbo dr.
Komelja, da je bila danasnja zupna cerkev sv, Danijela Ze od vsega za-
Cetka troladijska bazilika in da torej njena srednja ladja ni ostanek nek-
danje nizje enoladijske romanske cerkve, ki bi jo lahko 3teli kot tedanjo
Zupnijsko cerkev.

Ce torej opustimo misel, da je danasnja srednja ladja ostanek enoladij-
ske romanske cerkve, ki naj bi stala ze pred letom 1229, se moramo ustaviti
pri letnicah 1301 in 1306, ki sta nam arhivalno sporoceni. V listini iz leta
1301 se sEcclesia Cilliensis« izrecno omenja, medtem ko je v viru iz leta
1306 le na sploSno govora o posvelitvi neke celjske cerkve, ne da bi bilo
posebej omenjeno, za katero cerkev gre. Prav zato so nekateri raziskovalci
tudi domnevali, da se druga listina utegne nanasali na posvetitev cerkve
sv. Maksimilijana.

Cas je, da skusamo ponovno preuciti dosednja opazanja o stavbni
genezi opatijske cerkve in jih soo€iti s spoznanji zadnjih let. Pri tem se
bomo predvsem pomudili pri svojeCasnih ugotovitvah Marijana Marolta.
Marolt sledi Grausu v tezi, da so na zacetku 14. stoletja srednjo ladjo po-
viSali in ji prizidali obe stranski ladji ter hkrati z njim pravilno ugotavlja,
da so bile vse tri ladje prvotno ravno krite, Hkrati je opazil, da poteka
tik nad gornjim robom slike od smrti vstalega Zveli¢arja povsem vodo-
raven sklad kamenja in da je tudi zid nad to sliko zgrajen v mestoma pre-
senetljivo vodoravnih skladih, vendar pa iz tega ni sklepal na enotno grad-
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njo zidu, saj bi sicer moral ovreci svojo tezo o prvotni enoladijski in Sele
pozneje povisani in razsSirjeni cerkvi. To ugotovitev so kot obrobno tre-
tirali tudi poznejsi raziskovalci in tako je kljub nekaterim pomislekom
prakticno vse do nedavna obveljala Grausova teza o razvoju cerkve. Ta
med drugim predpostavlja, da so Sele ob €asu povecanja cerkve prebili
sedanje arkade v severni in juzni steni srednje ladje, kakrine so se v ne-
koliko spremenjeni obliki ohranile do danes.

Najnovejsa raziskovanja v opatijski cerkvi so na to vpradanje do-
konéno odgovorila. Ko so namre¢ leta 1963 ob zacetku konservatorskih
del kopali delavci temelje za pozidavo novega osrednjega slopa severne
stene srednje ladje, niso pod arkadami nikjer naleteli na stare te-
melje, ki bi jih tu po vsej priliki pricakovali, ¢e bi bila srednja ladja res
starejsa od stranskih. Arkadni slopi so torej imeli le tockovne temelje,
kar pomeni, da arkade niso rezultat poznejsih prezidav, marvel organska
sestavina prvotne cerkve.

Drug dokaz smo nasli, ko so leta 1967 odstranili omet na zahodni fa-
sadi cerkve, Kot je razvidno iz priloZzene situacije (pril. 12), naletimo pri
tistem delu zidu, ki je $e intakten in ki mu poznejSe prezidave niso zabri-
sale prvotne podobe, na zidavo iz lepo obdelanih klesancev, ki tetejo v
lepih vodoravnih legah. Pri tem je zlasti pomembno, da tam, kjer bi even-
tualno pri¢akovali stik med srednjo in juzno ladjo, ni nobene cezure; lege
kamenja te¢ejo sklenjeno naprej do Sivanega roba na jugozahodnem
vogalu cerkve.

Ce na kratko povzamemo, so zadnja konservatorska dela dala dva ne-
izpodbitna dokaza, da gre pri opatijski cerkvi v osnovi Ze od vsega zacetka
za triladijsko baziliko. Prvi je totkovni sistem temeljev severnega arkad-
nega slopa srednje ladje, drugi je sklenjena zidava zahodne fasade. Ce se
v tej luci Se enkrat ozremo na Maroltova razmisljanja, opazimo, da je v
srednji ladji ugotovil prav taksno pravilno zidavo, kakrina se je poka-
zala izpod ometa na zahodni fasadi. To je zidava, ki jo skoraj praviloma
sre¢ujemo v romaniki, znacilna pa je deloma tudi Se za prehodno obdobje
prebujajoce se gotike. Pravilnost zidave nato proti vrhu obeh sten srednje
ladje nekoliko izginja, a je $e vedno dovolj izrazita, da jo obcutimo kot
zavestno hoteno. Vrhnja dela sten pac nista bila tako mo¢no obremenjena
kot spodnja in tako Ze iz staticnih razlogov pri zidanju ni bila potrebna
tolikdna skrb, Ugotovitev, da se steni proti vrhu tanjsata, drzi, a ji ne kaze
pripisovati kakinega posebnega pomena, saj lahko postopno tanjSanje zidu
brez kakrinihkoli stopni¢astih zamikov ugotovimo pri vecini srednjeve-
skih objektov. Ne gre torej za sekundarno nadzidavo, marvec¢ za normalno
ekonomiko gradnje, ki temelji na manjsi porabi stavbnega materiala in
hkratni razbremenitvi najbolj obtezenih delov sten.

Prvotna cerkev je bila torej Ze od vsega zacetka znatilna triladijska
bazilika s precej visjo osrednjo ladjo in nizjima stranskima ladjama. Sred-
nja ladja je bila priblizno dvakrat 3irsa od stranskih, v kateri se je odpi-
rala z loénimi arkadami, ki pa so bile tedaj Se nekoliko Sire. Ze Graus
namre¢ ugotavlja, da so bili slopi med arkadami prvotno Siroki le 2.10 m,
pozneje pa razsirjeni na 2.50 m. Ceprav pri tem ne pove, na kaj to trditev
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opira, mu lahko pritegnemo, saj so arkadna ostenja po odstranitvi ometa
kazala ocitna znamenja predelav, videti pa je bilo tudi stevilne stare kam-
nitne spolije z delno porezanimi profili.

Svetlobo je dobivala bazilika od zgoraj. Prihajala je skozi tri pare
oken, namescenih tik pod vrhnjim robom stene, ki so na podstresju nad
stranskima ladjama Se danes lepo vidna, ¢eprav so z notranje strani za-
zidana (sl. 32). Vse tri ladje so bile ravno krite z lesenimi stropi. Leseni
strop srednje ladje je pocival na stropnikih, katerih lege so na podstresju
Se ohranjene, stropa obeh stranskih ladij pa verjetno na kamnitih konzo-
lah, ki so v podloc¢jih mlajSega gotskega oboka delno Se prav tako ohra-
njene, Srednja ladja je imela dvokapno streho, stranski ladji pa sta bili
kriti s pultastima strehama. Obris te prvotne bazilike je ¢rtkano vrisan v
precni prerez sedanje cerkve (pril. 9).

Bolj problemati¢no od zasnove prostora za vernike, se zdi v okviru
stavbne zgodovine vpraSanje prvotne oblike vzhodnega dela cerkve. Na
sploéno je prevladovalo mnenje, da sedanji prezbiterij ni prvoten. Prezbi-
terij, kakrSnega naj bi imela zgodnjegotska cerkev, naj bi bil krajdi in
0zji od dosedanjega ter tristrano sklenjen, Se pred tem kratkim gotskim
prezbiterijem pa naj bi cerkev imela preprosto polkroZzno apsido.

Pomudimo se najprej pri apsidi. Le-ta bi bila ob $e romanskem kon-
ceptu triladijske bazilike vsekakor mozna, saj obstaja tudi v nasem umet-
nostnem gradivu vrsta instruktivnih analogij. Prav sprico te moznosti je
bila ob zadnjih restavracijskih delih v tlaku prezbiterija opatijske cerkve

Sl. 32, Zazidano bazilikalno okno nad
severno stransko ladjo.
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napravljena ca, 70 cm globoka sonda, ki pa ni dala nobenih rezultatov.
Sonda je potekala paralelno s slavolokom in je bila od njega odmaknjena
komaj za priblizno 1 m, vendar pri tem nismo nikjer naleteli na ostanke
temeljev stare apside.

Ker sonda ni dala zadovoljivega odgovora, se nam postavlja vprasanje,
ali je bil prvotni prezbiterij res oZji in kraj$i od danadnjega, oziroma kak-
Sen je sploh bil. Vsekakor je ofitno eno; kolikor bi cerkev prvotno res
imela ozji prezbiterij od sedanjega, bi na njegove sledove naleteli Ze pri
omenjeni sondi, To okoli$¢ino si torej lahko razlagamo samo tako, da je bil
prezbiterij Ze od vsega zacetka tako Sirok, kot je danes, to se pravi enako
girok, kot osrednja ladja.

Pravilno oceno tega problema je doslej zlasti otezkocala okolid¢ina,
da vsi stari posnetki talne ploskve opatijske cerkve kaZejo prezbiterij v
sklepu nekoliko potlaen, prezbiteriji pa, ki se ne kon¢ajo s pravilnim
oktogonom, so pri nas mozni kvetjemu Sele v obdobju pozne gotike. Na-
paka v tlorisih je nastala zato, ker so notranji ogli sklepa nekoliko za-
obljeni in hkrati nepristni, saj so v sklepu celo rebra iz mavca in ne iz
kamna, kot drugod. Kako je do tega prislo, bomo pojasnili pozneje, tu lah-
ko samo opomnimo, da je bila zadnja kontrola meritev napravljena na
zunanjih oglih prezbiterija, tedaj pa se je pokazalo, da ima sklep popol-
noma pravilno gotsko obliko. V hipu pa, ko smo ugotovili takSno obliko
prezbiterija, se tudi vpraSanje njegove datacije pokaZe v povsem drugadni
luéi. V taksni obliki je namreé& prezbiterij v nasem prostoru mozen zZe vsaj
od konca 14, stoletja dalje, kot nam izpri¢uje primer mariborske stolnice,
s tem pa je postalo teoreti¢no tudi mozno, da je prezbiterij starejsi od ka-
pele.

Da bi dokonéno odgovorili na zastavljeno vpradanje, smo v juzni steni
kapele napravili sondo in res smo Ze pri globini ca. 70 cm naleteli na ome-
tano steno. Ceprav se je pozneje pokazalo, da smo sondirali na mestu, kjer
smo po odstranitvi ometa ugotovili zazidano gotsko stensko niSo in smo
tako pravzaprav naleteli na njeno ozadje, je vendar globina sonde na-
tanéno ustrezala debelini juZnega zidu Marijine kapele, kot smo jo izme-
rili na cerkvenem podstresju, Pokazalo se je namre¢, da so obodne stene
prezbiterija povsod enako debele, medtem ko je juzna stena Marijine ka-
pele kar za priblizno 40 ¢cm tanj$a od njene severne stene. Ce bi bil prezbi-
terij resni¢no Sele pozneje prislonjen h kapeli, bi bile vse stene Marijine
kapele enako debele, severna stena prezbiterija pa bi bila verjetno tanjia
od drugih prezbiterijevih sten.

Ko smo tako ugotovili ¢asovni primat prezbiterija pred Marijino ka-
pelo, pa vprasanje njegove prvotne podobe Se vedno nismo resili, Tak, kakr-
Sen je, v Casn nastanka triladijske bazilike, torej okoli leta 1300, nikakor
5e ni mozen Zlasti profil reber kriZznega oboka odloéno kaze na poznejsi
¢as, pa tudi zgodnja plast »furlanske« dekorativne slikarije v obeh oboc-
nih polah, ki jo je pozneje delno prekrila poznogotska slikovna plast z
zna¢ilnim akantovjem, je lahko nastala kve¢jemu Sele ob zatonu 14, sto-
letja. Verjetno bi $e dolgo tavali v temi in zaman ugibali, ¢e ne bi svojcas
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France Stele ob enem svojih konservatorskih obiskov v opatijski cerkvi
zabeleZil zanimivo ugotovitev, ki jo zaradi pomembnosti citiramo: »V prez-
biteriju se je ohranil na stiku stare stene z novo kos pritliénega zokla pr-
votne stavbe, ki jasno kaze, da je bila proti vzhodu tu zunanjic¢ina, Kakih
13cm ven stoje¢ podstavek s kamnito plos¢o brez posebnega profila.«*
Gornjo ugotovitev je France Stele tudi ilustriral z ustrezno skico.

Ta ugotovitev, ki je danes zal ne moremo veé preveriti, nam torej
predstavlja prvotni prezbiterij v obliki vzdolinega pravokotnika z ravno
sklepno stranico. Bil je niZji od danasnjega in po vsej verjetnosti tudi obo-
kan. Na zunanji strani je bil pod fabionom okraSen z naslikanim frizom
v obliki narobe obrnjenega trojnega lista, ki je bil fragmentarno ugotov-
ljen ob zadnjih restavracijskih delih na spodnjem ometu juzne stene prez-
biterija. Potekal je nekako 2m pod vrhom danainjega fabiona; s tem je
nakazana visina prvotnega prezbiterija.

Kar zadeva vprasanje prvotne oblike sklepov obeh stranskih ladij, je
Joze Curk® prvi nakazal moznost, da sta se koncali z ravno steno. Zdi se,
da lahko njegovemu mnenju pritegnemo. Pri tem se opiramo predvsem na
podrobnejso raziskavo podstresja nad juzno ladjo, ki je ohranjena $e v
vsej svoji prvotni dolzini, medtem ko ta moZnost pri severni ladji odpade,
saj so ob pozidavi kapele ZMB in %e pozneje ob izkopu baroéne grobnice
pod njo temeljito zabrisali vse sledove o njenem prvotnem vzhodnem
sklepu. Natancen ogled juzne stene srednje ladje na podstresju nad oboki
juzne ladje nam namre¢ pokaze sledove pre¢nega zidu in sicer tam, kjer
je danes slavolok, ki deli juzno ladjo od oktogonalnega sklepa. Ta zid je
bil zrascen s steno in je logi¢no prehajal v zid nad slavolokom, ki razme-
juje srednjo ladjo in prezbiterij. Sledovi tega precnega zidu segajo nekaj
manj kot do viSine starih bazilikalnih oken in jih lahko razlozimo samo
kot ostanek vrhnjega dela nekdanje ravne vzhodne sklepne stene juine
ladje. Analogno si lahko zamislimo tudi prvotni vzhodni sklep severne
ladje (pril. 1), moznost pa, da so obstajale ob ravnih sklepih ladij tudi apsi-
de, ostaja seveda Se vedno odprta,

Prva bazilika se nam torej kaze kot triladijska stavba z bazilikalnimi
okni, ravnima sklepoma stranskih ladij, ravnimi lesenimi stropi v ladjah
in pravokotnim prezbiterijem. Notranj$¢ina je bila Ze od vsega zacetka
ometana, kar nam kaZejo ostanki starega ometa, ki so $e vidni na pod-
stredju nad srednjo ladjo, Omet je prekrival tudi kamnitna ostenja zgodnje-
gotskih bazilikalnih oken, kjer je delno e danes ohranjen. Tik pod vrh-
njim robom je opasoval srednjo ladjo naslikani ornamentalni friz, obrobljen
s po dvema paralelnima rdetima ¢rtama. Ostanki tega friza so na pod-
streSju nad sedanjimi gotskimi oboki $e vidni, ornament pa je zal toliko
zabrisan, da ga ni ve¢ mogoée rekonstruirati, Cerkev je verjetno Ze takrat
imela v osi zahodne fasade mogoé¢ni gotski vhodni portal, ki se je ohranil
vse do leta 1822, ko so ga, paé zaradi derutnosti, zamenjali s sedanjim.
Nad tem portalom si morda lahko zamisljamo tudi veéje rozetno okno,
kako pa je bil osvetljen prezbiterij, danes lahko samo ugibamo. Cerkev
je najbrz Ze takrat imela tudi preprost pevski kor, ki je po¢ival na okroglih
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kamnitih stebrih, Eden teh stebrov je 3e danes ohranjen ob zahodnem
arkadnem slopu v juzni ladji.

Ce skusamo stavbo, ki smo jo zgoraj opisali, stilno opredeliti, ugoto-
vimo, da gre $e skoraj za povsem romansko obZuteno stavbno zasnovo, v
kateri se ¢as prihajajofe gotike uveljavija le v podrobnostih, kakrine so
okna, portal in drugo. Ze sam bazilikalni koncept stavbe je v bistvu ro-
manski, Romanska so razmerja med posami¢nimi ladjami in romanske so
naposled kljub rahli zasiljenosti na vrhu arkade s svojimi mogo¢nimi slopi.
Pa tudi ravna sklepa obeh stranskih ladij sta razlozljiva samo iz tradicije
stare romanske arhitekture, Zvonika tedanja cerkev Se ni imela, predpo-
stavljamo pa lahko, da ga je nadome3¢al preprost stredni stolpi¢. Vse to
nas opravi¢uje, da datiramo nastanek opatijske cerkve na zacetek 14. st

Ce se v lu¢i nasih ugotovitev &e enkrat ozremo na sporocene arhivalne
vire in sicer na konfirmacijsko listino iz leta 1301 ter na korespondenco
oglejskega nad$kofijskega urada zastran posvetitve cerkve v Celju iz leta
1306, ugotovimo, da ¢as nastanka teh listin lepo sovpada s ¢asom na-
stanka prvotne zasnove celjske opatijske cerkve, kakrSno smo skusali zgo-
raj rekonstruirati. V ta ¢as postavlja cerkev znacilna simbioza romanike
in gotike, nacin pa, kako si oba stila podajata roke, je spet razlozljiv samo
v nasem kulturnem prostoru. Na eni strani trdoziva tradicija romanike, ki
govori s tezo svojih mas, na drugi strani prva znamenja novega stila, plaho
uvajanje novine v neki odroéni provincialni sredini, ki se Se ne more
otresti v preteklosti zasidranih vzorov in lepotnih idealov, Novi okus od-
loéno napovedujejo pravzaprav samo ostrolocno sklenjene arkade ter ba-
zilikalna okna, zna¢ilno poSevno vrezana v steno in s trolistim sklepom
na vrhu, a tudi ta tam, kjer bi po vsej logiki pri¢akovali 3e romansko
koncipirane okenske odprtine.

Ce zdaj letnici 1301 in 1306 sprejmemo okvirno kot &as nastanka
prvoine celjske opatijske cerkve, nas v tem stalis¢u potrjujejo vse doseda-
nje ugotovitve, Trdozivost romanike je izpri¢ana povsod po Sloveniji, na
slovenskem Stajerskem pa tudi $e vse 13. stoletje sretujemo Stevilne pra-
vokotne prezbiterije ali kore, ki so drugod po Sloveniji mnogo bolj redki
in nastopajo le sporadi¢no. Pojavijo se najprej pri samostanski arhitekturi,
tako npr. v Spitalicu ali Jurklo$tru, pozneje pa tudi drugod. V ¢asu pre-
hoda iz romanike v gotiko pri¢enja vzhodni kor dobivati pomembnej$o
vlogo, kar se kaze med drugim tudi v tem, da se podaljsa in da se njegova
Sirina izenaci s Sirino srednje ladje. Edino, kar nas pri tako rekonstruira-
nem prezbiteriju celjske opatijske cerkve moti, je okolis¢ina, da je soraz-
merno dolg, vendar bi tudi za to lahko nasli analogijo v prezbiteriju po-
druzni¢ne cerkve sv. Vida v Dravogradu, ¢eprav gre tu za drugacen arhi-
tekturni koncept,

Kar zadeva ravna sklepa obeh stranskih ladij, smo z analogijami Se
manj v zadregi, saj imamo Ze samo v bliznjem deZelnem sredis¢u Gradcu
vrsto cerkva z ravno sklenjenima stranskima ladjama, tako franciskansko
cerkev, mestno Zupno cerkev in Andrejevo cerkev®,

Pri opisu prvotne opatijske cerkve bi naposled poudarili e znacilnost,
da je v primerjavi s svojo Sirino sorazemoma kratka, saj je razmerje Sirine
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proti dolzini komaj 1:1,5. Toda tudi ta okolis¢ina nam znacilno potrjuje
sorazmeroma pozni ¢as nastanka te arhitekture, saj vse od 13. stoletja dalje
opazamo, da se nekdanja razmerja med Sirino in dolzino &edalje bolj pre-
vesajo v korist Sirine,

Prvo pomembno precbrazbo je stara bazilika doZivela okoli leta 1379
in v letih, ki so sledila. To izvemo iz Ze citirane listine, po kateri naj bi bili
tisti, ki obiskujejo to cerkev in ji pomagajo, delezni posebnih odpustkov.
Sodbe, da se ta letnica nanasa na gradnjo kapele Zalostne matere boZje,
s0 bazirale na predpostavki, da je danasnji prezbiterij mlajii od nje
in k njej prislonjen. Analogno s tem so nato razlagali tudi sirass-
burdki vizitacijski protokol iz leta 1545, ki kot ustanovitelja cerkve omenja
celjskega grofa Hermana. Tako sodi Marijan Marolt®®, da gre za Hermana
IL, ki je vladal samostojno med leti 13921435, in v ta &éas datira obokanje
vseh treh ladij ter nastanek prezbiterija.

Ce zdaj upostevamo ugotovitev, da je prezbiterij starejsi od Marijine
kapele, lahko omenjena dela pomaknemo nekoliko nazaj ali bolje v zadnjo
Cetrtino 14, stoletja; s tem pa se nam v povsem drugi lu¢i pokaze tudi li-
stina iz leta 1379, saj je kaj malo verjetno, da bi podeljevali odpustke
za gradnjo »zasebne« kapele, kar je celjska kapela po vsej priliki Ze od
vsega zacetka bila. Listina iz leta 1545, ki imenuje kot fundatorja cerkve
grofa Hermana, se torej nanasa na Hermana I, ki je vladal od leta 1360
do leta 1385. Njegovi posegi v dano stavbno tkivo so bili tako temeljiti
in obsezni, da je od stare stavbe ostala pravzaprav samo lupina, pa 3e ta
ne povsem nedotaknjena. Vsekakor je poslej cerkev na vsakega obisko-
valca delovala kot popolnoma nova zgradba.

Cerkev je v tem obdobju dobila kar §tiri pomembnejse sestavine, ki
so odlocilno spremenile njeno prvotno podobo. Krizni oboki so v vseh
treh ladjah nadomestili nekdanje ravne lesene strope, v severozahodnem
kotu cerkve je zrasel mogo¢ni gotski zvonik, prezbiterij so povisali, dobil
je oktogonalni sklep in kriZni rebrasti obok; nad zahodnim sklepom juZne
ladje so pozidali prostor za shrambo; razen tega pa je cerkev dobila tudi
nov pevski kor, do katerega so drzale znacilne polZzaste stopnice v severo-
zahodnem kotu srednje ladje, ki so jih nato odstranili Sele v 19, stoletju
(pril. 2).

Poglejmo najprej znacaj novih obokov., Gre za tlipi¢ni krizni rebrasti
sistem, ki se je v nadem prostoru tedaj komaj 3ele pric¢el uveljavljati.
Rebra kaZejo na to, da so po svojem nastanku sorazmeroma zgodnia, za
nas pa je predvsem pomembna ugotovitev, da so profili reber na obokih
ladij podobni profilom reber na enako koncipiranem oboku prezbiterija,
kar kaze, da so vse prostore obokali priblizno isto¢asno,

Obokanje ladij pa je narekovalo delno tudi posege v dano arhitek-
turno zasnovo. Najbolj bistven poseg pri tem je pa¢ doZivela srednja
ladja. Da so namreé nekdaj ravno krili prostor lahko obokali, so se morali
odpovedati prvotni bazilikalni osvetljavi, saj so nastavki obokov stara
okna delno prekrili, ali pa so se ta okna znasla na podstresju, kjer so
ostala brez funkcije. Manjsi problem je predstavljalo bokanje stranskih
ladij, kjer je za namestitev obokov zadoS¢alo malenkostno povisanje se-
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verne in juzne stene cerkve. Tako je cerkev na zunaj in na znotraj Se
vedno ohranila bazilikalno zasnovo ter s tem pultasti strehi nad obema
stranskima ladjama. Lezisca tramov te druge, zdaj nekoliko visje pultaste
strehe, so na podstre§ju juzne ladje Se danes vidna.

Zazidava bazilikalnih oken je postavila problem drugacne osvetlilve
ladijskega prostora. Vse kaze, da so takrat prebili okna v severni in juzni
steni cerkve, tako da je svetloba poslej prihajala iz stranskih ladij, kar je
seveda mnogo bolj ustrezalo zdaj Ze docela prebujenemu gotskemu ob&ut-
ju. Od posegov, ki so bili sprico obokanja 5e nujni, bi tu kazalo omeniti
samo Se okrepitev arkadnih slopov. Upostevati je namrec treba, da so
morali ti slopi prevzeti mnogo vecje vertikalne pritiske, razen lega pa so
morali biti zadosti masivni, da so vanje lahko zasidrali nastavke obokov
stranskih ladij, ki bi sicer obviseli v zraku. Prav znacaj arkadnih slopov
nam tudi pojasni, od kod neenakomernost posameznih oboénih pol v stran-
skih ladjah, kolikor seveda ta v severni ladji ni delno pogojena s poznejso
prizidavo Marijine kapele,

Bistvene posege je ob teh predelavah dozivel tudi prezbiterij. Povisali
so ga za priblizno 2 m in mu prizidali oktogonalni sklep, obstoj novih kriz-
nih obokov pa so poudarili tudi na zunaj in sicer tako, da so na mestih,
kjer so znotraj v steni zasidrani nastavki obokov, postavili na zunanjem
obodu prezbiterija kamnitne pilastre, ki so deloma 3e danes ohranjeni. Ko
je bil obok konéan, so ga okrasili s freskami.

Ze beZen pogled na shemo teh fresk v prilozeni skici (pril. 15) pa
nam pokaze, da imamo opraviti pravzaprav z dvema fazama poslikave.
Prvo predstavlja dekorativna poslikava furlanske smeri, ki jo lahko dati-
ramo v ¢as okoli leta 1400, torej priblizno v ¢as, ko so prezbiterij obokali.
Tej fazi pripada krog 2 znaé¢ilnim kozmatskim vzorcem v srednjem polju,
ki obdaja se¢isée reber s sklepnikom, na katerem s0 na grbu vklesane tri
celjske zvezde, prav tako pa tudi oba ohranjena segmentna loka s prav
takénim kozmatskim vzorcem v sklepni vzhodni stranici oboka ter oba
paralelna trakova, ki tvorita prehod od sklepnega dela oboka k njegovemu
srednjemu polju, kjer slikar zaradi pre¢nega rebra kroga pat¢ ni mogel
Se v treh, danes neposlikanih poljih sklepa, ki so bila ob barokizaciji prez-
biterija uni¢ena in Sele ob regotizaciji cerkve znova rekonstruirana, Na-
slikani krog v skrajnji zahodni poli prezbiterija je po znaéaju nekoliko
drugacen, vendar je delo istega mojstra. Tu je slikar zamenjal kozmatski
vzorec z dekorativnim viti¢jem in tako ustvaril vecjo pestrost poslikave.
Da gre res za isto roko, je razvidno tudi iz tega, da se motiv viti¢ja ponovi
v sklepu na obeh $e ohranjenih lo¢nih segmentih in ob obeh paralelnih
trakovih, ki jih tako dodatno obogati. Akantovje, ki daje poslikavi oboka
danes pecat, je nastalo pozneje in je staro slikarijo deloma celo prekrilo.

Ob koncu 14, stoletja je cerkev dobila tudi severozahodni zvonik.
Njegovo prvotno podobo nam kaZejo najstarejse znane celjske vedute,
tako Clobucchiariceva in Vischerjeva, vidimo ga pa tudi $e na popotni
skici anonimnega Slezijca iz leta 1713, Ta stolp je bil okoli 22 m niZji od
danasnjega, imel je piramidasto streho, ob strani pa 3tiri vogalne stolpice,
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ki so po vsej priliki imeli kvadratno osnovo, kot to kaze nada rekonstruk-
cija (sl. 9, pril. 8). Da stolp ni nastal ze hkrati z baziliko, nas opozarja ve&
momentov, Prvi je ta, da je ze tlorisno nelogiéno vklju¢en v dano stavbno
zasnovo, saj je na prvi pogled otitno, da so nekdaj tanjsi zid severne
ladje za novi stolp okrepili enostavno tako, da so obenj prislonili novi zid.
Medtem ko severni zid v zvonici te¢e v isti érti z notranjim zidom se-
verne ladje pa po drugi strani opazimo, da je zalom, ki ga tvori zvonik
ob zunanjem stiku s severno steno, povsem nelogi¢en. Drugi moment, ki
prica o sekundarnosti zvonika, je narava njegove zidave. Ogelni kamni,
ki so bili ugotovljeni na njem po odstranitvi starega ometa, so namreé
mnogo mogocnejsi od sivanih oglov v jugozahodnem kotu juzne ladje, saj
so nekateri med njimi merili tudi skoraj pol metra v vidino, predvsem pa
niso nakazovali leg zidave, kot to velja za ogelne kamne na zahodni
fasadi,

So pa 3e drugi elementi, ki nas nagibajo k trditvi, da je zvonik nastal
pozneje. To je zlasti lina v njegovem l. nadstropju, ki se odpira danes na
podstresno sobo nad severno ladjo, a se je nekdaj odpirala na prosto. Lina
ima Ze obliko zrele gotike, saj je na vrhu ravno sklenjena, ima pa tudi
znacilni posneti rob. Drug tak element je vhod v zvonik z danadnje pevske
empore, Portal je oblikovno identi¢en s portalom, ki drzi v obokano shram-
bo nad juZno ladjo. Je ostrolo¢en in ima na ajdovo zrno posnet rob, lahko
pa domnevamo, da je imel tudi vratnice, kakrine so se ohranile pri vratih
v shrambo in ki lepo sovpadajo s ¢asom, o katerem govorimo.

Vprasanje shrambe na juini strani pevske empore nad juzno ladjo
je na prvi pogled bolj zamotano. So namre¢ znamenja, ki kaZejo, da gre v
lem prostoru za ostanek nekdanjega juznega cerkvenega zvonika, kar sta
skusala dokazati zlasti Marolt in Curk. Oba sta se pri tem opirala zlasti
na okolis¢ino, da so nad shrambo e danes vidni ostanki nekega zidu, ki
sta ga Stela za ostanek vzhodne stene domnevnega zvonika. Mimo tega sta
menila, da je tik nad svodom desne ladje v smeri proti prezbiteriju videti
na tej steni vrh okna, ki naj bi imelo enako funkcijo kot Ze omenjena
pravokotna lina v severnem stolpu, ki je prav tako obrnjena proti vzhodu.
Marolt pa seveda pripominja, da so ta juZni stolp verjetno Ze na zacetku
14, stoletja podrli ali pa vsaj zazidali okno v smeri prezbiterija,’ saj izhaja
iz prepricanja, da je juzna ladja mlajsa od srednje.

Gornja teza le tezko vzdrzi podrobnej$o analizo. Pogled na tloris nam
namre¢ pokaze, da je zid v tem delu cerkve na vseh mestih prav toliko
debel kot ostalo obodno zidovje objekta in bi torej le tezko nosil tezo
zvonika, zid na podstresju nad shrambo pa je debel komaj 100 cm in je
tako 3e celo za nekaj centimetrov tanjsi od ostalega zidovja. Kar zadeva
domnevno vzhodno okence, pa na podstre§ju sploh ni vidno. To, kar naj
bi bil vrhnji del okna, je v resnici samo razbremenilni lok nad loénim
prehodom med juzno ladjo in podkorjem v njenem zahodnem delu. K e
danes vidnim ostankom vzhodnega zidu nad shrambo pa se bomo e po-
vrnili.

Ob adaplacijskih delih v zadnji ¢etrtini 14, stoletja so odstranili pr-
votni pevski kor, ki je bil, ¢e oditejemo nosilne stebre, brzcas lesen, in
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ga zamenjali z zidano pevsko emporo. Takrat so morali nujno z razbre-
menilnim lokom stati¢no utrditi tudi tisti del juzne ladje, kjer so v nad-
stropju pozidali shrambo.

Ohranjene lege tramov na podsiresju nam dokazujejo, da je bila ta
shramba od kraja krita le z ravnim lesenim stropom in da so jo Sele po-
zneje obokali. Da je shramba nad juZno ladjo res iz tega ¢asa, pa prica veé
momentov. Prvi in najvaznejsi je ta, da lahko gotsko okno v zahodni steni
tega prostora (okno je bilo do zadnjih restavratorskih posegov do 2/
zazidano, tako da je bil viden samo njegov vrhnji, ostroloéni del) precej
zanesljivo postavimo v ta ¢as. V nasprotju z bazilikalnimi okni v srednji
ladji, katerih posevna ostenja so povsem gladka, ravna, je namrec posevno
ostenje okna v shrambi poudarjeno z globokim Zlebom, kar nas opravicuje,
da stavimo tas njegovega nastanka v obdobje zrele gotike. Tej oceni v
prid pa govori tudi okolis¢ina, da je bila po odstranitvi ometa na zahodni
fasadi v zidu ugotovljena ze omenjena valovita razpoka, ki je tekla nekako
v ¢rti prvotne pultaste strehe nad juzno ladjo (pril. 12). Sklepamo lahko,
da ta razpoka ni bila naklju¢na, zlasti ¢e pri tem upostevamo, da se nad
njo v nasprotju s prej ugotovljeno pravilno zidavo nenadoma pokaze ne-
urejena zidava in da se spremeni tudi znacaj Sivanih oglov. Kamni, iz ka-
terih so sestavljeni §ivani ogli na tem delu stene, so namre¢ veliko manjsi
od kamnov, ki jih sretamo na njenem spodnjem delu. Podstresni zid, ki
naj bi bil po mnenju dosedanjih raziskovalcev ostanek starega juznega
stolpa, ni torej ni¢ drugega, kot povisani del vzhodnega zidu shrambe, saj
njeno podstredje spri¢o nizje pultaste strehe nad juzno ladjo proti vzhodu
ni moglo ostati odprto. Vprasanje strehe nad to shrambo so pa¢ Ze takrat
redili tako, da so le-to povezali s streho osrednje ladje.

Taksna je bila torej cerkev v svoji drugi fazi okoli leta 1400. Da pa si
dopolnimo sliko o njeni tedanji podobi, je prav, da spregovorimo nekaj
besed tud: o njeni socasni poslikavi, pa feprav je ta vsaj delno izvirala
Se iz €asa pred Hermanovimi posegi. V tej zvezi bi zlasti omenili zname-
nito upodobitev od smrti vstalega Zvelicarja, ki je naslikana na beleZzu
preko prvotnega ometa in ki je za danasnjo priZnico Se vedno ohranjena
{sl. 3). Slika, katere nastanek je dr. Stele datiral v sredo 14. stoletja," je
namre¢ eden od najreprezentativnejsih primerov zgodnjega gotskega sli-
karstva na Slovenskem in se po svoji kvaliteti lahko meri z novo odkritimi
freskami v kapeli Zalostne matere bozje. Obstoj te slike je ugotovil Ze
Ignacij OroZen," Marolt™ in Stele® pa sta jo tudi podrobneje opisala, zato
zado5¢a, ¢e tu njene znacilnosti samo nakazemo,

Iznad sarkofaga se dviga asketsko koncipirani Kristus, frontalno obr-
njen proti gledalcu. Obleéen je v rde¢, tesno oprijel plad¢, roki sta v nad-
lakti prizeti k telesu. V levici drzi drog z belo-rde¢o zastavo, z desnico
pa blagoslavlja. Glavo obkroza globoko v omet vrezani kriznati nimb. Ob
figuri je fragment mlajsega napisa v gotski minuskuli, ves prizor pa je
obrobljen z deloma uni¢eno borduro, sestavljeno iz rdecih in €rnih listov,
ki si sledijo v cikcakastem zaporedju, medtem ko so trikotna polja med
njimi izpolnjena s po petimi rumenimi pikami.

63



Sl 33. Pogled na obnovljeno juzno steno Marijine kapele.
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Slikarija iz istega ¢asa je bila nekdaj tudi na nasprotni, severni strani
srednje ladje, le da je bila tam tako slabo ohranjena, da so jo ob restavra-
ciji cerkve leta 1935 odstranili. Razen bordure je bila takrat na steni vidna
Se klececa figura v bledo sinjem plas¢u z belim pokrivalom na glavi, ki
dviga roke k molitvi. Pred figuro je bil pult z odprto knjigo, zadaj pa tem-
no zelen zastor in ostanki angelskih kril, na podlagi &esar je dr. Stele skle-
pal,™ da gre za ostanek prizora oznanjenja.

Podoba, kakrdno je kazala cerkev po Hermanovi restavraciji, nikakor
ni bila pusta. Stavbo si lahko zamisljamo ne le poZivljeno s slikarijami,
o katerih smo govorili, marve¢ tudi v vsem magi¢nem sijaju zamolklo
obarvane svetlobe, ki je lila skozi barvne vitraze v prezbiteriju in drugod
in kakrine je cerkev takrat nedvomno imela. Lepoto prostora so §e posebej
poudarjali polihromirani stavbni ¢leni, tako zlasti rebra, ki so ponazarjala
konstruktivno rast arhitekture in njen mogocni vzgon. Taksna cerkev je
bila trzanom malega naselja ob Savinji pa¢ lahko v ponos.

Ko smo torej ugotovili, da se letnica 1379 ne more nana$ati na kapelo
Zalostne matere bozje, marveé na temeljito prezidavo, ki jo je dozivela
cerkev za casa Hermana I, se postavi vpraSanje, v kateri ¢as je datirati
nastanek- omenjene kapele,

Ze doslej so raziskovalci cerkve pravilno sklepali, da je kapela ZMB
(sl. 33) nedvomno identicna z nekdanjo kapelo sv. Treh kraljev. To je
dokazal Ze OroZen, njegovo mnenje pa so povzeli tako Graus, kot pozneje
tudi Marolt, Ceve in Curk. Na sreco pa se je ohranila tudi listina, ki spo-
roca, da so celjski grofje ustanovili poseben beneficij, imenovan »u. I, Frau
in sacello Trium Regume« ali »Matris Dolorosae«.* Iz omenjene listine je na-
tan¢no razvidno, da gre za beneficij, ki je vezan na kapelo sv. Treh kraljev,
v kateri je, kot vse kaZe, cas¢enje zalostne Matere bozje kmalu spodrinilo
prejSnje caS¢enje Marije Device oziroma rojstva njenega sina, ki je tesno
povezano s Cascenjem sv. Treh kraljev. Smo pac¢ v ¢asu, ko se nagiba
srednji vek v zaton in so pestile ljudi vsakrSne ujme, zato se je tedaj tudi
po nasih krajih prav ¢asCenje Zalostne Matere bozje ali »Pieta« moéno
razsirilo. Najbrz ni nakljucje, da pretezni del pri nas ohranjenih plastik,
ki ponazarjajo ta motiv, izvira prav iz tega Casa.

Upravi¢eno domnevamo, da je bil Mariji sedmih Zalosti v kapeli sv.
Treh kraljev sprva posvecen le kak stranski oltar, pozneje pa je Cascenje
njene podobe zavzelo tak obseg, da so celo kapelo preimenovali po njej.

Letnica 1413 nam torej lahko sluzi kot datum ante quem za nasta-
nek kapele. In res nam tudi podrobnejia stilna analiza arhitekturnih in
plasticnih sestavin v kapeli pokaze, da lahko njen nastanek datiramo v
zatetek 15, stoletja (sl. 34—37)*, medtem ko je lepa Pietd, kot bomo 3e
videli, po vsej priliki nekoliko mlajsa.

Skusajmo zato najprej na kratko karaklerizirati drugo polovico in
konec 14. stoletja, kakor se nam kaZeta v na$ih ohranjenih plasti¢nih spo-
menikih. Skupni stilni imenovalec bomo nasli v neki posebni voluminoz-
nosti, moénem poudarku na krepkih, polno plastiénih telesih, ki Ze na prvi
pogled vzbujajo ob¢utek monumentalnosti; ta je zamenjala prejSnje ab-
straktno linearno, skorajda risarsko pojmovanje upodobljenih figur. Taks-
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S1. 36—37. Lev in noj z mladici. Konzoli v kapeli ZMB,



na je parlerijansko pogojena arhitekturna plastika konzolnih mask v Haj-
dini pri Ptuju, tak3na je naposled plastika na znanem ptujskogorskem
Celjskem oltarju. Figure se uveljavljajo s svojo ekspresivnostjo in nekim
posebnim, zdaj e tipiziranim realizmom, kar pa zadeva figuralni arhitek-
turni okras, je v njem polno nekega primarnega zagona in trdnosti.
Kamnosedki okras hkrati s plastikami v celjski kapeli ZMB je pravo na-
sprotje tega. Poglejmo samo sedilije ali konzole. Nekdanjega polnega, pla-
stitnega zagona ni ve&, nadomestila ga je bogata ¢lenjenost, ki tkivo pla-
sti¢nih sestavin, krogovi¢ja, baldahinov, fial in kriznih roz spreminja v
vezenino., In kar zadeva plastiko konzol, se v njej sicer $e z vso silo
uveljavlja magi¢ni predstavni svet zrele gotike, a tudi tu je krasilno deko-
rativni element poleg nekaterih idealiziranih realisticnih prvin stopil v
ospredje. Figure niso ve¢ simboli nekih visjih metafizicnih vrednot; po-
stale so moralizirajoce prispodobe, ki so ustrezale okusu prebujajocega
se meScanstva. Ikonografsko je seveda ves ta predstavni svet Se globoko
zasidran v preteklosti, v tradiciji, kar pa nas ne more presenetiti, saj smo
v odroénem prostoru, kjer se naprednejsi duhovni tokovi le s tezavo in z
zamudo uveljavljajo, ne da bi jih njihovi nosilci vselej tudi do kraja ra-
zumeli,

Gornjo trditev dobro dokazuje tudi sam arhitekturni znaéaj kapele,
Njen posredni naslon na slavno Sainte Chapelle v Parizu je oé¢iten in nedvo-
men, pa vendar je v zasnovi §e vedno cutiti izredno mocan poudarek na
tektoniki, Stena je Se vedno stena, nikar da bi bila do skrajnih moZnih
meja dematerializirana. Celo v sklepu kapele, kjer bi se atektonski, dina-
micni izraz zrele gotike brez prehudih koncesij takratnemu okusu naroc-
nikov najlaze uveljavil, zavzemajo ostenja med okni prav toliko prostora
kot okna sama, medtem ko severna stena prvotno sploh ni imela okenskih
odprtin. Pa tudi napeti kriZzni rebrasti obok, ki je prekril prostor, korenini
Se vedno na vzorih preteklosti Le znatilno &lenjeni profil njegovih reber
razodeva, da smo pravzaprav ze prestopili prag petnajstega stoletja.

Prav je, ¢e se ob oceni kapele ZMB v Celju za hip pomudimo tudi ob
njenem Kiparskem okrasu in zlasti ob tezi, da je ta okras delo delavnice,
ki je okrasila romarsko cerkev na Pollaubergu pri Péllau na Zgornjem Sta-
jerskem."® Na prvi pogled oba spomenika res vzbujata taksno predstavo,
podrobnejda primerjava pa nas kmalu preprica, da gre tu samo za neko
sorodno stilno hotenje, pogojeno v sploinem razpolozenju dobe, nikakor
pa ne za delo iste delavnice ali celo iste roke. Predvsem je ves kiparski
okras na Pollaubergu v celoti podrejen zidnim masam, je mnogo krepkejsi
in monumentalnejsi. Baldahini nad konzolami v ladji so kompaktni, eno-
stavni in rastejo skoraj neposredno iz stene oziroma sluznikov (sl. 38 in
39), kiparski okras pa je izrazitejsi, monolitnejsi in manj ¢lenjen. Osnovni
element je Se vedno trolist, ki je znacilen za zgodnjo in visoko gotiko, in
ki tu Se povsem dominira. Posebno lepo pridejo ti elementi do izraza pri
sedilijah, kjer je razlotek med Pollaubergom in celjsko kapelo najocit-
nejsi (sl. 40 in 41), Celjske sedilije so izdelane v obliki stenskih ni§, njihov
kamnoseski okras pa je postal prava ¢ipka, Pollauberske sedilije so raz-
meroma mnogo plitkejSe, zavzemajo vecji del stenske povriine, njihov
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Sl. 38 —39, Baldahini iz romarske cerkve na Péllaubergu in v kapeli ZMB v Celju.
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Sl. 40. Sedilije iz
Marijine kapele
v Celju,

okras pa je preprost in strog, tako da nikjer ne nastopa igriva dekorativ-
nost, kakrino sre¢amo v Celju, Zlasti zna¢ilni so krepki in masivni profili
Silastih lokov, kakrini v Celju sploh ne nastopajo. To Kkar je na Pdllau-
bergu Se izrazita tektonika, ki nazorno predotuje rast gradbenih &lenov v
visino, je v celjskem primeru le $e formalni element. Skratka, na Pollau-
bergu imamo opraviti z delavnico, ki polno zajema iz zakladnice zrelih
gotskih form, v Celju pa z delavnico, kjer so zunanji stilni znaki gotike
izgubili svojo notranjo vsebino in so le e odmev nekega stilnega hotenja,
v katerem ni vel prave organske nujnosti in logike. Znacilna je tudi Se
primerjava nekaterih redkih konzol figurativnega znacaja. V Celju so
prakti¢no vse konzole figurativne, saj sreCamo na njih upodobljen cel pa-
noptikum arhai¢no koncipiranih srednjeveskih mitoloskih predstav, na
Pbllaubergu pa je figuralika reducirana na simbole Stirih evangelistov in
na nekaj mask. Zlasti maske so v Pollaubergu parlerijanske. Klesane so v
mo¢nih, izrazitih potezah, akantovje, ki jih prekriva, pa je krepko in polno
plastiéno. V Celju je akantovje sicer tudi 5e plasti¢no, iz maske na eni

71



SI. 41, Sedilije iz
romarske cerkve
na Poéllaubergu,

izmed konzol pa Zze odloéno govori mehki slog, znanilec novega €asa (sl.
42--45).

Nastanek cerkve na Pollaubergu ¢asovno e ni povsem natancno fik-
siran, vendar prevladuje mnenje, da je njen kiparski okras nastal nekako
v 60 letih 14, stoletja.*® Ze ta podatek nam poleg stilnih karakteristik po-
kaze, da gre za neko delavnico, starejso od celjske, ob kateri bi v zvezi
z naso kapelo tezko govorili o kakréni koli delavniski sorodnosti ali kon-
tinuiteti, saj je pristop k refevanju dane naloge na Péllaubergu in v Celju
povsem razlicen, zlasti kar zadeva stilni izraz arhitekturne plastike ter
njen odnos do dane stavbne lupine.

Ne oziraje se na druga¢no stilno govorico, ki smo jo ugotovili pri
stavbni zasnovi celjske kapele, pa ta sodi med najlepie spomenike nase
zrele gotike. V vsem slovenskem prostoru ni arhitekture, ki bi bila tako
bogata s kamnose$kim okrasjem, tako ubrana in enovita ter kljub ambi-
cioznemu konceptu tako domaca. Njena lokalna pogojenost je paé¢ samo
dokaz vec, da imamo opraviti z doma¢im mojstrom, ki sicer ni Sel v korak
s svojimi velikimi vzorniki, a je ustvarjal zavzeto, z ljubeznijo in posteno,
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Sl. 42.—43. Ev. Matej na kapitelu v Pollaubergu in angel na kozoli v Celju.

Sl, 44.—45. Listni maski na kapitelih v Péllaubergu in v Celju
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tako da je ostal blizu in razumljiv domaiemu ¢loveku, kateremu je bil
njegov trud namenjen. In ko danes po ve& kot 450 letih razbiramo njegovo
delo, lahko samo obZalujemo, da je to, kar se nam je ohranilo, samo del
nekdanje velikopotezne zasnove.

Skusajmo si zdaj vsaj v mislih predociti, kaksna je bila notranjtina
kapele ZMB v svoji prvotni podobi. Omenili smo Ze konzole in baldahine,
ki nosijo vso teZo arhitektonskega izraza. V ritmi¢nem razporedju si sle-
dijo niZji in visji baldahini, kronani s kriznimi roZzami. Vsi danes niso ve¢
ohranjeni. Manjka baldahin z ustrezno konzolo na severni steni, kjer so v
dobi baroka prebili okno, predvsem pa manjka vrsta verjetno tudi figural-
nih konzol v sklepnem delu kapele in v njenem zahodnem delu, kjer so
jih odstranili, da bi napravili prostor za baroéno pevsko emporo. Skodo
so pri tem utrpeli tudi baldahini, saj so njihove spodnje dele, ki so jih ob
nameécenju empore motili, enostavno porezali.

Posebna vloga je bila v tem prostoru odmerjena stenskim niSam, o
katerih smo Ze govorili, paru oltarnih ni$ in dvema paroma ni$ s sedezi in
pulti. Te niSe kajpak niso samo funkcionalne zidne vdolbine, marveé
imajo tudi posebno lepotno vlego. Poudarjene so z zlebljenimi profili, okra-
Sene pa so bile tudi s krabami, fialami in kriznimi roZzami, ki so jih v dobi
baroka odstranili, da bi steno lahko zravnali in pripravili prostor za obsten-
ske klopi. NiSe, razporejene krog in krog po prostoru, ustvarjajo poseben
ritem gibanja in nas po svojem konceptu moéno spominjajo na parleri-
jansko izhodisCe, njihova estetska funkcija pa je tudi v tem, da opti¢no
vsaj delno razbremenjujejo sicer tektonsko zasnovane stene. To, €esar ni
dosegel stavbar, da bi namre¢ steni odvzel njeno tezo in jo tako demateri-
aliziral, je skusal nadomestiti kipar.

Ce k opisanemu bogastvu dodamo %e manjse nide, razporejene po
stenah, ki so neko¢ verjetno sluzile za hrambo relikvij, k temu pa Se kle-
sane napisne plosce s staronemskimi odlomki iz nekega srednjeveikega
»fiziologae in od drugod, ki so se pa¢ samo delno ohranile na juZni steni,
nam 3ele postane prezentno vse nekdanje bogastvo tega prostora.

Slikarija, ki je bila odkrita na oboku kapele med zadnjimi restavra-
cijskimi deli, je nekoliko mlajsa od arhitekture, saj je nanesena na se-
kundarnem ometu. Shema te poslikave, izvedene delno v secco tehniki, je
nekoliko nenavadna. Ce smo pri poznogotskih obokih v nasem prostoru na
splodno vajeni, da se na osrednjem polju, ki je najblize velikemu oltarju,
pojavlja Pantokrator, sede¢ na mavrici, sre¢amo tu sv. Trojico. Bog Oce,
Sin in sv. Duh so upodobljeni kot takoimenovani »prestol milostiz, okoli
njih pa so v sosednjih poljih razvri¢eni angeli z orodji muéenja, tako da
je s tem Kristusovo trpljenje izredno poudarjeno. V tem vidimo dodatni
dokaz, da je slikarija nastala istotasno s plastiko Pieta, saj motivna ubra-
nost na temo trpljenja gotovo ni naklju¢na in celo ve¢. Pieta in slikarija
na oboku $ele skupaj predstavljata zaokroZeno ikonografsko celoto, kot je
to ugotovil dr. Stele.”™ V ta sklop sodi tudi motiv sv. Janeza Evangelista
v enem izmed podlocij; motiv Janeza je tu razlozljiv zaradi posebne vloge,
ki jo je imel v Marijinem Zivljenju kot Sinov najljubsi u¢enec in njen tolaz-
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nik (»Zena, glej, tvoj sin!« Jan 19,26), Veronikin prt pa tudi po svoje na-
glasa materino bolecino.

Freske kazejo vse znalilnosti mehkega sloga (sl. 46). Ta prihaja do
izraza tako v posebni milini obrazov, kot tudi v poudarjeno mehkem ¢qu-
banju draperij. Prevladujejo svetli toni, tako zlasti roZnata, zelena in
okrasta barva. Odlikujejo jih nezni barvni prelivi z rahlim senenjem
brez ostrih, trdih ért. Tako se skoraj zdi, da imamo opraviti z mojstrom, ki
se je izdolal pri tabelnemu slikarstvu in Cigar stilno izhodisce bi morda
lahko iskali v krogu zgornjestajerskih slikarjev. Kvaliteta je za naSe raz-
mere visoka, ¢eprav pri nekaterih detajlih opazamo, da se mojster ni znal
vselej izognili Sabloniziranju (sl. 47).

Ostaja vprasanje, kako ob vsem tem datirati nastanek kapele in nje-
nega kamnoseskega okrasja, hkrati pa tudi nastanek nedvomno nekaj mlaj-
e in stilno naprednejde slikarije ter Pieta.™

SI. 46. Detajl angela z
oboka kapele ZMB,
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Sl, 47, Freske na
oboku kapele
ZMB.




Sl. 48, Pogled v obnovljeno kapelo Zalostne matere boZje
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Pri freskah je bilo Ze ob njihovem odkritju otitno, da gre njihov na-
stanek datirati v ¢as med leti 1410—1420, temu obdobju pa kaZe pripisati
tudi nastanek Pietd, saj je nakazujoc¢i se realizem v Marijinem obrazu pred
tem ¢asom v naSem prostoru nekaj tako nenavadnega, da ga lahko upra-
vi¢imo samo z domnevo o njeni tuji provenienci.™ Cas, v katerega smo po-
leg fresk okvirno postavili tudi Pieta, pa dejansko natanéno sovpada s
sporoceno letnico 1413. Opravicljiv je torej sklep, da so tega leta v kapeli
sv. Treh kraljev postavili novi oltar Zalostni Materi boZji, hkrati pa so ka-
pelo okrasili s freskami. Ker pa je ¢a3¢enje Marije v tem ¢asu tako nara-
S¢alo, je kapela verjetno ze v 15, stoletju menjala tudi svoj patrocinij.

Z datacijo fresk in Pieta pa smo na$li novo oporo tudi za datacijo
kapele in njenega arhitekturnega okrasja, Vemo, da je kapela mlajsa od
prezbiterija, ki ga postavljamo v konec 14. stoletja in h kateremu je pri-
slonjena, vemo pa tudi, da je starejsa od slikarije, ki je ohranjena Sele na
drugi plasti ometa. To nas opravi¢uje, da njen nastanek postavimo v prvo
desetletje 15. stoletja, saj je gradnja tako zahtevnega objekta gotovo tra-
jala vec let. To pa je tudi cas, v katerega kapela po svojih stilnih znacil-
nostih najbolj sodi (sl. 48).

Organska rast cerkve se s tem ni ustavila, V drugi polovici 15. sto-
letja sretamo v cerkvi na delu freskanta ali skupino freskantov, ki so
ustvarjali na obokih srednje ladje in prezbiterija, morda v istem ¢asu
pa je neznani mojster poslikal tudi ozadja obeh oltarnih ni$ v kapeli ZMB.
Freske v teh nisah so se nam zal ohranile samo v komaj dolo¢ljivih frag-
mentih. V desni nidi se je poleg bordure ohranil kos kriZa, kar kazZe, da je
bil tu nasiikan prizor kriZanja, v levi nidi pa je videti samo fragment ne-
kaksnega obzidja, ki dopus¢a najrazli¢nejie hipoteze o vsebini nekdanje
slike. V drugi polovici 15. stoletja so na severni in juZni steni srednje
ladje tudi prekrili staro slikarijo iz 14. stoletja z novim fresco ometom,

Razvoj, ki ga je cerkev dozivljala od leta 1500 dalje, je bil v osnovnih
crtah ze veckrat opisan, zato ga tu ne kaZe obnavljati. Zaporedje posamié-
nih prezidav ali dozidav je razvidno iz kratkega kronolo$kega povzetja, s
katerim sklepamo na$ sestavek, predvsem pa tudi iz priloZenih situacij.
Nekatere sporadicne korekture dosedanjih mnenj smo upostevali sproti
ob ustreznem ilustrativnem gradivu.
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L. 1229 —
Ok. 1306 —

Sr. 14, st. -

Po 1. 1379 —

Zac, 15. st. —

L. 1413 -

2, pol. 15, st. —

1. pol. 16, st. —

2, pol. 16. st. —

L. 1613—1623 —

L. 1622 —
L. 1658 —

L. 1673 —

KRONOLOSKI POVZETEK

Omenja se prvi celjski Zupnik Rubpertus plebanus,
Nastanek triladijske bazilike z ravnimi stropi, vrhnjo
svetlobo, ravno sklenjenima stranskima ladjama in ver-
jetno pravokotnim prezbiterijem,

Cerkev prvi¢ poslikajo. Neznani slikar naslika podobo
Kristusovega vstajenja na juzni steni srednje ladje in
podobo Marijinega oznanjenja na njeni severni steni.

V ¢asu vladanja Hermana 1. (1360—1385) obokajo vse
tri ladje, prezbiterij dobi oktogonalni sklep in kriZno re-
brasti obok s »furlansko« ornamentalno poslikavo. Cer-
kev dobi tudi zvonik in shrambo nad juzno ladjo ter zi-
dano pevsko emporo.

K sedanjemu prezbiteriju prizidajo kapelo sv. Treh kra-
ljev, danasnjo kapelo Zalostne Matere bozje, vulgo Celj-
sko ali Marijino kapelo,

V kapeli ZMB posvetijo novi oltar. Priblizno istoasno
poslikajo njen obok, neznani kipar pa izdela kip Pieta.
Cerkev bogato opremijo s freskami, 1z tega casa izvirajo
ostanki druge plasti fresk na severni in juZni steni srednje
ladje (danes zakrite ali unicene), neohranjene freske na
prezbiterijevih stenah, druga plast poslikave na oboku
prezbiterija in freske na oboku srednje ladje.

K cerkvi prizidajo zakristijo. Na zunanji zahodni steni
Marijine kapele nastane podoba Rajskega vrta. JuZna
ladja dobi slavolok in oktogonalni sklep. Marijino ka-
pelo in prezbiterij obzidajo z oporniki.

Obe stranski ladji povisajo, tako da cerkvena zunanj-
$¢ina povsem izgubi svoj prvotni bazilikalni znataj. Vse
tri ladje prekrijejo z enotno streho.

Barokizacija kapele ZMB. Verjetno Ze takrat namestijo
v njej tudi pevsko emporo in tako unitijo del konzol.
Nekako v tem ¢asu poslikajo tudi obotno kapo v danas-
nji Krizevi kapeli in obo&no kapo pred kapelo ZMB, kjer
slikarija ni ve¢ ohranjena.

Barokizacija gotskega slavoloka.

Opat Bernard Mavrisi¢ naredi nova kovana vrata v ka-
pelo ZMB.

Jurij Lenz napravi juZni stranski portal sv. Roka.
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1733

1737
1742

1752
1784

1794
1798

1799

1808
1822

1841

1863

1865

1877

1893

1901

1935

1945

— K cerkvi prizidajo severno in juzno kapelo.
— Jurij Herzog obnovi zvonik; verjetno zamenja staro got-

sko kapo, ki je leta 1713 3e stala, z baro¢no.

Na kapeli ZMB obnovijo opornike.

Prezbiterij barokizirajo. Sklep prezidajo v apsido, ki jo
poslika Fran¢ifek JelovSek s fresko Danijela v levnjaku.
Leto pozneje pride z Benedkega tudi novi veliki oltar.
Okna v kapeli ZMB barokirizirajo.

Kapelo ZMB opustijo, ker je razpuséena bratovicina Ma-
rije sedmih Zzalosti.

Podero pokopalisko obzidje okoli cerkve.

Cerkev pogori. Zvonik dobi novo, provizoricno streho.
Podero sv. Mihaelu posveceni, verjetno romanski karner
juzno od cerkve.

Jurij Terzan obnovi zvonikovo streho.

Na zahodni fasadi odstranijo stari"gotski portal in ga na-
domestijo s sedanjim,

Odstranijo gotske polzaste stopnice na pevsko emporo
in jih zamenjajo z novim dostopom skozi zvonico, Starc
gotsko pevsko emporo predelajo in povecajo. Verjetno
isto¢asno spremenijo tudi zahodno fasado.

— Zacelek regotizacije Marijine kapele, Okna dobe neogot-

sko obliko z zaenkrat $e lesenimi okviri. Barocni pevski
kor zamenjajo z lesenim, neogotskim. Obnovijo konzole
in baldahine.

Ignacij Oblak napravi v vzhodnem oknu kapele ZMB, ki
ima Se originalno krogovicje, neogotski prestol z balda-
hinom za Pietd.

Biicher in Weber poviSata stari zvonik za okrog 22 m in
ga regotizirata.

V' prezbiteriju odstranijo Jelovikovo fresko Danijela v
levnjaku in ga regotizirajo. Manjkajoéa rebra v njegovem
sklepu nadomestijo z mavénimi rebri,

Povecajo in predelajo staro zakristijo, ki dobi neogotske
oblike in balustrado. Okna v kapeli ZMB dobe kamnitno
krogovicje in slikane vitraZe.

Restavracija cerkvene notranjs¢ine pod strokovnim vod-
stvom dr. Franceta Steleta. Na obokih ladje in prezbite-
rija odkrijejo freske.

Bombe porusSijo severno kapelo, ki je ve¢ ne obnove.
Cerkev dobi na severu nov stranski portal v gotskem
slogu.

Kompleksna sanacija in restavracija stavbe z mnogimi
novimi umetnostnimi odkritji pod opatoma dr. Petrom
Kovatitem in Friderikom KolSkom.
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citiran po kratkem povzetku, ki ga je napravil opat KovaZi¢ in ki ga hrani ZSV
Celje v svojem arhivu,

¥ Komisija, v kateri so bili ing, arh. J. Cernigoj, dr. M. Zadnikar, dr. F. Si-
janec, vis. gr. tehnik J. Pozauko in opat dr. P, Kovaci¢, se je sestala dne 27.11. 1959
v Celju, Ugotovila je, da kaZe severna stena vertikalne razpoke in da je za 15
do 20 cm nagnjena navzven. Razpoke so bile ugotovljene tudi na zunanjitini v
neposredni blizini zvonika na severni fasadi, dalje na zahodni fasadi in ob kapeli
Zalostne Matere bozje. Temena okenskih lokov so bila potena. Slop med severno
in srednjo ladjo je razodeval hujse konstruktivne napake, ki so se na zunaj
kazale v razpokah, Razpoke so se kazale tudi v cerkveni notranjscini in sicer v
severni ladji, v blizini zvonika ter v zahodnem delu juzne stranske ladje. Na
podstresju so bile poleg vidnih razpok ugotovljene tudi deformacije ostresja, saj
so bill povezniki na severni strani pogreznjeni kar za 32 cm. Natanien ogled je
tudi pokazal, da pri vseh okvarah ne gre le za posledice medvojnega bombardi-
ranja. Severna stena se je sicer res delormirala zato, ker je prej na tem mestu
stala kapela, ki je sluZila hkrati kot opornik, toda Stevilne razpoke na stavbi so
bile predvsem posledica njenega neenakomernega posedanja. Razpoke v temenih
prezbiterijevih oken so nastale zaradi nepravilno konstruiranega ostresja, tako
da je prislo do horizontalnega pritiska ogredja na obodne stene. Komisija je
predlagala, da se pred pricetkom asanacijskih del odstrani omet na slopu med
severno in srednjo ladjo ter ugotovi obseg njegovih poskodb. Severna stena naj
se porudi in na novo pozida ali pa izravnava s privijanjem. Okvare, ki so na-
stale zaradi neenakomernega posedanja stavbe, naj se odpravijo tako, da se ce-
lotna cerkev v vzdolini in preéni smeri horizontalno poveie z Zeleznimi vezmi,
enako pa naj se obravnava tudi ostredje, Investitor naj poskrbi za nacrte, program
obnove pa naj pripravi spomeniski zavod.

% Program sanacije osrednjega nosilnega slopa, statiéne izracune in po-
trebne naérte je pripravil v, gr. tehnik JoZe PoZauko iz Maribora, ki je oskrbel
tudi naé¢rte za sanacijo severne stene srednje ladje s ko3arasto konstrukcijo.
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¥ Komisija se je sestala dne 17. 11. 1964 v Celju, v njej pa so sodelovali
dr. Ivan Komelj, ing. Natlasa Sumi, dr. Peter Kovaéié, Franjo Grain, lvan Stopar,
Tonéi Kostomaj, Vera Kolsek in kamnosek Janko Voglar, Komisija je ugodno
ocenila dotedanji potek obnovitvenih del, obenem pa je predlagala, da situacijo
v zvezi s sanacijo severne stene preuci e zavod za raziskavo materiala in kon-
strukeij iz Ljubljane, ki naj predloZi varianto z injiciranjem, Sprejeto je bilo sta-
liste, naj severna stena ohrani obstoje¢o obliko, ZSV Celje pa naj pripravi naérte
za primernej$o namestitev epitafov v sklopu celotnega ureditvenega naérta,

# Komisiji sta se sestali dne 24. 11. 1964 in dne 26. 1. 1965, navzoéi pa so
bili poleg investilorja 5e predstavniki spomeniike sluzbe ter Zavoda za raziskavo
materiala in konstrukcij, Ugotovili sta, da so deformacije na severni steni v res-
nici mnogo vecje, kot je bilo svojcas videti, ker je stena obremenjena v prvem
nadstropju v visini stropa nad ladjo, hkrati pa tudi s kriznimi oboki severne
ladje. V prijemaliséu oboka v lezis¢nem zidu je zato pritlo do deformacij stene,
ki e tu izstopila navzven za okrog 35 cm, navznoter pa za 15cm. Polozaj in smer
razpok sta kazala tudi na to, da je sporna celo nosilnost obstojetega severnega
zidu. Horizontalni pritisk nanj je naposled poveteval s svojo tezo tudi nasip nad
kriznimi oboki. Sprejet je bil predlog, da se steno v horizontalni in vertikalni
smeri poveie s srednjo steno oziroma s temelji. Nasip nad oboki je lreba od-
straniti in ga nadomestiti z lahkim, negorljivim nasipom do temena oboka. Nad
njim se predvidi primerna armirana ploi¢a. Po sanaciji z vezmi se stena injicira
oziroma prepaktira. Trdnost horizontalnih in vertikalnih vezi doloéi statik, ki
mora upostevati tudi potresne predpise. Potrebne naérte pripravi ing. Ribnikar iz
Zavoda za raziskavo materiala in konstrukcij v Ljubljani.

. ¥ Komisija, v kateri so sodelovali dr. Kovatie, ing. Plemelj, kons, Stopar,
kons. Logarjeva, Ton¢i Kodtomaj in gradb. nadz. Hykl, se je sestala dne 15. 6. 1965.
Obravnavala je postopke pri nadaljnjih sanacijskih delih, Najprej so prisle na
vrsto obodne stene Marijine kapele in prezbiterija. Z vseh je bil odluéten stari
omet, kar je omogocilo boljsi razvid nad okvarami, Na stenah Marijine kapele
ni bilo vecjih razpok in poskodb, zato se bile utrjene le z obi¢ajnim injekcijskim
postopkom, medtem ko je bila kvaliteta prezbiterijevega zidu taksna, da ni mogla
prevzemati teze horizontalnih, striznih sil. Vertikalne razpoke so bile zato zaprte
z injekcijskim postopkom tako, da se je obmoéje zidu levo in desno od glavne
razpoke injiciralo s cementno silikatno malto v Sirini okrog | m, parapetni zid
pod prezbiterijevom oknom pa je bil z zunanje strani z injekcijskim postop-
kom tako okrepljen, da je lahko sluZil kot horizontalna vez, Enaka vez je bila z
injektivnim postopkom zgrajena tudi nad okni prezbiterija v viSini 1 metra, kjer
pa so bile v zidu odprtine, je bil injekcijski zmesi iz gostega cementno silikatnega
mleka primesan tudi pesek. Naposled so bili z injiciranjem okrepljeni tudi pre-
delni zidovi med okni.

¥ Nacrte za razsvetljavo je pripravil Zdenko Golaviek, naérte za svetlobna
telesa pa ing. arh, Ciril Zazula. Klopi so bile izdelane po zamisli Tonéija Kosto-
maja,

* Injiciranje je tudi tu opravil Zavod za raziskavo materiala in konstrukcij iz
Ljubljane, freske pa so bile poprej zavarovane pred morebitnimi poskodbami po
navodilih restavratorske delavnice republiSkega zavoda za spomenisko varstvo.
Dela na freskah je opravil akademski slikar Viktor Povse, tedanjl restavrator ZSV
Celje.

% Zvonik in zahodna fasada sta bila sanirana po nacelih, ki jih je sprejela
dne 1. 7. 1957 strokovna komisija v naslednjem sestavu: J. Pozauko, F, Koldek, L
Stopar, F. Bebar in F, Kastelic. Sprejet je bil naslednji okvirni program: Venec ob
zvonikovi strehi naj se uredi tako, da se plo¢evinasti robniki ob kapu vzdignejo.
Na letve, ki se tako sprostijo, je pritrdili vodila za novi venec, ki naj ima isto
obliko kot stari. Spodnji venec naj se obnovi v nekdanji obliki, prekrije pa naj
se z bakreno plotevino, ki naj bo podloZena s stresno lepenko. Vsi spoji stene
s plotevino naj se obvezno zavarujejo z umetno letvico, ki naj bo namescena v
posebej zato napravljenem utoru v steni ali kamnu, Ti utori naj se po namestitvi
umetne letvice zgostijo in sicer na kamnu z zmletim kamnom, pomesanim z belim
cementom, na zidu pa s podaljSano cementno malto. Pred pranjem fasade naj se
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vsi kamnitni deli na stolpu temeljito o¢istijo z jeklenimi krtacami, pozneje pa naj
se utrdijo in restavrirajo tako, da se vse spojnice primerno zgostijo. Manjkajoci
deli naj se nadomestijo z enakimi deli 1z umetnega kamna, nato pa je treba vse
skupaj dvakrat prebrizgati z magnezijevim fluatom, ki naj kamnu ponovne vrne
izprano in razkrojeno vezivo. Vse aplikacije na zvoniku je potrebno nato zava-
rovati z bakreno ploevino, ki jo je podloZiti s stresno lepenko. Spodnji kam-
nitni profil na zvoniku, ki je $e gotski, naj ohrani obliko iz Casa zadnje obnove
zvonika, ker ga v prvotni obliki ni mogote ustrezno zavarovati pred vplivom
atmosferilij. Rustika naj se na obnovljenem zvoniku opusti, ostanejo pa naj lizene
nad trikotnimi ¢eli, ker se tako zivljenjska doba ometa moéno podaljsa. PoSko-
dovani deli portala naj se obnovijo z novim kamnom s Ptujske gore, talni zidec
pa naJ se obnovi v obicajni obliki s kamnom iz Lenarta v Slovenskih goricah.

7 Vprasanje prezentacije zunanjih sten kapele ZMB in prezbiterija je rese-
vala komisija, ki se je sestala dne 3. 10. 1967 in v kateri so bili opat F. Kolsek,
F. Bebar, F. Kastelic, I. Stopar, J. Lipicnik in A, Poteko, Sklenila je, da se pri-
streéni zidec izvede v stari obliki in z enakim profilom. Na jugovzhodni posev-
nici prezbiterijevega sklepa je treba ob sluznikih pod fabionom odpreti manjsi
nisi, da se dokumentira njuna profilacija. Zakrpati je treba recentni vezni opecni
obod med prezbiterijem in Marijino kapelo, klesance na opornikih pa je treba
primerno olistiti. Gladke ploskve naj se najprej strojno zbrusijo, nato pa obsekajo
z dletom, ker bo tako obdelana povriina delovala mnogo bolj pristno. Kjer bi se
pokazale na klesancih v opornikih veéje podkodbe, je treba vstaviti nove kose
pescenca. Na stresicah opornikov je treba narediti cementno prevleko v obliki po-
krova po principu Zelezne rabitz mreZe tako, da se namestijo robovi iz umetnega
kamna. Stredice je treba nato zavarovati z bakreno plofevino, s katero je treba
prekriti tudi stopnitaste zamike na opornikih. Komisija je tudi ugotovila, da so
ostenja oken v Marijini kapeli Se stara, gotska, v prezbiteriju pa neogotska. Pri
pristnih okenskih ostenjih je originalni profil z znacilnim zobom zaradi veckratnih
predelav tako zabrisan, da ga je potrebno rekonslruirati. Rekonstruirani deli oste-
nij naj se spojijo z originalno osnovo tako, da bodo okna pri pogledu od dale¢
delovala povsem homogeno, medtem ko bo pri nataninem opazovanju mogoce
lotiti nove prvine od starih.

28 Naérte za prvo varianto je pripravil inZ. arh. Jernej Pelko iz Celja, natrte
za drugo varianto pa inz. arh. Ciril Zazula iz Maribora.

# Juina stena je bila obnovljena na isti naéin kot ostale stene. Posebej
velja omeniti samo ureditev nove sonéne ure v sgrafilni tehniki ter obnovo ba-
roénega portala sv. Roka iz leta 1637, kjer je kamnoseiki mojster Joze Vajs vse
dotrajane dele zamenjal z nanovo izklesanimi kamnitnimi kosi,

3 Obok je sondiral restavrator Peter Zeleznik iz Ljubljane,

31 Gotsko poslikavo kapelo ZMB je odkril in restavriral akademski slikar —
restavrator Viktor Povse iz Celja, Izdelana je v kombinacifi fresko in secco teh-
nike tako, da so freskovno obravnavane samo glave figur na oboku in prizori v
podlo¢jih, vse ostalo kot draperije, ornamentika ipd. pa je naneSeno na gostem
apnenem belezu, tako da je bilo odkrivanje dokaj zamudno, Slikarija je bila za-
radi zamakanfa moéno prepojena s solitri, izravnalni poslikani omet pa je na mno-
gih mestih odstopal od zidne osnove. Omet je bil najprej utrjen z injektivnim po-
stopkom (z medanico apna, marmome moke in kazeina), nato pa so bile z isto
maso zapolnjene tudi krakelire, Nazadnje je restavrator slike plombiral z maso
iz marmorne moke in kazeina. Napravljene so bile tudi nekatere nujne retuse, ze
pred retudiranjem in nato znova po retudiranju pa je bila barvna plast fiksirana
z raztopino polibutilmetakrilata v white Spiritu,

3 Rekonstrukcijo prvotne podobe severne stene kapele ZMB in njenega
prvotnega kamnosedkega okrasja je na osnovi predhodnih meritev in analogif iz-
delal po nalogu spomeniikega zavoda &tudent arhitekture Fedor Spacapan iz
Celja. Plastike na tej rekonstrukciji so danasnje, baroine,

5 Baro¢ne plastike je oistil in restavriral rezbar in pozlatar Anton Arnol
iz Celja, gotsko Pietd pa akademski restavrator Viktor Povse, Zalostna Marija je
bila prekrita s sedmimi barvnimi plastmi, od katerih sta bili dve oljni, ostale pa
tempera, Restavrator je odstranjeval postopoma plast za plastjo, tako, da je po-
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samicne barvne plasti sproti meh&al z lavo. Tako je priila na dan izredno dobro
ohranjena originalna polihromacija kipa. Odlikuje jo Zivahen inkarnat, naglavna
ruta, obleka n plas¢ so beli, pla¢ je modro podlozen, Na ruti in ramenih so
kapljice krvi, krl pa, ki curi iz Kristusove rane v ledjih na desni, mezi prek nje-
govega kolena do stopala desne noge, Na obrobah plaita in obleke so ostanki
zlatenja. Kip ima nekoliko pofkodovan podstavek, na levi strani je odbit del ve-
Juma, gube ob vznozju so ocitno porezane. Stilna problematika, ki jo plastika od-
pira, je strnjeno oznafena v katalogu salzburike razstave (prim, op. §t. 72), ki je
pokazala tudi presenetljivo kvaliteto tega dela.

# Novi Marijin prestol oziroma podstavek na mestu prejénjega neogotskega
oltarja je bil izdelan po naértih inz, arh. Cirila Zazule iz Maribora, ki je imel na
skrbi celotno arhitektonsko ureditev kapele,

* Tudi naérte za nova vhodna vrata v zahodni fasadi je pripravil inZ arh.
Ciril Zazula.

3% Nova okna v Zupni cerkvi so bila izdelana po osnutkih akademskega sli-
karja Staneta Kregarja. So moderna in zato moc¢no stilizirana, tako da pride fi-
guralika moéneje do izraza le v prezbiteriju, kjer je avior pripravil pet vitrazev.
V osrednjem polju sklepa je upodobljen od smrti vstali Zveli¢ar, pod njim pa
sta starozavezna prizora Danijela v levnjaku in treh mladenitev v ognjeni peéi.
V obeh oknih levo in desno so starozavezni prizori, ki kazejo predpodobe Kri-
stusove daritve. V oknu levo sta od vrha navzdol upodobljena Abelova daritev
in Jakobove sanje, desno pa Melkizedekova daritev ter Abraham z Izakom na
Zrtveniku. V dveh oknih na juZni steni sta upodobljena novozavezna prizora ozna-
njenja ter pomnoZitve kruha in rib. Prizor oznanjenja dopolnjujeta simbola evan-
gelistov Luke in Marka, ki o tem dogodku najved porocata, ob prizoru pomnoZitve
pa sta simbola evangelistoy Mateja in Janeza. V obeh malih oknih sklepa juine
ladje je naslikana enotna, skoraj povsem abstraktno koncipirana kompozicija, ki
ponazarja prihod sv. Duha. Na juzni stenl juZne ladje so trije vitrazi. Prvi pred-
stavlja mano kot starozavezni evharistitni simbol, drugi kruh in ribe kot novo-
zavezna evharistitna simbola, tretji pa stvarjenje ognja. Motiv stvarjenja je slikar
uporabil $e pri dveh oknih v zvonici. V zahodnem oknu je simboliého nakazano
stvarjenje rastlinstva, na severnem pa stvarjenje vodovja. Na edinem oknu se-
verne stene je nato upodobljena loc¢itev dneva od noéi s simboloma mesecem
in soncem. Okna v kapeli Zalostne matere boZje so posvecena Mariji. V levem
sklepnem oknu je stilizirano upodobljeno oznanjenje, v srednjem oknu je prika-
zano Marijino trpljenje ob Sinovi smrti, v desnem pa fatimski ¢éudez treh sonc.
Stilno so vsi ti prizori upodobljeni mnogo bolj abstraktno od onih v prezbiteriju.
Slikana okna so tudi v juZni kapeli in v odprtem prednjem delu zakristije. Okni
v kapeli simbolicno kaZeta na eni strani vojno in trpljenje, na drugi mir, ki ga
ponazarjata oljka in golob. V zakristiji so v enem oknu mucilna orodja Kristuso-
vega trpljenja, v drugem pa novozavezni evharistiéni simboli Zito, grozdje in
kelih. VitraZe je izdelala firma »Staklo« iz Zagreba.

7 Vera Koliek: Konservatorsko porogilo v Varstvu spomenikov XII, str, 87,

* Joze Curk: Grad Gornje Celje. Celjski zbornik 1957, str, 151,

* J. Wist: Uber die Stadtpfarrkirche in Cilli — Restaurierungsarbeiten. MDZK,
NF. 3t. 27, str. 12sq.

“ Alojz Bolta: Konservatorsko porotilo v Varstvu spomenikov IX, str. 188.

4! Ivan Stopar in Ivan Komelj: Konservatorsko poro¢ilo v Varstvu spomeni-
kov IX, str. 213 sq. O najdbi je porocal tudi L. Bolta v sestavku Zanimive najdbe,
odkrite v opatijski cerkvi. Celjski tednik, 31, okt. 1963.

# Jzidor Mole: O restavriranju fresk v cerkvi sv. PrimoZa nad Kamnikom.
Varstvo spomenikov IX, str. 59.

4 Ivan Stopar; Konservatorsko poroéilo v Varstvu spomenikov XI, str. 139,

“ Misel, da gre pri kompoziciji za upodobitev rajskega vrta, je izrazil dr.
Emilijan Cevc ob priloZnostnem ogledu poteka restavratorskih del v opatijski
cerkvi,

% Johan Graus: Die Pfarrkirche zu Cilli. MDZK, N. F. 1887, 5t. XIII, str
CXCI—CXCVIIL

4 Marijan Marolt, o. c. str.8—15.
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V" Joze Gregori¢: Srednjeveska cerkvena arhitektura v Sloveniji do leta
1431, Z dopolnitvami Franceta Steleta. ZUZ, Nova vrsta. L. 1. Ljubljana, 1951,
str, 32.

“ Joze Curk: Topografsko gradivo 1. Sakralni spomeniki na obmoéju ohéine
Celje, ZSV Celje, 1966.

# Ivan Komelj: Gotska arhitektura v Sloveniji 1. Kronika. Casopis za slo-
vensko krajevno zgodovino VII, L. 1959, str. 141: »Bazilika je v gotiki prav tako
moZna kot v romaniki, ¢etudi se nova tendenca oblikovanja cerkvenega prostora
odloéno odmika od ideala romanske bazilike v korist dvoranske cerkvene pro-
stornine Zato je zasnova celjske opatijske cerkve Se docela zasidrana v romanski
stavbni tradiciji, saj jo od romanike lo¢ujejo le gotski stavbni ¢leni, dilaste arkade
in silasto zaklju¢ena okenca vrhu bazilikalne stene.«

® Dr. Marijan Zadnikar: Romanska arhitektura na Slovenskem. DZS, Ljub-
ljana, 1959,

° Emilijan Cevc: Slovenska umetnost. Ljubljana, 1966, str, 20: »NajbrZ smemo
med triladijske poznoromanske cerkve pristeti tudi opatijsko v Celju.«

8 Emilijan Cevc, o, c. str, 33,

% Emilijan Ceve. o. c, str. 42,

3 Listine iz let 1229, 1301 in 1318 so povzete po Marolty, o. c,, listine iz let
1306, 1379 in 1413 po Grausuy, o. c., listina iz leta 1545 pa po Oroznu, o. c.

5 Dr. France Stele. Konservatorski zapiski CXV,, str. 34/35 z dne 17. 7. 1930.
Zapiske hrani arhiv sekcije za umetnostno zgodovino pri SAZU v Ljubljani.

% JoZe Curk, o. c., str, 19,

7 Dr. Rochus Kohlbach: Steirische Baumeister. Grazer Domverlag. Str, 28.

% Marijan Marolt, o, c, str. 10.

50 jbid,

® France Stele: Monumenta artis Slovenicae I Srednjeveiko stensko slikar-
stvo. Ljubljana, 1935, str, 1,

6 Ignaz OroZen, o. c. str, 80.

12 M. Marolt. o. c. str. 52 sq.

® France Stele: Nacela in rezultati restavracije notranji¢ine opatijske cerkve
v Celju. Kronika slovenskih mest ITI. Ljubljana, 1936,

% Dr. France Stele: Konservatorski zapiski LIV, z dne 28. avqusta 1935, Za-
piske hrani arhiv sekcije za umetnostno zgodovino pri SAZU v Ljubljani.

% Ignaz OroZen, o. c. sir, 83,

% Emilijan Cevc: Srednjeveika plastika na Slovenskem. Slovenska Matica,
Ljubljana, 1963, Str. 101 sq. Avtor Se sodi, da se citirana listina iz leta 1379 nanasa
na to kapelo, zato v ta ¢as tudi datira njen kiparski in kamnoseski okras.

% Emilijan Cevc: Ars Sloveniae. Gotsko kiparstvo. Ljubljana, 1967. Seznam
del 5t 29. Lepa Pietd naj bi po njegovem nastala okoli leta 1400, v priblizno ta ¢as
ali natan¢neje v prvi decenij 15, stoletja pa jo postavlja tudi katalog salzburike
razstave »Stabat mater« (prim. op. 5t. 72).

% Emilijan Cevc: Slovenska umetnost. Ljubljana, 1966, Str. 34

“ Reinhardt Hootz: Kunstdenkméler in Ostterreich, Kamten — Steiermark.
Deutscher Kunstverlag 1966. Str. 379/380.

" Dr. France Stele: Govor ob otvoritvi Marijine kapele v Celju dne 13. de-
cembra 1969 (Celjski zbornik 1969—1970, str. 270).

7t Marijan Marolt, o, c¢. str. 10. in Emilijan Ceve: Srednjeveska plastika na
Slovenskem, str, 102, Oba avtorja dopuscata moznost, da se kosekracijska listina
iz leta 1413 nanasa na to, tedaj sv. Trem kraljem posveleno kapelo, s pridrzkom
seveda, da so morda tega leta le spremenili njen patrocinij.

" 0Od 1. junija do 15, septembra 1970 je bila v salzburdki stolnici razstava
»Stabat Maters, na kateri so bile razstavljene plastike Zalostne Matere bozje iz
vseh srednjeevropskih dezel. Zanimivo je, da le redke od $tevilnih razstavljenih
plastik iz Casa okoli leta 1400 KaZejo v izrazu obraza toliko realizma, kot celjska
Pletd. V luéi umetnostno zgodovinskih rezultatov te razstave bo zdaj verjetno
mogoce znova osvetliti tudi tezo dr. Emilijana Cevca, da je plastika izsla iz salz-
burikega umetnostnega kroga. Prim, Katalog: Stabat Mater. Maria unter dem
Kreuz in der Kunst um 1400. Veranstaltet vom Salzburger Domkapitel. Str. 86.
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Zusammeniassung

Die Restaurationsarbeiten an der Ableikirche St. Daniel in Celje, die
man zu den bedeutendsten Denkmdalern in Slowenien zdhlt, wurden im
Herbst 1969 beendel. Die Restauration leitete und finanzierte das Pfarramt,
wihrend das Denkmalpilegeamt in Celje die Arbeiten verfoigte und fach-
gemdss unterstiitzte,

Im letzten Jahrhundert erlebte der Bau gleich drei bedeulendere Re-
staurationen: die erste in den Jahren 1863—1901, die zweite im Jahre 1935
und die dritte in den Jahren 1963—1969.

In unserem Bericht haben wir den Charakter und die Resullate der
letzten drei Restaurationen analysiert, zugleich aber auch die neuen Ent-
deckungen und Feststellungen tiberpriift und bewerte!l, auf Grund welcher
es moéglich ist einige Auffassungen liber die Baugeschichte der Kirche in
manchem zu revidieren, Die Restaurationsarbeiten in den Jahren 1863 bis
1901 gaben dem Bau eine falsche Monumentalitat. Sie versuchten ihm zwar
seine einstige Pracht wiederzugeben, dabei machten sie aber in ihrem Eifer
um einen einheitlichen Stil fast mehr Schaden als Nulzen, Die Konsequenz
mit welcher man die Kirche zu regotisieren versuchle iberraschl uns, da
doch kaum einige Jahrzehnte irither zahlireiche wertvolle golische Ele-
mente umgeiormt oder aus der Kirche entiernt wurden und noch im Jahre
1848 befasste man sich ernsthait mil dem Plan dem Kirchlurm einen neuen,
reicher gegliederten pseudobarocken Turmhelm zu geben,

Die zweite Reslauration im Jahre 1935, geleitel von Dr. Stele, war im
Vergleich zu der vorherigen, bescheidener. Es ging in ersler Linie um die
Verschénerung des Baues, ohne dabei seine Struktur zu dndern. Der Kon-
servator verlangte, dass man die alten sleinernen Elemente unier der re-
zenten Tiinche freilegl, damit die einstige Schénheit der Kirche wieder zur
Geltung kommt. Zugleich schlug er eine Untersuchung der Winde vor und
gerade hier ernlele er die schénsten Friichle seiner Bemithungen. Er enl-
deckte ndmlich gotische Bemalung an den Gewdlben des Mittelschiffs und
des Presbyteriums, Eine dltere, dekorativ-ornamentale Malerei aus der
ersten Halite des 15. Jahrhunderls wurde auf dem Gewdolbe des Presby-
teriums gefunden, die um einige Jahrzehnte jiingere, teils figuralive, teils
ornamentale Bemalung aber aui dem Gewdlbe des Schiffes. Mit der Ent-
deckung der gotischen Fresken wurde der Schonheit dieser golischen
Architektur wieder neues Leben eingehaucht. Der Stein, von der Tiinche
beireit, bekam wieder sein natiirliches Aussehen und blieb lebendig und
tiberzeugend in seiner Funktion.

Die letzte Restauration in den Jahren 1963—1969 wurde unter beson-
deren Bedingungen durchgefiihrt. Der zweite Weltkrieg hat ndmlich auch
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dieses Denkmal nicht verschont. Der Bombenangriff auf Celje im Jahre 1945
beschddigte besonders den Nordteil der Kirche, Dazu kamen noch andere
Zeichen beginnenden Verfalls. Konstruktive Beschddigungen, die man an
der Kirche feststellte, forderten automatisch sowohl die Restaurierung
des Ausseren als auch des Inneren der Kirche. Die Konservatoren legten
Werl daraui, dass die Authentizitit der architektonischen und anderen
Bestand!eile dieser wertveollen Denkmalarchitektur und Ausstatlung wie-
der im grossten Masse lebendig wird. Bei aller Pietdt vor dem Alten zeigte
sich doch auch die Notwendigkeil einige Fragen durchaus neu, zeiigemdss
und in Ubereinstimmung mit den heutigen Gestaltungsnormen zu lésen, je-
doch mit grosster Achtung der Werlte, die die vergangenen Epochen her-
vorgebracht hatten. Eine solcher Fragen war das Konzept der neuen
modernen Gestallung der Sakristei. Ahnliche Fragen entstanden auch
dort, wo die Erhallung des Allen entweder wegen des schlechten Zustands
oder zu geringer Qualildt nicht zweckmdssig erschien.

Die letzte Restauration rettete die Kirche vor dem Verfall. Ihre archi-
tektonischen Elemente kamen nun zur vollen Gellung, besonders aber er-
gaben die Restauralionsarbeilen eine ganze Reihe neuer kunsthistorischer
Erkenninisse und Entdeckungen. Von den Funden miissen wir zundchs!
das antike Relief erwdhnen, das hinter einem der Strebepfeiler auf der
ndrdlichen Aussenseite der Kapelle Maria Sieben Schmerzen eingemauert
war. Die Platte wurde aus der Mauer entfernt und dann wieder in die Wand
eingemauert, jedoch so dass sie jetzt ihren Plalz zwischen zwei Sirebe-
pieilern fand und sichtbar blieb.

Zur zweiten wichtigen Entdeckung kam es, als die Arbeiter die Grund-
mauern des mittleren Tragpfeilers zwischen dem Mitlel- und Nordschiif
freilegten um so die Stilzen fiir die Nordwand aufstellen zu kénnen. Dabei
stiessen sie in einer Tiefe von 80 cm auf sechs Skelette. Jedes von ihnen
hatte auf der Brust einen grossen Topi. Der Form nach erinnerten die
Topie an mittelalterliche Gefdsse vom Ende des 15. oder Anfang des 16.
Jahrhunderts, die schon seinerzeit in Celje gefunden worden sind. Beson-
ders interessant war auch der Fund einer marmornen Grabplalle aus dem
Jahre 1518, die in den Grundmauern des Pieilers eingemauert war. Die
Platte hat uns die interessante kulturhistorische Angabe vermiltelt, dass in
Celje am Ende des Millelalters nebst anderen Gewerben auch Goldschmie-
dekunst entwickelt war. Sie tiberliefert uns auch den Namen des Gold-
schmiedes, des Blirgers Ulrich aus Celje, dessen Frau Radigund das Epitaph
errichtet wurde,

Wenn wir jetzt die kleineren Funde beiseite lassen, erwarlete uns die
grosste Uberraschung in der Marienkapelle, wo sich auf jeden Schritt und
Tritt was Neues zeigle, Als vom oberen Teil der Winde der alte Bewurl
entfernt wurde, stellten wir fest, dass an zahlreichen Stellen trichterfor-
mige irdene Schallgefdsse in die Wand eingemauert waren, die einst der
besseren Akustik des Raumes dienten. Die Gefdsse waren halbkreisiérmig
und verengten sich an den Enden in eine trichteriérmige Rohre. Sie waren
aus einige Millimeter dicker grauschwarzer Tonerde verfertigt. Es jst scha-
de, dass die oberen Teile der Gefiisse abgebrochen sind, so dass wir jelzt
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nur ralen kénnen wie sie einst aussahen, Der zweite bedeutende Fund sind
die Wandnischen in dieser Kapelle, In den zwei nordlichen Nischen waren
einst Alldre, in den (ibrigen vier aber steinerne Sitze und Pulle angebracht,
woraus wir schliessen, dass sie privilegierten Kirchgdngern dienten, die
hier an religiésen Zeremonien teilnahmen. Die Nischen haben wegen der
zahlreichen Umarbeitungen im Barock praktisch alle ihre urspriingliche
Steinmelzausstatiung verloren, so dass heule nur noch ihre raumdsthetische
Funklion zur Geltung komm!. Sie schaifen eine besondere rhythmische
Bewegung, die die Blicke des Besuchers zum allerheiligsten Teil der Ka-
pelle, dem Hochaltar, lenkt. Es sind aber viele Spuren ihrer einsligen
Schonheit erhalten geblieben, aui Grund welcher es méglich ist wenigstens
anndhernd ihr urspriingliches Aussehen zu rekonstruieren.

Den Hdéhepunkt der Uberraschungen steilte die Entdeckung der
Fresken auf dem Gewdlbe der Kapelle dar. Das ganze Gewdlbe ist bemalt,
Im Schlussjoch und dem danebenliegenden Joch hat der Maler die Figuren
verteill. Die zwei libriggebliebenen westlichen Joche hal er mit Pflanzen-
ornamentik verdeckt. Die Betonung der Komposition ist auf dem Miltel-
feld des Schlussjochs, wo der Gnadenstuh! dargestellt ist. Rund um dieses
Zentralmotiv sind in den Feldern des Abschlusses ficherformig die Engel
verteilt mit den Arma Christi: dem Schwamm, dem Hammer und den Nd-
geln, den Ruten, dem Kreuz, der Lanze, der Dornenkrone und den liber-
kreuzten Stiben. Nur die Engel in den 6stlichen Kappen halten anstatt des
Marterwerkzeugs Schriftbdnder in den Hdnden. Das néichste mit Figuren ver-
sehene Joch nehmen die Felder mit den Abbildungen der Kirchenviter und
der Symbole der Evangelisten ein, und zwar so, dass wir in jedem Feld
paarweise einen Evangelisien und einen Kirchenvater vorfinden. Alle
Figuren sind vor dem typisch neutralen weissen Hinlergrund in
zarten harmonischen Ténen gemall, Die letzten zwei Joche sind mit Pflan-
zenornamentik bedeckt. Sie ist so konzipiert, dass das ganze Gewdlbejoch
eine einzige geschiossene Kompositionseinheit bildel, da sich die Orna-
mentik vom Mittelpunk! aus, welchen die Rippenkreuzung bildel, ent-
flechtet. Bemalt sind auch die Scheitelfelder unter den Kappen. Im Mittel-
feld ist im Osten Veronikas Tuch, das von zwei Engelchen gehalten wird,
gemall, links davon war wahrscheinlich ein Bild von Maria mit dem Kind
auf dem Thron und auf der rechlen Seite ist Johannes der Evangelist dar-
gestellt,

Ausser den Fresken im Inneren der Kapelle entdeckie man wdihrend
der letzten Restaurationsarbeilen Malereien auch an ihrer Westwand, die
sich zum Nordschifi 6finet. Man stellte fest, das zwei Schichten bemalt
waren. Von der unteren, die nur fragmentarisch erhalten isl, sehen wir
rechts von der Tiir zur Kapelle den Rest eines stehenden bdrtigen Heiligen,
bei dessen linkem Fuss die Figur des Donalors kniet, Etwas tiber der Hohe
der Eingangstiir beginnt die zweite, jiingere Schicht der Malereien, die
zwar nur sehr fragmentarisch erhalten ist, trolzdem kann man aber fest-
stellen, dass es um den sogenannten Hortus conclusus gehl, den wir in
einer der Beilagen zu rekonstruieren versuchten. Dieses ikonographische
Motiv ist so in Slowenien zum ersten Male festgestellt worden.
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Die Reslaurationsarbeiten an der Ableikirche gaben aber auch werl-
volle wissenschaftliche Resultate, besonders was ihre Baugeschichte be-
(rifit. Bleiben wir zuers! beim Jahre 1229 als der erste bekannte Plarrer
Rubpertus plebanus aus Celje erwdhnt wird. Die Siedlung in Celje war da-
mals schon so entwicklet, dass sie ihre eigene Pfarre hatte, wihrend
sie frither der Piarre in Zalec unterstelll war. Die Schlussiolgerung, dass
sie auch schon damals ihre Pfarrkirche halte ist also ganz berechtigl. Von
dieser urspriinglichen Pfarrkirche wissen wir nichls, nur aufi Grund des
bewiesenen einstigen Karners konnen wir vermuten, dass sie auf der Stelle
der jetzigen Ableikirche stand, wihrend sie mil ihr seibst in keiner unmittel-
baren Verbindung ist. Die Untersuchungen bei den letzten Konservierungs-
arbeiten bewiesen ndamlich, dass die heutige Ableikirche St. Daniel schon
von allem Anfang an eine dreischiffige Basilika war und dass ihr Mittel-
schiff kein Res! der ehemaligen niedrigeren einschifiigen romanischen
Kirche ist, die man als erste Plarrkirche von Celje betrachten kénnte. Fir
diese These sprechen zwei Beweise, Der erste ist das Punklsystem der
Grundmauern des nérdlichen Pfeilers des Mitlelschiffs, der zweile ist die
geschlossene Bauweise der Westfassade.

Die urspringliche Kirche war also schon von allem Anfang an eine
dreischiffige Basilika mit ziemlich h6herem Miltelschiff und niedrigeren
und engeren Nebenschiffen, die sich mit dem Arkadendurchbruch 6ifneten.
Das Licht bekam die Basilika von oben. Es fiel durch drei Paare gotisch
zugespilzter Fenster, die knapp unter dem oberen Wandrand angebracht
waren. Alle drei Schiffe waren mil Holzdecken flach gedeckl,

Problematischer als den Raum fiir die Gldubigen fand man bis jetzt die
Frage der urspriinglichen Form des Ostteils der Kirche. Im allgemeinen
war man der Meinung, dass das jetzige Presbyterium nicht urspriinglich
ist. Das Presbyterium, welches die frithgotische Kirche haben sollle, soll
kiirzer und enger als das jelzige und oktogonal geschlossen gewesen sein.
Schon vor diesem kurzen golischen Presbyterium sollte aber die Kirche eine
einfache halbkreisiormige Apsis gehabt haben.

Die Thesen von der urspriinglichen Apsis und dem spédteren engeren,
oktogonal geschlossenen Presbyterium widerlegle man mit einer Quer-
sonde, die im Presbyterium gemacht wurde und bei welcher man keine
Reste der alteren Grundmauern fand. Mit der Sonde in der Sitidwand der
Marienkapelle stellte man auch iest, dass diese Wand fast um ein Drittel
diinner als ihre Nordwand ist, Die Marienkapelle ist also an das heutige Pres-
byterium angelehnt und demnach jinger von ihm, und das Presbylerium
war also schon von allem Aniang an so breit wie es heute ist. Auf Grund
der Aufzeichnungen des Konservalors Dr. Stele, der seinerzeil den Rest
des urspriinglichen Sockels der ehemaligen Oslmauer des Presbyleriums
fand, konnen wir aber auch schlissen, dass es einen rechteckigen Grund-
riss hatte und also gerade geschlcssen war. Von dieser Kirche spricht
die archivalisch bezeugte Jahreszahl 1306, die uns ermdglicht die Eni-
stehung der urspriinglichen Abteikirche von Celje in das erste Jahrzent
des 14, Jahrhunderts zu selzen. Fiir diese Entstehungszeit der Kirche spricht

90



aber auch die lypische Symbiose der Romanik und Golik, die die slilisli-
sche Analyse der gegebenen Bauformen ergibt.

Die Anlage der Kirche ist noch ganz romanisch, die neue Zeit kiindigen
aber die spilzig abgeschlossenen Arkaden und basilikale Fensler an, ty-
pisch schrig in die Wand eingeschnitten und mit einem dreiblilterigen
Abschluss. Die erste bedeutende Umformung erlebte die alte Basilika um
das Jahr 1379 und in den darauffolgenden Jahren, Das eriahren wir aus
einer Urkunde, nach welcher diejenigen, die diese Kirche besuchen und
ihr helfen, besondere Abldsse bekommen.

Wir sind in der Zeil des Grafen Hermann 1. Die Kirche bekam in dieser
Epoche gleich vier bedeutendere Bestandleile, die ihre urspriingliche Form
bedeutend dnderten. Kreuzgewdlbe erselzten in allen drei Schiffen die
ehemaligen flachen Holzdecken, in der Nordwestecke der Kirche wurde
ein mdchtiger gotischer Turm erbaut, das Presbylerium wurde erhoht, es
bekam einen oktogonalen Abschluss und Kreuzrippengewdlbe, liber dem
westlichen Abschluss des Stidschiffes wurde ein Abstellraum erbaut. Aus-
serdem bekam die Kirche auch eine neue Sidngerempore, zu der charakte-
ristische Wendeltreppen in nordwestlicher Ecke des Mitlelschiifes fiihrten.

Die Auswdlbung der Schiffe forderte aber teilweise auch Eingriffe in
die gegebene architeklonische Anlage. Den wesenllichsten Eingriff er-
leble das Mitlelschiff. Dass man den ehemaligen flachgedeckien Raum
woélben konnte, musste man auf die urspritngliche basilikale Beleuchtung
verzichten, da die Gewdlbeansdtze die alten Fenster teilweise bedeckten
oder aber kamen diese Fenster ins Dachgeschoss wo sie funktionslos blie-
ben. Bei den beiden Seilenschiffen geniigte fir die Errichtung der Ge-
wolbe eine kleine Erhéhung der Nord- und Sidwand. So bewahrle die
Kirche nach aussen und nach innen hin noch immer das alle basilikale
Aussehen und damit auch die Pulldicher iber den beiden Nebenschiffen.
Die urspriinglichen Lager der Balken dieses jetzt ein wenig héheren Pult-
daches ither dem Stdschiff sind noch heule im Dachgeschoss sichtbar.

Bei diesen Umarbeilungen erfuhr auch das Presbyterium wesentliche
Eingriffe. Es wurde um ca, 2 m erhoht und ein Oktogonalabschluss dazuge-
baut. Die Exislenz der neuen Kreuzgewdlbe wurde auch nach aussen hin
belont und zwar so, dass man an den Slellen, wo im Inneren der Wand die
Gewdlibeansdtze verankert sind, am Ausseren des Presbyleriums steinerne
Pilaster aufstelite. Als das Gewdlbe fertig war schmiickfe man es mil Fres-
ken. Am Ende des 14. Jahrhunderts bekam die Kirche auch den Kirch-
turm. Seine urspriingliche Form zeigen uns die dltesten bekannten Ansich-
ten von Celje. Dieser Turm war ca. 22 m niedriger als der heutige, hafte ein
Pyramidendach und an den Seiten vier Ecktiirmchen.

Die Frage des Abstellraumes an der Stdseite der Singerempore tiber
dem Siidschiif ist auf den ersten Blick verworrener. Bis jetzt sah man ndam-
lich in diesem Raum den Rest des ehemaligen siidlichen Kirchturms. Ein-
gehendere Forschungen zeigten, dass davon keine Rede sein kann. Das
vermutliche Fenster im Dachgeschoss ist nichts anderes als der obere Teil
des Entlastungsbogens, die problematische Ostwand, die noch teilweise
erhalten ist, trug ehemals ein Pultdach iiber dem Abslellraum,
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Das Bild welches die Kirche nach Hermanns Restauration zeigle war
keineswegs langweilig, Den Bau stellen wir uns nich! nur mit Malereien
belebt vor, sondern auch im magischen Schein des geddmpilen Lichtes, das
durch die farbigen Vitragen ins Presbyterium und anderswohin flutete und
welche die Kirche damals zweifellos hatte. Die Schanheil des Raumes be-
tonten polychromierte Bauelemente, so besonders die Rippen, die den kon-
struktiven Wuchs der Architektur und ihren mdchtigen Schwung veran-
schaulichen. Als wir also feststellten, dass sich die Jahreszahl 1379 auf den
griindlichen Umbau, den die Kirche zur Zeit Hermanns 1, erfuhr, bezieht, ist
es fragwiirdig in welche Zeil jelzt die Entstehung der erwdhnten Marienka-
pelle datieren soll. Die bisherigen Forscher haben festgestelit, dass die Ka-
pelle der Marid Sieben Schmerzen zweilellos identisch mil der einstigen Ka-
pelle der hl. Drei Konige ist. Es ist zum Gliick auch eine Urkunde erhal-
ten, woraus ersichtlich ist, dass die Grafen von Celje ein besonderes Be-
nefizium »U, 1. Frau in sacello Trium Regums oder »Malris Dolorosaes ge-
nannl, errichteten. Wir vermuten mit Recht, dass der Pietd in der Kapelle
der hl. Drei Kénige zuerst nur ein Nebenaltar geweiht war, spdter aber war
die Verehrung der Marienstatue so gross, dass man nach ihr den ganzen
Raum in die Kapelle der Marid Sieben Schmerzen umbenannte. Die Jahres-
zahl 1413 kann uns also als das Datum ante quem fiir die Entstehung der Ka-
pelle dienen, Und wirklich zeig! uns eine eingehende Stilanalyse, dass man
ihre Entstehung an den Anfang des 15. Jehrhunderts stellen kann.

Die oben erwihnte Behauptung beweist schon der Architekturcharak-
ter der Kapelle. lhre indirekte Anlehnung an die bertthmte Sainte-Chapelle
in Paris ist offenkundig und unzweifelhait, aber doch kann man in der
Anlage noch immer eine aussergewdéhnlich starke Betonung der Tekionik
fiithlen. Die Wand ist noch immer Wand, sie ist nie bis zu den letzten Gren-
zen des Mdglichen demalerialisiert. Sogar im Abschluss der Kapelle
wo sich der dynamische Ausdruck der reifen Gotik am leichtesten
geltend machen kénnte, nehmen die Wandungen zwischen den Fenstern
gerade soviel Raum ein wie die Fenster selbst, wihrend die Nordwand
urspringlich {iberhaupt keine Fensteréifnungen hatte. Auch das gespannte
Rippenkreuzgewdlbe, dass den Raum liberdeck!, basiert noch immer an den
Vorbildern der Vergangenheil.

Verweilen wir nun einen Augenblick bei der Steinmelzausstattung und
besonders bei der These, dass diese Ausstatlung das Werk derselben Bau-
hiitte sei, die auch die Wallfahrtskirche auf dem Péllauberg bei Péllau in
Obersteiermark ausstattete. Aui den ersten Blick erwecken die beiden
Denkmdler wirklich eine solche Vorstellung. Ein eingehender Vergleich
uberzeugt uns aber bald, dass es hier um einen verwandlen Stilstreben
geht, keinesfalls aber um das Werk derselben Bauhlitte oder sogar dersel-
ben Hand. Vor allem ist die ganze Bildhauerausstattung auf dem Péllauberg
den Mauermassen untergeordnet und auch viel krdftiger und monumen-
taler. Die Baldachine liber den Konsolen im Schiff sind kompakt, einiach
und wachsen fast unmittelbar aus der Wand beziehungsweise aus den
Wandpfeilern heraus. Die Bildhauerausstaltung ist aber ausdrucksvoller,
monolithischer und weniger gegliedert. Das Grundelement ist noch immer
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das Dreiblatt, das fiir die Frith- und Hochgotik charakteristisch ist und hier
noch véllig dominiert. Besonders schén kommen diese Elemente bei den
Pontifikalsitzen zum Ausdruck, wo man den Unterschied zwischen Péllau-
berg und der Kapelle in Celje am deuflichsten erkennen kann. Die Ponti-
fikalsitze in Celje sind in der Form von Wandnischen ausgearbeitet, ihre
Steinmetzausstatfung aber wurde ein wahres Spitzengewebe. Die Pontifi-
kalsitze vom Péllauberg sind verhdltnismdssig viel seichter, nehmen den
grésseren Teil der Wandfliche ein, ihre Ausstattung ist aber einfach und
streng, so dass nirgends solche spielerische Verwobenheit auilritt wie wir
sie in Celje begegnen. Besonders charakteristisch sind die krdftigen, tiefen
und massiven Profile der Spilzbogen, die in Celje tiberhaupt nicht auitre-
ten. Das, was auf dem Péllauberg noch ausgesprochene Tektonik ist, die
den Wuchs der Bauglieder in die Hohe anschaulich vergegenwdrligt, isl
in Celje nur noch ein dekorativ-formales Element. Kurz und gut, auf dem
Péllauberg haben wir mit einer Bauhiilte zu tun, die aus der Schatzkammer
der reifen gotischen Formen schépit, in Celje aber mit einer Bauhiilte, wo
die dusseren Stilmerkmale der Golik ihren Gehaltl verloren haben und nur
noch den Nachklang eines Stilstrebens darstellen, in welchem keine richtige
organische Notwendigkeit und Logik mehr zu finden ist. Charaklerislisch
ist auch noch der Vergleich zwischen einigen seltenen Konsolen figura-
tiven Charakters. In Celje sind praktisch alle Konsolen figurativ. Wir fin-
den auf ihnen ein ganzes Panoptikum archaisch konzipierter mittelalterli-
cher mythologischer Vorstellungen, Aui dem Péllauberg ist aber die Fi-
guraiik auf Symbole der vier Evangelisten und aui einige Masken redu-
ziert, Besonders die Masken sind aui dem Pdéllauberg noch ausgesprochen
parlerianisch. Sie zeigen starke, ausgeprigte Ziige. Der Akanthus, der sie
verdeckl, ist kréftig und vollplastisch. In Celje ist der Akanthus zwar auch
noch plastisch, aus der Maske einer von den Konsclen spricht aber schon
enlschieden der weiche Stil, der Vorbote der neuen Zeit.

Die Entstehungszeit der Kirche aui dem Poéllauberg ist noch nicht
ganz genau fixiert. Es itherwiegt jedoch die Ansicht, dass ihre Bildhauer-
ausstattung etwa in den 60. Jahren des 14. Jahrhunderts entstanden ist.
Schon diese Angabe zeigl uns nebst der Stilcharakteristiken, dass es um
eine Bauhiitte, dlter als die von Celje, geh!. In Verbindung mit unserer
Kapelle ist es jedoch schwierig von irgendwelcher Verwandischait der
Bauhiitten oder von einer direkten Konfinuilil zu sprechen, weil man far
die gestellten Aufgaben in Celje ganz andere Losungen als auf dem Péollau-
berg gefunden hat, besonders was den Stilausdruck der Archilekturplastik
und ihre Beziehung zum alten Baukern beltriiit,

Wenn wir die andere Stilsprache nicht in Belracht nehmen, die wir
bei der Bauanlage der Kapelle in Celje fesistellten, gehdrt diese zu den
schénsten Baudenkmdalern unserer Golik. Im ganzen slowenischen Raum
gibt es keine Architektur, die so reich an Steinmelzausstattung, so harmo-
nisch und einheitlich und trotz ambitiésen Konzepts so heimisch wdre.
lhre lokale Bedingtheit ist ein Beweis mehr, dass es hier um eine lokal ge-
bundene Bauhiitte geht, die zwar nicht den Schrilt mit ihren grossen euro-
pdischen Vorbildern hielt, aber doch mil grossem Eifer, Liebe und Korrek!-
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heit wirkle. Die Malerei, die am Gewdélbe wahrend der letzten Restaura-
lionsarbeiten entdeckt wurde, ist etwas jiinger als die Architektur, da sie
auf dem sekunddren Mauerverpulz aufgelragen ist, Die Fresken zeigen
alle Charakteristiken des weichen Stils. Dieser kommt zur Gellung sowohl
in der besonderen Milde der Gesichter, als auch in betont weichen Falten
der Draperien. Es iiberwiegen helle Téne, so besonders rosa, griin und
ocker, Die Farbenténungen sind zart mit weichen Schattierungen ohne
scharfe, harte Ziige. Es scheint, dass da ein Meister, der sich in der Tafel-
malerei ausbildete, am Werke war. Die Qualildl ist verhdltnismdssig hoch,
obwohl man bei einigen Details bemerken kann, dass der Meisler nicht
immer der Schablone ausweichen konnle.

Auch die Pield, die irither auj dem neogolischen Thron im Ostienster
des Kapellenabschlusses herrschte und jetzt den Zentralplalz im Raum
hinter dem neuen Tischaltar bekam, ist ein charakteristischer Vertreter
des weichen Stils. Maria zeigt die gleche Milde wie die Figuren am Ge-
widlbe, die Draperie ist genau so weich gestalte!, nur im Gesichtsausdruck
bemerken wir einige Ziige, die auf den nahenden Realismus hinweisen.

Es bleibt die Frage, wie man bei alldem die Entstehung der Kapelle
und ihrer Steinmetzausstattung datieren soll, glechzeitig aber auch die
Entstehung der zweilfellos etwas jiingeren und stilistisch fortschrittlicheren
Malereien, wie auch der Pietd, Schen bei der Entdeckung der Fresken in
der Kapelle war es oifenbar, dass sie in der Zeil zwischen den Jahren
1410—1420 entstanden sind. Dieser Epcche kénnen wir auch die Entste-
hung der Pield zuschreiben, da der beginnende Realismus in Marias Ge-
sichl vor dieser Zeil in unserem Raum kaum mdéglich ist. Die Zeil, in wel-
che wir ausser den Fresken auch die Pieta stelllen, idlll tatsdchlich mit
der (iberlieferten Jahreszahl 1413 zusammen. In diesem Jahr hat man der
Maria Sieben Schmerzen in der Kapelle der hl. Drei Kénige einen neuen
Altar errichtel, da man aber Maria in dieser Zeit immer mehr verehrte,
hatte die Kapelle wahrscheinlich schon im 15. Jahrhundert auch ihr Patro-
zinium gewechsell.

In der Datierung der Fresken und der Pietd fanden wir eine neue Stiizfe
fiir das Datieren der Kapelle und ihrer architektonischen Ausstattung, Wir
wissen, dass die Kapelle jiinger als das Presbyterium ist, welches wir ans
Ende des 14. Jahrhunderts stellen, wir wissen aber auch, dass sie dlter als
die Malereien ist, die erst in der zweilen Schicht des Bewurfes erhalten
sind. Dies ermaglicht uns ihre Entstehung in das erste Jahrzehnt des 15.
Jahrhunderts zu stellen, das ist aber auch die Zeit in welche die Kapelle
ihrer Stilcharakteristiken wegen am besten gehdrt. Die Entwicklung, die
die Kirche seit der Errichtung der Marienkapelle machte, wurde in ihren
Grundziigen schon 6fters beschrieben. Die Reiheniolge der einzelnen Um-
bauten oder Zubauten ist aus dem kurzen chronologischen Resumee er-
sichtlich, besonders aber aus den beigelegten Plinen mit welchen wir un-
seren Bericht schliessen.
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Pril. 1, Tloris opatijske cerkve: I, faza — ok. 1. 1306.
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Pril. 2. Tloris opatijske cerkve: II. faza — ok. 1. 1400.
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Pril. 3. Tloris opatijske cerkve: IIl. faza — 1. 1413.
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Pril. 4. Tloris opatijske cerkve: IV. faza —
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Pril. 5. Tloris opatijske cerkve: V, faza — sr. 18, st.
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Pril. 6. Tloris opatijske cerkve: VI, faza — zac. 20. st,
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Tlorls opatijske cerkve: VIL faza — sedanje stanje.
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Pril. 8. Shemati¢na rekonstrukcija podobe cerkve ok. 1. 1400,
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Pril. 9. Preéni prerez sedanje stavbe z nakazanim prvoinim prerezom.
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Pril. 10, Zahodna fasada cerkve ok. |. 1800,
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Pril, 11. Zahodna fasada cerkve pred zadnjo restavracijo,
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Zazidano

Pril. 12. Zahodna fasada cerkve — struktura zidu.
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Pril. 13, Zahodna fasada cerkve — sedanje stanje.
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Marijina kapela Slavolok juine ladje

Pril. 14, Kamnosedki znaki na gotskih rebrih,
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Pril. 15. Shema fresk na oboku prezbiterija.
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Pril. 16. Shema fresk na oboku srednje ladje.
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Pril. 17. Shema fresk na oboku Marijine kapele.
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Pril, 18. Shema fresk v kapi sklepa juZne ladje.
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Pril. 19. Shema upodobitve Rajskega vrta na vhodni steni Marijine kapele.
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Pril. 20. Struktura juznega zidu Marijine kapele.
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Pril. 21.

Struktura severnega zidu Marijine kapele.







SEZNAM SLIK

1. Pogled na obnovljeno cerkev.

2. Francisek Jeloviek: Danijel v levnjaku, Uniéena freska iz 1. 1742, ki je
nekdaj krasila prezbiterij.

3. Kristus vstaja iz groba. Freska iz srede 14. stol, na juzni steni srednje
ladje.

4. Freske na srednji poli prezbiterijevega oboka. Mozaitni vzorec iz konca
14, stol. je obogaten z dekorativnim akantovjem iz 2. pol, 15. stol.

5. Dekorativna figuralna poslikava druge pole oboka srednje ladje iz 2. pol.
15, stol, Dvoje angelov igra na glasbila, lutnjo in harfo, druga dvojica nosi grbe,

6. Sklepni del |. 1935 prenovljenega prezbiterija z beneskim oltarjem iz 1,
1743 in slikanimi okni.

7. Eno izmed pisem arhitekia Jozeta Pletnika celjskemu opatu Kovaéicu,
ki dokazujejo veliko mojstrovo zavzetost za obnovo cerkve,

8. Opatijska cerkev pred pricetkom obnovitvenih del. Podobno derutne so
bile vse fasade objekta.

9. Gotski zvonik opatijske cerkve. Detajl Vischerjevega bakroreza Celja iz
ok. L. 1683. Ta zvonik je imela cerkev do 1. 1733.

10. Baroéni zvonik, kak$nega je imela cerkev od 1, 1733, ko ga je obnovil
Jurij Hercog, do poZara leta 1798, Detajl oljne slike sv. Florijana iz 2. pol. 18. stol,
v opatijski cerkvi.

11. Zvonik, kakrénega Je imela cerkev od 1. 1808, ko ga je obnovil Jurij Ter-
#an, do regotizacije 1. 1877, Detajl H. Lauterbachove kolorirane risbe Celju iz ok.
1. 1860, ki jo hrani celjski pokrajinski muzej.

12. Fotografija neogotskega zvonika, ki sta ga 1. 1877 postavila Blicher in
Weber po vzoru zvonika v Admontu.

13. Kamnita neogotska krizna roZza na zvoniku. Posneta je bila med obnovo
objekta.

14. Sistem brunastih opor, s katerimi so ob pozidavi novega slopa oprli se-
verno steno srednje ladje.

15. Obnova severne zunanje stene cerkve je bila tehni¢no izredno zahtevna.

16. Pogled proti zahodu v obnovljeno srednjo ladjo.

17. Injiciranje oboka v srednji ladji. Na delu je ekipa zavoda za raziskavo
materiala in konstrukclj iz Ljubljane.

18. Na risbi opatijske cerkve iz ok. L. 1800, ki jo hrani dezelni arhiv v Gradcu,
sta zakristifa in osrednji del stavbe prekrita z enotno streho,

19. Po nacrtu inz, arh, Cirila Zazule obnovljena zunanjicina zakristije.

20. Carl Haas: Detajl sedilij iz kapele ZMB, Risba iz L 1863. Original hrani
graski dezelni arhiv,

21. Carl Haas: Detajl sedilij iz kapele ZMB. Risba iz 1. 1863, Original hrani
graski dezelni arhiv.

22, Obnovljeno gotsko okno v sklepni stranici Marijine kapele z originalnim
profilom in krogovi¢jem.

23. Dokumentarni posnetek dela severne stene Marijine kapele. Na sliki so
lepo vidni kamniti bloki, ki so neko.¢ nosili fiale, krabe in krizne roze,
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24. Pogled proti prezbiteriju obnovljene Zupne cerkve s slikanimi okni akad.
slikarja Staneta Kregarja.

25. Marmorni anti¢ni relief z grifonom in delfinom, ki je bil najden za enim
izmed opornikov v severni steni Marijine kapele.

26. Prestol milosti na oboku Marijine kapele,

27. Angel s stebrom, Freska v sklepni poli oboka Marijine kapele.

28. Angel s sveznjem 3ib, Freska v sklepni poli oboka Marijine kapele.
29, Simbol evangelista Marka na oboku Marijine kapele.

30. Simbol evangelista Janeza na oboku Marijine kapele.

31. Glava svetnika, Freska iz prve cetrtine 15, stol. nad vhodom v Mari-
jino kapelo.

32, Zazidano bazilikalno okno nad severno stransko ladjo.

33. Pogled na obnovljeno juZno steno z nifami, sedilijami, konzolami in bal-
dahini,

34, Menih — figuralna konzola v kapeli ZMB,

35. Dekle s konjskim trupom (kentaver} — figuralna konzola v kapeli ZMB.
36. Lev — figuralna konzola v kapeli ZMB.

37. Noj z mladi¢i — figuralna konzola v kapeli ZMB.

38. Baldahina iz romarske cerkve na Pollaubergu v Avstriji. Znaéilna je njuna
slopasta kompaktnost in trdna rast.

39. Baldahin iz Marijine kapele v Celju., Nenaravni prehod med spodnjim
delom in nastavkom je rezultat restavracije v prejsnjem stoletju,

40. Sedilije iz Marijine kapele v Celju.

41, Sedilije iz romarske cerkve na Pollaubergu v Avstriji.
42. Evangelist Matej na kapitelu v Pollaubergu v Avstriji.
43. Angel na konzoli v Celju.

44, Listna maska na kapitelu v Pdllaubergu.

45. Listna maska na konzoli v Celju.

46. Detajl angela z oboka kapele ZMB.

47, Freske na oboku kapele ZMB.

48. Pogled v obnovljeno kapelo ZMB.

Vecina v knjigi objavljenih fotografij je iz fototeke Zavoda za spomenisko
varstvo v Celju. Razen posnetkov it. 22, 31 in 45 (Roman Fonda) ter posnetkov 3t
38, 41, 42 in 44 (Ivan Stopar), jih je izdelal Viktor Berk, fotografski mojster v Celju.
Posnetke 5t. 2, 3 in 6 nam je ljubeznivo odstopil Zavod za spomenidko varstvo SRS
v Ljublljani, posnetke §t. 18, 20 in 21 pa graski dezelni arhiv, ki hrani tudi ustrezne
originale.

SEZNAM BARVNIH REPRODUKCIJ

I. Obnovljena gotska Pietd iz kapele ZMB,

II. Detajl freske »Prestol milosti« na oboku kapele ZMB,
III. Freska sv, Janeza Evangelista v kapeli ZMB.
IV. Detajl angela z oboka v kapeli ZMB,

=
o
.

Posnetke za barvne priloge sta prispevala mojster Viktor Berk (3t. I, in IV) in
akademski slikar restavrator Viktor Povse (5t IL in IIL).
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SEZNAM PRILOG

. Tloris opatijske cerkve: 1. faza — ok, 1. 1306,

. Tloris opatijske cerkve: II, faza — ok. 1. 1400,

. Tloris opatijske cerkve: III. faza — 1. 1413.

. Tloris opatijske cerkve: IV, faza — 16. st

. Tloris opatijske cerkve: V., faza — sr, 18. st,

. Tloris opatijske cerkve: VL. faza — zac, 20, st

. Tloris opatijske cerkve: VII, faza — sedanje stanje,
. Shemati¢na rekonstrukcija podobe cerkve ok. 1 1400,
. Pretni prerez sedanje stavbe z nakazanim prvolnim prerezom.
10, Zahodna fasada cerkve ok, 1. 1800.

11. Zahodna fasada cerkve pred zadnjo restavracijo.

12, Zahodna fasada cerkve — struktura zidu.

13. Zahodna fasada cerkve — sedanje stanje.

14. Kamnoseski znaki na gotskih rebrih.

15, Shema fresk na oboku prezbiterija.

16. Shema fresk na oboku srednje ladje.

17. Shema fresk na oboku Marijine kapele,

18, Shema [resk v kapi sklepa juine ladje.

19. Shema upodobitve Rajskega vrta na vhodni steni Marijine kapele,
20. Struktura juznega zidu Marijine kapele.

21, Struktura severnega zidu Marijine kapele.

22. Rekonstrukcija kamnoseikega okrasja na severni steni Marijine kapele
(v ovitku).

DN WN ~-

Tehnic¢ne risbe in naérte je izdelal dipl. inZ. arh. Ivo Prodan v Zavodu za spo-
menisko varstvo v Celju. Sheme fresk je narisala Dora Novsak, akad. kiparka
iz Ljubljane, Stud. arh. Fedor Spacapan iz Celja pa je izrisal strukturo sev, in juz.
stene Marijine kapele ter rekonstrukcijo kamnosefkega okrasja na njeni sev. steni.
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Pril. 22, Rekonstrukcija kamnoseskega okrasja na severni steni Marijine kapele.
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