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PIA IN PINO MLAKAR:

K PREMIERI BALETOV »DAPHNIS IN
CHLOE« TER »PRINCESA TURANDOT«

Pred sedmimi leti sva postavljala v miinchenski DrZavni operi
balet »Princesa Turandot« Za svojeglavo mladostno glasbo Gott-
frieda von Einema sva iskala kontrast pri francoskih glasbenih
impresionistih. Ravelov balet »Daphnis in Chloé« bi bil za tak kon-
trast kot narofen, pa vendar se takrat nisva mogla zanj odlo¢iti.
V gledalis¢u namreé¢ to delo nima tistega uspeha, kakor ga ima v
koncertni dvorani. Kolikokrat se to ali ono veliko gledaliite
potrudi, da angazira izbrane baletne soliste, prve koreografe in
izredne slikarje (zadnjo pari§ko inscenacijo je napravil Chagall!),
ki naj bi ozZivili ta balet, ocdnosno mu zagotovili pomembnejsi in
dalj8i uspeh. Rezultat ni nikdar tak, kakr$na so pri¢akovanja. Ta
fino tkana glasba (tudi takrat, kadar je prodorno navdusujoc¢a) kot
da me more vezati baletne scene v gledalisko vznemirljiv uzitek.

Ponoviti v Ljubljani lepo baletno trojko, kakor smo jo dali
takrat v Miinchenu — Salome, Bolero, Turandot — pa nisva hotela,
ker je bila Florent Schmittova Salome neke vrste ponovitev. Saj jo
je pred leti v ljubljanskem baletu postavil Nenad Lhotka.

Tako so se misli vedno znova vracale in ustavljale pri »Daph-
nisu in Chloé«, tako mikavnem Ravelovem delu in ne tako uspes-
nem Fokinovem baletu. Le kje je vzrok temu nesorazmerju? Fo-
kinova priredba antiéne pesniske zgodbe je vendar sluzila tudi
Ravelu. Ali je morda Fokinov scenarij premalo liricen? Ali ga
preve¢ obtezuje secesionistiéna dramati¢nost? Vsi njegovi napotki
za realizacijo tega baleta so dobro premisljeni in umetnisko iskreno
obc¢uteni. Takrat, 8. junija 1912, sta Fokin in scenograf Bakst pa-
risko elitno obéinstvo prepri¢ala. Nedvomni uspeh pa se pozneje
— ko Daphnis ni bil ve¢ Vaclav Nizinski in Chloé ne ve¢ Tamara
Karsavina — ni ve¢ ponavljal, Po prvi svetovni vojni se je tudi
secesijski okus vedno bolj odmikal. Mi imamo danes ob taki
secesionisti¢ni dramati¢nosti subjektivno obfutek neke nelagodno-
sti. Se veé¢, kar preradi je obteZimo neiskrenosti in ji s tem
odvzamemo umetnidki raison d'étre.

Tukaj sedaj ni mesto, da bi dalje razvijali to zapleteno estet-
sko in umetnisko vprasanje. Niti no¢emo omalovazevati Fokinove
koncepcije. Nasprotno, on je bil kot malokdo iskren gledaliski
umetnik. Toda nekaj objektivno drzi: zveza med Fokinovo in Rave-
lovo predstavo te snovi nima notranje enotnosti; nekje je eno ob
drugem. Ravel se skula drZati predloZenega scenarija — in uspeva
mu, da najde ¢udovite impresionistitne odtenke prav za vsak
Fokinov detajl. Celote pa v Fokinovem smislu ni zadel, ¢e smemo
kaj takega re¢i. Tega ne ugotavljamo samo mi danes (po 50 letih),
temve¢ sta oba umetnika ugotavljala Ze pred premiero. Med
njima je bilo mnogo vro¢ih diskusij, razlaganj in posredovanj
Djagileva. Libretist in koreograf je bil popolnoma prepri¢an v
svojo predstavo, muzik pa v svojo. Dolgo je Maurice Ravel iskal
pravo umetnisko soZitje med baletnim scenarijem in svojo glasbe-
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Vaclav NiZinski in Maurice Ravel
ob partituri »Daphnisa in Chloé.«

no predstavo; bolj ko se je ukvarjal s snovjo, bolj mu je bila pri
sreu. In tako je konéno nastal balet »Daphnis in Chloé«, ki ga
Ravel oznacuje kot symphonie chorégraphique.

Mihael Fokin pa je hotel balet v slikah, kakor ga je snoval
Ze leta 1904 v Petrogradu — in bi takega napravil tudi za parisko
premiero. Pa je napravil le deloma tako — in za njim posku3ajo
od takrat naprej tudi drugi koreografi. Uspeha v pravem gledali-
Skem pomenu ni ved.

Ali je imel Fokin prav, ko je dokazoval Ravelu potrebo po
baletno-scenski uéinkovitosti? In da ima balet svoje zakone in svoj
prav? Ali je imel Ravel prav, ko se je resni¢no trudil napisati
tako ¢udovito glasbo, da kar vidimo Daphnisa in Chloé? Mar je
sploh mogel razumeti Fokinove proteste? Vedina bo dala Ravelu
prav. "
Tako smo bili pred tezko nalogo: Fokinov baletni scenarij v
zvezi z Ravelovo glasbo ne ustvarja v gledalis¢u tistega zadovolj-
stva, ki ga gledalid¢e mora dati. V koncertni dvorani pa ima Ra-
velov Daphnis in Chloé vedno uspeh. Naj iz tega sklepamo, da je
delo nekam tako intimno, da sploh ne more imeti 3irSega gledali-
Skega uspeha? Zakaj naj ga potem uprizorimo? Samo zaradi ¢udo-
vite glasbe? Za to je vendar koncertna dvorana, ki za uspeh potre-
buje komaj nekaj desetin odstotkov tistih stro$kov in naporov, ki
jih zahteva taka uprizoritev na odru.

Po dolgem izpraSevanju vesti pa sva se le odlo¢ila, da posta-
viva pred »Princeso Turandot« balet »Daphnis in Chloé«. Odloditev
je padla, ko se nama je odprlo, da bi bila moZna reSitev baleta
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iz duha Ravelove glasbe — mimo Fokinovega scenarija, vendar pa
s koreografsko realizacijo poglavitne njegove zamisli in izhodiséa
za cel balet: ¢ista, son¢na, zvesta in neumrljiva ljubezen dveh
&loveskih otrok. Cim manj zgodbe, kar najve¢ poezije za to Foki-
novo zamisel!

Redki so taki plesni pari na svetu, ki bi mogli drzati gledalce
célo uro v takem naponu liriéne eviorije. Zato je Pia prisla na
drugo misel: Daphnis in Chloé naj bosta v prvi sliki ravno odrasla
otrostvu, v drugi sliki naj bosta v obdobju osemnajstletnih — in v
tretji sliki v obdobju zrele polnoletnosti. V vsaki sliki naj plese
v naslovni vlogi drug par. Saj lahko predpostavljamo, da v tej
najini varianti Daphnis in Chloé nista vezana na ¢as in na prostor.
Paé: na grski prostor. To zahtevata i Fokin i Ravel. Tako sva vse
tisto, kar zdruZuje oba avtorja, poskusala dosledno obdrzati in iz
tega razvijati koreografsko scensko dogajanje. Obdrzala sva vedino
Fokinovih nastopajofih oseb, le njihove funkcije so delno pre-
maknjene, pomanjSane ali pove¢ane. Popolnoma sva opustila pirate.

Dobro se zavedava, da je uspeh ali neuspeh take baletne resitve
»Daphnisa in Chloé« delikatna zadeva.

Ker ni do danes 3e nobeno gledalis¢e v Jugoslaviji skusalo
uprizoriti tega baleta in ker ob¢instvo ne pozna originalnega Foki-
novega scenarija, priobéujemo Fokinov tekst v celoti in seveda tudi
najinega.

Prav tako izvajamo balet »Princesa Turandot« Gottfrieda von
Einema prvi¢ v Jugoslaviji.

Vera Fokina in Mihael Fokin
V »Daphnisu in Chloé«
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»DAPHNIS IN CHLOE«

(IZVIRNI SCENARIJ)

Medtem ko se zastor dviga, opazimo na levi strani praznega
odra vilam posveceno votlino, v ozadju Panov oltar — prvi atiski
gaj. Zatujemo mrmrajoce petje mladine — klic vilam. Sprevod
mladih grskih podeZelanov prinasa vilam vence in cvetje. S svojega
pasSnika prihaja navzdol mladi pastir Daphnis, kmalu se prikaZe
tudi neZzna Chloé. Pomladna dvojica se pribliza vilinskemu oltarju,
da bi posvetila vilam svojo ljubezen in si tam zaobljubila zvestobo.
Plesoca miladina ju sprejme medse, vendar ju lo¢i. Daphnisa vzame
v svojo sredo skupina zapeljivih deklet, ki se na vso mo¢ trudijo, da
bi mu ugajale, Chloé se kuja, toda fantje ji ne dajo miru in jo
obkroZijo. Darkon, eden izmed pastirjev in Daphnisov prijatelj, se
nenehoma suce okrog nje.

Daphnis is¢e Chloé, Oba prijatelja, Daphnis in Darkon, hodeta
da tekmovanje med njima razsodi, kdo naj prejme Chloino naklo-
njenost. Vlada veselo razpoloZenje, saj je vse le igra. Vsi vedo, kako
se bo konc¢alo: mladi gledalci se zabavajo ob Darkonovi neokretnosti
in robatosti, Daphnis pa zaplefe s svojo pastirsko palico vesel in
poeti¢en ples, s katerim si pridobi odobravanje vseh navzoéih.
Chloé ga nagradi s poljubom, Darkon odide, dekleta odvedejo
Chloé v gaj.

Daphnis ostane sam, leZe in se prepusti sanjarjenju. Viem se
prikaze zapeljiva Lykanion. Z vso svojo lepoto in vabljenjem izku-
Sene zapeljivke ji le ne uspe zapeljati Ze na pol osvojenega mla-
deni¢a. Daphnis spozna, da zapeljivka ogroZza njegovo ljubezen do
Chloé in jo zavrne.

Na obali so pristali gusarji. Oto¢ani napadejo vsiljivee, Bitka.
NezaScitena dekleta hite v varstvo boga Pana, gusarji pa se ne
menijo na sveto zato¢is¢e. Byraxis, poglavar gusarjev, popade Chloé
in jo ugrabi Se preden se mu utegne Daphnis postaviti v bran.

Potrti in nesre¢ni Daphnis pokli¢e vile in boga Pana. Tri vile
in dekleta odvedejo toZzetega Daphnisa pred Panov oltar, mrmrajoci
zbor preide v melodijo orkestra — skrivnostna svetloba razjasni
nebo, bog Pan obljubi svojo pomod.

Iz daljave se spet oglasi zbor z Zalostinko, ki jo spremljajo
samo trobenta in violon¢ela. Ko se zastor dvigne, uzremo gusarsko
skrivaliS¢e v skalnatem zalivu, Veceri se, Gusarji slave svoj uspeh z
divjim in veselim plesom, Prineso uropano dragocenost — Chloé¢ z
zvezanimi rokami. Byraxis, gusarski poglavar, ukaZe deklici, naj
pleSe zanj. Chloé plese, strah jo je med temi moZmi, s plesom prosi
za milost, Ko jo Byraxis zgrabi in jo sili, da mu sede na kolena,
zasije na nebu skrivnostna svetloba, plameni $vignejo iz zemlje in
iz skal privrejo satiri in razne fantasti¢ne prikazni, ki poZenejo
osuple gusarje v beg, Pan je poslal svojo pomo¢. Chloé ostane sama
v zalivu in z neba lije nanjo jasna svetloba.

Spet v vilinskem in Panovem gaju, Sonéni vzhod. Daphnis e ni
zapustil vilinske votline, Dva pastirja prideta, da bi potolaZila pri-
jatelja. Spet zadoni petje zbora, mladi podeZelani prihite, skupina
pastirjev skrivnostno privede Chloé. Nedotaknjena se pribliza
Daphnisu in ga objame: zdaj tudi on spozna, da je boZanski Pan
pomagal njuni ljubezni, Stari pastir Lemmon objasni mladini, da je
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Pan prisel Chloé na pomoé¢ zaradi spomina ma vilo Sirinks, ki jo je
neko¢ ljubil. Nezna pantomima, v kateri nastopata Daphnis kot Pan
in Chloé kot vila Sirinks, prikaze ljubezen med ljube¢im bogom, ki
igra na flavto, in lepo vilo.

MIlade deklice, ki so se preoblekle v bakhantke, zapleiejo s pa-
stirji radostni ples, ki se ga udeleZe tudi Darkon in oba — konéno
zdruZzena — zaljubljenca,

»DAPHNIS IN CHLOE«
(NASA UPRIZORITEV)

Arkadija, zemlja gajev, ovac in leporogih goved, peé¢in in stu-
dencev. V modrini njenih juter, v diSe¢i omami poletnih nalivov,
v svetlobi popoldanske lué¢i prebiva nimfa Sirinks in njeno bivanje
je ples. Ljudje so ji namenili steber iz belega marmorja, kamor
lahko poromajo dekleta, Zele¢ si njene naklonjenosti. Nimfa vodi
korake in Zelje lahkonoge mladosti.

Chloé je Se deklica med dekleti in njen vrstnik Daphnis pase
ovce. Ob neki priliki si posadi starej§i kravji pastir Darkon Chloé
na koleno. Daphins vzkipi, tega ne trpi. On in Chloé, to je cista
pesem, ki je ostali ne razumejo. Ni¢ ne de, ¢e se zategadelj nasmi-~
hajo. Blizajota se nevihta priZzene ovéke v stajo in raztepe pastir-
sko druséino.

Veter je eolska harfa nimfe Sirinks, in ko plese, bedi nad
nedolZno ljubeznijo. Se bog Pan je zaveznik, ker mu je nimfa
Sirinks zelo vied.

1I.

Dolgi meseci in leta so samo trenutki ¢asa. Pride praznik, kc
bodo dekleta izbirale in ko bodo izbrane. Tudi Chloé nosi v roki
venec za zmagovalca. Kdo od pastirjev si ga bo izbojeval? Res je
mnogo tekmecev, toda kdo se sploh more meriti z njim? Daphnis
in Chloé — to je ljubezen, ¢ista, nepremagljiva in stalna, Naklo-
njena sta ji nimfa Sirinks in bog Pan. Ce ga vidijo ljudje, zbeze v
strahu pred njim — in kadar ga ne vidijo, se uklonijo njegovi volji.

II1.

Celo nimfa Sirinks dela tako. Vedno pleSe beZze¢ pred njim.
Toda kadar bog Pan igra na svoje ¢udovite orglice, jo lahko dohiti,
kadar hode. Tako véeraj, jutri in pred mnogimi tiso¢letji — neumr-
ljiva nimfa Sirinks in bog Pan.

Le Daphnisi in Chloé se vedno menjajo. Svetloba njune lju-
bezni pa je nespremenjena in nespremenljiva kot bog Pan. Svetila
je Ze, ko sta bila Daphnis in Chloé $e otroka. V igri se mu je
skrila za drevo. Presrec¢en jo je iskal. In ko jo je nasel, sta bila oba
¢isto druga in prav ista kot pred dva tiso¢ leti in pol.

Takrat je bil Dionizov praznik. Bakhantke so plesale po arka-
dijskih gajih. Z njimi so se zaneseno prepletali mladi pari. Celo
smedni razposajeni Darkon s svojo ljubico. In vsi ti so hkrati bili
majhni del¢ki vseobjemajofe srece, ki jo ¢uti srce ¢iste in zveste
Ijubezni Daphnisa in Chloé.
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MIHAEL FOKIN — »DAPHNIS IN CHLOE«

Mihael Fokin, najvecji koreograf tega stoletja, je Ze leta 1904
predlozil direktorju Carskega gledaliS¢a v Petrogradu balet, &igar
koreografija bi se opirala na Longusovo starogrSko pesnitev o ¢isti
ljubezni Daphnisa in Chloé, V svojem pojasnilu k predlogu je
napisal, da namerava opustiti vstope in tocke obi¢ajnega baletnega
dela. Njegov balet naj bi »pokazal celovitost umetniSkega hotenja,
celoto, ki naj bi jo sestavljali trije elementi: glasba, slikarstvo in

Sergej Djagilev (1872—1929)

plastika. Znadilnost tega novega baleta je ena sama, in to je uresni-
¢enje absolutne lepote«,

S Fokinovimi nadérti za »balet bodo¢nosti« je soglasal Sele Dja-
gilev, ki je naro¢il Ravelu, naj komponira glasbo za »Daphnis in
Chloé«, Ravel je pisal glasbo samo za Fokina, toda pri pripravah za
predstavo, ki so jo nameravali uprizoriti e pozimi leta 1911, so se
pojavile nestete teZave in celo spori. Tako so baletno glasbeno suito
prvi¢ predvajali Ze pred uprizoritvijo samo. Med Djagilevim in
Fokinom pa so nastala v mnenjih resna umetniSka nasprotja in
Fokin je za dve leti zapustil svoje delo. Vendar so vsi priznali, da
je balet uspel; in to zaradi Fokinove koreografije, zaradi obeh
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umetnikov — Vaclava NiZinskega in Tamare Karsavine — ki sta
plesala naslovni vlogi, in zaradi Ravelove glasbe,

Frederick Ashton je za londonski Sadler's Wells Ballet priredil
»modernizirano« in bolj na c¢lovesko kakor na mitolosko jedro
usmerjeno verzijo — z Margot Fonteyn in Michaelom Somesom v
glavnih vlogah. Georges Balanchine je delo ozna¢il takole: »Oba
zaljubljenca, Daphnis in Chloé, sta zelo mlada in nedolZna. To do-
zivljamo in hkrati obéutimo vso vznemirjenost, ki ju preveva, Na
koncu smo sre¢ni, ker njuna izrazita nedolznost ni bila resno
ranjena. Oba se Se ljubita, toda drugace, in to ju Se bolj osrecuje«.
Sre¢a obeh nedolznih ljudi vzbuja v gledalcih notranje so¢ustvo-
vanje, ki je ostalo nezmanj$ano od prve uprizoritve pa do danas-
njega dne.

MAURICE RAVEL
(1875—1937)

je eden najve¢jih komponistov dvajsetega stoletja, Ceprav ima
njegova glasba tipi¢no francoske lastnosti, v njem ni bilo mnogo
francoske krvi: njegov o¢e je bil Svicar, mati pa je izvirala iz
pirenejsko-baskovskega podro¢ja, (Tega ne smemo pozabiti, ker
nam pojasnjuje trajno Ravelovo nagnjenost k Spanski tematiki,
ritmiki in melodiki). Komponiral je Ze v svojem dvanajstem letu.
Leta 1889 se je vpisal na pari$ki konservatorij, ki ga je obiskoval
Sestnajst let. Postal je dober pianist, pozneje pa je Studiral kontra-
punkt in fugo z Gédalgeom in kompozicijo s Fauréjem. Potegoval
se je za Rimsko nagrado, pa je kljub pomembnim delom (»Jeux
d'eau« in godalni kvartet) ni dobil. Se veé: leta 1905 so mu vzeli
pravico do nadaljnjega tekmovanja. Konservativni ¢lani Zirije
namreé¢ niso hoteli dovoliti, da bi v nate¢aju sodeloval komponist,
ki je Ze vec¢krat javno dokazal, da z uzitkom krdi pravila, ki so jih
oni zastopali. Ta dogodek je umetniSke pariSske kroge precej raz-
buril. Napredni umetniki so javno protestirali. (Med njimi tudi
Romain Rolland). Fauré je bil globoko uZaljen in se je iskreno
zavzel za svojega utenca, Skandal je izzval ostavko Th, Duboisa,
tedanjega upravnika konservatorija. Na njegovo mesto je bil ime-
novan vprav Gabriel Fauré, Seveda je postal Ravel po tej aferi Se
bolj popularen, ¢eprav se za Rimsko nagrado ni ve¢ potegoval.
Pravo popularnost pa so mu prinaSala njegova dela, ki so Zela
vedno vedje zanimanje v Franciji in izven nje.

Ravel je Zivel precej osamljeno na svojem posestvu v Montfort-
I'Amauryju. V Pariz je prihajal le k vaznej$im dogodkom iz glas-
benega Zivljenja, Francijo pa je od tasa do ¢asa zapuSc¢al zaradi
dirigentskih turnej.

Leta 1932 je napisal svoje poslednje delo »Tri pesmi Don Kihota
Dulsineji«. Ostalih pet let njegovega Zivljenja se je spremenilo v
zalostno vsakdanjost ¢loveka, ki so ga vedno resnejse Zivéne motnje
docela odtujile prakti¢cnemu delu. Do¢akal je brezuspe$no moZgan-
sko operacijo, ki je pospeSila konec,

Ravelove kompozicije so s podro¢ja klavirja, komorne, vokalne
in orkestralne glasbe ter glasbe za gledalis¢e. Med pomembne kla-
virske skladbe sodijo »Pavana za umrlo infantinjo« (18989), »Igra
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vode« (1901), ciklus »Miroirs« (»Ogledala« — 1905), Sonatina (1905),
ciklusi »Gaspard de la nuit« (1908), »Ma Mere 1'Oye (1908), »Valses
nobles et sentimentales« (1911, orkestrirani in koreografirani), suita
»Le Tombeau de Couperin« (1914—1917, orkestrirana) in dva kon-
certa za klavir in orkester, (Oba 1931, eden je napisan samo za levo
roko).

V komorno podrod¢je spadajo zelo pomemben godalni kvartet v
F-duru (1902—1903), klavirski trio v a-molu (1914—1915), sonata za
violino in ¢elo (1920—1922) in sonata za violino in klavir (1923—1927).

Za orkester je Ravel napisal uverturo »Seherezada« (1898),
»Spansko rapsodijo« (1907), koreografski poem »La Valse« (1920) in
Bolero (1928, koreografiran). Sem sodi tudi izredno uspela orkestra-
cija »Slik z razstave« M. P. Musorgskega,

Nekaj mojstrovih del je tudi s podro¢ja solopesmi: »Histoires
naturelles« (1907), »Tri Mallarméjeve pesmi« (1913), omenjene »Tri
pesmi Don Kihota Dulsineji« (1932), namenjene filmu,

Za gledalis¢e je napisal Ravel enodejanko (komiéno opero)
»L'Heure espagnole« (1907), balet »Daphnis et Chloé« (1909—1911) in

Maurice Ravel na fronti

125



Ravel: »Ko sem skladal
»Daphnis in Chloé«, sem
hotel mnapisati obseZno
glasbeno fresko — ne
da bi skrbno dzbiral
arhaizme; mapisati sem
hotel delo, ki naj bi
bilo zvesto Gréiji mojih
sanj. Freska naj bi bila
navidezno taka, kot so
si  jo zamiSljali in
jo opisovali francoski
umetniki pod konec
psemnajstega stoletja«.

Fruhaufova karikatura

M. Ravela
AL INE!

FRVHAVF
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»L'lmfgnt et les Sortileges« (1925). Tudi iz klavirske suite »Ma
Mére 1'Oye« (po Perraultovih povestih) je nastal balet.

Instrumentalno delo izrazito virtuoznega znacaja je rapsodija
«Tzigane« za violino in klavir (1924),

Ravela pogosto omenjajo skupaj z Debussyjem. Oba uvritajo
med impresionisticne komponiste. Nepouceni mislijo, da so njuna
dela mnogo bolj povezana s sorodnimi obeleZji, kot pa so v resnici.
Dejansko je Ravel le deloma impresionist. (Mimoins, Gaspard de la
nuit). Druge, zanj zelo znatilne poteze, ga precej oddaljujejo od
Debussyjevega sveta. Debussyjeva ¢ustvena razpoloZenja se le redko
prilagajajo zakonitostim formalnih glasbenih obrazcev, medtem ko
se jim Ravel ne izogiba. V njegovi ustvarjalnosti, v kateri je inte-
lektualna ostrina vedno krotila ¢ustvene vplive, je Zivela teZnja k
preglednosti in jasnosti umetniskega izraza, k spo$tovanju pravil-
nega in jasnega odnosa med deli. Svobodo, ki jo je Debussy iskal in
nasel v neomejenosti pogledov, je Ravel pojmoval v svobodnem
izboru omejitev, ki jih je potrebno obvladovati z visoko razvitim
obtutkom za ravnoteZje in z okusnim reSevanjem izbrane proble-
matike. Pri Debussyju so ritmi¢ne konture pogosto nedolo¢ene, Ra-
velu pa je ritem eden od osnovnih elementov v delovanju njegove
glasbe. Ni slu¢aj, da so mogli toliko njegovih kompozicij naknadno
koreografirati, Plesni ritmi so mu zelo ugajali in obsegajo pri njem
obseZzno Casovno razdobje od barofnega menueta in pavane do
val¢ka in modernega bluesa.

Tudi Ravelov orkester se razlotuje od Debussyjevega. Kolorit je
bolj poudarjen, obrisi so ostrejsi, Tudi odnos polifonije in harmo-
nije je pri Ravelu drugacen. Debussyjeva pozornost velja predvsem
iskanju posebnih harmoni¢nih spletov, oziroma docela svobodni
uporabi privzetih harmoni¢nih sklopov. Ravela pa privla¢i tudi
samostojnost gibanja posameznih delov; njegova dela so tudi kon-
trapunkti¢no bogata.

V borbi intelekta in ¢ustvenosti je v Ravelu zmagal duh nad
¢ustvom. Tako njegove umetnine niso postale intimne izpovedi.
Vendar je uZival v reSevanju zavitih skladateljskih nalog, ki bi se
drugim zdele nerefljive, Ravel je imitiral tudi razli¢ne stile, od-
nosno obeleZja glasbenega izraza drugih narodov in ¢asov. Vendar
mu ni bilo do tega, da bi prvenstveno tolkel umetniske rekorde in
osvajal s prera¢unanimi efekti. Ostal je iskren v opisu svojega
dusevnega sveta, v katerem je bilo mnogo ljubezni do narave in
stvari, do dogodiviéin iz otrodkega Zivljenja, do oZivljanja davnih
¢asov v starinskih plesih in razpoloZenjih (miti¢ni liki Daphnisa in
Chloé), do bujnega kolorita vrotega Juga v bogato izkoriiceni
Spanski tematiki, ki ga je tako zelo privlacila.

Ravel je vsekakor eden od najvet¢jih mojstrov sodobnega or-
kestra, Smisel za novo izkori§¢anje zvoénih efektov — kdaj pa kdaj
bizarnih, rafiniranih in duhovitih — je umetnik dokazal v vrsti
svojih orkestralnih del, v Spanski rapsodiji«, v kipreografsko sim-
foni¢ni pesmi »La Valse«, v popularnem Boleru, v orkestraciji
lastnih klavirskih kompozicij, pa tudi v odli¢ni orkestralni tran-
skripciji Musorgskega »Slik z razstave« in v svojih gledaliskih delih,
ki zasluZijo posebno pozornost, Tako v komi¢ni enodejanki »L‘Heure
espagnole« (v kateri recitativ omogod¢a pravilno razumevanje teksta,
ker raste iz besed samih, ¢eprav na drug nadin kot pri »Pelléasu in
Mélisandi«) ustvarja orkester potrebna razpoloZenja in ostaja tesno

127



povezan s sploSnim razpoloZenjem, ki ga izzivajo misli in besede v
dusah protagonistov. Glasba je docela v rokah orkestra v pomemb-
nem Ravelovem baletu »Daphnis et Chloé«, ki ga je avtor imenoval
»koreografska simfonija«. Napisan je bil za znameniti baletni
korpus Sergeja Djagileva (1872—1929) in izraza skladateljevo sim-
patijo do anti¢nega sveta, do svobode Zivljenja v svobodi narave,

Ravelov vrt v Montfortu

do neukrotljivosti ritmi¢nega izZivljanja, do pricaranja pisane po-
krajine in njenega zdruZevanja s fantasti¢cn/mi elementi. Iz parti-
ture tega velikega dela, ki je eden prvih vzorcev modernega
simfoni¢nega baleta, je Ravel razvil dve orkestralni suiti, ki sta
postali sestavni del svetovnega simfoni¢nega repertoarja. Tudi tretje
in poslednje mojstrovo gledalisko delo sodi v baletno zvrst, »L’En-
fant et les Sortiléges« je zgodba o neposlusnem decku, ki se noce
uciti, kvari knjige in razne predmete v hisi ter drazi zivali. Ozivljeni
kosi pohistva in razni predmeti ga z zivalmi vred napadejo. Ker pa
je z ranjeno veverico usmiljen, so mu malopridnosti oprod¢ene, V
tem enostavnem dogajanju kljubovalnosti in tople ¢lovecénosti, v
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katerem se fantasti¢nost in morala svojevrstno zdruZujeta, je Ravel
dokazal izreden smisel za humor in duhovitost. Bogastvo ritma je
neizérpno; ljubezen pa, ki jo je vedno gojil do igra¢ in na videz
nepomembnih predmetov, s katerimi je krasil svoje stanovanje, mu
je pomagala pri personificiranju nezivih objektov. Njim je Ravelov
orkester podaril zanimivo Zivljenje in nenavadno sodelovanje v
pisanosti na odru.

Ravel je zdruZeval v svojem umetniskem ustvarjanju uravno-
vedenost in eleganco, duhovitost in ironijo, ogromno znanje in
smisel za zapletene kompozicijske probleme, ljubezen do preteklosti
v njenih razli¢nih manifestacijah in kolorit. Z vsem tem in z iz-
redno ritmi¢no invencijo je postal Ravel zelo pomembna osebnost
novejse francoske glasbe, katero je povzdignil do vodilnega poloZaja
v celotni evropski glasbeni umetnosti.

(Prev, in prir. M. 8)

GOTTFRIED VON EINEM

Von Einem je bil rojen 24, januarja 1918 v Bernu. Od leta 1938
do 1943 je bil korepetitor v berlinski Drzavni Operi in Blacherjev
utenec. Studijska popotovanja so ga vodila po Evropi in Ameriki.
Od leta 1948 do 1952 je bil ¢lan uprave Salzburskega festivala, od
leta 1954 pa je ¢lan umetnidkega vodstva dunajske DrZavne Opere.
Von Einem je avstrijski drzavljan.

Mednarodna javnost je postala nanj pozorna ob izvedbi njegove
opere »Dantonova smrt« (po istoimenskem Biichnerjevem gledali-
$kem delu) leta 1947 na festivalu v Salzburgu, Praizvedba te opere
je bila pomemben dogodek ne samo za tedaj devetindvajsetletnega
skladatelja, ampak tudi za nadaljnje delo festivala. Gottfried von
Einem je nenadoma postal slaven in uprava Salzburskega festivala
se je tedaj odlo¢ila, da bo vsako leto sprejela v svoj spored eno
izmed modernih del,

Von Einemova najpomembnejSa dela veljajo oper: in baletu.
Poleg zgoraj omenjene »Dantonove smrii« je napisal Se opero
»Proces« (1953, po istoimenskem romanu F, Kafke). Sam pravi:
»Umetnostna oblika opere me je vselej privladevala in izpodbujala
Stremel sem k domiselnemu poigravanju izrazitih oblik in k na-
tan¢nemu izoblikovanju dramatskega razpleta«. V Einemovih odrskih
delih se sceniéna mo¢ predstave rojenega gledaliskega glasbenika
in mo¢na oblikovana volja povezujeta na posrefen in nenavaden
naé¢in. Sceni¢na vizija mu je vselej primaren vrelec navdiha in na
tej osnovi poskula s ¢istimi glasbenimi sredstvi dose¢i umetnisko
skladnost in notranjo povezanost besede, slike, gibanja in glasbe.

Njegovi baleti so: »Princesa Turandot« (1944), »Rondo o zlatem
teletu« (1952), »Pas de Coeur ali smrt in poveli¢anje balerine« (1952),
»Sreca, smrt in sen«,

Balet »Princesa Turandot« je von Einemovo prvo delo, Dres-
denska DrZzavna Opera, zatodide glasbene tradicije, je 5. februarja
1944 to delo prvi¢ uprizorila, in sicer pod pokroviteljstvom dirigenta
Karla Elmendorffa. Zaradi tamkajinje obi¢ajne prednosti glasbeno-

129



duhovnega nad scenifnofuinim, ni ta dresdenska baletna prafiz-
vedba v zavesti publike zapustila nikakrinega odziva., Zadelo se je
paé najhujSe leto vojne.

Walter Abendroth je napisal o Einemovi glasbi: »Je ilustrativna,
vendar se zato ne odreka strogim oblikam in ¢isti glasbeni logiki.«
Fred Hammel je zapisal: »Ta balet je dokazal, da se v skladatelju
razvija pristni dramatski temperament, izraziti odrski instinkt« O
koreografiji Tatjane Gsovsky poroc¢aje, da je povezala »ekstatiko
presegajoco gestiko s strastno razbrzdanostjo plesnih gibov«, Libre-

von Einem — rojen
leta 1918 v Bernu

tist Luigi Malipiero je svoji ustvarjalni domisljiji dodal vso
resni¢nost v inscenaciji in kostimih. Nosilca glavnih vlog sta bila
Evelyne Marek (Turandot) in Franz Karhanek (Kalaf).

Balet so med drugimi uprizorili tudi v berlinski Mestni Operi
(med festivalom leta 1952). V miinchenski uprizoritvi morameo
omeniti koreografa Pina Mlakarja, scenografa Helmuta Jiirgensa
in oba izvajalca — Ireno Skorik in Heineja Hallhuberja,

Gottfried von Einem sam je k baletu »Princesa Turandot«
zapisal: »Povezanost med glasbo in dogajanjem na odru ni ilustra-
tivna, PoskuSal sem najii vsakemu prizoru ustrezen glasbeni ma-
terial, ki sem ga poiem ohdelal po Cisto glasbenoformalnih vidikih.«

Poleg prirojenega glasbenodramatskega daru je dan von Ei-
nemu Se neki, za gledaliskega glasbenika temeljni predpogoj: ima
namre¢ dolgoletne, prakticne gledaliske izku$nje, ob katerih je
spoznal mnogo pomembnih reZiserjev. Znacilnosti njegove glasbe
s0 v izvirnosti in svezini njegovih domislekov, v moéni oblikovalni
volji in v resni¢nem, rokodelskem znanju,

Gottfried von Einem je poleg gledaliSkih del ustvaril tudi
glasbene umetnine z drugih podroc¢ij. Tako je napisal Capriccio za
orkester; Koncert za orkester; Serenado za dvojni godalni orkester;
Meditacije; Dvojni koncert za klavir, violino in orkester; Sonato za
violino in klavir; dve Sonatini za klavir; »Himno« (»An Goethe«)
za alt, zbor in orkester; Pesmi.

(Prev. in prir, M. 8.)
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»PRINCESA TURANDOT«

(VSEBINA) v,

Zgodba pripoveduje, da je kitajska princesa Turandot hotela

vzeli za moZa samo tistega kneZjega prosilca, ki bi znal re$iti tri

njene uganke. Kdor jo prosi za roko, ugank pa ne zna resiti, mora
umreti.

Pred vrati cesarske palate pri¢akuje pekindko ljudstvo preiz-
kusnje novega prosilca. Kakor Ze mnogi pred njim, tudi princ iz
Samarkanda ne zna re$iti ugank; Se na poti na morii¢e ga obleta-
vajo. Zaman! Rabelj je nared, princesa Turandot nepristopna in
trda kot jeklo. Priprodnjici odbije.

Ko je grozno delo opravljeno, prinese rabelj oblac¢ila obglav-
ljenega samarkandskega princa v svarilo novim drznezem.

Med gledalei tega prizora je tudi tujec, princ Kalaf iz Astra-
hana. Pri pogledu na ta obladila se mu v dudi rodi odpor — in
komaj da temu ¢ustvu odraz, Ze se mu pridruzi tudi ljudstvo Pe-
kinga. Odpor postaja upor. Nenadoma se med njimi pojavi Turan-
dot. Vsem zastane dih in gib. Sele v trenutku, ko je princesa spet
v paladi, se zgane mnozZica v upormmem nemiru. Princa Kalafa pa
je tako prevzela njena skrivnostnost in lepota, da se takoj odlo¢i
prositi za njeno roko.

Dvorne straze ga sprejmejo. Skozi njihove vrste gre v zavesti,
da hoce odresiti grozot ne le to ljudstvo, temve¢ tudi Turandot
samo. V to zavest se mesata tudi dvom in strah.

Velika vrata prestolne dvorane se odpro in ceremonial po-
zdravov in postavljanje ugank se pri¢ne. Turandot hoc¢e priSleca
zmesti s svojimi slikovitimi prispodobami. Kalaf ostane priseben
in re$i prvo uganko, ki pomeni smrt; redi drugo, ki pomeni norost
— in resi slednji¢ tretjo uganko nesre¢ne in sre¢ne ljubezni: to je
uganka Turandot sama.

Ceprav premagana, se princesa Se nole vdati. Kalaf tedaj
spozna smisel svoje ljubezni in v dotiku njegovih rok obéuti Turan-
dot resniéno in osvobajajoco ljubezen, Ne more mu ved¢ odreci
srca in viladari¢ine roke.

Dvor in narod sta sre¢na. Za deZelo je prenehala doba grozot,




METOD JERAS:

JEROME ROBBINS
IN NJEGOV USA BALET

To je baletni ansambel, ki je osvojil ob¢instvo zaradi svoje
originalnosti. Res je — kritiki imajo svoje pripombe in posamezne
toc¢ke izvajanega programa razli¢no ocenjujejo. Isto¢asno pa dajejo
polno priznanje koreografu Jeromu Robbinsu, njegovim izvrstnim
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Jerome Robbins

plesalcem, komponistu Princu, dirigentu Torkanowskemu in osta-
lim.,

Osrednja osebnost je vsekakor Jorome Robbins. Ta mladi 40-
letni koreograf je danes med vodilnimi koreografi Amerike. Odli-
kujejo ga lastnosti, ki obetajo, da lahko Se veliko pri¢akujemo od
njega. Vsi mu priznavajo izreden umetniski ¢ut, bogato fantazijo,
modéno intuicijo in inteligenco. Ima izreden posluh za ritem in mu-
ziko, obvlada klavir, violino, dramsko igro in solopetje. Udejstvuje
se kot plesalec, koreograf in umetniski vodja. Sodeluje pri gledali-
8¢u, filmu in televiziji. Pri vsem tem pa je skromen. V pogovoru
ni Zelel prikazati svojih osebnih zaslug. Omenjal je vse znane ame-
riske koreografe (Balanchina, Limona in druge) s pripombo, da je
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umetniski izraz njegovega nastopajolega ansambla plod prizade-
vanj vseh teh osebnosti in izvajalcev kot celote. Razen tega ne
pozablja na vplive okolja, v katerem Zivi in dela. Ravno ta izredni
posluh za zivljenje, ki ga Zivi danadnja Amerika, in originalni na¢in
umetniskega upodabljanja neizre¢enih hotenj mlade ameridke ge-
neracije, sta mu priborila vodilno mesto med mladimi koreografi.
Pri svojem delu je avtoritativen. Plesalci ga spoStujejo zaradi nje-
Bove osebnosti in doslednosti pri obdelavi celote in podrobnosti.
V njegovih baletih ni dolgo¢asnih mest in praznin. Tudi najteZja
mesta tehni¢ne izvedbe uéinkujejo lahkotno-umetnitko. Obvlada
tehniko in prostor. Njegove kompozicije navdusujejo, ¢eprav so
¢esto plod eksperimenta, iskanja novih naéinov umetniskega izraza
v baletni umetnosti. In ravno v tem je njegova mladost, njegova

mo¢ in originalnost. UspeSnost njegovih prizadevanj dokazuje, da
tudi baletna umetnost ni stati¢na, zmoZna je spremljati tudi Ziv-
ljenje in odrazati njegove pojave. Ne gre za nacelna staliséa o
»klasiki in modernizmih«. Robbins predpostavlja pri plesu po-
polno znanje tehnike klasi¢nega plesa, ki mu je osnova, kajti tudi
najmodernej$i jazz-plesi s svojo bogato ritmiko ne morejo nuditi
take osnove. Njegovi plesalci obvladajo oboje. Poleg moderne in
klasi¢ne plesne tehnike pa veé¢ina plesalcev obvlada tudi dramsko
gro in solopetje. Tako lahko re¢emo, da je njihov nacin umetni-
Skega izraZzanja zelo pester in bogat. Mnogi izmed njih sodcluje_}o_ v
svoji domovini v raznih gledali§¢ih, pri filmu, revijah in lc!evx;u-
skih oddajah. Razumljivo je, da je Robbins znal izbrati najboljse,
ko je izmed 600 kandidatov sestavil danasnjo skupino. Robbins po-
zna ¢loveka — plesalca. Z veseljem sem sledil skudnji, ko je na lep
— neopazen nac¢in pomagal plesalcu, da je &m uspedneje izvedel
svojo nalogo. Njegova priljubljenost, nesebi¢nost, odkritost in jasna
predstava o tem, kako naj plesalec oZivi njegovo zamise_l, 50 mu
omogodili, da je v razmeroma kratkem ¢asu, komaj po Sestih tednih
skupnega dela, Ze lahko krenil na pot v Evropo.

Ni moj namen pisati v superlativih, ker sem pa'é videl nekaj,
kar je »iz Amerike«. Vsekakor pa je za nas zanimiv nadin dela,
ki je nedvomno uspeden, kajti kljub kriti¢nim pripombam k posamez-
nim to¢kam programa, je treba priznati, da ansambel obvlada
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velike zahteve pestrega programa, zdruZujo¢ raznovrstnost tehnike
in stila pri klasiki in modernizmu. Ta harmoni¢na skladnost pride
zlasti do izraza pri najbolj originalnem Robbinsovem eksperimentu,
imenovanem »gibi«, ko skusa koreograf s polnim obc¢utkom za no-
tranji ritem posredovati samo z gibi svojih plesalcev vso izrazno
mo¢ plesnega giba kot takega. Glasbene spremljave ni. Scene in
kostimi pa so potisnjeni tako v ozadje, da ne morejo motiti gle-
dalca s svojimi asociacijami. Obéinstvo lahko reagira res samo na
vse tisto, kar izhaja iz samih gibov. Priznati je treba, da je mo¢ in
lepota giba zaradi dozorelega podajanja priSla do popolnega izraza.
Prav gotovo pa ta studija predvsem dokazuje originalnost koreo-
grafovih prizadevanj, ¢eprav kot morebitni na¢in umetniskega ples-
nega izrazanja po mojem mnenju nima bodoc¢nosti.

Tudi »Faunovo popoldne« je bilo predmet zivahne diskusije po
predstavi. Morda moti Ze sam naslov, ki nehote spominja na griko
mitologijo in na klasi¢no izvedbo po koreografiji NiZinskega. V ko-
likor tega ne uposStevamo, je podana variacija vsekakor dojemlji-
vejla za danaSnjega ¢loveka in je temu primerno Robbins prestavil
Fauna v sodobnejse okolje. Odplesani »Pas des deux« obeh solistov
je bil izvrsten in je doZiveto ponazoril sodobnega Fauna z Nimfo
nasega ¢asa.

Najbolj »ameri$ka« je bila tretja to¢ka programa »New York
Export Opus Jazz« Odli¢na je Ze sama muzika, za njo pa prav ni¢
ne zaostaja tudi koreografija, s katero je Robbins dokazal svoje
globoko razumevanje in oster ¢ut za opazovanje Zivljenja v svoji
okolici, zlasti Zivljenja in hotenja ameridke velemestne mladine.
Mojstrska koreografija je morda za nase pojme véasih preved ab-
straktna, toda tudi naSim gledalcem da ¢utiti mehanizirani tempo
ameriskih mest, v katerih se mladina ¢uti osamljeno, se zapira vase
ter i8¢e izhoda in izraza na sebi lasten nadcin.

Tudi »Koncert«, zadnja tofka, ni razotaral gledalcev. Enostav-
nost, duhovitost in istofasna psiholoika utemeljenost z dognanim
igralskokarakternim podajanjem, sta razkrili tudi s te strani bo-
gastvo in izvirnost koreografove umetniske modi.

Skupina Jeroma Robbinsa zgovorno pri¢a, da je balet umet-
nost, ki ima moZnosti vsestranskega razvoja in polnega umetniskega
izrazanja pri aktivnem sodelovanju in obravnavanju sodobne druz-
bene problematike.
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ZIVA KRAIGHER:

O MARTI GRAHAM

»Spoznavaj svojo domovino«, kli¢e Marta Graham ameriskemu
plesalcu. »Kadar se bodo njena zZivljenjska sila, njena sveZina, njena
bujnost, njena mladost in njena prekomejna jakost, njeni kontrasti
izobilja in jalovosti manifestirali v obliki gibanja na sceni, tedaj
bomo priceli gledati ameriski ples. Potrebno je, da je plesalec
dovzeten za vtise te deZele, da pozna njeno zgodovino in geografijo
ter njeno politi¢no zZivljenje... Ameriski ples ni neka vrsta ncvih
korakov. To je ve¢, brezmejno ve¢. V Ameriki je ples karakteri-
sticen ritem, posebna hitrost, jasen, oster in staccato akcent... Mi
se obratamo k Ameriki, da ji ustvarimo tako mogo¢no umetnost,
kot je ta deZela sama, Mi se obra¢amo k plesu... da bi vlili v gle-
dalca bolj prodirljivo zavest o mo¢i, o skrivnosti, o humorju, o
raznolikosti in o ¢udesih Zivljenja.«

To pa ni samo klic ameri$kim plesalcem, to je klic vsem
plesalcem sveta in tudi — nasim!

V Jugoslaviji te velike plesne umetnice skorajda ne poznamo.
V zadnjih letih je gostovalo pri nas sicer ve¢ ameriskih sodobnih ple-
salcev (Jose Limon s sedaj Ze pokojno Doris Humphrey in njuno
plesno skupino, Jerome Robbins s svojo plesno skupino); Marta
Graham ali pa vsaj njeni u¢enci do nas Se niso prisli, Pa¢, za plesni
kader se je na ¢&isto internih predstavah vrtel v raznih mestih Jugo-
slavije film »Svet plesalca«, ki je bil narejen 1, 1957 za televizijo v
Pittsburgu. Podrobneje sem se o vsebini tega filma, ki prikazuje na
najéudovitej8i nacin razli¢ne plesne Studije in delo Marte Graham
s svojo skupino, razpisala Ze v enem izmed mojih pisem iz Pariza.
Morda sem takrat pozabila v oceni poudariti tisto veliko sposto-
vanje, tislo veliko ter iskreno predanost tej umetnosti kot taki, ki
izzareva iz sleherne $tudije in tudi iz slehernega plesalca in ki
veje tudi iz celotnega Zivljenja in dela Marte Grahamove same,

Rojena v predmestju Pittsburga je s S$tirinajstimi leti prvié¢
prisostvovala predstavi Ruth Saint-Denis in dve leti kasneje tudi
vstopila v njeno $olo. »Denishawn« — tako se je imenovala $ola,
ki sta jo vodila Ruth Saint-Denis in njen moZ Ted Shawn — je bila
prva Sola avtohtonega ameriSkega plesa. Ruth Saint-Denis sama
se je predvsem posvefala $tudiju in spoznavanju orientalskih in
egiptanskih plesov. Poleg tega pa je $ola svojim udencem dajala
tudi znanje karakternih plesov, klasi¢nega baleta, metodo Dalcroza.
toda vse obdano z neko posebno poezijo in s posebno ljubeznijo do
plesne umetnosti. Ruth Saint-Denis je smatrala, da je ta notrgmjn
elan, ki naj bi ga imel sleherni plesalec, e potrebnejsi od tehnike.
Na takem terenu se je zalela razvijati ameriska moderna plesna
umetnost in tu je pridobivala svoje prvo znanje o plesu — Marta
Graham,

Kaj pravi Ruth Saint-Denis o zafetkih Marte Grahamove?
»Bila je izredno plaha in mirna, z istim zanimivim in skromnim
obrazom kot ga ima e danes, Najteite je sedela v svojem razredu
mirno in pazljivo. Ce je spregovorila, je to storila zato, da je po-
stavila kako inteligentno vprasanje... V nasprotju z njeno naravno
zadrzanostjo ie eksplodirala s stra$no vitalnostjo, kadar je narav-
nost odletela na sceno kot mlad orkan in naelektrizirala vso
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atmosfero. .. Kadar je ¢lovek gledal Marto, ko je izvajala neki ples,
je le-ta postajal neznaten in bled, ¢e ga je skuSala zaplesati kaka
druga plesalka. Vsi njeni plesi so bili preZeti z vibrajoto kombina-
cijo izrednega temperamenta in natanénega tehni¢nega znanja.«

Tako je polagoma zorela. Toda ni se zadovoljila s tem, da bi
bila prva plesalka v grupi »Denishawn«, kjer so ji bile koreografije
tuje. Asimilirala je vse, kar ji je Sola dala in se ¢utila zrelo, da bi
kultivirala dar, ki je postajal edinstven. L. 1923 je zapustila $olo
in se dve leti nato nastanila v New Yorku in zacela kariero velike
umetnice.

Marta Graham

Premalo je prostora, da bi ¢lovek v enem samem ¢lanku lahko
navedel vso njeno pot, njeno Zivljenje, vse njeno ustvarjalno delo,
vse njene borbe, vse njene plese, katere je sama kot skupno s svojo
grupo plesala preko vse Amerike in velikega dela Azije in Evrope.

Morda bi bilo $e zanimivo pregledati, od kod je jemala idejo
in vsebino za svoje mnoge solisticne in skupinske plese, Kaj
jo je inspiriralo? Na kratko bi lahko odgovorila — Zivljenje.
Zivljenje, ki ga je sama intenzivno Zivela, Zivljenje, ki ga
je zaznavala okrog sebe z vso prodornostjo velikega umetnika. In
inspiriral jo je ¢lovek.

V »Denishawn« je $tudirala orientalske plese, predvsem in-
dijske. Toda ne bi se moglo rec¢i, do kakSne mere si je bila svestna
vpliva teh plesov, kajti originalnih ni nikoli plesala, V njenih plesih
so le-ti odsevali zelo indirektno, Pa¢ pa so jo zelo zanimali Indi-
janci, njihov duh, njihova narava in disciplina. Indijanski plesi so
mnogo pripomogli k dozorevanju njenega oviginalnega stila in v
zatetku svoje umetniske poti je ustvarila celo vrsto plesov, ki so
bili posvedeni Indijancem — kot na primer »Ceremonials« »Primi-
tive Mysteries«, »Episode Indien~ in drugi.
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Clovestvo in druZba sta jo vedno zanimala. Tako je Ze v prvi
dobi svoje kariere posvetila vrsto plesov raznim ¢loveskim slabo-
stim. V »Fragilité« (Hindemith) je predoc¢ila plahost in vizije te tezke
dobe dorasc¢ajocega ¢loveka.

Skozi nesSteto njenih plesov je odseval njen visoki ideal po
resni¢nj demokraciji, in skozi mnogo njenih plesov se je zrcalila
borba preganjanih narodov, kot na primer v »Revolt« (Honegger),
»Immigrant« in »Poems of 1917« »Heretic«, »Panorama«, nato 3e
»Theme Imperial« in »Theme Populaire«,

Prav tako jo je revoltiral nastop fasizma v Evropi in bliZajo¢a
se katastrofa druge svetovne vojne. Tako so nastali plesi »Cronicle«,
»Deep Song«, »Immediate Tragedy«.

Opisovanje puritanske ameridke druZbe je igralo veliko vlogo
pri njenih delih. Plesi »American Provincials«, »Episode Puritain«,
»American Document« in »Letter to the World« so odraz tega.

Se in %e bi lahko nastevala njene plese in njih izvor, toda
omenjeni prostor mi tega ne dovoljuje. Zato bom na koncu $e v
kratkih besedah orisala njeno plesno metodo.

Po njenem vse gibanje plesa izhaja iz centra telesa proti peri-
feriji. Plesalec mora dobiti gotov obc¢utek, ki mu prepre¢uje, da bi
se sile brez potrebe razkropile. Trdnost hrbtenice z ravnim tilnikom,
zdruzena s stisnjenjem bokov in trebusSnih miSic, razvije neko
stanje notranje dinamike, Ta drZa je nasprotna tistemu plesu, kjer
se telo zlekne in ¢isto spro&feno giblje v prostoru, Nasprotna je
tudi tisti muzikalni prelesti, kjer se vsi deli telesa enako predajo
melodi¢nemu ritmu, Marta Graham je $tudirala anatomijo ¢love-
Skega telesa s staliS¢a ekspresivnosti drze posameznih delov telesa.
Tako je odkrila ekspresivno vlogo prsnega kosa in v zvezi s tem
razvila svojo »contraction«,

Napetost in spros¢enje sta dve karakteristicni fazi za gibanje
modernega plesa. Nem$ka smer moderne to na $iroko uporablja —
to se pravi, da je zajeto pri tem celo telo. »Contraction« Marte
Graham pa se razlikuje po tem, da je zelo lokalizirana, da se ome-
juje samo na gotovi del telesa. Izvor »contraetion« je v ritmiénem
gibanju dihanja in ustreza neki vrsti stiskanja misi¢nega delovanja
k dihalnemu centru. »Contraction« se lahko izvaja pocasi, sunko-
vito ali na na¢in poglabljanja v samega sebe. O ostalih tehni¢nih
posebnostih metode Marte Grahamove bi se dale napisati Se cele
razprave, toda, ker je to le informativen ¢lanek, sem opisala le
njeno najosnovnejse bistvo.

H koncu bi pripomnila, da Marta Graham ni edina zacetnica
plesne moderne v ZDA, da se je nekako vzporedno z njo razvijala
tudi Doris Humphrey in njen dolgoletni partner in sodelavec
Charles Weidman, ki sta tudi iz8la iz »Denishawn« in razvijala
svojo metodo moderne predvsem na bazi dihanja in predelave
vsakega posameznega dela telesa ter razvila posebno metodo o ravno-
tezju. Iz te Sole izhaja tudi José Limon, Po 1, 1930, ko se je stalno
nastanila v Ameriki, je razvila $e svojo posebno metodo Hanja
Holm, dolgoletna ucenka in sodelavka Mary Wigmanove, ki pa se
je kmalu spojila z ameriskim Zivljenjem in temu prilagodila tudi
svoje plesno delo.

Danes je Amerika — Severna kot JuZzna — preplavljena z uéenci
vseh teh Sol. Mnogi od njih so obiskovali prav vse tri in mnogi od
njih so pridli v Evropo in dalje $irijo in razvijajo to, kar so zapoc¢eli
njihovi veliki ucitelji,
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METOD JERAS:

LONDONSKI FESTIVAL BALET

Londonska baletna skupina, ki domuje v veliki, razkos$ni in
izredno akusti¢ni Kraljevi festivalski dvorani ob Temzi, si je v
razmeroma zelo kratkem c¢asu, v nekaj letih, priborila tolisken
sloves, da je postala ena vodilnih tovrstnih kulturnih skupin na
angleskem otoku.

Tudi naSe obcinstvo je imelo priliko videti del njenega pro-
grama. Izvajalei so doziveli zelo lep uspeh, kakrinega so bili deleZzni
tudi po drugih drzavah, kjer so nastopali. Obiskali so Ze skoraj
vse dezele sveta in se krepko u¢vrstili med svetovnoznanimi balet-
nimi skupinami.

Prav zaradi vsega tega in razmeroma kratke tradicije, je zani-
miv nastanek in razvoj te baletne skupine, ki $teje danes okrog
sto ¢lanov. Njen generalni direktor dr. Julian Braunsweg ima pri
tem najve¢ zaslug. Izkus$nje in stalni stiki, ki jih je imel z najbolj
znanimi baletnimi skupinami in posamezniki po svetu, so mu pri
tem znatno koristili. Kot nekdanji impresario je predstavil angle-
$kemu obéinstvu Ano Pavlovo, Bronislavo NiZinsko in njeno sku-
pino, Lifarja, Mjasina, Colonel de Basila, originalni Ballet Russe,

John Gilpin
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indijski balet »Pam Gopal«, $panski balet »Ana Esmeralda« — in
Se vrsto znanih plesalk in plesalcev. Ko je dr. Braunsweg kot
impresario indijskega baleta na gostovanju po Ameriki prisel v
stik z Alico Markovo in Antonom Dolinom, ki sta tedaj tam nasto-
pala, ju je povabil na turnejo po angleskem otoku.

Sijajni uspehi koncretnih nastopov teh dveh svetovnoznanih
solistov so bili vzpodbuda: zbrali so skupino mladih plesalk in ple-
salcev, ki je postala temelj danasnjemu Festival baletu, katerega
umetniski direktor je Anton Dolin. To je bilo pred desetimi leti.
Od takrat je 3el razvoj te skupine nezadrino navzgor,

Ne gre za povelitevanje posameznikov in tujih umetniskih
skupin, vendar je treba priznati, da so v teh desetih letih veliko
dosegli, zlasti Se glede na dejstvo, da se morajo vzdrZevati sami.
Ne prejemajo nobene gmotne podpore. Kljub temu so po letih
trdega in nadértnega dela danes trdno na lastnih nogah. Vprav
gmotni oziri jim sicer narekujejo, da morajo repertoar pogosto
prilagoditi okusu publike, toda istotasno je treba poudariti, da
obsega njihov program izredno Stevilo baletnih del, ki nudijo ple-
salcem vse mozZnosti polnega umetniskega uveljavljanja in lahko
zadostijo tudi najbolj zahtevnemu ob¢instvu. Tu ne gre toliko za
tvegana eksperimentalna dela kot za dobro in naérino repertoarno
politiko, ob kateri se Siri razgledanost baletnega ob&instva — od
standardnih klasi¢nih in romantiénih del, pa tja do novih moder-
nih koreografskih stvaritev. S tako nadértnostjo se ne vzgaja samo
obé¢instvo, ampak tudi plesalei. Tudi njihov ljubljanski program
nas je o tem prepri¢al. Ne gre dvomiti, da jim klasika sluZi za
osnovo, vendar so istotasno Zivo povezani z Zivljenjem in razvojem
novih koreografskih hotenj. V tem je tudi njihova vitalnost, ki
dopusta izvajanje del razliénih koreografov, od katerih ima vsak
svoj madin dela, pa vendar ta razli¢nost samo bogati pisanost pro-
grama, razgledanost publike in izkuSnje plesalcev.

Gre torej za razvoj celote, v kateri se lahko istofasno uve-
ljavlja tudi posamezna umetnifka osebnost. Naértnost v pripravi
in izvajanju programa omogola resni¢no dognanost v oblikovanju
vseh podrobnosti umetnidke in tehni¢ne izvedbe, Veliko Stevilo
predstav omogoda rutiniranost plesalcev, njihovo ve&jo sprodce-
nost — in s tem daje isto¢asno tudi moZnost resni¢nega doZivljanja
in izraanja posameznih vlog. To velja za posameznike, pa tudi
za celoto, v kateri se naértnost ali pa njeno nasprotje — kampanjsko
delo — najbolje odrazata. o

Take misli so se mi porajale, ko sem ob prou¢evanju njithovega
repertoarja ugotovil, da so v eni sami sezoni izvajali kar 25 raz-
litnih baletnih del, pri ¢emer je sodelovalo 12 koreografov. Vse-
kakor ima konstruktivno umetniko vodstvo Antona Dolina pri
tem baletu znatne zasluge. O njegovi umetniski karieri, ki jo je
zatel leta 1924 v baletu Djagileva, je v baletni literaturi Ze mnogo
napisanega, saj je doZivel veliko priznanj na svetovnih odrih.
Morda je ravno zato $e toliko bolj zanimivo, da Dolin kljub svojim
osebnim uspehom in zvestobi klasi¢nemu baletnemu izraiqnju. ni
ostal baletnik-individualist, temve¢ je znal povezati izku$nje svoje
dobe s hotenji nove generacije in ji dal polno moZnost vsestran-
skega razvoja v skladu z utripi vsakdanjega Zivljenja. In to je
bistveno vplivalo na uspefen razvoj in uveljavljanje njegove baletne
skupine, za katero lahko refemo, da res Zivi in ustvarja svojo
tradicijo.
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Diane Whesterman

K temu vsak po svoje doprinasa svoj delez. Omeniti moram
Geoffreya Corbetta, sivolasega dirigenta, katerega smo videli tudi
v Ljubljani. Dolgo je bil sicer bolj poznan kot operni dirigent, toda
stasoma ga je dirigiranje baletnih predstav docela prevzelo. Ta
njegova obojestranska dejavnost in izkusSenost Se podértava resnic-
nost njegovih misli, ki jih je izrazil o na¢inu dirigiranja opernih
in baletnih predstav, (Pri operni predstavi mora dirigent paziti na
pevéevo dihanje oziroma besedilo, pri baletu pa mora biti njegova
pozornost posvedena plesal¢evim nogam, katerih ritem in napetost
mora podozivljati muzikalno frazo.) Ze ta osnovna primerjava kaze,
kako zelo je plesalec — tudi pevec — odvisen od dirigenta in
koliko lahko ravno dirigent doprinese ne le uspehu celote, temved
tudi uspehu posameznega plesalca,

Seveda mora dirigent do podrobnosti poznati baletno delo in
vloge posameznih plesalcev v njem. Dirigent Corbett se seznanja
s temi zahtevami pri skuSnjah solistov in baletnega zbora, pa pri
vseh korepeticijah, kjer si skusa zapomniti ¢im ve¢ korakov. Sam
pravi, da edino na ta nadin lahko v polni meri pomaga plesalcu.
S tem v zvezi naj omenim $¢ njegovo misljenje o orkestru in nje-
govi vlogi pri baletni predstavi. Pravi, da je v sploSnem baletna
glasba le v pomo¢ in spremljavo plesnemu dogajanju na odru
in le od ¢asa do ¢asa prevzame vodilno vlogo orkester. Tako kot
misli — tudi dela. Plesalci resni¢no ob¢utijo njegovo doziveto sode-
lovanje in pomo¢, ki jih prevzameta in dobesedno drZita v zraku,

.
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C¢e bi hotel to nekoliko bolj plasti¢éno opisati. Ni ¢udno, da ga vsi
zelo cenijo in spostujejo kot najboljSega prijatelja.

Velika zahtevnost in pisanost baletnega programa zahteva od
umetniSkega vodstva tudi nenehno skrb za doslednost v izvajanju
priprav, sku$enj in izpopolnjevanju vseh nastopajo¢ih. Ce govorimo
o odli¢nih solistih Johnu Gilpinu, Toni Lander, Andréu Prokow-
skem, Belindi Wright in drugih, ne smemo pozabiti na smotrno
pedagosko vodstvo, ki je osnova za resni¢en napredek in uspeh.
Isto lahko re¢emo tudi o baletnem zboru.

Moje vrstice naj ne izzvene v nekak slavospev. Ljubljanska
predstava nas ni seznanila z njihovimi najboljSimi stvaritvami,
vendar je dala slutiti, da se za izvajanjem skriva vsestransko obvla-
danje velikih zahtev baletne predstave, preZeto s predanostjo in
ljubeznijo, ki zdruZuje celotno skupino — vodstvo in nastopajote —
v zavidanja vreden kolektiv. Naértno delo, medsebojno spostovanje
inl zaupanje Se povetujejo njihovo veselje pri doseganju skupnih
ciljev.

Ob takih in podobnih gostovanjih se ¢loveku nehote porajajo
misli o vzrokih uspehov in neuspehov. In tam, kjer vidimo uspehe,
je prav, da se pozanimamo za izkusnje, ki so pogoj takim uspehom.

Picasso: Baletka
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BALET PO SVETU
JAPONSKA

Ples jelenov (modernizirani japonski narodni ples).

Japonska ima posebno mnogo narodnih plesov. Prikazujejo se-
tev, sajenje ali zetev riza. Navadno je namen teh plesov, da pri-
dobe z njimi naklonjenost bogov, ki naj poskrbe za obilen dez in
pridelek in naj preprec¢ijo poplave. Ker pa postaja japonsko zZiv-
ljenje z vsakim dnem modernejSe in so kinematografi in televi-
zorji Ze osvojili dezelo, postajajo stare navade vse bolj komerciali-
zirane in ¢udoviti plesi izginjajo.

Takaya Eguchi je priznan japonski plesalec. S svojo Zeno Ma-
sako Miya sta ustanovila baletno Solo in skupino — Eguchi-Miya
Company, kjer poucujeta moderni balet. T. Eguchi je najprej Stu-
diral klasi¢ni balet v Japonski, leta 1930 pa je odpotoval v Dresden,
da bi se izpopolnil pri Mary Wigmanovi. Zanimajo ga japonski na-
rodni plesi na osnovi moderne koreografije in glasbe. Na ta nadin
upa, da bo ohranil nekatere narodne plese in jih obenem pribliZal
ljudstvu.

Nedavno je Nobuaku Ohatsu, ¢lan japonske RTV druZbe, uve-
del v program oddajo, sestavljeno iz filma o razli¢tnih narodnih
plesih, posnetega po vaseh, in iz oddaje v Studiu, kjer plesalci sku-
pine Eguchi-Miya pleSejo »Ples jelenov«, Zetveni ples iz severne
Japonske, ki ga je priredil T. Eguchi. S Akirom Efekubé sta pro-
utevala ta ples v kraju, odkoder izvira — in na njunih $tudijah slo-
nita koreografija in glasba moderne verzije tega baleta.

V »Plesu jelenov« nosijo vasc¢ani okorne, ¢rne maske z ogrom-
nimi, sovjimi o¢mi, na gobcu zijajo ¢etverokotna usta in kazejo zobe,
iz vsake strani maske $trli belo rogovje. Obleéeni so v ¢rna oblacila
z belimi pikami in v §iroke hla¢e. Okrog vratu jim visi boben, v
rokah pa drzijo pali¢ico za bobnanje. Vsak plesalec ima na hrbtu
pritrjeni dve 9 ¢evljev dolgi bambusovi palici, oviti z belim papir-
jem, (Ti palici predstavljata plevel, ki raste med jesenskim rizem.)
Clovek bi mislil, da je nemogoc¢e plesati v taksnih kostumih, toda
vasc¢ani dirjajo tako obleteni v krogu, se ustavljajo in tol¢ejo na
boben, se priklanjajo in spet tol¢ejo po tleh. T. Eguchi je te pre-
proste in robate plesne korake izpremenil v bolj disciplinirane in
ritmi¢ne. Glasba pa je postala diskretnejSa in je obdrzala &vrsti takt
in vso usodnost originalnega plesa. Maske plesalcev so podobne
onim, ki jih nosijo vas¢ani. Udarjanje z bambusovimi palicami po
tleh ter nenadni udarci na boben so dramati¢no zelo ucinkoviti.
Eguchijeva koreografija sloni deloma na originalnih, deloma na iz-
misljenih korakih,. Balet traja pol ure in opisuje kratko zgodbo
kosute (ki jo pleSe Massako Miya). Sest mlajsih jelenov jo skriva
pred jelenom (T. Eguchi), dokler jih ta ne prisili, da mu jo vrnejo.

T. Eguchi je po televizijski predstavi povedal, da namerava
uprizoriti Se druge narodne plese po tem nac¢inu. Pri tem bi rad
obdrzal ob¢utje originalnih plesov in prikazal silno energijo, ki jo
vsebujejo japonski narodni plesi.

V TOKIU je od 27. septembra do 3. oktobra gostoval Mojsejev

drZzavni balet. Prav tako kot evropske in ameri$ke gledalce, je oc¢a-
ral tudi one na Srednjem vzhodu in gledalce v Tokiu. Mojsejev je v
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precej ve¢jem obsegu uresni¢il to, kar danes poizku3a T. Eguchi:
ozivil je narodni ples. Uzitek je gledati njegovo plesno skupino.
Svezina in Zivahnost plesalcev vsakogar ofarata in njihovi triki ter
skoki vzbujajo precejsnjo osuplost. Posebno uéinkovit je prizor v
»Partizanih«, ko se zdi, da plesalei v dolgih in Sirokih zimskih pla-
§¢ih polze po odru kot na kolesih, Odkar sem ga pred leti videl v
Beirutu, se repertoar Mojsejevega baleta ni izpremenil. Zdi se, da
je podrocje plesa tak$ne vrste precej omejeno.

BERMUDI

Ze dolgo vrsto let Zivi velika jugoslovanska balerina in baletna
pedagoginja, Ana Roje po pol leta v Splitu (kjer vodi baletno sku-
pino) in pol leta v Ameriki (kjer jo zelo cenijo kot plesno pedago-
ginjo). V letu 1958 pa je poucevala par tednov tudi na Bermudih
in letos v avgustu so jo naprosili, da bi tamkaj ob priliki sveca-
nosti postavila na oder nekaj baletov. Na ta nac¢in so na Bermudih
prisli prvi¢ do celovecernega baleta in tudi Ana Roje je pri tej pri-
loZznosti na zapadni polobli prvi¢ nastopila na odru.

Tezave, ki jih je imela pri tem, ko je sestavljala baletno sku-
pino in vadila plesalce za dva popolna sporeda — vse to v nekaj
tednih — so bile ogromne. Vsak dan je delala od devetih zjutraj do
polnoc¢i ali Se dalj. Skupino je sestavljalo enaintrideset solistov, ki
jih je privabila iz Amerike in iz Splita. Med njimi so bili tudi do-
maci plesalei, ki jim je pa primanjkovalo odrskih izkuSenj. Solisti iz
Splita so bili: v Ameriki rojeni Myles Marsden in njegova Zena
Herci Muniti¢ ter mnogo obetajo¢i mladi plesalec Jelko Juresa (ki
je bil nedavno z Belindo Wright na turneji po Evropi). Sodelovala
je tudi Patricia Gray, ki se je izpopolnjevala pri Rojetovi v Splitu
in New Yorku.

Predstave so bile v gledaliS¢u na prostem. Prvi spored je vse-
boval balete: »Drugi takt«, »Pela simfonija« (nova verzija odlomka
enega najbolj pomembnih baletov iz repertoarja splitskega baleta),
in »Giselle«. V drugem sporedu pa so poleg drugih uprizorili »Fau-
sta« (baletni prizor iz Gounodove opere) in pet prizorov iz »Ro-
mea in Julije«. Ana Rojetova je nastopila v dveh svojih najboljsih
vlogah, kot Giselle in Julija. Jelko Juresa je v »Peti simfoniji«
plesal Usodo (tezka dramati¢na vloga, kjer je pokazal veliko nadar-
jenost) ter Hilariona, Bermudska plesalka Patricia Gray je plesala
vedje Stevilo zanimivih vlog: Pas de deux v »Faustu« in v »Labod-
jem jezeru«, Kraljico Wilisa in Ljubezen v »Peti simfoniji«

Baletne predstave so privabile veliko $tevilo ljudi in so za Ber-
mudd¢ane predstavljale velik dogodek. Zaradi Ane Rojetove pa niso
bile samo krajevnega pomena, privabile so tudi Anatola Chujoya,
glavnega urednika newyorikih »Dance News«.

AVSTRALIJA

Konec julija je v Melbourne prispelo dvanajst plesalcev, ¢lanov
baleta Velikega moskovskega gledalid¢a in Kijevskega baleta Se-
venko. Vse vstopnice so bile razprodane in kritiki so se razpisali
kot e nikdar poprej. Umetniska raven ruskih baletnih umetnikov
nam daje slutiti, kako ¢udovit mora biti celoten ansambel.
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Po develdnevnem gostovanju v Melbournu so odpotovali v
Brisbane. Nastopili so v novi Festivalni dvorani, kjer je prostora za
5500 ljudi. Ni potrebno poudariti, da jih je bilo pri vsaki predstavi
okrog 6000, na tisofe pa jih je ostalo brez vstopnic.

Clani obeh baletnih skupin so prikazali odlomke veéjih baletov
in krajSe balete. S seboj niso imeli niti orkestra niti kulis, spremljal
jih je njihov pianist Alexey Zibcev. V »Valpurgini noci« se je po-
sebej odlikoval Esfandijar KaSani kot Pan. Njegovo ime je bilo
natisnjeno zadnje, vendar je izmed mo$kih plesalcev najboljsi. Kot
vsi ostali, je tudi on moc¢an, precej moc¢nejsi kot avstralski ali an-
gleski plesalci, vendar s lahkoto drsi po zraku in vc¢asih se zdi,
kakor da bi visel v prostoru. Juri Kondratov — Bacchus — je veci-
noma korakal naokrog in tuintam vzdignil kaksno plesalko, V ve-
¢ini baletov smo mogli opaziti, kako plesalci visoko dvigajo svoje
plesalke in zdi se, da Rusom to posebno ugaja. Balerine so plesale
izvrstno, zlasti je ugajala Nina Ckalova kot Bakhantka. Ce jo po-
gledamo od blizu, vidimo, da ni ve¢ tako mlada, vendar pleSe lah-
kotno in z vso tehni¢no virtuoznostjo in zdi se nam, da lebdi pred
nami sijo¢a mlada deklica.

Rimma Karelskaja je izredno lepo plesala Adagio iz »Labod-
jega jezera«, vendar ni mogla prekositi spomina na Dame Margot,
ki je ta odlomek prikazala leta 1957, ko je v Avstraliji gostoval an-
gleski balet. Sledila je Poloneza iz »Ivana Suzanina«, kjer smo prvi¢
videli Suzano Zviagino. To je odli¢na interpretinja narodnih ple-
sov, v ne prevet posrefeni koreografiji tega odlomka pa ni mogla
pokazati vseh svojih odlik. Nova verzija Pas de deuxa iz »Hrestaca«
Avstralcem ni preve¢ ugajala, ¢eprav je to eden njihovih najljub-
§ih baletov. Tezko je pa¢ najti boljSo izvedbo od Borovanskyjeve.
Pogresali smo tudi orkester, ki precej pripomore k uspehu omenje-
nega Pas de deuxa.

Gledalcem je ugajal ruski narodni ples »Mali labod«, zlasti pa
je ugajal Mansur Kamaletdinov v »Gorskem plesu«,

Druga polovica sporeda je prikazala tretje dejanje »Bahéisa-
rajskega vodnjaka«, ki ga Avstralci dobro poznajo. Brez poveza-
nosti s celoto je ta odlomek nejasen. Mimika plesalcev je bila brez-
izrazna. Ob¢udovati pa smo morali Nino Ckalovo. Suzana Zviagina
je bila v »Mirandolini« prava Spanka. V Pas de deuxu iz »Don Ki-
hota« sta nastopila Margarita Smirnova in Gennadi Lediak. Lahko
smo ju primerjali z Roweno Jackson in Philipom Chatfieldom lon-
donskega Royal Balleta. Moramo re&i, da sta nas razocarala, zlasti
ako se domislimo zanosa in preciznosti Rowene Jackson. Esfandijar
Ka3ani ni povsem uspel v »Gajani«. Vrsta skokov, ki ga je kmalu
utrudila, je postala utrudljiva tudi za gledalce.

»Moldavski ples« z Lariso Trembovelskajo in Mansurom Kama-
letdinovim je bil najboljdi narodni ples predstave. V »Valéku« po
glasbi Mogkovskega smo bili pri¢e najbolj fantasti¢nim skokom in
metom Nine Ckalove in Gennadija Lediaka.

Sovjetski plesalci so zapustili v gledalcih pri¢akovanje in Zeljo,
da bi jih kmalu obiskal celoten ansambel. Nina Ckalova si je pri-
dobila vsa srca publike. Cistost in milina plesnih gibov ostalih ba-
lerin sta ostali nepozabni, prav tako je gledalcem ugajala migi-
¢asta moZatost plesalcev. MnoZica je umetnike ob odhodu toplo po-
zdravljala,
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EGIPT

Festival v Aleksandriji se je zacel nekolikanj pozno, a je pri-
rediteljem, ki so ga pripravili v enem mesecu, nudil veliko zado-
§¢enje.

Predstavam v Theatre de Verdure so sledili nastopi aleksan-
drijskega baleta, ki ga vodita Dora Salone in Gorilovi¢eva.

Sezona v Kairu se je za¢ela v novembru, in sicer z gostovanjem
leningrajskega baleta, v katerem nastopa oseminosemdeset plesal-
cev. Po tritedenskem gostovanju v Kairu bodo teden dni nastopali
tudi v Aleksandriji.

ANGLIJA

V Londonu je septembra gostovala plesna skupina Jeroma Rob-
binsa iz Amerike. Zanjo je bilo toliko zanimanja, da bi lahko ostala
tudi Sest mesecev, ne da bi izpremenila program, vendar je trajalo
gostovanje le teden dni.

Jerome Robbins je eden vodilnih ameridkih koreografov. Na
njegovo koreografijo je vplival moderni ples Marte Graham. Leta

Margot Fonteyn in Roland Petit
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1949 je postal umetnidki vodja New York City Balleta in ustvaril
precej baletnih del.

Balet »Gibanje« je bil povsem abstrakten, brez zgodbe. Plesali
so ga brez scenarije in glasbe. Erin Martin in juznoafriski plesalec
Michael Maule sta uc¢inkovito plesala Pas de deux, v katerem je
Jerome Robbins prikazal nov svet gibov in ritma, ki ni podoben
svetu glasbe.

»Faunovio popoldne« je wsebovalo dudovito zamisel: Mallarmé-
jevo pesnitev, Debussyjevo glasbo in NiZinskega balet je Robbins
prestavil v baletno uéilnico z namisljenim zrcalom ob rampi. Ob tej
priliki smo videli tudi najprepri¢ljivejSega fauna po NiZinskem:
Johna Jonesa, lepega ¢rnca, podobnega grikemu bogu, ki je vzbujal
pozornost, ¢etudi se ni niti premaknil. Njegovi pocasni gibi so bili
prav to, kar sta zahtevali zgodba in glasba. Wilma Curcley je bila
prelepa nimfa — in v trenutkih, ko sta plesala skupaj, sanjavo str-
meda v lastna obraza v nami$ljenem zrcalu, ju je bilo prav zabavno
gledati, obenem pa sta bila nekako surrealisti¢no skrivnostna. Ven-
dar Robbins ni izrabil vseh moZnosti zgodbe, najbrZze zato, ker je
pustil vse dogajanje v istem po¢asnem tempu, medtem ko se je nje-
gova domisljija razvname le ob hitrih tempih.

Balet »New York Export; Op. Jazz« Vitalnost jaza je dosegla
vrhunec oblike in stila na osnovi ¢rnskih in latinsko-ameriskih ple-
sov. Mnogi koreografi so ustvarili uspela dela, toda Robbins jih je
vse prekosil, in to zaradi svojega mo¢nega ¢uta za strukturo in di-
namiko in zaradi svoje iznajdliivosti. Povzel je ideje iz vseh mogo-
¢ih plesov — od javanskih dvornih plesov do srbskega kola — in jih
prilagodil ritmu jazza s tako spretnostjo, da so se povsem vskladili
z afriskim, latinsko-ameriskim modernim plesom. Nepravi¢no bi
bilo, ¢e bi kogarkoli od teh nadarjenih plesalcev posebej omenil, rad
bi imenoval edinole Patricio Dunn, katere predniki so bili doma na
Koreji. Ta umetnica je dala vsem svojim gibom nekaj tiste izredne
natanénosti in pomembnosti, kot ju vsebujejo gibi plesalke Yuriko,
udenke Marte Grahamove.

Glasba Roberta Princea kaZe bistro razumevanje jazza. V ne-
kem prizoru je omejena le na tolkala in nas spominja na gibanje
okrog lata 1920, ko so tudi resni skladatelji, kot n. pr. Stravinski,
¢rpali svoje ideje iz afriSskega polritma jazza. Ben Shahn je ne-
dvomno eden najboljSih Zivetih amerigkih slikarjev in njegova sce-
nerija je odgovarjala razpoloZenjem prizorov. Njegova uspela ab-
straktna scenenija zadnjega prnizora je predstavljala zivobarvno, koc-
kasto ploskev in zgovorno prepri¢evala, da je jazz ustrezno 'na-
sprotje barvitega, abstraktnega slikarstva, ki je tako razdirjeno med
mladimi ameriskimi slikarji. Ker so bili kostimi in scenerija uni-
¢eni ob letalski nezgodi, je Ben Shahn spet poletel v New York,
kjer je nadzoroval pripravljanje novih kostimov in scenerij, ki so
bili potrebni za pravo¢asno uprizoritev.

»Koncert«, ki je zakljuceval spored, je bil eden najbolj nena-
vadnih baletov, kar smo jih videli v Londonu. Na sveZ in domiseln
nadin se je noréeval iz klasi¢nega baleta in huronski smeh publike
je od ¢asa do ¢asa kar preglasil orkester. NajboljSe je bi prikazan
ples v slogu Petipovega baleta, ki je opisoval mu¢ne sanje nekega
plesalca: kadar bi morali plesalei dvigniti roke, so jim te vselej
obvisele ob telesu, in kadar bi se morali prikloniti, so vselej omah-
nili nazaj. Omenil bi rad ¢udovito komedijantko Muriel Bentley,
Patricio Dunn, prav tako pa tudi Michaela Maulea.
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V svojem ¢lanku je Jerome Robbins poudarjal, da spored pri-
kazuje vrsto tehni¢nih spretnosti, slogov in nac¢inov plesa, ki so do-
slej nastali v Ameriki in da so plesalci morali torej pokazati vso to
mnogovrstnost. Ni pa omenil, zakaj baletu manjka dramati¢nosti,
odnosno zapleta, ki mu je vselej veliko pomenil. V repertoarju za-
man is¢emo del, ki bi bila podobna njegovim prej$njim baletom.
Peti balet v tem sporedu (ki ga pa v Londonu niso izvajali), je ab-
straktna »Medigra«, ki prav tako pri¢a o novi umetnidki smeri Je-
roma Robbinsa. Znaé¢ilno za njegovo trenutno hotenje je namred
prav to opusc¢anje zgodbe. Ko je ustvarjal svoj satiri¢ni balet »Kon-
cert«, si je zamislil nekaj sijajnih komiénih zgodbic, vendar jih ni
vstavil vanj. Namesto njih je vkljuéil druge, ki niso bile prav ni¢
zabavne in se s celoto sploh niso skladale.

Take nenavadnosti se dogajajo vselej tam, kjer vodi koreograf
svojo lastno skupino: njegova umetniska politika odraza v nekem
oziru lastne umetniske teZznje in notranje konflikte, ne pa Zelje pu-
blike (in plesalcev) po uravnoveSenem programu. Trenutno je Rob-
bins o¢ividno pod vplivom Georga Balanchina in Lincolna Kirstei-
na — direktorjev New York City Balleta. Ples mu je nekaj vzviseno
samozadovoljujofega in zato ne pusti, da bi se njegova c¢udovita

Renée Jeanmaire (Carmen)
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skupina razmahnila v dramatskem izrazanju. Njegovi baleti so na-
menoma »hladni«, ¢eprav na Skodo najboljsih ustvarjalnih sil v
njem. Toda ne verjamem, da bi dolgo nadaljeval v tej smeri in z
veseljem pri¢akujem njegovega prihodnjega gostovanja.

V LONDONU so lani nastopali ukrajinski kozaki, letos pa go-
stuje Georgijski drzavni balet s Kavkaza. Predstave se vrste od de-
vetega do petindvajsetega novembra v Royal Albert Hallu.

Skupino osemdesetih ¢lanov vodi trikratni Stalinov nagrajenec
Ilko Sukisvili. Lani so nastopali v Parizu, nekaj ¢lanov je obenem
z drugimi ruskimi umetniki gostovalo v ZDA, sicer pa ta skupina
le redko nastopa v tujini. Po londonskem gostovanju bo skupina

nastopala v Manchestru.
*

Balerina Alicia Markova je skupaj z nekaterimi vrhunskimi
umetniki nastopila na londonski televiziji. To so bili Maria Callas,
baritonist Tito Gobbi in 3panski pianist Jose Iturbi. Markova je
plesala tirolski Pas de deux iz »Wiljema Tella«, njen partner pa je
bil Vladimir Skuratof. Naslednjega dne je Markova odpotovala v
Zdruzene drzave Amerike.

*

»Royal Ballet «je svojo sezono v operi Covent Garden zacel 19.
oktobra s praizvedbo »Antigone« Johna Cranka. V glavnih vlogah
sta plesala Svetlana Beriosova in Michael Somes.

-

Londonski »Ballet Rambert« je 14. julija gostoval na festivalu v
Massachusetsu, ZDA. Ta plesna skupina je bila zibelka mnogih naj-
boljsih angleskih koreografov in je slovela kot ena najznamenitej-
gih plesnih skupin na Zahodu. Zal je na tem festivalu nastopala
takoj za baletom Velike moskovske Opere in primerjava med njima
ni bila ravno njej v prid. Med drugim so izvajali baleta »Giselle«
z Beryl Goldwyn in Johnom Lyallom in »Laiderétte« z Lucette Al-
dous, ki je bila izredno prepri¢ujo¢a in ganljiva,

AMERIKA

Metropolitanska Opera je imenovala tri koreografe, katerim je
poverila §tiri balete v novi sezoni. Alexandra Danilova in Dania
Krupska bosta pripravili plese v Straussovem »Ciganu baronu« in
»Cesarjevem valéku«, Zaharij Solov pa bo ustvaril tri nove balete
za »Aido«, za »Fausta« in za »Manon«,

V New Yorku so odprli v juliju prvo gledalii¢e na prostem, ki
ima oder v sredini. Gledali§¢e lezi na Manhattanu in je zelo 1jubko,
vendar za balet ni ravno najbolj primerno.

Otvoritvena predstava z baletno skupino Andréja Eglevskyja
je to potrdila. Tudi Ruski balet iz Monte Carla, ki je gostoval teden
dni, ni mogel zmanjsati tega problema. Gostje: Alicia Alonso, Igor
Youskevitch in Natalija Krasovska ter ¢lani: Nina Novak, Georg
Zoritch, Irina Borowska in Alan Howard so pripomogli skupini le
do enostranskega uspeha.

Pa¢ pa se je pokazalo, da oder ustreza nastopom etnografskih
plesov — haitskih, cejlonskih, hebrejskih itd. Tudi edino baletno
delo, ki ni bilo etnografskega zna¢aja, Alvina Aileya »Blues Suite«,
je uspedno izkoristilo nekaj ugodnosti okroglega odra.
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»New York City ballet« je v avgustu zacel svojo enajsto sezono.
Med drugim smo mogli videti obnovljeni balet Francisca Monciona
in Georga Balanchineja »Otro$ke igre«. Sve¢ano so oznanili povra-
tek balerine Marie Tallchief in novo angazZiranega plesalca Royesa
Fernandeza, vendar smo ju zaman c¢akali, kajti Maria Tallchief je
odpovedala nastopanje zaradi bolezni v druzini, Royes Fernandez
pa si je poskodoval nogo.

Repertoar je sestavljen nalas¢ za mlade plesalce, ki nastopajo
v tej skupini. Preobilica mladih obrazov pa razodeva tudi slabost te
skupine: pomanjanje pravega umetnika, odnosno balerine visokih
kvalitet. Zato tudi repertoar ne vsebuje baletov, ki zahtevajo
resni¢no umetnisko dozorelost. Sicer pa moramo rec¢i, da razposa-
jene Odette v »Labodjem jezeru« Ze kar dolgocasijo. Morda so nas
ruski umetniki tako razvadili.

Balet »Otro8ke igre« sloni na Bizetovi glasbi. Ko so ga leta
1955 prvi¢ uprizorili, ni imel uspeha. Tudi sedaj, ko je obnovljen,
ne moremo trditi, da je kaj posebnega. Vsebuje vrsto plesov, ki
med seboj niso povezani, je brez humorja in niti ne daje prilike
posameznim plesalcem, da pokaZejo svoje znanje. Vendar je odlo-
mek o punc¢kah na papirju in Skarjah zelo posrecen. Pas de deux
Roya Tobiasa — svinfenega vojaka, in Allegre Kent — punéke, ki
ga ljubi, ni prav ni¢ domiseln. Ne vem zakaj vsi plesi lutk poudar-
jajo vprav njihove najbolj groteskne znadilnosti: togost, negibnost
itd. Dandanes je to Ze zastarelo. Zato so »Otrogke igre« v taki obliki
kaj skromno razvedrilo za staro in mlado.

*

V septembru je v newyorSkem gledalis¢u Winter Garden dva
tedna gostoval Roberto Iglesias in njegov »Ballet Espaiol«. Mo¢
Roberta Iglesiasa je v njegovi dramati¢ni osebnosti. V zgodbi Gar-
cia Lorce »Soledad Montoya«, ki nam jo je prikazoval, je jedro te
ciganske poeme izhlapelo in dvospev dveh strastnih ljubimcev je
postal seksualno poblazneli in vulkani¢ni teater. Njegova soplesalka
Rosario Galan mu je dramati¢no ustrezala. Kitarist Felix de Utrera
in pevec Pepe Segundo sta veS¢e zviSevala napetost. Ugovarjali bi
edinole Iglesiasovi teZnji po vulgarnosti. Preveliko poudarjanje
spola vedkrat raje zmanjSa, kakor pa poveda silovitost ¢ustev in
dogajanja.

Esperanca Galan, Rosariina sestra, je izredna plesalka in je s
svojo 3aljivo in bujno »Dono Frasquito« ustvarjala ravnovesje v
programu. Skupaj z Antoniom Espafiolom je nastopila v mehikan-
skem plesu, stiliziranem kot stara ujedanka tropskega Veracruza
»El Palomo y la Palomas,

Glavni ples vetera »Corrido« se nekako ni posrecil. Glasbo
zanj je napisal Armando Lavalle, za koreografijo pa sta poskrbela
R. Iglesias in Marcelo Torrebianca. Delo pripoveduje staro mehi-
kansko zgodbo o Joseju in Lupiti, ki si obljubita zvestobo. Ko Jose
odide v svet poiskat sreco, prisili ofe Lupito, da se poro¢i z bogatim
starcem. V poro¢ni no¢i Lupita zbeZi in sre¢a Joseja. Njega ubijejo
in Lupita zblazni. Snov spominja na Lorcovo »Krvavo svatbo« in
vsebuje vse elemente za uspe$no uprizoritev. Vendar dramati¢ni
razvoj ni prisel do izraza in liki so ostali samo nakazani.

V baletu »Gaditanas« nam je R. Iglesias sijajno prikazal va-
riacije s petami in konicami na osnovi »flamenco« korakov.

Pri vseh treh skupinskih tot¢kah je R. Iglesias zagresil staro
napako, ki se je ne more otresti noben vodja Spanskih plesnih sku-
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pin; v njegovih plesih se prepleta tehnika $panskih plesov z balet-
nimi koraki. Rezultat tega so vselej nepristni Spanski plesi in
neustrezen balet.

Ana Mercedes je v »El Albaicinu« in »Leyendi« (oboje po Albe-
nizovi glasbi) dokazala, da je prava umetnica. Njen slog se je na-
gibal h klasi¢nemu, in ¢eprav se je izognila preve¢ gledaliskim
skrajnostim svojih kolegic, je kljub temu pritegnila gledalce in
jih ganila.

Inglesiasovo telo ne ustreza idealnemu plesalcu $panskih ple-
sov in manjka mu togosti, ki jo zahteva §panska tehnika. Njegova
druga napaka je povsem drugadne narave. Vselej se drzi tako res-
nobno, da skorajda spominja na krutost. Malo Saljivosti bi ublazilo
monotonost njegovega izraza.

SOVJETSKA ZVEZA
Moldavska Opera.

V Sovjetski zvezi je dvaintrideset opernih in baletnih gleda-
lis¢ in ve¢ dramskih gledalis¢, ki tudi uprizarjajo balete. Pred
kratkim so uprizorili mnogo baletov na zgodovinske in sodobne
teme. Tako je tudi moldavska Opera postavila na oder svoj prvi
moldavski balet »Sestre« — po glasbi L. Kogana in libretu V. An-
gela. Mladi komponist je spretno stkal narodne melodije v Zivahno
in bleste¢o baletno glasbo.

Leningrad.

Po libretu Y. Slonimskega in glasbi A. Petrova so v opernem
in baletnem gledalis¢u Kirova uprizorili »Bregove upanja«. Glavne
vloge so plesali A. Makarov, S. Gribov, T. Legat, O. Mojsejeva in
N. Petrova.

Kazan.

V Musa Djalil Operi so uprizorili premiero baleta v enem deja-
nju »Egiptovske nodi« po glashi A. Arenskega. Tudi ostala gleda-
lis¢a so uvrstila v svoj program ve¢ baletov, med njimi »Bolero«
po Ravelovi glasbi, »Chopiniano« in »Zacarane lutke«.

"Badkirsko gledalidte.

Druga baletna premiera je bil »Gorski orel« (N. Sabitov in K.
Akhmetov), posvefena priljubljenemu junaku baskirskega ljudstva.
Na oder ga je postavil glavni baletni mojster gledali¥¢a K. Karpin-
ski, libreto pa sta napisali K. Safiulina in K. Karpinskaija.

TRGOVSKO PODJETJE
priporoca
’ l obiskovalcem
\SVL a gledaliiéa
(BIVSI URBANC) svoje bogate
o Ljubljani zaloge svile
pri Presernovem 0 d’. ugih
spomeniku tkanin!
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TOVARNA
KOVINSKE
EMBALAZE

LJUBLJANA

PROIZVAJA VSE VRSTE LITOGRAFIRANE
EMBALAZE — KOT EMBALA20 ZA PRE-
HRANBENO INDUSTRIJO, GOSPODINJSKO
EMBALAZO, BONBONIERE ZA COKOLADO,
KAKAO IN BONBONE TER RAZNE VRSTE
LITOGRAFIRANIH IN PONIKLJANIH PLAD-
NJEV. RAZEN TEGA PROIZVAJAMO ELEK-
TRICNE APARATE ZA GOSPODINJSTVA KOT
N. PR. ELEKTRICNE PECIL

*

IZDELUJEMO TUDI PRIBOR ZA AVTOMO-
BILE IN KOLESA, IN SICER AVTOMOBILSKE

ZAROMETE, VELIKE IN MALE, ZADNJE SVE-
TILKE, STOP-SVETILKE, ZRACNE ZGOSCE-
VALKE ZA AVTOMOBILE IN KOLESA TER
ZVONCE ZA KOLESA. IZDELUJEMO TUDI
PLOCEVINASTE LITOGRAFIRANE OTROSKE
IGRACE. \




TRGOVSKO PODJETJE - @ v E TI Aaa

'
! LJUBLJANA, TRUBARJEVA ULICA 32
i
|

S svojimi poslovalnicami:
Stritarjeva ul. 6, Celovika ¢. 56, Karlovika c, 13,
Ajdovscina, Copova ul. — (Perlon), MikloSi¢eva c.

nudi potroSnikom raznovrstno Zensko in mosko perilo,
volnene izdelke in galanterijo po zmernih cenah.

Se priporoc¢a kolektiv »CVETE«

”
JELEKTRONABAVA
Podjetje za uvoz elektroopreme in elektromateriala,
nakup in prodaja proizvodov elektroindustrije FLR]

Ljubljana, Resljeva 18-11

Telefon: 31-058, 31-059, telegram: Elektronabava Ljubljana
Skladii¢e: Crnude-tel. 382 172

dobavlja ves elektri¢ni material iz uvoza in domacega trga

PRED PREDSTAVO IN PO NJE]
OBISCITE

Tavlariev bram

COMMERCE . inciemeke finme, ki

oskrbujejo naso kemié-
Zastopstvo inozemskih tvrdk no, tekstilno, papirno,
LJUBLJANA, Dolnic¢arjeva 1 gradbeno in druge indu-
¥ 4 strije s surovinami, stro-
felfk 2e-061 pmelL ji in orodji ter nase kme-
20-762 tijstvo z umetnimi gno-
20-763 jili in rastlinskimi za¢it-

20-764 nimi sredstvi.
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VSE, KAR POTREBUJETE
| ZA DOM IN DRUZINO

' LAHKO KUPITE

POD ENO STREHO!

VELEBLAGOVNICA

INCLNMAL

V LJUBLJANI PRED POSTO

| VAS VABI, DA SI OGLEDATE
' BOGATO IZBIRO
VSEH VRST TEKSTILA, MODNE KONFEKCIJE,
PERILA IN GALANTERIJE, OBUTVE,
MODERNIH GOSPODINJSKIH APARATOV,
STEDILNIKOV, POHISTVA, SIVALNIH STROJEV,
KOLES ITD.

BLAGO LAHKO KUPITE TUDI NA KREDIT
ALI NA BARIRANE CEKE.

OBISCITE NAS IN ZADOVOLJNI BOSTE
S HITRO POSTREZBO.




RA!

RUM-KO!

odli¢na kombinacija za Vas!

RUM-KO!

izvrsten cokoladni desert,
polnjen z rumom
ali konjakom !

RUM-KO!

proizvaja ,,KR A S«

-

TOVARNA

KLEJA

LJUBLJANA

SMARTINSKA CESTA 50
30-368 in 30-611

Telefoni :
Brzojav :

Proizvaja:

kostne in koZne kleje, Zela-
tino tehniéno in predii¢eno,
tehni¢ne mastobe, gnojila in
krmila

»OSSA«

Prijavite pravoéasno
svoje polrebe, ker vas
med letom zaradi ome-
jene proizvodnje ne
bomo mogli upostevati



Schwarzkopf izdelke za nego 1as
proizvaja tovarna »ZLATOROGC«
v Mariboru
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NOVE IZDAJE:

JCZE MEKINDA: POHOD Il. GRUPE ODREDOV
PLATNO 1660 DIN —
ILUSTRIRANA BIBLIOGRAFSKA IZDAJA

GORAN KOVACIC: JAMA

PLATNO 800 DIN —
NUMERIRANA V USNJE VEZANA 1400 DIN

KNJIGE DOBITE PRI

/N V\
\
/

DRIAUN]
ZALOZBI
SLOVENIJE

LJUBLJANA

@ MESTNI TRG 3
@ Corova 3
@ TRG REVOLUCLIE 19

CELJE

@ TRG V. KONGRESA 3






