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tem, da j o hotel pisatelj z njo pokupiti zgolj posamezen ž iv l jenjski tip, ki pa 
je sicer -/a dramo liudo ne važen. Zato je Onufr i j pri jetno zapit š t u d e n t ki ne 
more do resnega dela prav zaradi neprestanega meditiranja, zato se Blohin 
ukvarja s svojim glasom in Grigorjj Ivano vič /. zadnjimi ž iv l jenjskimi vpra-
šanji, Tudi dejanja so negibena. Od prvega zelo ne razgiba ne ga de janja se 
v leče nit pogovora skozi drugo iu so komaj v tretjem malo razširi in nato 
znova ugasne. 

Ig lo ji' i' o ž i i i i 1 P a v e l G o l i a, ki j e poudaril predvsem njeno liriČno-
sentimentalno stran, kar je bilo v navadi v ruskem cehovskem občutku. O kaki 
izrazito svojs tveni režiji tu ni govora, dasi j e režiser z ruskega gledal iškega 
odra pazno prenesel situacij ske domislcke k nam. Zato je posvet i l na jveč jo 
[lu/nju pesmi, načinu petja, ki je bilo res pri jetno podano, tudi se j e v Ji vel v 
prirodo s tem, da je hotel dati prizoru v naravi poseben nastroj. Seveda sta 
bili obe sceni (I, in II,dej.) dokaj netipični in je motila neduhovita inscena-
eija parka. Tudi način režije igralcev je v teh scenah motil. Pri režij i igralcev 
je skrbel režiser predvsem zu čuvstveno-otožno občutje. V tem smislu je poj-
moval neki igralski pianissimo posebno v čuvstvenih scenah. Občutek skriv-
nostne otožnosti v prvem dejanju je zabrisal z izredno dolgim zvoi l jenjem, 
ki j e ubijal iluzijo; prav tako je dolgočasil prizor v parku, ker je bil 
brez notranje igralske dinamike. Nenehno polglasno medit iranje pač utruja. 
Na vsak način bi moral režiser skrbeli m večjo igralsko konkretnost , za raz-
gibanost v prvem dejanju, da bi se še bolj čutilo Stüde nt o vsko okolje . Pri zl itju 
igralcev v igrylsko skupnost jih f>;i režiser imel v mislih zgolj čuvstvene scene; 
seveda j c s tem ubil enotnost dogajanja. Pojmovanje vlog j e bilo naravno 
odvisno od pojmovanja igre. Režiser je pojmoval vlogo Olgo preveč sentimen-
talno in preotožno, prav tako tudi večino študentovskili vlo^. V io je zavedlo 
pač prelloteuo prikazovanje otožnega nastroja. Si tuacijsko je nenaravno vpli-
valo predvsem prvo dejanje, ker je Olga preveč oddaljena url ostale družbi! in 
je povrhu*Se postavljena viš je na odru. 

Igralci so sc pretežno oklenil i rež iserjeve zamisli, kar j c pravilno. D o 
posebnih igralskih liku v so se dvignili K r a l j , C e s a r in L c v a r ; K r a ! j e v 
E d v a r d v o n R a n k e n je bil do podrobnosti izdelan in je bil v mimiki, 
gesti in glasu izreden, V Kralju iimnno obl ikovno zelo virtuoznega igralca, ki 
bo kitaj obl ikoval še res umetniške like, Seveda jc to odvisno oil notranje vse-
bine. I. e v a r j e v podporočnik M i r o n o v G r i g o r i j I \ a n o v i c ji- postal 
posebno proti koncu dejanja zelo prepričevalen in je res vzbujal v idez in ob-
čutek mladega, napol kmečkega, v srcu in du&i dobrega oficirja. Še več izobli-
kovanosti v glasu bi lik povzdignilo. C e s u r j e v O n u f r i j j e bil doživ l jen, 
tudi igran jc bii prijetno, posebno proti koncu igre. Motil j c le preokorni zuce-
tek in neupravičeni vpad v molk in i zvonjenju . Zdi se mi, da j c imel tudi manj 
š tudentovske šegavosti , kot bi j<> bil iahko imel. — O 1 g r> N i k o 1 a j c v 11 o 
je igrala V i d a J u v a n o v a . Njena postava jc trpela na prevel iki igralski 
monoton tj i. ki j c sicer občuteno oblikovan lik zavajala v igralsko enoličnost. 
Vloga ji j c seveda zelo bli/tj po občutju in vsebini i 11 jo je tudi igidila do-
življeno. Pre robat a E v d o k i j a A n t o 11 o v 11 a je bila M e d v e d o v n, Pre-
več | e silihi na dan z grdimi potezami i it jih prikazovala « d o očitno. J a n 
kot N i k o l a j G l u h o v c o v je bil g lasovno in mimično ubranojši kot obi-
čajno in [iriiv to je daja lo njegovi vlogi prijetno vsebino in obliko. Uinel j e 
svoje Ciivstvo v nekaterih hipih pristno podati. A 111 o n O c v i r k. 

Borci za novo gledališče. — Umetuiško-ustvarjajoče delo of ic i jc lnih gleda-
liških zavodov jc v zadnjih deset letj ih poka/a lo t;ik /«stoj . da je čutil vsak 
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i n t e l i g e n t n i je bil le k o l i č k a j v zvezi z g ledal iščem, potrebo t e m e l j i t e r e f o r m e 
na tem umetniškem pol ju . 

Jasno j c, da j e Äel va l r e f o r m a c i j o mimo več ine g ledal išč ; v e n d a r so pr iče la 
centra lna, sem in t j a tudi k u k o prov ine i ja lno gledal išče, iskati novih izraznih 
sredstev, ki n a j hi dala g ledal išk i umetnost i pečat nove dobe. 

Umetnike našega časa, s l i k a r j e , igralce in r e ž i s e r j e n a j d e m o na dveh raz-
ličnih potih v i s k a n j u novih g ledal išk ih vrednot. P r v a vodi k po izkusom ev rop-
skili, d r u g a k poizkusom ruskih g ledal iščnikov. 

S l i k a r j i e v r o p s k e (joti ho ostali tudi v novem g leda l i škem smislu Jc so sli-
k a r j i , v e n d a r s to razl iko, da so poizkušal i (lati odru v s e intenz ivnejšo s l iko 
kot n j i h o v i natural ist ični predniki . N j i h o v , s s l i k a r s k i m i sredstvi obl ikovani 
ploskovni oder, v z b u j a v nas skoro i n ž e u j e r s k o natančno s l iko t o v a r n « al i 
l a b o r a t o r i j a . P o u d a r j a m : v z b u j a , ker bi n a m f o t o g r a f i j a take upr izor i tve da la 
natural ist i tno-st i l iz irano s l iko t o v a r n e čili l a b o r a t o r i j a . T o r e j ne realnost, 
a m p a k i luz i ja . N j i h o v o m o v o » delo i o r e j ne pomeni nič več, k a k o r gradovi , 
park i in k o č e «starih* s l i k a r j e v . 

T a k o j e evropska pot p r i v e d l a r e f o r m a t o r j e do st i l iz i ranega odra, ki ga 
z a k l j u č u j e j o p l o s k v e , k a t e r e o p r e m i j o za vsako d e j a n j e z i l u s t r a c i j a m i iu 
d e k o r a c i j a m i , kakor to predpisuje d e j a n j e . 

R u s k a pot j c pr ivedla r e f o r m a t o r j e do pomembnejš ih uspehov. P r e d v s e m 
so našli Rusi v g ledal išču p r o s t o r , Če j e tore j e v r o p s k a pot našla p o s l i -
k a n i p l o s k o v n i o d e r , j e našla ruska pot z i d a n i p r o s t o r n i o d e r , 
R u s k i m r e f o r m a t o r j e m jc t o r e j prostor osnovni e lement g leda l i ške umetnosti. 

i i d v e novi smernici st;i bili nova osnova n a d a l j n j i h r a z i s k a v a n j gleda-
liških r e f o r m a t o r j e v . 

D o č i m so vodi te l j i s tarega g ledal išča (vštevši še Antoine, Washington 
S q u a r e Players , Meiningovci , D j a g i l e v , Karker , T h e a t r e des Arts , V i e u x Co-
lombier* Stau isla vski j , D a n f e n k o , Reinhardt in Jessner) skušal i podati zvezo 
z resničnost jo z upodobitv i jo z u n a n j e g a sveta, je govori l M a r i n e H i o gle-
dališču senzac i je in presenečenja . S e h r e y e r j e r itmično razč leni l b a r v n o 
ob l iko in zvočno tvorbo glasu, S c h l e m m e r j e ustvari l «triadični balet»; 
B a r d j c oznanil rek lamni oder, M o h o l y - N a g y «gledališče totalitetc*, 
K a n d i n s k y abstraktno odrsko sintezo, V a h t a 11 g o v zopet prosto, umet-
niško ust v li rjü jočo i^ro M a j e r h O Id jc u v e d e l s t r o j n e k o n s t r u k c i j e in bio-

dinamiko, prenesel je g i b a n j e na ozire i g r a l c e v in g leda lcev . T a j i r o v 
j c odkril odrsko i rodimenzi ja lnost in uvedel ritmično s t o p n j e v a n o d inamiko 
igre, F o r r e g e r j e н ustvari l ma*inski ples, E i s e n s t e i n politieno-pu ro-
dističui oder, P i s c a t o r pol i t ično-propagandno gledališče. 

Naš r e v i j a l n i in dnevni tisk je posvečal d o v o l j p a z n j e g lavnim v o d i t e l j e m 
novega gledal išča in n j i h o v e m u delu, zato b o m v tem č lanku govori l le o 
g ledal išk ih r e f o r m a t o r j i h n a j n o v e j š e dobe, k i so pri nas se hol j ;J1I m a n j ne-
znani. ter o b k r a t k e m k a r a k t e r i z i r a l n a j v a ž n e j š e smernice teli čisto s v o j e -
vrstnih predstavnikov novega gledal išča. 

Da si b o m o na j a s n e m ; g ledal išk i r e f o r m a t o r j i , o kater ih bom govoril , so 
že napravi l i končni kriz nad g ledal iščem romantike. To z a n j e več ne obstoj i . 
In j o jc p r v a nova osnovna podlaga vseli n a j m l a j š i h . D r u g a j e ; u s t v a r i t e v 
gledal išča mehaničnih k r e t e n j in gibov. 

J a k o n a j d e m o v k nj igah K i e s J e r j a, H u s z ä r j a in If i r s c h I a 
s k u p n o novo osnovno misel, ki hi se dala formulirat i tako- le : N a odru nas ne 
preseneča več č lovek , temveč n j e g o v e k r e t n j e in vse ono, k a r nam napravi 
n j e g o v duh potom k r e t n j e vidno in slišno: duh stroja . Pu še v eni točki so si 
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ti t r i j e r e f o r m a t o r j i edini. T o n a j l a ž e raz ložim s K i e s l e r j e v i m s t a v k o m ; Masa 
l j u b i C h a p l i n a , k e r so n j e g o v i f i lmi zaradi neprestanih s luča jnost i in iz n j ih 
i zv ira joč ih novih s i tuaci j polni razgibanosti . In ta razgibanost n a j d e odziv v 
dvorani . I/, t e g a pr imera razberemo tudi prvotni c i l j r e f o r m a t o r j e v , da s 
k r e t n j o na odru v z b u d e inst inktivno p r o t i k r e t n j o pri g ledalcih. 

N e samo n j i h oder, tudi njih g ledal išče j e okretno in okroglo. Sedeži , k i 
o b k r o ž a j o areno, so v nekih presek ih g i b l j i v i in v r t l j i v i , t a k o d« ima g ledalec 
pregled p r e k o vseh delov odra. Režiser ima p a poleg s v o j e g a o d r s k e g a dela 
še to nalogo, da regul ira p r e m i k a n j e a v d i t o r i j a ob raznih prizorih l<iko, da 
p o v e č a v g ledalcih s p r e j e t e vtise. 

W a 1 d e n in A n g e r m e y e r sta teoretično izdela la p r o g r a m gledal išča, 
ki sta ga real iz irala v N e m č i j i r e ž i s e r j a psof. M e y e r in dr. B l ü m m e r . 
V Wald nov i razprav i T h e a t e r als künst ler isches Phänomen» pravi pisa-
tel j o novem gledal išču: G l e d a l i š č e ni moralen, pa tudi ne nemoralen zavod. 
Gledal i šče tudi ni posredovalnica l i terarnih del iu n j i h zastopnikov, g ledal išče 
jc umetniška /druži tev optičnih in akustičnih gibov. I z v a j a l c i v g ledal išču, 
l j u d j e in predmeti , so nositelj i tega g i b a n j a . G l e d a l i š č e je igra čutov. O r g a -
nične in umetniško-logične zveze v i d n e g a tn slišnega n a p r a v i j o iz dela umet-
nino. Gledal išče ne p o s r e d u j e uiti misli niti občuti j niti čuvstev . In k o n č n o : 
z a h t e v a m odcep l i terature (kot kroniko d e j s t e v in n j i h o v i h a b s t r a k c i j ) in 
igra ls tva {kot p o s n e m a n j e ž i v l j e n j s k e g a izraza) od gledal išča. 

«Die neue T h e a t e r k u n s t * j e z a d n j e de lo L u d w i g * K a s s a k a, v k a t e r e m 
p o u d a r j a pisatelj , da je g ledal iška umetnost v n a s p r o t j u z drugimi umet-
nostmi umetnost v prostoru in t a s u h k r a t u . Z a k o n i i g r a l s k e umetnosti se tudi 
b is tveno r a z l i k u j e j o od zakonov s l i k a r s k e umetnosti in pesništva, ker j c p r v a 
vezana na p loskev , druga ча f a s . G l e d a l i š č e se n a d a l j e ko ostale umetnosti 
seveda r a z l i k u j e od v s a k d a n j e g a , o b d a j a j o č e g a nas ž i v l j e n j a , ž i v l j e n j e j e 
namreč organična, umetnost anorganic na eclota. In cc i m e n u j e končno K a s s a k 
umetniško u s t v a r j a n j e : sintetično u s t v a r j a n j e oblik, se mi zdi u p r a v i č e n a 
n j e g o v a zahteva , da mora biti v s a k g ledal išk i u m e t n i k v p r v i vrsti v izualen 
č lovek in prvovrsten organizator . 

S c h w i t t e r s j e Sel s s v o j i m * Merz-gledal iščem» še k o r a k dni je — alt 
naza j , k a k o r hočete. V s v o j i k n j i g i «Die Merz-Bühue» o b r a v n a v a na dolgo in 
široko namen tega odra, ki ga j e ustvari l za u p r i z a r j a n j e tMerz-dram», ne-
k a k i h abstraktnih umetnin. Jedro S c h w i t t e r s o v c g ledal iške teor i je j s- tole: 
d r a m a in opera nastaneta prav i loma iz ob l ike pisanega besedi la , k i j e pa samo 
po sebi že kot besedilo z a k l j u č e n a umetnina. O d r s k e slike, g lasba in upri-
zoritev sama su le i l u s t r a c i j e lega besedila, k i je zopet že samo po sebi ilu-
s t r a c i j a d e j a n j a . O d r s k a s l ika j e pri S c h w j t t e r s u s e s t a v l j e n a iz trdnih, tekočih 
in zračnih teles: belo stene, l j u d j e , španski jezdec i , vodni žarek , s tnj ina, 
svet lobne k r o g l e ; m a t e r i j a l l j e nc s m e j o biti u r e j e n e v k a k i medsebojn i logični 
zvezi , temveč v slogu Sch wi t ter sov ega pesništva: razdel i tev mora biti logično 
uničujoča , ker je umetniški nas tro j le na ta način mogoč. S c h w i t t e r s o v i m 
d r a m a m in n j e g o v e m u o d r s k e m u sestavu j e tudi pr imeren orkester , ki sostoj i 
iz v i jo l ine , bobna, pozavne, š i v a l n e g a stroja , b u d i l k e in v o d n e g a c u r k a . 

K l L i s s i t z k y j o izdal o novem gledal išču in o s v o j e m delu pr i n j e m 
obširno delo <Die elektrodniechanische Schau». O b k r a t k e m bi bi lo v s e n j e -
govo delo in vse n j e g o v e težnjo razvidne iz enostavnega p r i m e r a : S e z i d a j m o 
na prostoru, k i j e od vseh strani dostopen, o g r o d j e , k i ga L i s s i t z k y iuu-nuje 
«odrski s trojs . T o ogrodje nudi vsaki igralski edinici (bodisi igralec , lutka ali 
rekviz i t , k i nastopa kot «vloga») vse raz l ične možnosti g i b a n j a . Zato je tudi 
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sestavljeno to ogrodje iz delov, ki jih lahko po svoji prosti volji premikamo, 
okrečemo, pa tudi obrnemo. Različna višine morajo bitt lahko in trenutno 
premostljive. Vsaka igralska edinira jo slednjemu komadu primerno obliko-
vana. mora biti pa tako spretno izdelana, da se lahko vrti. drči, da splava i/, 
ogrodja na ogrodje in po potrebi tudi preko njega. Vse dele ogrodja in vse 
igralske edin ice spravi v premikanje elektro-inehanična sila, ki jo us rja 
režiser. Režiser je gospodar vseh energij, glasovnih in gibalnih. Režiser diri-
gira kretnje, zvok in luč. On jt? tudi edini glasovni igralec, ker govori vse 
vloge v telefonsko školjko, ki je tesim zvezana s pomožnimi aparati, ki spre-
minjajo gltis govorečega, ust reza je značaju vsake posamezne igralske edinicc, 

Električna žarnice pišejo po ogrodju najvažnejša pojasnila, svetlobni trnki, 
ki jih lomijo posebne prizme, spremljajo kretnje igralskih edinie. 

To gledališče, ki je posebnost zase in kot posebnost zanimivo, so tehnično 
vedno hol j izpopolnjuje, ker mu daje razvoj radija, zvočnikov, filmske iu 
razsvetljujoče tehnike vedno nove možnosti ustvarjanja. 

Vsa ta gledališča, ti manifesti so zanimivi: k l j u b temu so bili vsi H refor-
mirani teil tri le za malo število interesentov torišče res ustvarjajočega dela; 
za veliko večino pa vedno lc mesto oddiha in zabave. In tn je najboljši dokaz, 
da so bili vsi zadnji reformacijski poizkusi zaman; to nc pomeni, da bo gleda-
lišče p ropalo. Nasprotno. Vzcvetelo bo zopet ono pravo gledališče, obogateno 
s pridobitvami novega časa, vzcvetela bo gledališka umetnoit, ki ljo v času iu 
prostoru izražala euvstvcni in miselni svet sodobnega človeka. Iu to gleda-
lišče bo poznalo le eno pot: današnjo pot ruskega gledališča. 

Iz naše pisave. (Konec.) 
2.) 2 i v 1 j e n i k i ali ž i v l j e n j s k i ? — Obe obliki beremo dan za 

dnem v vseh naših časnikih iu časopisih in mnogo pisateljev koleba med 
prvo in drugo. Jasno je, da si l judje tukaj nc vedo pomagati. 

Do Prešerna iu tudi še pozneje so rabili za nemške zloženke z L e b e n s -
ali rodilnik, prim. Prešeren: dolgost življenja, ali pa domače ljudske izraze, 
JI. pr. živež in živilo /a Lebensmittel; danes rajši nemeujemo z ž i v l j e n -
s k i m i s r e d s t v i . Odkar pa je izšel leta 1831 Murkov tSlovensko-nemški 
iH nemško-siovenski ročni besednik», nahajamo v slovarjih pridevnik ž i v -
l j e n s k i, pisan z n. Tako je tudi pisala velika večina pisateljev do svetovne 
vojne, ko je začel mlajši rod vedno bolj in bolj pisati obliko ž i v l j e n j s k i 
z nj, ki je sedaj že zmagala in se dobro uveljavila, a splošno prodrla ni, 
k<:r jo zadržuje prejšnja dolgoletna raba. 

Oblika ž i v l j e n s k i г it jc etimološko napačna, ker pridevnik ni iz-
veden iz trpnojire tek lega deležnika živi jen, marveč i/, samostalnika življenje. 
Iz samostalnikov na -je, ki so po postanku glagol niki, tvorimo splošne pri-
devnike z obrazilom - s k i (prvotno Lsktji.), ki se pritika naravnost na samo-
stalnik. Kakor imamo torej od p r-e m o ž e n j e , s t a n o v a n j e , v s t a -
j e n j e . . . pridevnike p r e m o ž e n j s k i , s t a n o v a n j s k i, v s t a j e n j -
•i k i 7. n j . . . . tako dobimo od ž i v l j e n j e samo ž i v l j e n j s k i . Enako 
tvorjeno pridevnike imamo n. pr,: sanjski, svinjski, gospodinjski, d r a g i n j s k i , 
pustinjski itd. Edini primer, ki se temu zakonu upira, je menda d e j a n s k i . 

F e r d o D e l a k , 
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