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PREMIERA 19. OKTOBRA 1940

Ciril Debevec: POI]OV“:VC

Osnovno obcutje na$e kulturne sredine ponovitvam gledalitkih
predstav v splodnem ni preved naklonjeno. Povpreéni okus pov-
pre¢nega gledalca, odnosno posludalca zahteva prevesno snovne, to
se pravi repertoarne spremembe. Glavne Zelje malomet¢anskega gle-
dalitkega obdinstva so usmerjene povedini v &im vedje Stevilo raz-
liénih predstav, v manj$ini pa v kakovost izvajanih del ali celo v
kakovost izvajanja samega. Zahtevanost ljubljanskega gledalitkega
pojmovanja in Custvovanja je obrnjena v glavnem $¢ vedno bolj
v pohlepnost po menjajoih se snoveh kakor pa v tanko tehtanje
in dojemanje umetnitko dragocenih dobrin. Nafega povprednega
Cloveka zanima deset snovno razliénih, toda povpreénih del v bi-
stvu bolj, kakor deset ponovitev enega samega, a umetnitko visoko
pomembnega dela.

Gledali¥¢a v drugih kulturnih sredid¢ih so s tem tipiéno malo-
mestnim gledali¥kim pojavom Ze davno pospravila in so s poasnim,
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toda sistematiénim delom popolnoma preusmerila pojmovanije in
zahtevanje svojega obdmstva. Velja in v vsakem pogledu boga-
tej$a gledalidda ponavljajo namred mnogo veé in uprizarjajo novih
stvari sorazmerno mnogo manj kakor pa nase skromno in zlast
v gmotnem pogledu ubogo ljubljansko. V drugih mestih velja pred-
vsem kwaliteta in $ele v drugi vrst kvantiteta izvajanih predstav.
Nivo kvalitete pa je odvisen od vestne in temeljite priprave, ki pa
je v vsakih razmerah mogoda edinole pri manijsem Stevilu novih
predstav in vejem Stevilu ponavljanja starih.

Postopanje take vrste ima ugodne posledice dvojnega znadaja
in sicer gledé na izvajalca kakor tudi gledé na obdinstvo.

Izvajalec pridobi predvsem na Casu in s tem na moznosti ¢im
tolnejSe seznanitve z gradivom, z vsebinskim in oblikovnim se-
stavom, s pravilnim pojmovanjem v celoti in zlasti z natancno iz-
delavo v podrobnostih. Vrednost izvajanega — pa najsi bo muzi-
kalnega, pevskega, igralskega, reZiserskega itd. — dela se s tem
nadinom neprimerno dvigne, s ¢emer seveda samo po sebi naraste
tudi splofna vrednost celotne uprizoritve.

Se vedja in vaznejpa pridobitev pa se nudi obéinstvn. Ni umet-
nine na svetu, ki bi jo &lovek mogel dojeti samo z enkratnim ogle-
dom. Cim vefja je umetnina, tem veckrat si jo morad ogledati. Pri
vsakem ponovnem obisku gledaliske predstave se odpirajo novi
cazgledi, se pojavljajo nove, Se nezaznane lepote, se razkrivajo nove,
fe neodkrite globine, budijo se nove misli, jasnijo se motna mesta,
rodijo se nova, dotlej Se¢ neznana Custva, bistri se ¢ut za najmanijde
odtenke in brusi se okus za toénejfo oceno celotnega dela in —
kar je v gledalitki umetnosti prav tako vazno — poveda se smisel
za dojemanje in presojanje celotnega izvajanja. Znano je, da zna
nemiko, francosko ali italijansko obdinstvo svoje klasike bodisi
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operne bodisi dramske skoroda na pamet, in da se je ravno zaradi
pogostega ponavljanja temeljnih del gledalike literature celotni
okus obdinstva tako izobrazil, da je Ye zaradi takd omikanega ob-
¢instva nemogode ali pa vsaj tvezano znizati splofno ravan gledali-
Stkega udejstvovanja. Treba je samo enkrat doYiveti, s kak¥nim
razumevanjem sprejema nemiko obdinstvo n. pr. Goetheja ali
Schillerja, francosko Corncillea ali Moli¢rea, rusko Putkina ali Go-
golia, ali pa italijansko svojega Verdija ali Puccinija, pa bo vsa-
komur jasno, kaj sc¢ pravi naravnost presenetljivo obvladati tva-
rino in gledalitko izvedbo. Pri nas se do te stopnje na Zalost niti
pri Cankarjevih dramah $e nismo povzpeli...

Razen tega pa govori za ponavljanje tudi bistvo opernega spo-
reda in ustroj opernega obrata. Operna literatura, ki je %e sama
po sebi izdatno manj$a od dramske, se $e oblutno zmanja, ako
se odlodimo za ostrejfo kvalitetno izbiro. Svetovna operna proiz-
vodnja je zelo majhna — v danadnjih &asih je skoro popolnoma
zastala — in je v nadih repertoarno-pohlepnih razmerah (ved kot
1o novosti na sezono!) v petih do desetih letih popolnoma izérpana.
Zato glavni problem uspednega opernega dela ni toliko v izboru
repertoarja (ki je bolj ali manj Ze svetovno preizkufen) kakor pa
mnogo bolj v izboru in sestavu sposobnih izvajalnih modi. Pro-
blem drame je — predvsem v malih mestih — repertoar, problem
opere pa je — posebno e v malih mestih — izvajalec.

Izvajalno osebje je tisto, ki nehoté, po svojem Stevilu in po
svojih sposobnostih narckuje gibljivost in zmogljivost vsakega oper-
nega obrata, Fiziéno nemogode je, da bi petorica ali Sestorica an-
gaziranih zmoZnih &lanov nosila skozi vso sezono z uspehom vso
tezo kvalitetno dragocenega in kvantitetno $tevilnega repertoarja.
Zato nas veseli ugotovitev nafega najstarejega gledalitkega ocenje-
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valca, ki je pred kratkim zapisal, da se radi odpovedujemo kvan-
titeti na ljubo kvaliteti.”

Gledalisée s slabotno podlago se posecbno v malem mestu ne
more nikdar spremeniti kar ez noé v izkljuéno umetnostni zavod.
Pri vsakem najvestnejiem umetniskem delovanju bo ostalo v praksi
{e vedno tudi nekaj obrata. Dvigniti gledali$ée &m bolj z mehanié-
nega obrata v Zivo umetnost, ali pa spraviti oboje vsaj v ugoden
sklad — to so prve naloge in teZave vsakega pravega gledaliskega
vodstva.

Upravidenost navedenih razlogov se nam zdi dovolj tehtna, da
bi nam lahko vsakdo, ki mu je vrednost nafega gledali¥éa resni¢no
pri srcu, brez poscbnega pridrzka pritrdil.

To potrdilo pa spremlja 7e lahko tudi zavest, da je prispevalo
po svojih modeh znaten delez k izgraditvi tistega, za kar se wvsi
trudimo in prizadevamo in ¢emur pravimo: nasa gledaliska kultura
in nasa gledaliska tradicija,

Vilko Ukmar:
Mozart: ,Figarova svatba“

O glasbi pravijo, da je skrivnost. Toda nedvomno je ta sodba
zelo subjektivna, podvrZena povsem osebni dispoziciji posameznika.
Prepri¢an sem, da so ziveli in da ¢ Zive ljudie, ki jim je ta posebna
vrsta umetnosti nad vse jasna in dognana ter obenem razumljiva,
kot ic na splo$no razumljiva danes beseda. Tak ¢lovek je bil prav
gotovo veliki klasiéni skladatel] — Wolfgang Amadeus Mozart.
Redkokdaj je bila v enem samem dufevnem organizmu glasba tako
razgibana, kot prav v tem umetniku. Zato pa je tudi kaj tezko z
jasno besedo opredeliti in orisati dufevni znadaj tega dovrienega
umetnika. Mozart je bil z glasbo ves prepojen. Vse njegovo dufevno

“ »Slovenski Narod« dne 14. oktobra 1940.
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zivljenje je neprestano valovalo v morju tonov in mu je zato vsa
njegova dulevnost neprestano glasbeno odzvanjala. Vsak custveni
vtrip in njih vsa pisana vrsta je stalno in neposredno prehajala v
tonsko zvenenje. Zvenelo mu je v tonskih zvezah hrepenenie,
zvenela Zalost, bridkost in razodaranje in zvenelo vse veselje in raz-
igranost. Ce mu je v dusi vzbrstela ljubezen, je prefel njen utrip v
melodidno valovanje, &e ga je potrla rezka Zalitev predpostavlie-
nega, se mu je skréila v dudi melodi¢éna érta. Se celo vsakodnevno
pomanjkanje Zivljenjskih pogojev je odmcvalo v tonskih sozvodjih
i v ritmi¢nih zvezah. Zato ni prav ni¢ ¢udno, e je bila Mozar-
tova dufevnost tako polna tonskih oblik, da jih zavest nikdar ni
utegnila vseh ujeti in jih s peresom ovekovediti.

Z druge strani pa je tako tudi razumljive, kako da so vse Mo-
zartove glasbene umetnosti tako zelo jasne in kristalno &iste, zakaj
vs¢ tako zelo popolne, da jih $e tako kritiéno uho ne more prav
nikjer popravljati. Vsak ton in vsaka tonska zveza je tako podprta
in lepotno dosledna, da je ni mogoce zanikati — nikjer ni mogode
ni¢esar odvzeti, nikjer ni¢ pridejati. Ta popolnost nagiba &oveka,
da gleda v Mozartu res umetnika, ki je nekak posrednik med
voljo najvi§jega bistva in med ¢&ovekom, umetnika, ki je bil
v svoji notranjosti vedno ves predan najvi$jim narckovanjem. Ves
je bil jasen in tenkofuten za vse najtanjie utripe — morda je bil
nekaj podobnega v pesniskem svetu Novalis — in zato ni ¢udno,
&e je tako pohitel s svojim zivljenjem, &e je tako zelo zgodaj pricel
s svojim delom, pa tudi tako kmalu konéal svojo ¥ivljenjsko pot.

Vse to je povzrotilo, da je ustvarjal Mozart na tako svojstven
nadin prediséene umetnine, ki na posdun nadin plemenitijo _poslu-
§alca, pnhamoé do njegove notr anjosti po svojevrstni poti. To do-
u.mamc prcdpostav]n namre¢ pri posluSaleu posebno notmmo ubra-
nost in pripravo, ki ni ravno lahka — $e celo ne v tem nafem zme-
denem in v vnkd’m]:h trenjih napetem nvhcn;u Ce hodel prav
doZiveti Mozarta, ti je treba notranjega miru in neke notranje zre-
losti. Tolikokrat se ob Mozartovi glasbi spominjam na razgovor, ki
sem ga imel v mlaj$ih letih s svojim dunajskim profesorjem. Bil sem
takrat $e ves notranje nemiren in napet od mladostne vseobseZnosti
in Mozartova glasba mi ni in ni hotela k srcu, Zdela se mi je plitka
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in igriva in kar nevredna patetiéne dudevne borbenosti, ki se je raz-
vijala v meni. In ko sem se nckod drznil izjaviti svojo sodbo o
Mozartu svojemu profesorju, me je ta najprej preseneéeno pogledal,
pa se takoj nato blagohorno nasmehnil in dcnl Saj sem skoral po-
zabil, da ste mladi — in mladost ima v svojem vrenju pravico do
take sodbe. Toda ko boste v mojih letih, se boste spomnili, da sem
dejal, da je Mozartova glasba ¢loveku najvisje upokojenje. Danes
to vem in tudi slutim, zakaj.

Mozartova glasba deluje predvsem s svojo prediséeno obliko, s
svojo kristalno jasnino, ki je odsev vesoljne harmonije. Clovek je
v vsakdanjem Zivljenju ves zmeden in skrivljen od vsch nasprotu-
)ocxh st sil, ki se bijejo v njem za nadvhdo. V tej notranji mpctosn
in borbi je ves nesvoboden in izmuden od trplienja. Svoj mir pa
more najti samo iz osvobojenega jaza, ki se more kot stvor vesoline
volje in kot &len vesoljnega stvarstva dvigniti do svojega izhodiica,
od koder mu je vtisnjen obraz ter tam najti svoj pravi smisel in s
tem svoje umirjeno ravnovesie. In ker je iz istega svobodnega ve-
soljnega utripa in po navdihu iste najvi§je volje ustvarjena tudi
Mozartova glasba, pomagajo te tonske oblike ¢loveku do notranjega
osvobojenja, do uravnove$enosti in do notranjega miru. S tem sicer
e ni izérpano vse celotno udinkovanje te glasbene umetnosti, toda
mislim, da se nekje v orisanem okviru giblje vendarle bistvo njene
udinkovitosti.

Tako bi lahko trdili, da je glavna uéinkovitost Mozartove glasbe
v njeni obliki, ki izhaja iz Zivljenjske pravsebine. Da je tedaj polo-
zena v tej umetnosti glavna izrazna te¥a v »kako« in manj v »kaj«.
Na podlagi tega sklepa pa nam bo tudi laZje razumeti kakovost
Mozartove glasbe takrat, kadar je ta glasba vezana na operno
okolje. Znano je namred, da pri komponiranju opernih del Mozart
ni bil ravno izbiréen glede libreta, da je komponiral dela, ki
so Se pozno vzbujala pomisleke pri resnih presojevalcih. Spomnimo
se samo na opero »Cosi fan’tutte«, ki je po dramatiéni vsebini res
vse prej kot globoka. Celo Beethoven sam, ki je bil izreden oboZe-
valec Mozartove glasbe, se je ¢udil, kako je mogel ta veliki
genij izbrati tako malovredno dramatsko snov za uglasbitev,
in je bil s te strani razodaran nad Mozartom, Toda menim,
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da je imel v tem pogledu vse bolj prav Goethe, ki je pregledal Mo-
zartovo glasbeno umetnost do dna in ugotovil, da je napak preso-
jati Mozartovo umetni$tvo po vsebini besed — in prav ozirati se
samo na njegovo glasbo ter te glasbe vsebino. Kakor je bil namred
Mozart v svoji pravi podobi silno globok in resen, tako je bil v
vsakdanjem Zivljenju velkrat precej vihrav in povrien. In ker je
bil radi svoje te¥ke gmotne cksistence zelo odvisen od svoje okolice,
je rad podlegel nasvetom, ki mu jih je stavila preradunljivost ljudi,
ki so si obetali od njegove umetnosti koristi. Toda za presojo vazno
‘n naravnost presenctljivo je to, kako je znal ta silno obdutljivi
umetnik tudi niZjo snov popleminititi, kako se je tadi manjvredna
gmota pod njegovimi umetnitkimi rokami dvignila, izdistila in po-
stala v nekako izkristalizirani obliki znanilka visokih idej. Manj-
vredne sestavine so utonile v vrelcu kristalne pijade in natodena ¢ada
umetnosti je postala disti in pozivljajodi Zivljenjski napoj.

Ob takih razmi$ljanjih se bo mogla prav tako razviti pred nami
prava podoba Mozartove opere »Figarova svatba«. — Dramartska
vsebinska snov te opere, ki jo je Mozartu po znani Beaumarchaisjevi
komediji napisal libretist Lorenzo da Ponte, nima nobene poscbne
idejne globine. Ta komedija, po kateri je ustvaril tdi na¥ Linhart
svojo veseloigro »Ta veseli dan ali Matidek se Zeni«, je zajela kos
takratnega Zivega Zivljenja in njega problematike, ki je obstojala
v rastodi borbi med plemstvom in kmeékim stanom, ki si je po
francoski revoluciji pridobival vedno veé svoboilin in pravie. V
veselem in dobrohotnem tonu je razvit v tem dramatiénem poteku
ljubavni konflikt, ki se je zapletel med tremi pari, zavozlal v klob¢&i¢
osebe in plemidtva in sluZincadi, pa se konéno izravnal po vsch na-
Celih in Zeljah gledalca. Tako nad vse zamotana in napeta komiéna
snov je bila v tistem ¢asu posebno priljubljen predmet opernega
obdelovanija in je imela svoj izvor $e v italijanski, zgodnje baroéni
operi — zlasti v benctanskem obmodju. To dokazuje, da je na Mo-
zartov okus precej moéno vplivala italijanska baro¢na opera, a ne
samo v tem dramatskem pogledu. Dovol] moéni so namred tudi
stilni vplivi italijanske opere na glasbeni sestav te Mozartove opere.

Poslufalec ne bo prezrl, da je oblika te operne umetnine svoj-
stvena, da je njena zgradba razli¢na od onih oper, ki smo jih nava-
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jeni danes vedinoma poslusati. Od romanti¢ne in poznej$e naturali-
sti¢ne opere se lodi ta operni sestav predvsem v svoji zgrajenosti. Ce
pregledad celo tvorbo, zaznasd, kako se razpleta pred teboj, kot ogr-
lica biserov. Biseri so posamezne v sebi zakljuéene glasbene oblike
arij, ductov, tercetov, zborov itd., vrvica, ki te bisere povezuje v
ccloto, pa je glasbeni recitativ peveev, podprt z zvoki cembala. In
¢e zasledujed Se naprej, bo$ opazil, kjer se vezejo in razvezujcjo niti
dr’tmam_mgm dogajanja, arijozni &leni pa_nast: opajo tam, kijer se
pojavljajo ¢ custveni impulzi in s¢ nato spros¢ajo v soénih kantilenah.
Taka oblika je bila Mozartu $e celo prikladna, kajti njegov disti
glasbeni navdih se je mogel prav sprostiti predvsem v takih zaklju-
Cenih glasbenih enotah koncertnega znalaja, kijer se je mogla, ne
glede na posebno besedno vsebino, roditi ista glasbena oblika. Kaijti
tako oblikovanje glasbenih kristalov je bila glavna domena Mo-
zZartove muze.

V takih bisernih enotah pa je tu Mozart tudi dejansko sprostil
vse svoje najvisje navdihe. V arijah grofa Almavive, grofice Rozine,
v spevih sluge Figara in sobarice Suzane in zopet v melodijah paZa
Kerubina se razviiajo in oblikujejo rako plemenite tonske oblike,
da sezejo posludalcu globoko do njegovega bistva in ga spremljajo
kotl blaZilni spomin $e dolgo potem na trdi poti trpkega vsakdanjega
zivljenja.

W. A. Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart se je rodil 1. 1756 v Salzburgu,
umrl pa je l. 1791 na Dunaju. Njegova izredna darovitost za glasbo
se je pokazala Ze v najneznej$i mladosti, tako da je veljal naravnost
za ¢udeznega otroka. Nastopal je namred Ze kot Sestleten dedko s
svojo nekaj starejfo sestro z velikim uspehom na koncertih v Mo-
nakovem in na Dunaju, v naslednjih letih pa $¢ v Parizu, Londonu,
po Holandskem, Svici in TIraliji. S sedmim letom je Ze zadel s
komponiranjem, z enajstim letom je napisal svojo prvo opero
»Apollo et Hyacinthus«., Po letih nemirnih potovanj, ko je bil
z'asti v Italiji delezen neStetih asti, se je 1. 1781 stalno naselil na
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Dunaju, kjer pa je Zivel v dokaj skromnih razmerah. Sele nckaj
let pred svojo smrtjo je bil imenovan za cesarskega komornega
skladatelja z letno plado 8co gld. Umrl je komaj festintrideset let
star, pokopali pa so ga v skupnem grobu, ker fe za pogreb ni za-
pustil sredstev. Svoje Cudovite Zalne made, ki jo je po svojih be-
sedah komponiral za lastno smrt, Zal ni dovriil.

Mozart je ustvaril na vsch glasbenih poljih in v vseh oblikah
za ¢udo veliko najlepsih, mojstrskih del. V opernem stvarjenju je
sicer prevzel zunanje oblike tedaj v]adﬂou. italijanske smeri, po
globini, doZivljenosti in jasnosti znadaja pa ga lahko vzporedimo
z Gluckom. Edinstvena sta zlasti oblutje in lepota njegovih ne-
vsahljivih melodij. Franz Liszt ga je zelo lepo karakteriziral v
naslednjih besedah: »Mozartova neskonéno velika zasluga za glas-
beno umetnost — zasluga, ki presega vse ostale! — lezi v dejstvu,
da jo je presadil trdno v sredo socialnega Zivljenja, da bi v njem
kot element duhovne izobrazbe odsihmal upolmcvala prcpad ki
je locil udeno ghqbo od naivne. Njegova zasluga je v notranji pre-
topitvi in spojitvi melodije, tega naravnega daru glasbenega ljud-
skega duha, s harmonijo, te v stoletnem trudu nadih mojstrov slavno
zgrajene znanosti.

V vsem je ustvaril Mozart devernajst odrskih del: »Apollo et
Hyacinthus« (1767), Bastien in Bastienne« (1768), »La finta sem-
plice« (1768), »Mitridat, pontski kralj« (1770), »Ascanio v Albi«
(1771), »Scipionov sen« (1772), »Lucio Silla« (1772), »Thamos,
egiptski kralj« (1773), »La finta giardinicra« (1775), »Kralj pastir«
(1775), »Zald"u (1780), »Idomene), kralj na Kreti« (1781), »Beg
1z serajla« (1782), »Gledalitki ravnatelj« (1783), »Figarova svat-
ba« (1785), »Don Juan« (1787), »Cosi fan tutte« (1790), »Titus«
(1791), »Carobna pidéal« (1791).

Pred prvo uprizoritvijo »Figarove svatbe«, ki je bila na Du-
naju 1. maja 1786, so skufali Mozartovi nasprotniki z vsemi sred-
stvi preprediti predstavo. Sele na cesarjevo besedo je prilo konéno
do premiere. Toda italijanski pevei so peli in igrali nalad¢ tako
slabo, da uspeh ni dosegel upravidenih pri¢akovanj. Sam cesar je
rekel: »Prelepo za naSe uho in od sile preved not, dragi Mozarte«,
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Po parkratni ponovitvi je bila ta opera kaj kmalu odstavljena z
repertoarja. Sele uprizoritev v Pragi je prinesla Mozartu zasluZeni
ogromni uspeh. Beaumarchaisova komddija sama, ki je nastala
leta 1781 kot nadaljevanje »Seviljskega brivea«, je imela moéno
revolucionarno-politiéni znadaj. Libretist Lorenzo da Ponte je ubla-
zil »najnevarnej$a« mesta, sicer se je pa v prevodu in priredbi zelo
tesno naslonil na original. Beaumarchaisov »Seviljski brivec« pa |c
sluZil pozneje za osnovno znameniti Rossinijevi istoimenski operi.

Figarova svatba
(Vsebina.)

V dejanju je »Figarova svatba« dircktno nadaljevanje Rossinije-
vega »Seviljskega brivca«. Rozina je sedaj Ze grofica Almaviva,
grof sam pa ni ba$ vzor kreposti in zvestobe, temveéd se trudi, da
bi si pridobil ljubezen Suzanino in vrtnarjeve héerke Barbke. Ko
zasledi pri tem tekmeca v pazu Kerubinu, se ga skusa iznebiti. Figaro
je stopil v grofovo sluzbo in pripravlja vse za poroko z Rozinino
sobarico Suzano.

Prvo dejanje. Figaro meri sobo, ki mu jo je grof dolodil za sta-
novm]c, kako bi razmestil po njej pohistvo, d1 bi imela s Suzano
&im prijetnejfe gnezdece. Suzana mu zaupa svoje skrbi zaradi gro-
fovega zalezovanja. Figaro jo pomiri. V tem pa se pojavi dokror
Bartolo, ki si ga je izbrala Mm celina za svojega zastopnika, da bi
tozil Figara zavoljo prekricne, nekod njej dane zakonske obljube,
&e bi ji ne mogel vrniti izposojenega denarja. Paz Kerubin pride k
Suzani po svet in pomod, ker nole odtod. Ko ga pa preseneti pri
Suzani grof, s¢ br¥ skrije in tako slidi, kako ji grof dvori. A glej,
nova zadrega! Pred vrati se oglasi Bazilio. Tudi grof se skrije. Ko
pa &uje Baziliovo namigavanie o Kerubinovem ljubimkanju z grofico,
se pokaZe in zahteva pommh V svoje zacudenje odkrije fe Keru-
bina, ki ga pred njegovo jezo redi Figaro, ko privede podloZnike,
da bi se grofu zahvalili za uklmtcv »pravnce prve noli«. Sprito
slavnostnega razpoloZenja je paZu oproséeno, a da bi se ga iznebil,

5O



) oyy e . . v
mu grof podeli asnidki patent z nalogom, da takoj nastopi slu¥bo
v regimentu. Figaro dd Kerubinu na pot nekaj dobrih naukov.

Drugo dejanje. Grofica v svoji sobi prosi Boga, da bi ji vrnil
mozevo srce. Suzana odpre Kerubinu, ki ga Zenski hodeta preobledi
v zensko obleko, da bi bil Se lahko pri¢a Suzanine svatbe. Pri tem
jih preseneti grof. Kerubin zbezi v grofidin kabinet. Grof zaduje od
tam ropot, hoée vanj, a grofica mu brani, zato gre po orodje, da
bi s silo odprl vrata. Kerubin skodi medtem skozi okno na vrt,
Suzana pa se¢ skrije na njegovo mesto. Tako najde grof mesto Ke-
rubina Suzano in se mora pa¢ Rozini opraviditi, Kmalu nato pa pri-
nese vinjeni vrtnar list, ki ga je izgubil Kerubin pri skoku skozi
okno. Grof vidi, da stvar le ni tako nedol¥na, a polo¥aj refi Figaro,
ki vzame krivdo nase. In fe nova smola: Marcelina, Bartolo in Ba-
zilio terjajo izvrditev Zenitne obljube. Grofu pride to prav in od-
godi dovoljenje za poroko.

T'retje dejanje. Grof premisljuje o /adniih dogodkih. = Suzana
hlini v sporazumu grofico zaljubljenost in grof jo povabi na se-
stanek zveer na vrtu. Pri sodni razpravi zaradi Figarovega dolga
se izkaze, da je Figaro Marcelinin in Bartolov sin. Suzana prihiti
z odkupnino, zaloti Figara v Marcelininem objemu in preden ji Fi-
garo utegne vse razloziti, prisoli nezvestemu Zeninu zau$nico. Ro-
zina narckuje Suzani pismo grofu za sestanek in zapne list z iglo.
Suzana stisne pismo skrivaj grofu v roko, kar pa opazi Figaro,
ki ga kajpak takoj zalne grizti ljubosumnie.

Cetrto dejanje. Barbka je vsa v skrbch ker je izgubila iglo, ki
jo je grof poslal nazaj Suz.lnl, in poLou Figaru in Marcelini svojo
nesredo. Figaro je sedaj $e bolj preprican, da ga Suzana vara. Tako
s¢ znajdejo zveder na vrtu Barbka, Figaro, Bartolo in Bazilio. Fi-
garo se skrije, da bi razkrinkal Suzano. Grofica pride v Suzanini
obleki, Kerubin jo zamenja in jo hode poljubiti, poljubi pa grofa,
ki ba¥ pristopi. Grof mu nameri zaudnico, ki jo pa ujame po nesredi
Figaro. Ko pride Suzana v grofidini obleki, ji razolarani Figaro
zatne dvority, da bi se svoji nezvesti maséeval. Dozdevna grofica
se razkrije in nezvestega Tigara oklofuta. Nato se pobotata in do-
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govorno nadaljujeta komedijo, da bi speljala $e grofa. Ta sli¥i, kako
Figaro dvori dozdevni grofici, priklice ljudi, da bi bili pride nezve-
stobe njegove Zene, a v splodno presenedenje se izkaze povsem druga
resnica. Grof stoji osramoden pred Rozino, jo prosi odpuséanja, IFi-
garo pa dobi dovoljenje za poroko s Suzano.

Prihodnji operni spored

V' pribodnjib dneb se bo ponovila iz prejinje sezone odlicno
uprizorjena Bizetova opera »Carmen« v znani zasedbi s Kogejevo,
Franclom, Jankom in Ribi¢evo v glavnib partijab.

Nadalje bo prisla na vrsto na novo zasedena Leharjeva opereta
»Dezela smebljaja« in komitna Nicolaijeva opera »Vesele Zene
windsorske«. Za obletnico Cankarjeve smrti pa bo na nafem odru
krstna predstava M. Bravnicarjeve opere »Hlapec Jerneje, ki je
bila v letosnjem opernem natetaju nagrajena z banovinsko nagrado.

Lastnik in izdajatelj: Uprava Narodnega gledali$¢a v Ljubljani. Predstavnik:
Oron Zupandié. Urednik: Smiljan Samec. Za upravo: Ivan Jerman. Tiskarna
Makso Hrovatin. Vsi v Ljubljani.
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