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Lov na tujca

Arthur Miller: Lov na ¢arovnice. Rezija Janusz Kica. Drama SNG
Maribor, ogled oktobra.

Arthur Miller je to dramo napisal sredi petdesetih let prejSnjega stoletja,
ko so pod patronatom budnega senatorja McCarthyja in njegove komisije
v ozracju zaostrene hladne vojne potekali procesi proti tistim, ki so izka-
zali naklonjenost ameriski sovraznici oziroma so (so)delovali v kulturnih
ustanovah in zdruzenjih, v katerih so kazali simpatije - ali pa vsaj ne
delili nerazred¢enega strahu in sovrastva — do marksizma, ki je indikator
komunizma. Ki so se postavili, po mnenju senatorja, ki je v svojih parano-
i¢nih konstruktih postajal vedno bolj besen in nor, na drugo stran v vojni;
McCarthyja so zamenjali Sele, ko se je lotil vojske in zahteval, da jo ocisti-
jo elementov, takrat so prepoznali njegovo zmoto in norost. V takSnem
ozracju je, potem ko je dramatikov prijatelj Elija Kazan sporo¢il, da ga bo
namocil pred preiskovalno komisijo, ker da hoce samo v miru delati, Miller
na podlagi dokumentov in poznejsih zgodovinskih in literarnih zapisov
o resni¢nih dogodkih izpred dveh stoletij in pol napisal dramo o epide-
miji ovajanja v Salemu. Tam so ob koncu 17. stoletja na podlagi pricevanj
skupine deklet zaradi ¢arovniStva obsodili in usmrtili okoli dvajset Zensk,
ki naj bi imele stik s hudic¢em, in njihova pricevanja, podprta z mucenjem,
niso dale¢ od tistih, ki so jih literarno in v elementih nastopa izpiljeno
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uprizarjali obtozeni na stalinisti¢nih procesih. Kot nekaj srednjeveskega
so prepoznali povojno gonjo proti levicarstvu tudi ameriski intelektualci,
Slo je za montirane procese, na katerih se obtozeni niso smeli sklicevati
na temeljne ustavne pravice, na primer na prvi oziroma peti amandma,
ker so to takrat zacasno razumeli kot zaljenje sodi$¢a. Procesi so imeli
precej hude posledice, ne samo pri ustvarjanju atmosfere ustrahovanja,
dejstvo je, da so zaradi pritiskov pocepnili celo tisti, ki bi sicer opozarjali
na zlorabe preiskovalnih komisij; $tevilnim umetnikom in intelektualcem
je bilo onemogoceno delo, vecina je delovala v filmski industriji, nekateri
so zaradi pritiskov naredili samomor, druge so medijsko diskreditirali, na
primer z obtozbami o homoseksualnosti - ki je bila tudi v “svobodnem
svetu” kriminalizirana -, ali pa so morali ustvarjati pod psevdonimi in je
bilo nekaj tudi psevdonimnih podelitev najvisjih priznanj filmske akade-
mije, ki jim pravimo oskarji.

Ce je moral Miller v drami Lov na éarovnice poseéi v zgodovino, tri sto-
letja nazaj, da je nasel model histeri¢nega preganjanja nedolznih na podlagi
govoric in laznega pricanja, je moral pri tem nujno potegniti vzporednice
med dvema casoma. S tem pa tudi med vsemi ostalimi, tudi danasnjim;
izvrtati je moral tisto, kar je stalnica v druzbenih odnosih, in to je bilo
izhodiSce uprizoritve, pri kateri je ob reziserju Januszu Kici dramatursko
sodeloval Vili Ravnjak, besedilo je prevedla Alenka Klabus Vesel. V teh
casih, ko so se prenapeta obtozevanja in medijsko lincanje preselili e na
nedruzabna omreZja in je lastni$tvo medijev v rokah privatnikov z usmer-
jenimi interesi, je prislo do pravega izbruha diskvalifikacij, laznih podatkov
in insinuacij, in samo smejemo se tistim, ¢eprav malo skozi stisnjene zobe,
ki pravijo, da lazne novice niso problem, ker to pluralizacija medijev razresi
sama od sebe; kar je ena pogostejsih neoliberalnih litanij o prostem trgu
kot edinem merodajnem regulatorju, ki po tem, ko je padla na finan¢nem
podrodju, curlja po medijskem.

Zgodbo o tem, kako se punce ponoci na travniku igrajo z duhovi in
magijo, pod vodstvom temnopolte suznje, ki ji je nekaj poganskega ostalo,
potem pa namesto razkritja razmeroma benignega ¢arovnistva zacnejo
obtoZevati zveze z necistimi silami vse, ki se jim postavijo po robu ali ki
samo podvomijo o njihovi kredibilnosti, so v tokratni mariborski izvedbi
postavili kot moderno klasiko. Vzeli so jo dobesedno in prevprasali, kaj
je v njej izpisanega za vse Case, s tem pa tudi za danasnjega. Drame niso
na silo aktualizirali, punce, ki podprte s skupinsko histerijo na pricanjih
ustrahujejo mescane Salema, bi vizualno lahko, z nekaj izjemami, sodi-
le v tisti ¢as, Ceprav jih kostumografija Doris Kristi¢ malo pribliza tisti
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stilizaciji in uniformnosti, ki jim h kolektivhemu in manipulativhemu umu
grejo. Uprizoritev je postavljena na asketski in siv oder - scenografija je
delo Marka Japlja -, z zamejenimi stenami z razli¢no postavljenimi izhodi,
ki z menjavami in poznej$im odprtjem zadnje stene omogocajo razlicno
nakazane interjetje, od sodne dvorane do preddverja zaporniskih celic,
pa tudi notranjost domov, vse s premiki rekvizitov, skopo odmerjenih,
s klopmi, umivalnikom v kotu.

Kiceva reZijska pisava je prepoznavna, precizna, njegova mizanscena,
kjer nastajajo med govorci razli¢ne linije in se - tudi skupinsko - postav-
ljajo v razli¢ne pozicije in grupacije, ki kaZejo njihovo pripadnost in mo-
rebitne antagonizme, omogoca hiter odrski pretok in menjavo prizorov.
Pri tem uspe podcrtati tematske poudarke besedila in izpostaviti najbolj
udarne dele. Za¢ne se na domu pastorja Parrisa, njegova hci vroci¢na -
in kot zacarana - lezi v postelji odlocena, da ne bo priznala soudelezbe
pri poganskih obredih, in tam se zaplete: ona in ostale punce namesto
priznanja zac¢nejo obtozevati druge. Pricajo, in njihovim besedam brez
ostanka verjamejo, da so vasc¢ani obsedeni s hudicem, pricajo, koga vse
da so videle in podobno, prednjaci pa Abigail Williams, ki je v pastorjevo
hiSo prisla iz Proctorjeve hiSe, kjer so jo zaradi preSustvovanja s hiSnim
gospodarjem nagnali; Liza Marijina jo ob izroCenosti emocijam in krhkosti,
ki izhaja iz nerealnih pri¢akovanj, podlozi z adolescentsko trmo, vendar ji
doda nekaj hladnosti in morda celo zlobe, predvsem s pridusenostjo igre,
ki ocitno nekaj prikriva. Vendar ni edina, ki s pricanji uveljavlja osebni
interes, s katerim poskusa zadeti tarc¢o na novo prebujene seksualnosti, ki
jo projicira v nekdanjega gospodarja, obtozbe gredo na roke tudi drugim
interesentom, na primer Putnamu - Davor Herga je bil prepricljivo suho-
paren in prerac¢unljiv mes¢an -, ki je zemljiski Spekulanat, razlasca sosede
in brezobzirno $iri svojo posest; njegova Zena gorece veruje v ¢arovnice,
saj naj bi bile te krive za visoko umrljivost njenih otrok. Miller ne postavlja
posameznika v opozicijo nahujskani mnozici, to ni pozicija Sokratovega
zagovora nasproti atenskim japijem, temve¢ mnozico, zraven pa tudi zrtve
razsloji in pokaze, kako se partikularni interesi v ¢asu histerije in navzkriz-
nih obtozb skrijejo med splosne interese in odenejo v ¢istunstvo.

Vizualno in po nacinu igre izstopata Mateja Pucko, v njeni interpretaciji
je Rebecca Nurse dobila videz spro$cene, prizemljene intelektualke ali
umetnice, njena igra je mila in dopuscajoca, zdi se, da ji je vse takoj jasno,
vendar ne prepozna resnosti problema, s tem je uspesen in umirjen proti-
pol nabritim mulam in njihovemu obtoZevanju; in Vladimir Vlaskali¢ kot
pastor Halle, ki je, ceprav v Salem poklican kot strokovnjak za ¢arovnistvo,
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vse bolj sumnicav glede resnic¢nosti izjav in postopno opozarja, da do-
biva gonja vse bolj nerazumne obrate, ter je proti koncu bolj obupan,
ker so stvari, pri katerih je iz prepri¢anja sodeloval, usle izpod nadzora.
Egzorcisti¢na stran se namre¢ ne zna zaustaviti, pocasi se blizajo verski
blaznosti, skriti za puritanizem. Na primer pri pastorju Parrisu Kristijana
Ostanka, ki je oster in premocrten, nepopustljiv in celo zaslepljen, ko bi
moral tehtati svoje postopke in odlocitve; zraven so sodniki, na primer
guvernerjev namestnik Danforth, tega odigra Ale$ Vali¢, ki postajajo vse
bolj neracionalni in nekontrolirani, tudi prestraseni, s Stevilom zrtev in
postopnim nemirom mescanov so vse bolj negotovi, zatekajo se v zlorabo
alkohola, njihove metode so vse bolj krvave. Postopno narasc¢a Stevilo
uglednih mescanov, za katere ostali no¢ejo in ne morejo verjeti, da bi bili
lahko povezani s hudobcem: dokler preganjajo suznje in malo napete in
vcasih z vsemi skregane sosede, kakrsna sta tudi kostumografsko in po
energiji izstopajoca Tituba Mince Lorenci ali nekoliko krceviti pravi¢nik
Corey Milosa Battelina, ljudje Se za silo verjamejo. Ko se Stevilo zaprtih,
preganjanih in usmrcenih povecuje, ko se vse bolj kazejo posledice sojenja
na vsakem koraku, spu$cena zivina, zivalska trupla po jarkih in podobne
apokalipti¢ne podobe, kot kontrast polno zasije neuklonljivost zakoncev
Proctor: Ana Urbanc kot Elizabeth je kot nosecnica sicer v Se posebno
obcutljivem stanju, prelita z milino in globljim razumevanjem, vendar je
v klju¢nem dialogu z mozem, ki mu je ponujeno, da mu bo v primeru pri-
znanja kolaboracije z necistimi silami prizaneseno z usmrtitvijo, pokon¢na
in sprejme njegove odlocitve; njene zadnje besede, ko si moz z neupoglji-
vostjo skoplje grob, so, da je dosegel milost; pravzaprav so zadnje besede
v drami o Proctorjevi posebni drzi, ki da je priklicala bozjo navzoc¢nost.
Lov na ¢arovnice tako sopostavlja dve vrsti odnosa do boga, na eni so
tisti, ki se nanj radi sklicujejo, kadar utemeljujejo svoje postopke in izpo-
stavljajo, e je treba tudi trpincijo in ugonabljajo druge v njegovem imenu,
na drugi strani je Proctor, ki ima z bogom bolj osebno razmerje, vezano
na postenost, odkritost in poslusanje lastne vesti. V tej luci pride toliko
bolj do izraza Proctorjevo trmasto vztrajanje; zaplete se, ko ne prizna, da
ima Abigail razloge za obtozbo, saj se boji, da bi senca presustva nacela in
razdrla njegov zakon. Znajde se v dilemi med lojalnostjo zeni in resnici:
Branko Jordan mu da silovitost in prepricljivost, njegov John je vihrav,
sicer vmes razdvojen, vendar na koncu odlocen, da bo morijo zaustavil
z resnico, tudi za ceno lastnega propada. Ravno s tem je na sledi tistim
vzornim gestam in Zrtvam, ki so s svojimi dejanji osupnile skupnosti in
pricevalce, ki so za podkrepitev svoje drze zastavile telo in zivljenje, kar
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sta storila na primer Sokrat ali Kristus in za njima mnogi mucenci v inkvi-
zicijskih procesih, danes pa kaks$ni zvizgaci. Jordanova vloga je natan¢no
stopnjevana, njegova pojavnost silovita, obcutek, da je treba za krhke
ostanke resnice in pravi¢nosti v brezumnem svetu tudi kaj Zrtvovati,
pa je po koncu te premisljene, besedilu zveste in v izvedbi domiselne in
premisljene predstave toliko bolj pod¢rtan.

Rainer Werner Fassbinder: Ali: Strah ti pojé duSo. ReZija Sebastijan
Horvat. SNG Drama Ljubljana, Fassbinderplac, ogled oktobra.

Z Milanom Markovi¢em Matthisom kot odrskim prirejevalcem filmskih
scenarijev in dramaturgom je reziser Horvat Ze sodeloval, na primer pri
postavitvi Pasolinijevega Teorema v trzaskem gledali$c¢u, kjer so besedilu
o skrivnostnem gostu, ki predstavlja izziv in fantazmo celotni druzini in se
do njega vedejo skladno s prtljago, ki so jo dobili iz druzinske patologije,
dopisali drugi del, ki govori o trzaski situaciji in o tujstvu danes. Vendar
je odrska adaptacija Fassbinderjevega filma Vsi drugi se imenujejo Ali, kot
so ga prevajali ob nastanku, iz drugega Stosa, bolj zvesta predlogi, pravza-
prav niti ne aktualizirana, ne v kostumih, ki so kreacija Belinde Radulovi¢
in nas postavljajo v okolje snazilk in podobnih manj placanih delavcev in
gastarbaiterjev, kot se je takrat reklo ekonomskim migrantom, v Nemdiji
sredi sedemdesetih. Tudi glasba Draga Ivanuse in glasbena oprema sta iz
¢asa nastanka filma o ljubezni med Alijem in Emmi, torej gre pretezno za
kicasti pop, za disko bleS¢ave skupine in sladkaste napeve, ki jih je potem
hitro pogoltnila pozaba, za pesmi o neustavljivo privla¢nih temnih ciganih
in podobne fantazije, skrite v srcih gospodinj.

Najbolj dolocujo¢ pri tokratni uprizoritvi Fassbinderjevega scenarija
je prostor, ne samo njegova lega med Zelezniskim muzejem, v sklopu ka-
terega je dvorana Fassbinderplac, oc¢itno novim Draminim prizoris¢em,
in skoraj dograjeno dzamijo, tem simbolnim omfalosom vsega tujega in
skrivnostnega. Markovi¢ Matthis je besedilo, ki ga je prevedla Urska Bro-
dar, opremil z okvirom, z nagovorom, ki naj izbrusi gledal¢evo zavedanje,
ga pri tem aktivira in dodatno predrami, pojasnjevalne so tudi didaskalije,
ki gledalca izmikajo identifikaciji in potujujejo in mestoma nekoliko pod-
vajajo dogajanje: nagovor sluzi gledalcu, da razume, kaj vidi in kako vse to
gleda, s tem pa je gledalec Ze vpet v samo dogajanje, kar je na dramati¢nem
planu analogno skrivnostnim in zagonetnim, v¢asih tudi nasilno prekinje-
nim kadrom iz Fassbinderjevega filma, ki zahtevajo aktivnega gledalca, saj
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mu izmikajo samoumevnost pogleda in zahtevajo njegov vecji angazma.
Ta je v tokratni uprizoritvi predvsem obc¢ecloveski, ne gre za poglabljanje
dilem o tujcih zdaj oziroma nikoli in nikdar, ne gre za navijanje za eno
od strani ali cuzanje socutja z migrantskimi usodami, temve¢ za zgodbo
o maroskem priseljencu - v resnici Salemu, vendar ga Nemci kli¢ejo Ali, ker
jim je to lazje in ker mu s tem odvzamejo individualnost in ga prikljucijo
mnozici tujcev in Ze navzven drugac¢nih —, ki dela v tovarni avtomobilov,
in o starejsi Cistilki. Srecata se ob dezevnem dnevu, ko ona vedri v baru za
priseljene delavce. Zapleseta, odideta k njej, in potem se zacne: pogledi,
opravljanje, odpor sina in héere proti materini odlocitvi, sodelavke, sosede,
trgovec, Alijevi sodelavci - vse se zaroti proti ljubezenski zvezi in zdi se,
da ne bo zdrzala. Par kmalu ugotovi, da je ovir veliko in morda preve¢, kar
naenkrat vsi buljijo vanju, buljijo ocitajoce in z nerazumevanjem, onadva
pa vse manj verjameta v drzavo dveh, Ali zacne obiskovati svoje bivse
ljubice iz bara in se ga prekomerno uliva. Vendar Fassbinder ni naiven, ne
gre za romantic¢en spor med lepo duso in gnusno empirijo, saj Ali in Emma
odpotujeta na dopust, po katerem se vse ¢udezno spremeni. Priznajo ju
kot par, v zameno za njegove drobne usluge in njeno ¢uvanje vnukov in
uporabo kleti in podobnega. Ko se pri zadnjem plesu po kratkem razhodu
spet objameta in se obeta sre¢en konec, njega Cir na zelodcu. Postal je
nevroti¢ni Zahodnjak pod stresom, aklimatizacija polno uspela.

Prostor in postavitev prizoris¢/-a - scenograf je Igor Vasiljev - sledita
etapam v zvezi. Najprej gledamo frontalno postavitev zdomskih delavcev,
Arabcev, in streznega osebja na eni, Ali in Emmi na drugi strani zozanega
prostora, na katerem se potem sprimejo in oblikujejo skupinice nasprot-
nikov, enkrat sosede, drugi¢ sodelavke in potem njegovi. Dokler se v dru-
gem delu publika - po skoraj prostovoljni delovni akciji, s katero pomaga
ustvariti prizori$¢a - ne pomesa med nastopajoce oziroma zasede intimne
koticke stiliziranih in s pohi$tvom nakazanih prizoris¢, prisostvuje pra-
zenju Cebule ali nakazanim kopulacijam, vse na dosegu roke ali na robu
dotika z nastopajoc¢imi. Ta blizina in zruSenje gledaliSke rampe omogoci
imenitno in premisljeno, tudi minimalisti¢no igro, najprej Natase Barbare
Gracner kot Emmi, ki je nekako ¢udno in skromno zazrta, njeno rezoni-
ranje je na zacetku nenavadno, sprijaznjeno in odprto do druga¢nega, ona
je radovedna in deluje toplo, vendar tudi otopelo; obcutek, da ne razume
povsem sveta, v katerem se je znaSla, igralka nakaze s kontroliranim
pogledom nekam onstran, za pogledom so skrite njene sanje in Gracner-
jeva nekoliko pridusi glas in ga nekoliko dvigne, s tem pod¢rta Emmino
skromnost in neizstopajo¢nost. Vendar v njenem nastopu slutimo tudi
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odlocenost, ki se zna upreti predsodkom, ki se ji zdi, da moskega, ki pride
na obisk, ne glede na raso, pragmaticno prespis, ¢e je pozno; v liku Emmi,
kakor ga zastavi Natasa Barbara Gracner, ni ni¢ zadaj, nobenih $pekulacij
ali obrambnih ukrepov proti vzviSenosti in moraliziranju okolice: ceprav
na povrsje v¢asih pridrejo sanje o “ko$cku modrega neba”, enkrat v prihod-
nosti; igralkin obraz je njena zastava in njena Emmi je preprosta, vendar
do konca benigna in razumevajoca. Igra Iztoka Drabika Juga je nekako
kontrastna; Ze v Divjakovih predstavah ali pa v Lorencijevih Stenicah se
je pokazal kot specificen igralec, ki stavi na neposrednost in morda celo
svojevrstno naivnost, pri njem je marsikaj “brez igranja, prosim”, s tem
mu je bila vloga tujca (tujka) nekako blize in bolj pisana na kozo kot pre-
tirano neokretnemu igralcu, ki je igral Pasolinijevega fatalca v Teoremu;
hkrati je Drabik Jug nekako odrsko trpen, nedejaven, kot Ali mestoma
avtodestruktiven, kar se kaZe tudi v posebni gestikulaciji, ki je pogosto obr-
njena navznoter, v nekaksnih drobnih kr¢ih in navznoter uvihanih drzah,
v prepletu rok, v mucnem izjavljanju nekam cez, ko se ne uspe konfron-
tirati s sogovornikom. Njuno igro pa dobro podpirajo tudi ostali $tevilni
nastopajoci, v vlogi opravljivih sosed in sodelavk in njegovih rojakov in
sploh, kar vse podpira to uravnotezeno in v detajlih mo¢no in sugestivno
predstavo, ki potegne kar najvec iz novonastalega ambientalnega prostora.

Goran Vojnovi¢: Rajzefiber. ReZija Anica Tomi¢: PreSernovo gledalisce
Kranj in GledaliSce Celje. Ogled v Kranju, november.

“Uprizoritvena razli¢ica besedila Rajzefiber je nastala v sodelovanju z ekipo
med procesom vaj,” piSe v gledaliSkem listu in vsa bajanja o tem, kaj so
v tem procesu spremenili in do kaksnih odtenkov pri preintepretaciji je pri
tem prislo, s katerimi sem poskusal utemeljiti svoje besedilo po ogledu,
so s tem padla v vodo. Vojnoviéevo besedilo, ki govori o tujstvu in nasem
sprejemanju Drugega, se je koncalo z radikalizacijo begunke Amine, ki
jo nevladnica Dasa, ki je prebegnila v ¢asu vojne v bivsih jugoslovanskih
republikah in je zdaj pomo¢ beguncem, priporoci kot pomoc¢ Materi, ki se
je polomila in je zdaj na vozic¢ku. Zato ji pomaga sin, Sasa, ki bi se moral
preseliti v London, kjer ga ze ¢aka uspesna zarocenka, ona je $la naprej,
njega je kot da materina poskodba zadrzala; ¢eprav ga zadrzuje Se marsikaj,
rajzefiber je predvsem njegova tezava, ostali migrirajo laze — oziroma se
sploh selijo, on pa ostaja neodloc¢en in malo splasen pred prihodnostjo.
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Nakar se zapleta s sprejemom Amine na vseh ravneh, predsodki brizgajo in
se prelivajo, Amina je zakrita, kot je bila sicer tudi Materina mati, o¢itno so
prisli iz islamskega dela Balkana, vendar to ne zaustavi napac¢nih presoj in
splo$ne sumnicavosti. Na koncu, ko Sasa, morda bolj iz ljubosumnostnih
in macoidnih vzgibov kot zaradi ksenofobije, napade Amininega moza, ki
se skrivnostno pojavi, ceprav prej kot da mrtev in ona kot da vdova, ker da
jije zvijal roko; vidimo, da je Saseva reakcija pretirana, nasilna, da se vime-
Sava v zvezo, ki je ne razume, in svoje prekoracenje minimalizira, potlacuje.
ReZiserka Anica Tomi¢ in dramaturginja Jelena Solari¢ sta ob asistenci
igralske ekipe Vojnovic¢evo besedilo pomensko precej preoblikovali, izpadli
so nekateri dialoSki prizori, ki naj bi prikazali migracijsko muko mlajse
srednje generacije in njen odnos do doma in sveta, tudi jezikovno je ve¢
srbohrvasc¢ine (Ce lahko uporabimo neobstojece ime za trenutno neob-
stojec jezik); predvsem sta ga postavili v poseben, bozi¢ni ¢as. V cas, ko
se spominjamo, kako je begunska druZina, ki je morala zaradi Herodovega
ukaza o pomoru dojenckov, saj so mu obetali spodnesti prestol, v Nazaret
in tam roditi Sina v Stali (zgodovinarji danes pravijo, da ni $lo ravno za
hlev, temvec je bil to prostor za naklju¢ne goste, na vsak nacin pa drugo-
kategorno prenocisce, vseeno: na vsak nacin se je Ucenik rodil na kraju,
neprimernem njegove poznej$e glorije). Bozi¢ni ¢as, ko smo polni besed
o solidarnosti in obetu odresenjskega ¢udeza, kakor se je zgodil mogoc-
nemu Rimu - in nam vsem - skozi dogajanje na obrobju, je ¢as obdaro-
vanja, je druzinski praznik in je ¢as, ko se bogatejsi dobrohotno ozrejo na
svojo okolico. Obdarujejo svoje in zraven tiste, ki jih nima kdo obdarovati,
nam sporocajo na vseh kanalih. Rajzefiber se tako ikonografsko spremeni
v bozi¢no igro, z darili in smrecicami in tistim sladkastimi televizijskimi
programi z veliko cingljanja v ozadju in obveznimi jelencki ob moZzaku
v rde¢em kombinezonu in z brado iz vate. Na veristi¢cnem odru s strani-
$¢em ob strani in dnevnim prostorom zraven in kuhinjo v ozadju vidimo
Saso - odigra ga Aljosa Ternovsek - v kr¢u, nekaj ga krivi, zdi se, kot da smo
v grozljivki in da je poseden od znotraj, zrel recimo za egzorcista. Mati je
na vozi¢ku in nerga in trmari. Za pomoc¢ pri njeni oskrbi sprejmejo irasko
begunko Amino, vendar je ta ne sprejme. Potem se zacne spoznavanje; Sasa
se ob enem od veseljacenj zaplete z Amino, potem se pojavi njen moz in
Sasa, napet in oprezujo¢, kar naenkrat na strani tistih s predsodki in zeljo
po nadzorovanju tujih Zivljenj, se z njim spoprime, fizi¢no in brutalno.
Amina je predvsem indikator razli¢nih odnosov do tujstva: Sasa je do nje
skepticen, potem ga zanima kot eksota, kot temni kontinent in odkrivanje
drugacnega, na koncu do nje vzpostavi lastniski odnos - in pri tem potrdi
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njen izrek, da so slovenski moski iraski moski, oboji posedovalni, nerazu-
mevajoci za zensko Zeljo. Sasa prijatelj Igor napeljuje, da je Amina tako ali
tako kupljiva, Materi se zdi, da ni bila medicinska sestra in da jim vsem
laZe, in morda je to res. Dasa, tudi sama pribeZnica z vojnega obmodja, ji
slepo verjame in je vesela, da ji je pomagala pri socializaciji — kar je tudi
svojevrsten predsodek. O Amininem zakonu ne vemo veliko, ker ga vidimo
samo skozi o¢i, ki barvajo s predsodki. Amina kot velika skrivnost je tisto,
ob ¢emer se razkrije odnos vpletenih do migracij v vsem sijaju. Vsi s(m)o
prisleki, vsaj par generacij nazaj, vendar zdaj Ze z dobro ukoreninjenimi
predsodki do vseh, ki so prisli za njimi.

Tomiceva bozi¢no evfori¢nost in atmosfero domacnosti pod¢rtuje s po-
dobami brambovske domacijskosti in z dokumentarnostjo; na televiziji
gledamo arhivske posnetke iz neposredne preteklosti o klenih pripadnikih
druzine ob juzni meji, ki so ustanovili samozasc¢itno vasko strazo in zdaj
strumno in ponosno korakajo ob Zici, o¢e in h¢ere, mater in sinovi, in ¢aka-
jo na priloznost, ko bodo zasacili prebeznika. So slovenska razlicica tistih
iz drame Za blagor vseh ljudi italijanskega dramatika Francesca Randazza,
ki so jo nekaj sezon nazaj uprizorili v Gledalis¢u Koper. Druzina begunca
pri svojih obhodih sicer Se ni srecala, vendar upanje umre zadnje.

V tak$nem prazni¢nem in z vsem podprtem vzdusju vznika figura
Amine, skrivnostne, jezikovno nemocne, ve¢inoma pokrite z ruto, ki se
postopno privaja jezika, hvaliti mora Bled in potico, ¢eprav pozna arab-
sko besedo za nekaj podobnega. Lina Akif jo odigra z omejenimi sred-
stvi, z radovedno trpnostjo, vendar tudi izredno sugestivno, z molkom,
z mucnim ponavljanjem novoodkritih slovenskih besed, s svojo mirno
drugacnostjo je osi$ce celotne uprizoritve, je center, okoli katerega se
navija dogajanje. Pride, razrusi pri¢akovanja in predsodke vseh, in odide
naprej; kaj pri tem cuti in kaj si misli, ostaja skrivnost, saj ji ne pustijo do
besede. Ostali se morajo sooditi sami s seboj: Sasa, kakor ga zastavi Aljosa
Ternovsek, s splosno dezorientacijo in pomanjkanjem odlo¢nosti, zdi se,
da ima moznosti prevec in zato vztraja v udobju poznanega. Mati, kakor
jo odigra Lucka Pockaj, je nezaupljiva in polna dobrih nasvetov, vendar
vecinoma taksnih, ki ohranjajo obstojece stanje, ona je varuh tradicije,
in igralka, Ceprav ve¢inoma na vozicku in igralsko izrazno omejena, jo ob
nemoci podlozi tudi z neko tiho in prikrito materinsko posedovalnostjo,
ob vzviSeni in obrambni zajedljivosti. Prijateljski par bosanske begunke in
slovenskega start up uspe$neza odigrata Tanja Poto¢nik in Miha Rodman,
on s tipi¢no domorodsko ignoranco, ona s poudarjeno socialno skrbjo in
kompulzivno Zeljo, da bi pomagala in reSevala svet. Igro je rezija poskusala
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razgibati tudi z enkrat pospeSenim in drugi¢ upocasnjenim gibanjem, ki
sledi spremenjeni hitrosti bozi¢ne glasbene podlage. Kljub nedvomnemu
igralskemu naporu in poskusom, da bi Vojnovicevo besedilo presvetlili
s komedijskimi vlozki, s trzavi¢nim gibanjem in potem razpotegnjenimi
obrazi, se zdi, da intervencija s filmi¢nostjo in vsiljena lezernost nista
polno dosegli svojega namena, ki ga pravzaprav niti ne moremo povsem
razbrati. Na prvi pogled deluje samonamembno, kot vaja v slogu, ki bo
morda prisla prav enkrat naslednjic.
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