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PEER G Y N T  * B O L E R O

V razgovoru z Golovinom
V sak o  ju tro  ga lahko  vidite ,  k a k o  v p rožn i  hoji m ed  p rv im i  

p rih i t i  v o perno  gledališče —  ob zvestem sprem stvu  svoje palice, 

ki n a to  redno  obvisi n a  obešalniku p red  mojoi sobo te r mi je z a ­

nesljiv zna k ,  da  je ing. G o lov in  (njegovo p r a v o  ime je Pe te r  Gres- 

serov) že na  delu. In skoraj r edno  p ro t i  ko n cu  večerne p re d s ta v e  ta  

pal ica  izgine p r a v  ta k o  neopazno ,  k o t  je na  k ljuki  obvisela. Res! 

M a lo k d o  je t a k o  ves p re d a n  svojemu delu, m a lo k d o  je t a k o  p r i ­

p rav l j e n  vsega se da t i  in r a z d a t i  svojemu poklicu .  In  s kakšn im  

ognjem in požr tv o v a ln o s t jo !  N ič  ne vpraša ,  če bo težko,  nič ne 

toži,  d a  ne bo  časa. Č im  se oglasi kl ic potrebe ,  je G olov in  brez 

u g o v o ra  na  svojem mestu. In to  ta ko  d o b ro  de! T a  iz re d n a  težn ja  

za grajenjem, ta  zves ta  ljubezen do  u m e tn iš tv a  samega, ta  čista 

skrb  za  skupni uspeh, ki je vedno  najvišji  smoter ,  v k a te rem  vselej 

u tone jo  osebni interesi in za  vsem ta  neom ajn i  op t im izem , —  vse
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to  je k o t  b a lz a m  n a  rane,  ki jih neusm iljeno seka gledališki o b r a t  

z vsem svojim nem irn im  in vedno  z  naspro t j i  borečim  se živije- 

njemi

P r i  vsem tem p a  G o lo v in  ne sili n ik a m o r  v ospredje .  K a r  je 

n jegova neoporečna  p rav ic a ,  si vzam e.  V vsem osta lem  p a  je ves 

skrom en.  S k rom en  v zuna n je m  in n o t ran jem  živ ljen ju .  T ih  je in 

včasih skoro  nekam  o d m a k n jen .  Le tu  in tam  se m u v d ružb i  vžgo 

oči in se m u razveže  beseda. In po tem  cb  n jegovih spom in ih  m im o ­

grede izveš, d a  izha ja  iz ruske oficirske d ruž ine ,  d a  m u  je bil ded  

p o znan i  poet ,  pisate lj  in k r i t ik  Boris A lm a zo v ,  d a  m u je oče d ip lo ­

mira l  n a  m oskovskem  k o n se rv a to r i ju  in d a  m u je b i la  mati i z redna  

p ia n is tk a  z abso lu tn im  posluhom . In še nada l je  izveš, d a  je imel 

,cn spim od  m a lega  iz redno  r a z v i t  zmisel za  glasbo in posebej za  

dož iv l jan je  r i tm a  in stila. T a k o  se ti ob bežn ih  spom insk ih  p o d o b ah  

nariše skica n jegove osebnosti in doumeš,  zaka j  je G o lov in  opusti i 

in ž c n :rski pok lic  in se p red a l  u m e tnem u  plesu, ka te reg a  je gojil 

ž e  v svojih  g im nazi jsk ih  letih spričo posebno raz v i te  ruske bale tne  

tradicije .

V e n d a r  o ta k ih  svojih spom inih  G o lo v in  le r edko  govori .  M n o ­

go raje m odru je .  T a k o  sva  bila tudi  ob na j inem  za dn je m  razgovoru  

o b a  k a r  h ip n o  sredi m o d ro v an ja .

» N a m re č  —  veste,  ta k o  je:« —  je pričel svoje p r ip o v ed o v a n je  

v doka j  dobri  slovenščini z rah l im  ruskim  naglasom, ko  sem p r i ­

vedel raz g o v o r  na  njegovo k o reog ra fsko  snovanje.  » I m a m  poseben 

riačin k o reog ra fskega  mišljenja, vezanega  na  žive p reds tave .  P r e ­

p r ičan  sem, d a  im a vsaka  glasbena u m e tn in a  svoje d u h o v n o  bistvo 

in d u h o v n o  p e d e b o .  In ko  iščem plesne oblike z a  t a k o  glasbeno 

c.metnino, skušam na jp re j  in tu i t ivno  p ro d re t i  do  n jenega duhovnega  

'bistva. Včasih  mi to  uspe zelo  h i t ro ,  včasih le s težavo .  K o  se mi 

o d p re  p rv i  st ik, se ga ok lenem ; iz njega p a  se mi skoro  razv ije
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po s to p o m a  ce lo m a  d u h o v n a  p o d o b a  glasbene umetnine .  A  ko  jo 

im am , se mi iz nje k a r  same p o  sebi izoblikujejo  plesne oblike, 

gibi in m im ika  —  vse p o  neki nujni  in zakon it i  odvisnosti .  K o t  

vsaka stvar ,  im a tud i  g lasbena tv o r b a  svoje d u h o v n o  telo, ki ga

Bravničar jeva: Umetniško snovanje duha

s čuti ne zazn a m o ,  a je! P ra v  objektivno ' —  je. P o d obno ,  k o t  v 

č loveku  njegov duhovn i  jaz in n jega usoda. T o  d u h o v n o  telo pa  

je bilo p r a v  ta k o  isto izhodišče glasbeniku za  n jegovo k o m p o z i ­

cijo, k o t  m o r a  biti meni za  m ojo  koreograf i jo .«
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» T o  se p ra v i  —  d v e  veji iz is tega korena«  —  sem p r ipom ni l ,  

dob ro  um evajoč  n jegovo po jm ovan je .

» T a k o  je!>< —  se je umiril  G o lo v in  iz svojega vnetega  p r ip o ­

vedovan  ja, ki ga  je spremlja l  z ž ivahn im i gibi rok  in p rs to v  pred  

seboj. —  »A brez  in tuici je sp loh ni um etnost i  in um e tn ina ,  ki n im a  

ta k eg a  ob je k t iv n o  že v d u h o v n e m  svetu obstoječega d u h o v n eg a  

b is tva ,  sploh ni u m e tn ina«  —  je še dostavil .  N a t o  p a  je um olkn i l  

in se zag ledal  s svojimi svetlim i očmi skozi ok n o  n ek a m  v da l javo .  

M ed  tem  m u  je ro k a  k a r  p o d za v es tn o  segla v žep in počasi,  počasi 

po tegn i la  iz nje s taro,  ob rab l jeno ,  a s rebrno  dozo.  P re v id n o  so mu 

iz nje prs t i  izvabil i  c igareto  —  »Sava« —  jo sk rbno  posva l jka l i  

in v ta k n i l i  v ustn ik .  Še ved n o  s tremeč v da l jav o  je G o lo v in  n a to  

p ra v  ta k o  počasi potegnil  iz d rugega  že pa  vž iga ln ik  in z neko  

sve to  v z t ra jnos t jo  kresal ogenj iz neuboglj ivega k res i la  —  dok le r  

m u  je končno  le zagore la  cigareta  in je s posebno  slastjo potegnil 

na  do lgo  vase p rv i  dim.

Postav i l  sem neko no v o  vprašan je ,  a  G o lo v in  ga  je preslišal. —  

O č iv id n o  je n a  t ih em  prede l  napre j  začetni  raz g o v o r  —  sedaj pa  

je od trga l  svoj pogled  od  da l jave ,  se ozr l  n am e in se n a n o v o  r a z ­

govoril :

»U m etn o s t  je iz raz  duha ,  d rugače bi je sp loh ne b ilo  —  isto je 

z n a u k o  (mislil je reči —  z znanost jo )  in vsak,  še celo  p o u s tv a r ­

jalni u m e tn ik  si m o r a  zna t i  u tre t i  p o t  d o  vseh teh. duho v n ih  sk r iv ­

nosti ,  m o r a  t ren i ra t i  svojega duha ,  da  z n a  na j t i  s t ik  —  in čim m o č ­

nejši stik do tega d u h o v n eg a  sve ta  in vse, k a r  oblikuje,  m o ra  o b l i ­

k o v a t i  od  ta m  —  a to  s čim jasnejšimi in čim preproste jš imi iz ra z ­

nimi sredstvi.«

»V ko l iko r  sp rem ljam  Vaše delo, im am  vtis, d a  se je v zadn jem  

času naš ba le t  začel p r ib l iževa t i  smeri in iz razu ,  o  k a te rem  g o v o ­



rite, d a  je od  pov ršnega  z u n a n je g a  iz raznega  sve ta  začel grebsti  v 

večje globine in d a  . . . «

»Seveda« —  mi je n en a d n o  vpade l  v besedo G olov in .  »Saj je 

čisto razum lj ivo .  Sam o pomislite ,  kak šn o  je bilo svoj čas naše delo 

ob neskončnem  številu  operet ,  ki smo jih igrali,  in k je r  je bil ba le t  

v ed n o  nujn i  in celo izsiljeni rekviz it .  Saj smo šele v za dn je m  času

\Visiakova: Estetska harmonija: tehnika in kultura

dobili m ožnos t  p ra v e g a  um etn iškega  razvo ja ,  ki ga bo  s ta lna  b a le t ­

na  šola samo še p o d p r la .  I z  nje bo izšlo m nogo  dobrih  plesalk in 

plesalcev. D a  bi se nam  razv il  vsaj še tud i  k a k  dober k o r e o g r a f ! < 

» U p a jm o  v to! Saj p r a v a  u m e tn iška  a tm o sfe ra  sam a izvabija  

tud i  p ra v e  tv o rn e  moči.  —  A k a k o  ste zadovo ljn i  z n ov im  ples­

n im  večerom?«

181



»Bo šlo. Mis lim, da  je najgloblj i  »Peer G y n t« .  V  njem sem 

prišel  na jm očne je  do  p ra v e g a  d u h o v n eg a  o zad ja .  Stik se mi je u trd i l  

ob »Solvejgini pesmi« —  in k o  sem imel ta  most ,  se mi je k a r  h i t ro  

iz ob l ikova la  cela suita. Zdi  se mi,  d a  sem dosegel z m alim i sredstvi 

ve l iko  iz raza  —  in d a  sem napel tem po .  T e m p o  za m e  ni b rz ina ,  

tem več  r a z p re d an je  zmiselne linije, ki ne sme biti n ik jer  p re t rg an a .  

In  če je t a k  te m p o  p r a v  dobljen ,  po te m  je z u n a n ja  o p re m a  p o ­

s t ranska  s tva r .  P reveč  zunanjos t i  d o s t ik ra t  celo škoduje ,  ker  p r e ­

t r g a  n o t r a n j i  tok.«

» T a k o  k o t  g ledate  na  vse te s tvari ,  se mi zdi,  d a  izha ja te  p r a ­

v i lno  po v so d  iz enega  in is tega izhodišča —  to je, iz duhovnega  

p r a v i r a  vsega ž iv l jen ja  in o b l ikovan ja .  Z a n im a  me, kakšen  jc v 

zvezi s tem  V aš  odnos  do> režijskega dela, ki ga  žti dolgo o p r a v ­

ljate.« i

G o lo v in  je znač i lno  okren il  svojo g lavo, o b ra z  se m u  je r a z ­

jasnil v k o m a j  n a k a z a n  nasmeh, sklenil  jc p o d  o b ra z o m  roke in 

k a r  h ip n o  odgovor i l :

»Koreografija ie komplicirana režija. Z ato  režija zame ni težka 
stvar — seveda, v principu!«

»V as razum em . H o č e te  reči, d a  gre tu, k o t  ta m  za  zmiselno 

ra z p o s tav l jan je  oseb v p ros to ru ,  za  .vsebini ad e k v a tn o  k re tan je ,  za 

te lesno in m.imično iz ra ža n je  in p redvsem  za celotni zmiselni ob l i ­

k ovn i  koncept.«

» T a k o  je! Z a to  je v režiji pr i  tem  m oja  g la v n a  težn ja ,  da  

po s ta v im  p r izo re  ta k o  n a r a v n o  in iz d u h a  ta k o  živo,  da  lahko  v 

njih igralec tud i  sam iz sebe us tva r ja .  Sp loh  je zam e  p r a v  tu  k r i ­

t ično meri lo :  Če je p r izo r  p r a v i l n a  in ž ivo  za snovan ,  po tem  se 

igralec v njem zna jde  in se dob ro  počut i  in n a to  sam iz sebe d o p o l ­

n ju je svoj igralski l ik te r  tekom  p re d s ta v  še s ta lno raste .  O b r a tn o  

pa se izkaže,  d a  v slabo zasnovanem  p r izo ru  igralec ne na jde  p ra v ih



ta l  —  postane skons t ru iran ,  -— in čc ob p rv i  p reds tav i  svojo s tva r  

še nek a k o  izvede,  pozne je  p o s to p o m a  usiha in iz ra zn o  p ad a .  T u d i  

m u  v p rv e m  slučaju l jubezen  do vloge s ta lno  raste ,  v d rugem  pa  

s ta lno  po jem a.  In  to  je enak  p o jav  v igralskem, k o t  v plesnem

Japljeva: Izv ir  ustvarjanja:, krvni nagon

svetu. K a k o  s o v p a d a  k o reog ra f i ja  z režijo boste lahko  posebno 

opazil i  pr i  »Peer Gynr.u«, zlasti v  p re d z ad n j i  sliki, v bo rb i  m ed  

sve tlobo in tcmo.<'

M ed  so rodno  uglašenimi ljudmi se razgovori  ta k o  ž ivo  r a z v i ­

jajo in misli ta ko  raz p re d a jo ,  d a  jim je skoro  redno  p o t r e b n a  za



kra j  z a v o r a  od  zuna j .  In  t a k o  je tudi  naju  konec večerne p r e d ­

stave, med k a te ro  sva k ram l ja la ,  spom nil ,  da  je t reba  konča t i .  —  

G o lov in  se je počasi dv igni l  z nas lonjača ,  si na  isti način,  k o t  preje, 

p r ižga l  c igare to  —  a sedaj le po lov ičko  —  se m irn o  sprehodil  po  

sobi, p a  med tem  še p o m o d ro v a l :

«K o l iko  ž ivčne energije vzam e jo  č loveku  ti težki časi! A človek 

more vse to  p rem a g o v a t i  samo s svojo d u h o v n o  močjo in voljo. 

Sam o s p r a v o  n o tran jo  usmerjenostjo ,  ki je od  m alega  d u h o v n o  

vzgojena .  T u  p a  im ajo  p r a v  žene og ro m n o  o dgovornos t .  Ja z  vsaj 

se im am  za  vse zahva l i t i  svoji p lem enit i  m a ter i ,  ki nam  je o t ro k o m  

vcep i la  vero  v duh o v n i  svet in željo po  z g ra d i tv i  višjega č loveka 

v samem sebi. Sam o pomislite!  K a k o  bi svet vse d rugače izgledal,  

če bi bile vse m a te re  no tran je  ta k o  vzgojene in bi po tem  rodile  in 

same ta k o  vzga ja le  tud i  vse nas —  m o š k e ! . . .«

Še na  po t i  dom ov  n a m a  raz g o v o r  ni usahnil.  V .  U .

M aša S tavčeva:

Naši baletni solisti
K d o r  g leda in p r im e r ja  m ed  sabo naše bale tne  soliste —  ne 

glede n a  k ak o v o s t  n jihovega  z n a n ja  —  (sodbo o tem  p repuščam o 

pok licn im  k r i t ik o m )  —  m o r a  p r izna t i ,  d a  je tu p o to m  dolgoletne ,  

skoraj  bi r ek la  n a r a v n e  selekcije, prišlo do izbere zelo raz ličnih  

osebnosti ,  ki se m ed seboj ze lo  posrečeno izpopoln ju je jo  in ta k o  

izpo ln ju je jo  dane  jim stroke.

V  vsaki skupin i  um e tn ik o v  na jd em o  posam eznike ,  ki jim p r e ­

v ladu joče  lastnosti duševnega  ali te lesnega ustro ja ,  znan ja ,  znača ja ,  

u m etn iške  potence ali te m p e ra m e n ta  vtisnejo neizbrisen peča t  oseb­

nosti ,  ki ve l ja  k o t  n j ih o v a  k a ra k te r is t ik a .  V  naših ba le tn ih  solistih
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im am o  m a rk a n tn e  pr im ere  ta k ih  k a ra k te r is t ik  in te so: izraz,  k u l ­

tu ra ,  te m p era m en t ,  tehn ika ,  a k t iv n o s t  in pas ivnost .  P o u d a r ja m ,  da  

im a vsak izmed solistov navedene  lastnosti  v večji ali manjši meri , 

to d a  p rev la d o v a n je  ene ali d ruge daje njegovi osebnosti pečat .

Izraz.

D o  svoje ka ra k te r is t ike  se je raz v i la  G jze la  Bra-vničarjeva šele 

p re d  nekaj  leti, k a k o r  bi se p reb u d i la  v neko  n o v o  življenje.  —  č e  

n a m  vs ta ja  p red  očmi viz i ja  plesalke, se n am  p r ik a ž e  n a v a d n o  njen 

najznačilnejš i  gib ali r i tem. Pri  B ravn iča r jev i  pa  ne doživ l jam  

to l iko  njene plesne k re tn je ,  k a k o r  celotni iz raz .  I z r a z  duše, človeka,  

ki ga p red s ta v l ja  n a  odru .  P ri  njej je plesna k r e tn j a  p o d re je n a  n o ­

t ran jem u  dožive t ju  in zadob i  p r a v o  ceno in p o u d a re k  šele z njim. 

Ples p os ta ja  v njeni in terpre tac ij i  čustev d rugo tnega  pom ena ,  p o ­

s tane iz razno  sredstvo,  ni p a  sam sebi cilj in nam en .  In  to  se mi zdi 

p r a v o  b is tvo  in  pos lans tvo  plesa.

G ra c i ln o  te lo  B ravn iča r jeve ,  ki zna  da t i  v sakem u plesu svojski 

osebni akcent ,  n a p r a v l j a  vtis ž lah tn e  k rhkos t i ,  a v e n d a r  razpo laga  

k o t  resonančno  sredstvo za  d uševna  dož ive t ja  z bogato  skalo iz ra ­

zov :  od  lah k o tn e  veselosti do  obupa ,  od  spogledljivosti  do  tragike.  

P re d  leti je b ila  v njenem plesu n eka  zad rža n o s t ,  neko  »ne —  do  

—  k ra ja  —  dajan je« ,  neka j  k a r  bi im enova la  »hladni ogenj«, t is ti’, 

ki sam v sebi ne zgori,  n eka  z a d n ja  nerešena skrivnost ,  n e k a  v ra ta ,  

ki se niso o d p r la .  T o d a  danes so odprtai in sk r ivnos t  za  njimi je 

zaves tno  um e tn išk o  ob l ikovan je ,

Če je J a p l je v a  meso in kr i  —  in to  je p r a v  go tovo  —  tedaj 

B ravn iča r jeva  to  p r a v  go tovo  ni. O n a  je duh ,  ki zaves tno  v la d a  

Svojemu telesu, ki ob l iku je  z um etn iško  zaves tjo  znača j  in dušo 

lika, ki ga  ji je p reds tav l ja t i .  E te r ična  ženskost,  k r h k a  k a k o r  snežni 

k ris ta l i  )in za ves tno  zape l j iv a  ženskost  s ta  n je n a  eks trem a k o t  p lesalka.



Kultura.

K r a te k  pogled  n a  u m e tn išk o  p o t  Lidije W is ia k o v c :  že k o t  šo­

l a rk a  se uči ba le t  pr i  V lč k u  in P o l jakov i ,  n a to  n a s to p a  v naši 

O p e r i ;  le ta  1922. od ide  v plesno šolo H e l le rau ,  leto n a to  je učenka  

M a r y  W ig m a n o v e .  N a t o  se v rne  v L ju b l jan o  v an g a žm an ,  o d  le ta 

1929. do  1933- p a  š tu d i ra  in n a s to p a  v P a r iz u  v O p e r i  C o m iq u e  in 

T h e a t r e  C h a te le tu ,  po te m  se v rne  zop e t  v L jub l jano .  O d  le ta  1933. 

d o  1939. gostuje iz L jub l jane  p o  Francij i  (v P a r iz u  in d rug ih  m e­

stih),  Belgiji in F land r i j i .  Z  le tošnjo sezono je p o s ta la  zop e t  solistka 

našega' ba le ta .

N je n  plesni š tudij  jo je uvedel v zna n je  k lasičnega b a l e ta  in 

m odernega  iz raznega  plesa. K ak še n  je učinek  p r i  e na kovredne m  

o b v la d a n ju  obeh m etod ,  k až e  njen ples. T o d a  tehn ik i  in izraz.u 

se p r id ru ž u je  še neka j ,  česar sc ni m ogoče naučit i ,  k a r  m ore  da t i  le 

izkušn ja  v vel ikem svetu in njeg;ovih največ jih  središčih : ku l tu ro .

D ef in ic i ja  k u l tu re  pr i  plesalki? P r a v  z a  p r a v  ne izved l j iva  s tvar ,  

kaj t i ,  k a r  bi č lovek  naš teva l ,  bi b i la  v r s ta  p r id e v n ik o v  —  in v e n d a r  

bi ne p o v e d a la  t is tega nedopoved l j ivega  —  gosposkosti v gibih, ki 

so več k o t  tehn ično  dovršen i,  več k o t  es tet ični;  ž lah tnos t i  k re ten j ,  

ki jih nosi še neka j  d rugega  k o t  doživetje .  K a j  je torej k u l t u r a  pr i  

plesalki?  N e k a j  k o t  g rb ;  znam en je  za  ž lah tnos t ,  um e tn iško  aris to- 

k ra t s tv o .

N a jp o m e m b n e jše  in  o d  največ je  cene so v iz raznem  pog ledu  pri 

W is ia k o v i  roke  in g lava .  S tem  seveda  ni rečeno, da  niso noge v 

p lesno-tehn ičnem  pog ledu  p r a v  t a k o  pop lone .  T o d a  posebna  znač i l ­

nos t  je o z k a  po v ez an o s t  k re tn je  rok  s k re tn jo  glave. W is ia k o v o  

dož iv l jam  k o t  p lesno  viz ijo  od  pasu n avz go r ,  v brezprimernO' lepi  

kre tn j i  g lave in rok,  ki se v d a n o  sklonijo. In z ra ven  pogled  iz njenih 

tem n ih  ža m e tn ih  oči , ki im ajo  v  sebi neko  k r o tk o s t  na  sm r t  zadete  

p lem eni te  živali .
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O z n a k a  za  Lidijo  je: appass iona ta .  N je n a  k r i  je počasna  in 

te ž k a  in poje m o lo v o  pesem. D a,  vem ; L id ija  zn a  čudov i to  plesati 

tudi  vesele plese, im a celo cel kup  h u m o r ja  in smisel za  grotesko. 

T o d a  n jena  g ro teska  je ta k a ,  d a  reže v srce, obenem ko  se ji smeješ

Kiirbos: V ir  snujočih s il• moškost

do  solz. T a  g ro teska  je ctbenem tragedi ja .  L idija  ima v sebi nekaj 

t r ag ičnega  k lo v n s tv a .  In m o r d a  je. r a v n o  to zn a k ,  da  jp p reh o d i la  

svojo um etn iško  p o t  do viška.

T e m p e ra m e n t .
,•! , • ■ • ■ j . ' ; ’ , V ! K ' < r ' t ;  A.......... ■ "  ’ v '. '

Sicer ni nu jno ,  da  bi izd a ja la  južn jaška p o ja y a  tem peram en t ,  

to d a  to k r a t  se druži  pri  S i lv i , Japijevi eno z d rug im . Č rn i  lasje in 

r jave  oči, tenki in fini členki in lepe obline izda ja jo  raso, ki ni samo

V po jav i ,  tem več  tud i  v krv i .  I n  ta k o  mi v iz i ja  Ja p l je v e  zope t  nc



p o d a  plesne kre tn je ,  tem več  njen osebni r item. K d o r  bi jo videl 

plesati med š tevilnimi d rugim i p lesa lkam i z za k r i t im i  obraz i ,  bi jo 

m ora l  spoznat i  po  n jenem ognjev item  tem p era m en tu .  P r i  njej žven-  

čk l ja  kri  skozi žile ali pa  beži v d rncu ,  k a k o r  raz ig ran i  konji .  Z a to  

so d o m e n a  Ja p l je v e  ciganski,  španski,  češki, m a dža rsk i  in polovski 

plesi, divji  in veseli, v čim h itre jšem r i tm u .  I z m e d  naših solistk je 

ona  tista ,  ki p r in aša  n e b rz d a n o  n a tu ro  n a  oder ,  r i tem , ki k a k o r  

h u d o u r n ik  odnese zlo voljo  in tu ro b n o s t  g ledalčevega razp o lo že n ja  

s seboj.

K a r  n a e n k r a t  začutiš ,  k a k o  ti pos ta ja  kr i  lažja ,  k a k o  je vedno  

bolj p o d o b n a  r i tm u  t istega črnega,  ž ivahnega  v ra ž ič k a  ta m  na 

odru ,  in p re d n o  se zaveš, že ti žve n čk l ja  v istem razposa jenem  

u tr ipu  po  ži lah  in da  občutek  sproščenosti ,  svežoti  in vedr ine .  —  

N je n i  plesi so p ra v  tak i  k o t  je o n a  sam a: sončni, odkr i t i ,  lahko tn i ,  

bolj  v šir ino k a k o r  v g lob ino  segajoči —  in s t in k t iv n a  n a tu ra .

T  ehnika.

M a r ta  R c m šk a r jev a  je v z o r  v  klasični bale tn i  tehn ik i  izv rs tno  

izvežbane plesalke. V sa  n je n a  te lesna in du še v n a  p o zo rn o s t  je 

1’sm erjena  v čim točiiejše in tehn ično  dovršenejše izvajan je  plesnih 

g ibov. V  p reds ta v i  g ledalca  m o r a  z a to  n u jno  zaž ive t i  n jen plesni 

gib, ki je b rez p r ik o re n ,  d a  bi ga la h k o  meril  z ravn i lom  in šestilom. 

G leda lec  hočeš —  nočeš, m o r a  o b čudova t i  de lovan je  izšolanega m i­

šičevja v težk ih ,  p lesnotehničn ih  sestavah in ceniti  lahko to ,  s ka te ro  

o b v la d a  ta  p lesa lka  svoje telo, ki je d robno ,  k a k o r  k ipci iz T a n a g re .  

O n a  n a p r a v l j a  vtis  čudov i te  jeklene vzm eti ,  v ka te r i  se d r u ž i t a  moč 

in p rožnos t .  O d l ik u je  joi iz reden  spom in  za  koreograf i je  in smisel 

za  disciplino. Vse to  iz raža  njen ples: p rec iznost  in sam oobv ladan je .  

R e m šk a r jev a  je k o t  p lesa lka  tipičen p r im e r  ob jek t iv iz i rane  plesne 

um etnosti  ( ta  te ndenc a  živi v z t ra jn o  in neom ajno  in ima vnete
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za g o v o rn ik e  in p r a v  ta k o  vnete  p ro t ivn ike ) .  T a  smer zas topa  

nam reč  mnenje ,  da  je v točno  p redp isanem  plesnem gibu že n a k a ­

za n a  ob je k t iv n a  vseb ina čus tva,  ki jo plesalec z vnašan jem  indivi-

Pogačar: Značilnost: mladeniška mehkoba

dua lnega  d o ž ive t ja  ne sme subjek tiv iz ira t i .  K las ična  b a le tn a  tehn ika  
je zg ra jena  na  tem p r inc ipu  in šele modernejši ,  pomembnejši  plesalci 

in ko reograf i  so pričeli  z sub jek t iv iz iran jem  kršiti  n jeno tradicijo .  

V sek a k o r  p a  kaže jo  za d n ja  desetletja  iz raz i to  tendenco  k  in d iv i ­
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dualizaciji  plesa —  v ko l iko r  ne gre za  ko le k t iv e n  ples. R e m šk a r-  

jeva os ta ja  zves ta  tradicij i  k lasičnega bale ta .  O m e m b e  v redne  so 

tudi  n jene ak roba tske  zm ožnost i ,  ki so nekako  do  m ožnega  eks t re ­

m a  p r i t i r a n a  tehn ika .  U d a rn o s t ,  resolutnost,  d isc ip lin iranost  in ves t ­

nost,  so poleg ambicije lastnosti  M a r te  R em škarjeve ,  ki so z a g o to ­

vilo, da  bo  p os ta la  iz v rs tna  p lesna pedagog in ja  —  k a r  tud i  v novi 

opern i  ba le tn i  šoli je.

A k t iv n o s t .

P lesna  v iz i ja  M a k sa  K u rb o sa  mi p o k až e  skok v d a l ja v o  in 

u d a r n o  k re tn jo  roke.  In  t a k a  je n jegova p lesna in ž iv l jen jska  p o t :  

ak t ivnos t .  P re d  leti — : iz L jub l jane  v Beograd  n a  š tudij  k P o l ja ­

kovi in po tem  s pič limi sredstvi k a r  n a  slepo v P a r iz .  T a m  t rd o  

živ ljenje vseh m lad ih  u m e tn ik o v  in kon čn o  uspeh: ang a žm an  v 

zbor .  G os to v a n je  v M on te  C a r lu  —  po tem  solist, gos tovanje  v L o n ­

donu  in po tem  pod  v o d s tv o m  slovitih  k o reo g ra fo v  po  E v ro p i  ter 

severni in južni A m er ik i .  K o n č n o  m i lanska  Scala in po tem  zarad i  

vo jne  —  L jubljana .

D ovo l j  je, da  ga  pogledaš:  vse n a  n jem je mišica, vse p rožno ,  

k a k o r  pr i  t ig ru  p r ip ra v l je n o  na  skok. I n  v teh mišicah, ki so ta k o  

lepo izob likova le  telo, so zd ra v je ,  moč in lepota ,  in v n jegovem 

plesu je p r i je tn a  moškost,  ki jo r a v n o  ba le t  pr i  m nog ih  plesalcih  

rad  spremeni v žensko' m ehkobo.  K iirbos je u s tva r jen  za  plesalca 

junakov ,  zm agova lcev ,  z a  vloge nadm o čn ih ,  ki jih pr i  nas tudi  

pleše. I z  vel ikega sve ta  je prinesel s seboj izraz,  ki daje  posebne 

o d tenke  njegovi sijajni tehniki .

Če gledaš K u rb o sa  na  odru ,  imaš obču tek :  tu  se p re d a ja  ves 

človek, k a r  ga  je do  k o n c a  las vsega svojemu um etn iškem u delu in 

če bi tega ne storil ,  bi se zdel sam sebi go lju f  in bi ga  bilo samega 

p re d  seboj sram. T e m u  se p ra v i  u m e tn iška  vest. K iirbos je fa n a t ik
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dela. N i k d a r  m u ni zadosti  skušenj in nobena  dovolj  dolga .  N je g o v a  

um e tn iška  a m p l i tu d a  je zelo  široka.  Če se spom nim o  h a  n jegovega 

» Ik a r ja« ,  ki je nek a k o  utelešenje K u rbosovc  no tran jos t i  in njego­

vega  celo tncga plesnega znača ja ,  in ko t  k o n t r a s t  k tem u  njegovega 

»N ogom etaša« ,  v id im o ,  d a  obsega n jegova  iz ra z n a  ska la  k a r  n a j ­

širše področje  od  trag ike  do groteske.

Pasivnost.

D ra g a  P o gača r ja  p o z n a m  od  n jegovega p rv e g a  plesnega k o r a k a  

n a  o d r u  d ram skega  gledališča. Že tedaj  je b ila  osupl j iva  n jegova 

m u z ik a ln o s t  in n jegova  tenkoslušnost  za  ritem. Im el je neko  ele­

ganco  v k r e tn ja h  svojih dolgih rok  in prs tov  in že t a k r a t  je plesal 

z neko t r u d n o  gosposkostjo ,  ki se je zdelo, d a  je govor i la :  »Pustite  

me plesati  v  mojem svetu, ki sc vas ne tiče . . . «  In  ko  pleše še zdaj,  

je včasih še vedno  nekam  daljen in tuj ,  nekam  o d m a k n jen  in n e p r i ­

soten in iz n jegovega plesa ni ču t i t i  vedno  tiste sugestivne želje, ki 

jo ima vsak plesalec,  d a  bi zajel p u b l iko  in jo prisilil,  d a  bi mu 

sledila.

D olga  le ta  je bil P o g ača r  t ip ičen plesalec va lčka :  m ehak ,  p rožen ,  

zasan jan ,  —  pas iven — , nošen od  glasbe, b rez  v idne  zavesti ,  da  

pošto  ji občinstvo.  T o d a  prišel je čas, ko  se je razžive l ,  ko  so o d ­

krili ,  d a  z n a  plesati tud i  d ruge  plese in je posta l širje uporaben .

O n  je p ro t ipo l  K urb o sa .  N je g o v o  visoko, sloko telo je b rez  iz ra ­

z i t ih  mišic in  v  njegovi d rži ,  k a k o r  ▼  plesu, je znač i lna  n e k a  d e k a ­

denca,  n ek a  nemoč, k mu daje k o t  plesalcu posebno  karak te r is t ik o :  

pas ivnost .  Z a to  je posta l in te rp re t  pas ivn ih  ljubimcev, ki jim n a r a v a  

ni d a la  odpo rnos t i ,  ki n im ajo  niti moči nit i  volje,  d a  bi se boril i 

za  svojo srečo, ta k o  da  podleže jo  močnejšim ali pa  se sami uničijo 

(P ierot ,  Španec v »Boleru«).  Z a  te vloge ima P o g ača r  o d  n a ra v e  

d an e  telesne in duševne pogoje .
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V zad n je m  času se kaže  v n jegovem delu, tudi  v k rvnejš ih  v lo ­

gah,  posebno v k a r a k te r n ih  plesih, opazen  razvo j  v večjo vedrost ,  

v neko l iko  po ten c ira n o  doživetje ,  v neko l iko  vitalnejši  ples (C ar-  

m en).  P o g ača r  im a n ek o  »ne —  d o  —  k r a j a  —  dajanje«  v zelo 

veliki meri.  T o  je nek sa m oohran i tven i  nagon  v plesu, ki o d v ra č a  

plesalca o d  tega, da  bi se do  za d n j ih  moči razda l .  Včasih je z n a k  

nedovršenega  p lesnega r az vo ja ,  včasih z n a k  fizične u trud i j ivost i .  

Pri  P o gača r ju  p a  je p r iča k o v a t i  veliko obetajočega,  k a r  leži za 

e n k r a t  še z a p red e n o  a p r ičaku je  r a z cv i ta  v dejalnosti .

OyO

V s e b i n a  

PIERETIN PAJČOLAN

i .  dejanje.

P ie ro t  je o b u p an  in sluti nesrečo. Z a m a n  ga skušajo  pri ja tel j i  - 

veseljaki razved r i t i  in ga  končno  zapusti jo .  P r ik a že  se m u  Usoda,  

ki ga le še bolj  p o t rd i  v zli slutnji .  K o n č n o  p r ide  k  n je m u  l jubljena 

P iere ta ;  za t r ju je ta  si ljubezen in P ie ro t  pozab i  vse sume in dvom e.  

T e d a j  p a  zag leda  P iere t in  pa jčo lan ,  d a r  bogatega  H a r le k in a ,  ki ga 

bo  m o ra la  poročit i .  P o  vel ikem k o n f l ik tu  m ed  P ie ro to m  in Piereto ,  

v svojem obupu  nad  tem, d a  bo  m o ra lo  ljubljeno dekle v za k o n  

z drug im  in ne z njim, ki je reven, od id e  P ie ro t  v okr i l ju  U sode  v 

sm rt .  Z g ro ž en a  P ie re ta  to  vid i  in vsa zm ed e n a  zbeži,
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2 . dejanje .

Pri  H a r le k in u  povab l jen i  gostje z a m a n  p r ičakuje jo  n jegovo ne­

ves to  Piereto ,  da  bi slavili  n juno  po roko .  Sredi zabave ,  ko  je pričel 

pos ta ja t i  H a r le k in  že nes trpen, p r ide  vsa zm edena  P k r e t a  k  ne ­

l jubljenemu ženinu. K o  H a r le k in  opaz i ,  da  im ajo  vsa d ru g a  dek le ta  

pa jčo lane,  P iere ta  pa  ne, jo os tro  vpraša ,  kje ga  je pusti la ,  to d a  

P ie re ta  ga  p rem a m i in  zam oti ,  d a  ne povprašu je  več po njem. T e d a i  

p a  se ji v s t rah o tn em  p r iv id u  p r ik až e  m r tv i  P iero t ,  ki ji p r inaša  

pr i  n jem pozab ljen i  pa jčo lan .  S p o m in  nan j  zbud i  v P iereti  zope t  

vso ljubezen in bolečino, da  sledi p r iv idu ,  za  n jo  p a  hiti H a r le k in .

3. dejanje .

P ie re ta  je p r i te k la  za  p r iv id o m  v P ie ro tov  dom , k jer  na jde  zope t  

m r tv e g a  P ie ro ta  in svoj pa jčo lan .  Pol b la z n a  o d  žalosti  in s t rahu  

ga  skuša zbud i t i  k  ž iv ljen ju  to d a  za m a n .  Z  njo p r ide  H a r le k in .  

P ie re ta  m u izroči svoj pa jčo lan .  H a r le k in  vidi ,  d a  je njegov 

tekm ec m r te v  in skuša  prepros it i  P iere to  naj bo  n jegova,  to d a  o n a  

ga zav rne .  T e d a j  jo H a r le k in  za v rž e  in pusti  samo s t ru p lo m  P ie ro ­

ta. P ie re ta  se p o ln a  groze zave,  da  je sa m a  z m r tv e ce m  in končno  

od s trahu  in p res tanega  go r ja  zb lazn i.  D o b ro tn a  U s o d a  jo sprejme 

pod  svoje okrilje  —  v smrt.

P E E R  G Y N T

G lasbena  suita  »Peer G y n t« ,  ki jo je k o m p o n i ra l  E d v a r d  Grieg 

koit scensko glasbo k is toimenski d ram i  H e n r ik a  Ibsena in ki jo 

imenujejo  nord ijskega Fausta ,  obsega d v a  dela, o z i ro m a  osem 

skladb.
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O s n o v n a  misel d ra m e  je b ila  p o ra b l j e n a  tud i  za  plesno k o n ce p ­

cijo, to d a  le v najbo lj  shematičnih ,  tem eljn ih  obrisih,  ka j t i  plesna 

um e tnos t  in n jen iz raz  de la  z povsem  drugačn im i p rv in am i ko t  

igralska.  T a k o  p red s ta v l ja  v ples p reli t i  »Peer  G y n t«  sk ra jno  s t i l i ­

zacijo miselne vsebine, z r e d u c iran o  v osebah in zuna n je m  dogajan ju  

na  m in im um , pač  p a  je vse dogajan je  zgoščeno v lirični, čustveni 

izraz.  In  v n jem je iz ražena  b o r b a  č lov ek a  Peer  G y n ta ,  nord ijskega 

m ladeniča ,  po lnega  sil, ki še ni izkusil ž iv l jen ja  in hlepi po  njem, 

iz ra že n a  je b o rb a  č loveka  s silno n a tu ro ,  ki hoče m o js t rova t i  ž i v ­

ljenje in si ga podred i t i ,  ki hoče povsod  za k ra l jev a t i .  P oh lep  po 

oblasti ,  bogas tvu ,  už ivan ju ,  —  sebičnost  ga žene iz dom ačega  k roga  

ljubečih ljudi,  ga žene v svet.

P re d n o  po jasn im o  vsebino, naj  om enim o,  da  bom o im enoval i  

posam ezen  točke po naslovu, ki ga nosijo skladbe,  čeprav  ti naslovi 

v dobesednem  smislu ne odgov a r ja jo  vselej p lesnim zamislim, v en ­

d a r  k o reo g ra f i ja  smiselno o d g o v a r ja  glasbeni vsebini

1. Ju tran je  razpo ložen je .  Peer  G y n t  se prebu ja .  V  svoji duši 

začne  slutit i mogočni,  zapel j iv i  svet oblasti ,  bogas tva,  ču tn ih  u ž i ­

van j ,  n e b rz d an e  svobode, b rezobz irne  sebičnosti, k ra l jes tvo  vseob- 

v ladu jočega  » jaz-a«.  T a  svet z a d o b iv a  p red  n jim  oblike m am lj iv ih  

bit ij ,  kii ga vab i jo  s seboj in m u obe ta jo  b lažens tvo  in izpoln itev  

vseh želja . P eer  sledi m a m lj ivem u  klicu .*

2. A sina  smrt.  V  tej točki nas top i O n a ,  P eeru  od  usode do lo ­

čena zves ta  ženska,  njegov dob r i  »jaz«, ki se m u  je P eer  v svoji 

sebičnost i izneveri l  in tuguje  za  nezves tim  Peerom .

3. A n itr in  ples. D em onsk i  svet se t rud i ,  d a  bi p r ivab i l  Peera  

v svojo oblast,  z a to  r a z p re d a  svoje vab l j ive  ča re  v ka te re  se z a p le ta  

poh lepn i  Peer.

4. V  kra ljes tvu  gorskega kralja.  Peer  je prispel p ra v  v globine
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zapel j ivega  sve ta ;  zaslepljen ne spozna  n jegovih var l j iv ih  om am . 

T u  se razž iv i  vsa boho tn o s t  dem onsk ih  sil d o  viška, zm aga le  so: 

Peer  je p o p o ln o m a  v n jihovi oblasti .

5. Ingrid ina  tožba .  P o  P eeru  zapuščeni svet zveste in p o ž r tv o ­

va lne  ljubezni,  ki ga  p red s ta v l ja  O n a  s svojimi druž icam i,  h repeni 

in toži po  da l jnem  Peeru.

6 . A ra b sk i  ples. Z o p e t  zaživi  p red  nam i dem onski svet ču tn ih  

nas lad  in sebičnosti v ka te rem  je izgubil Peer  svoj dob r i  »jaz« in 

p rop ad e l  na  s topnjo  pusto lovca .

7. Peerov p o vra tek .  O n a  in n jene sp rem ljeva lke  s lu tijo  Peerov 

p o v r a te k  in ga  iščejo z  neo m ajn o  zvestobo .  K o n čn o  ga najdejo  

vsega p re d a n eg a  z l im silam. H oče jo  ga  rešiti. Peer  sp rv a  noče sle­

dit i  n j ihovem u klicu, to d a  p o la g o m a  se m u od p ira jo  oči; v sp rv a  

ta k o  lepih bit j ih  uz re  režeče se maske,  sp o z n a  spake, ki jih je častil, 

za  ka te r im i  je b lodil  k o t  z a  čudov i t im i cilji in zg rožen  pobegne od  

njih v svoj p r v o tn i  svet,  k je r  ga  p r ičaku je  O n a ,  njegov boljši »jaz«. 

M ed  oibemi svetovi se v n a m e  boj za  Peera .  Peer  om ahu je  sredi med 

n jim a zdaj  se nag ibajoč  k enemu, zda j  k d rugem u. O n a  stoji zvesto 

k o t  senca za  n jim  in ga bod r i  k a d a r  om ahuje ,  dok le r  končno  ne 

izvojuje zmage: dem onski svet,  p regnan  od  svetle luči p o ž r tv o v a ln e  

ljubezni in zvestobe, zbeži in Peer je rešen.

8. Sclvc ig ina  pesem.  Peer  in O n a  o s ta n e ta  sama. U t r u je n a  od  

boja, od  t rp l jen ja ,  od  v ih a r j a  čustev, od  sreče, sc zrušita .  Počasi, 

k a k o r  od smrti  v no v o  rojstvo,  v no v o  življenje,  z a ž iv i ta  dve  duši, 

dve  bit j i ,  m ož in žena,  v veliko h arm on i jo ,  —  iz resnobe v sp ro ­

ščenost  in o d to d  v za h v a lo  Večni Sili, ki prekali'  č loveka  v t rp l je ­

nju in izkušnjah ,  ga izzori za  resnično srečo in ga p r ivede  na  p r a v o  

pot.  *
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BOLERO

V seb ina  p lesa se d o ga ja  m ed  iz va jan jem  plesa »Bolero«. Številni 

par i  se z a b a v a jo  s plesom. Med plešočimi sc p o ja v i ta  d v a  p a ra ,  ki 

se p o m e ša ta  m ed  d ruge  plesalce. M ed plesom ena izm ed  dek le t  s 

svojo spogledliivostjo ,  objestnostjo  in dražestj-o izzove l jubosum nost 

plesalčevega dek le ta  in svojega las tnega plesalca. V n a m e  se ko n f l ik t ,  

ki vodi do  p rep ira ,  do  de janskega sp o p a d a  m ed  tekm ecem a in 

kon čn o  do  t rag ičnega  konca ,  sm r tn e g a  sunka  z nožem.
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