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V razgovoru z Golovinom

Vsako jutro ga lahko vidite, kako v proZni hoji med prvimi
prihiti v operno gledali§ée — ob zvestem spremstvu svoje palice,
ki nato redno obvisi na obefalniku pred mojo sobo ter mi je za-
nesljiv znak, da je ing. Golovin (njegovo pravo ime je Peter Gres-
serov) ze na delu. In skeraj redno proti koncu vederne predstave ta
palica izgine prav tako ncopazno, kot je na kljuki obvisela. Res!
Malokdo je tako ves predan svojemu delu, malokdo je tako pri-
pravljen vsega se dati in razdati svojemu poklicu. In s kak$nim
ognjem in pozrtvovalnostjo! Nié¢ ne vprasa, & bo tezko, ni¢ ne
tozi, da ne bo dasa. Cim se oglasi klic potrebe, je¢ Golovin brez
vgovora na svojem mestu. In to tako dobro dé! Ta izredna teZnja
za grajenjem, ta zvesta ljubezen do umetni$tva samega, ta &ista
skrb za skupni uspeh, ki je vedno najvidji smoter, v katerem vselej
vtonejo osebni interesi in za vsem ta ncomajni optimizem, — vse¢
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to ‘je kot balzam na rane, ki jih neusmiljeno seka gledalitki obrat
z_vsem svojim nemirnim in vedno z nasprotji bore¢im se Zivlje-
njem.

* Pri vsem tem pa Golovin ne sili nikamor v ospredje. Kar je
njegova neoporefna pravica, si vzame. V vsem ostalem pa je ves
skromen. Skromen v zunanjem in notranjem Zivljenju. Tih je in
véasih skoro nekam odmaknjen. Le tu in tam se mu v druzbi vigo
. o1 in se mu razveze beseda. In potem ¢b njegovih spominih mimo-
grede izved, da izhaja iz ruske oficirske druZine, da mu je bil ded
poznani poet, pisatelj in kritik Boris Almazov, da mu je ode diplo-
miral na moskovskem konservatoriju in da mu je bila mati izredna
pianistka z absolutnim posluhom. In fe nadalje izves, da je imel
e¢n sam od malega izredno razvit zmisel za glasbo in posebe) za
dozivljanje ritma in stila. Tako se ti ob beznth spominskih podobah
narife skica njegove oscbnosti in doumes, zakaj je Golovin opustii
inzenirski peklic in se predal umetnemu plesu, katerega je goijil
ze v svojih gimnazijskih letih sprico posebno razvite ruske baletne
tradicije.

Vendar o takih svojth spominth Gelovin le redko govori. Mno-
go raje modruje. Tako sva bila tudi ob najinem zadnjem razgovoru
cba kar hipno sredi modrovanja.

~»Namre¢ — veste, tako je:« — je pridel svoje pripovedovanic
v dokaj dobri sloven$¢ini z rahlim ruskim naglasom, ko sem pri-
vedel razgovor na njegovo korcografsko snovanje. »Imam poseben
nadin koreografskeza misljenja, vezanega na Zive predstave. Pre-
pridan sem, da ima vsaka glasbena umetnina svoje duhovno bistvo
in duhovno pedobo. In ko i8¢em plesne oblike za tako glasbeno
emetnino, skudam najprej intuitivno prodreti do njenega duhovnega
bistva. Véasih mi to uspe zelo hitro, véasih le s teZavo. Ko se mi
odpre prvi stik, se ga oklenem; iz njega pa.se. mi skoro razvije
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postopoma celotna duhovna podoba glasbene umetnine. A ko jo
imam, s¢ mi iz nje kar same po sebi izoblikujcjo plesne oblike,
gibi in mimika — vse po neki nujni in zakoniti odvisnosti. Kot
vsaka stvar, ima tudi glasbena tvorba svoje duhovno telo, ki ga

Bravniarjeva: Umetnisko snovanie duba

s ¢uti ne zaznamo, a je! Prav objektivho — j¢. Podobno, kot v
Cloveku njegov duhovni jaz in njega usoda. To duhovno telo pa
je bilo prav tako isto izhodisée glasbeniku za njegovo kompozi-
cijo, kot mora biti meni za mojo korcografijo.«
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»To se pravi — dve veji iz istega korena« — sem pripomnil,
dobro umevajoé njegovo pojmovanic.

»Tako jel« — se je umiril Golovin iz svojega vnetega pripo-
vedovanja, ki ga je spremljal z Zivahnimi gibi rok in prstov pred
scboj. — »A brez intuicije sploh ni umetnosti in umetnina, ki nima
takega objcktivno Z¢ v duhovnem svetu obstojedega duhovnega
bistva, sploh ni umetnina« — je $¢ dostavil. Nato pa je umolknil
in sc zagledal s svojimi svetlimi odmi skozi okno nekam v daljavo.
Med tem mu je roka kar podzavestno segla v Zep in podasi, pocasi
potegnila iz nje staro, obrabljeno, a srebrno dozo. Previdno so mu
iz nje prsti izvabili cigareto — »Sava« — jo skrbno posvaljkali
in vtaknili v ustnik. Se vedno streme¢ v daljavo je Golovin nato
prav tako polasi potegnil iz drugega Zepa vZigalnik in z neko
sveto vztrajnostjo kresal ogenj iz neubogljivega kresila — dokler
mu je kon¢no le zagorela cigarcta in je s posebno slastjo potegnil
na dolgo vase prvi dim.

Postavil sem neko novo vprasanje, a Golovin ga je preslifal. —
Oéividno je na tihem predel naprej zadetni razgovor — sedaj pa
je odtrgal svoj pogled od daljave, se ozrl name in se nanovo raz-
govoril:

»Umetnost je izraz duha, drugade bi je sploh ne bilo — isto je
z nauko (mislil je redi — 2z znanostjo) in vsak, $¢ celo poustvar-
jalni umetnik si mora znati utreti pot do vseh teh. duhovnih skriv-
nosti, mora trenirati svojega duha, da zna najti stik — in ¢&m mod-
nejdi stik do tega duhovnega sveta in vse, kar oblikuje, mora obli-
kovati od tam — a to s &im jasnejdimi in ¢im preprostej$imi izraz-
nimi sredstvi.«

»V kolikor spremljam Vade delo, imam vtis, da se je v zadnjem
Casu nad balet zadel priblizevati smeri in izrazu, o katerem govo-
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rite, da je od povrinega zunanjega izraznega sveta zadel grebsti v
vedje globine in da. . .«

»Seveda« — mi je nenadno vpadel v besedo Golovin. »Saj je
¢isto razumljivo. Samo pomislite, kak$no je bilo svoj &as nade delo
ob neskondnem Stevilu operet, ki smo jih igrali, in kjer je bil balet
vedno nujni in celo izsiljeni rekvizit. Saj smo Sele v zadnjem dasu

Wistakova: Estetska barmonija: tebnika in kultura

dobili moZnost pravega umetniskega razvoja, ki ga bo stalna balet-
na Sola samo $e podprla. 1z nje bo izélo mnogo dobrih plesalk in
plesalcev. Da bi se nam razvil vsaj $e tudi kak dober koreograf! -
. »Upajmo v to! Saj prava umetnidka atmosfera sama izvablja

tudi prave tvorne modi, — A kako ste zadovoljni z novim ples-
nim vecerom?«
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»Bo §lo. Mislim, da je najgloblji »Peer Gynt«. V njem sem
priel najmoéneje do pravega duhovnega ozadja. Stik se mi je utrdil
ob »Solvejgini pesmi« — in ko sem imel ta most, se mi je kar hitro
izoblikovala cela suita. Zdi se mi, da sem dosegel z malimi sredstvi
veliko izraza — in da sem napel tempo. Tempo zame ni brzina,
temved razpredanje zmiselne linije, ki ne sme biti nikjer pretrgana.
In ¢e je tak tempo prav doblien, potem je zunanja oprema po-
stranska stvar. Preved zunanjosti dostikrat celo Skoduje, ker pre-
trga notranji tok.«

»Tako kot gledate na vse te stvari, se mi zdi, da izhajate pra-
vilno povsod iz enega in istega izhodid¢a — to je, iz duhovnega
pravira vsega zivljenja in oblikovanja. Zanima me, kaklen je v
zvezi s tem Va$ odnos do rezijskega dela, ki ga %¢ dolgo oprav-
liate.« '

Golovin je znadilno okrenil svojo glavo, obraz se mu je raz-
jasnil v komaj nakazan nasmeh, sklenil j¢ pod obrazom roke in
kar hipno odgovoril:

»Koreogratija je komplicirana rezija. Zato rezija zame ni tezka
stvar — seveda, v principul«

»Vas razumem. Hodete reci, da gre tu, kot tam za zmiselno
razpostavljanje oseb v prostoru, za.vsebini adekvatno kretanje, za
telesno in mimi¢no izrazanje in predvsem za celotni zmiselni obli-
kovni koncept.«

»Tako je! Zato je v reziji pri tem moja glavna teznja, da
postavim prizore tako naravno in iz duha tako Zivo, da lahko v
njih igralec tudi sam iz sebe ustvarja. Sploh je zame prav tu kri-
ti¢no merilo: Ce je prizor pravilno in Zivo zasnovan, potem sc¢
igralec v njem znajde in se dobro pocuti in nato sam iz sebe dopol-
njuje svoj igralski lik ter tckom predstav $e stalno raste. Obratno
pa se izkaZe, da v slabo zasnovanem prizoru igralec ne najde pravih
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tal — postane skonstruiran, — in & ob prvi predstavi svojo stvar

e nekako izvede, pozneje postopoma usiha in izrazno pada. Tudi
mu v prvem sludaju ljubezen do vloge stalno raste, v drugem pa
stalno pojema. In to je enak pojav v igralskem, kot v plesnem

Japljeva: Izvir ustvarjanja: kruvni nagon

svetu., Kako sovpada korcografija z rezijo boste lahko posebno
opazili pri »Peer Gyntue«, zlasti v predzadnji sliki, v borbi med
svetlobo in temo.«

Med sorodno ugladenimi ljudmi se razgovori tako Zivo razvi-
jajo in misli tako razpredajo, da jim je skoro redno potrebna za
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kraj zavora od zunaj. In tako je tudi naju konec velerne pred-
stave, med katero sva kramljala, spomnil, da je treba konéat. —
Golovin se je podasi dvignil z naslonjada, si na isti nadin, kot preje,
prizgal cigarecto — a sedaj le polovicko — se mirno sprehodil po
sobi, pa med tem $e¢ pomodroval:

»Koliko Zivéne energije vzamejo ¢loveku ti tezki asi! A ¢lovek
more vse to premagovati samo s svojo duhovno modjo in voljo.
Samo s pravo notranjo usmerjenostjo, ki je od malega duhovno
vzgojena. Tu pa imajo prav zene ogromno odgovornost. Jaz vsaj
se imam za vse zahvaliti svoji plemeniti materi, ki nam je otrokom
veepila vero v duhovni svet in Zeljo po zgraditvi visjega Eloveka
v samem sebi. Samo pomislite! Kako bi svet vse drugade izgledal,
¢e bi bile vse matere notranje tako vzgojene in bi potem rodile in
same tako vzgajale tudi vse nas — moske!.. .«

Se na poti domov nama razgovor ni usahnil. V. U.

Masa Slavieva: v p e
Nasi baletni solisti

Kdor gleda in primerja med sabo nale baletne soliste — ne
glede na kakovost njihovega znanja — (sodbo o tem prepuséamo
poklicnim kritikom) — mora priznati, da je tu potom dolgoletne,
skoraj bi rekla naravne selekcije, prislo do izbere zelo razliénih
osebnosti, ki se med seboj zelo posreceno izpopolnjujejo in tako
izpolnjujejo dane jim stroke.

V vsaki skupini umetnikov najdemo posameznike, ki jim pre-
vladujode lastnosti dudevnega ali telesnega ustroja, znanja, znadaja,
vmetni$ke potence ali temperamenta vtisnejo neizbrisen pedat oseb-
nosti, ki velja kot njihova karakreristika, V nasih baletnih solistih

184



imamo markantne primere takih karakteristik in te so: izraz, kul-
tura, temperament, technika, aktivnost in pasivnost. Poudarjam, da
ima vsak izmed solistov navedene lastnosti v vedii ali manj$i meri,
toda prevladovanje ene ali druge daje njegovi oscbnosti pedat.

lzraz.

Do svoje karakteristike se je razvila Gizela Bravnidarjeva Sele
pred nekaj leti, kakor bi se prebudila v neko novo Zivljenje. — Ce
nam vstaja pred oémi vizija plesalke, se nam prikaZze navadno njen
najznadilnej$i gib ali ritem. Pri Bravnidarjevi pa ne dozivljam
toliko njene plesnc kretnje, kakor celowni izraz, Izraz dule, ¢loveka,
ki ga predstavlja na odru. Pri njej je plesna kretnja podrejena no-
tranjemu dozivetju in zadobi pravo ceno in poudarck Sele z njim.
Ples postaja v njeni interpretaciji Custev drugotnega pomena, po-
stanc izrazno sredstvo, ni pa sam sebi cilj in namen. In to se mi zdi
pravo bistvo in poslanstvo plesa. :

Gracilno telo Bravnidarjeve, ki zna dati vsakemu plesu svojski
osebni akcent, napravlja vtis zlahtne krhkosti, a vendar razpolaga
kot resonanéno sredstvo za dufevna dozivetja z bogato skalo izra-
zov: od lahkotne veselosti do obupa, od spogledljivosti do tragike.
Pred leti je bila v njenem plesu neka zadrZzanost, neko »ne — do
— kraja — dajanje«, nekaj kar bi imenovala »hladni ogenje«, tisti,
ki sam v sebi ne zgori, neka zadnja nerefena skrivnost, neka vrara,
ki se niso odprla. Toda danes so odprta in skrivnost za njimi je
zavestno umetniSko oblikovanje,

Ce je Japlieva meso in kri — in to je prav gotovo — tedaj
Bravni¢arjeva to prav gotovo ni. Ona je duh, ki zavestno vlada
svojemu telesu, ki oblikuje z umetnisko zavestjo znadaj in dulo
lika, ki ga ji je predstavljati. Eteriéna Zenskost, krhka kakor snezni
kristali in zavestno zapeljiva Zenskost sta njena ekstrema kot plesalka.
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Kultura.

Kratek pogled na umetnidko pot Lidije Wisiakove: Zze kot $o-
larka se udéi balet pri VI¢ku in Poljakovi, nato nastopa v nadi
Operi; leta 1922. odide v plesno $olo Hellerau, leto nato je udenka
Mary Wigmanove. Nato se vrne v Ljubljano v angaZzman, od leta
1929. do 1933. pa $tudira in nastopa v Parizu v Operi Comique in
" Theatre Chiteletu, potem se vrne zopet v Ljubljano. Od leta 1933.
do 1939. gostuje iz Ljubljane po Franciji (v Parizu in drugih me-
stih), Belgiji in Flandriji. Z letodnjo sezono je postala zopet solistka
nafega’ baleta.

Nijen plesni $tudij jo je uvedel v znanje klasidnega baleta in
modernega izraznega plesa. Kaklen je ulinek pri enakovrednem
obvladanju obeh metod, kaZe njen ples. Toda tehniki in izrazu
se pridruZuje $e nekaj, &esar se ni mogode nauditi, kar more dati le
izkudnja v vélikem svetu in njegovih najvedjih sredi¥¢ih : kulturo.

Definicija kulture pri plesalki? Prav za prav neizvedljiva stvar,
kajti, kar by &lovek nadteval, bi bila vrsta pridevnikov — in vendar
bi ne povedala tistega nedopovedljivega — gosposkosti v gibih, ki
so ved kot tehniéno dovrieni, ved kot estetiéni; zlahtnosti kreten),
ki jih nosi $e nckaj drugega kot doZivetje. Kaj je torej kultura pri
plesalki? Nekaj kot grb: znamenje za Zlahtnost, umetnifko aristo-
kratstvo,

Najpomembnejfe in od najvedje cene so v izraznem pogledu pri
Wisiakovi roke in glava. S tem seveda ni refeno, da niso noge v
plesno-tehniénem pogledu prav tako poplone. Toda posebna znadil-
nost j¢ ozka povezanost kretnje rok s kretnjo glave. Wisiakovo
doZivljam kot plesno vizijo od pasu navzgor, v brezprimerno lepi
kretnji glave in rok, ki se vdano sklonijo. In zraven pogled. iz njenih
temnih Zametnih odi, ki imajo v sebi neko krotkost na smrt zadete
plemenite Zivali.
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Oznaka za Lidijo je: appassionata. Njena kri je podasna in
tezka in poje mélovo pesem, Da, vem; Lidija zna ¢udovito plesati
tudi vesele plese, ima celo cel kup humorija in smisel za grotesko.
Toda njena groteska je taka, da reZe v srce, obenem ko se ji smejes

Kiirbos: Vir snujocih sil- molkost

do solz. Ta groteska je cbenem tragedija. Lidija ima v sebi nckaj
tragi¢nega klovnstva. In morda je ravno  znak, da je¢ prehodila
svojo umetnisko pot do viska.

Temperament.

Sicer ni nujno, da bi izdajala juznjatka pojaya- temperament,
toda tokrat se druZi pri Silvi. Japljevi eno z drugim. Crni lasje in
rjave odi, tenki in fini ¢lenki in lepe obline izdajajo raso, ki ni samo
v pojavi, temve¢ tudi v krvi. In tako mi vizija Japljeve zopet nc
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poda plesne kretnje, temved njen oscbni ritem. Kdor bi jo vide!
plesati med Stevilnimi drugimi plesalkami z zakritimi obrazi, bi jo
moral spoznati po njenem ognjevitem temperamentu. Pri njej Zven-
¢klja kri skozi zile ali pa bezi v drncu, kakor razigrani konji. Zato
so doména Japljeve ciganski, $panski, eski, madZzarski in polovski
plesi, divyi in veseli, v &im hitrejSem ritmu. Izmed nadih solistk je
ona tista, ki prinafa nebrzdano naturo na oder, ritem, ki kakor
hudournik odnese zlo voljo in turobnost gledaléevega razpoloZenja
s scboj. .

Kar naenkrat zafuti§, kako ti postaja kri la%ja, kako je vedno
bolj podobna ritmu tistega &rnega, zivahnega vrazitka tam na
odru, in predno se zave$, Ze ti Zvendklja v istem razposajenem
vtripu po zilah in dd oblutek sprodéenosti, svezoti in vedrine. —
Nijeni plesi so prav taki kot je ona sama: sonéni, odkriti, lahkotni,
bolj v Sirino kakor v globino segajo¢i — instinktivna natura.

T ebnika.

Marta Rem$karjeva je vzor v klasiéni baletni tehniki izvrsmo
izvezbane plesalke. Vsa njena telesna in  dufevna pozornost je
vsmerjena v &im toérejfe in tehniéno dovrienejde izvajanje plesnih
gibov. V predstavi gledalca mora zato nujno zaZiveti njen plesni
gib, ki je brezprikoren, da bi ga lahko meril z ravnilom in $estilom.
Gledalec hoded — node$, mora obéudovarti delovanje iz$olanega mi-
Sidevija v tezkih, plesnotchniénih sestavah in ceniti lahkoto, s katero
obvlada ta plesalka svoje telo, ki je drobno, kakor kipci iz Tanagre.
“Ona napravlja vtis ¢udovite jeklene vzmeti, v kateri se druzita moc
in proznost. Odlikuje jo izreden spomin za korcografije in smisel
za disciplino, Vse to izraZa njen ples: preciznost in samoobvladanije.
Remikarjeva je kot plesalka tipi¢en primer objektivizirane plesne
umetnosti (ta tendenca Zivi vztrajno in neomajno 10 ima vnete
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zagovornike in prav tako vnete protivnike). Ta smer zastopa
namre¢ mnenje, da je v toéno predpisanem plesnem gibu Ze naka-
zana objektivna vsebina Custva, ki jo plesalec z vnadanjem indivi-

Pogacar: Znacilnost: mladeniska mebkoba

du.llnu_,.l dozivetja ne sme subjektivizirati. Klasicna baletna tehnika
je zgrajena na tem principu in $ele modernejsi, pomembnejdi plesalci

in korcografi so pri¢eli z subjektiviziranjem krditi njeno tradicijo.
Vsekakor pa kaZejo zadnja desetletja izrazito tendenco k indivi-
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dualizaciji plesa — v kolikor ne gre za kolektiven ples. Remskar-
jeva ostaja zvesta tradiciji klasiénega baleta. Omembe vredne so
tudi njene akrobatske zmoznosti, ki so nckako do moZnega ckstre-
ma pritirana tehnika. Udarnost, resolutnost, discipliniranost in vest-
nost, so poleg ambicije lastnosti Marte Remikarjeve, ki so zagoto-
vilo, da be postala izvrstna plesna pedagoginja — kar tudi v novi
operni baletni $oli je.

Aktivnost.

Plesna vizija Maksa Kiirbosa mi pokaZe skok v daljavo in
vdarno kremnjo roke. In taka je njegova plesna in zivljenjska pot:
aktivnost. Pred leti —: iz Ljubljane v Beograd na 3tudij k Polja-
kovi in potem s pi¢limi sredstvi kar na slepo v Pariz. Tam trdo
Yivljenje vsch mladih umetnikov in konéno uspeh: angazman v
zbor. Gostovanje v Monte Carlu — potem solist, gostovanje v Lon-
donu in potem pod vodstvom slovitih koreografov po Evropi ter
severni in ju’ni Ameriki. Konéno milanska Scala in potem zaradi
vojne — Ljubljana.

Dovolj je, da ga pogledas: vse na njem je midica, vse prozno,
kakor pri tigru pripravljeno na skok. In v teh mificah, ki so tako
lepo izoblikovale telo, so zdravie, mo¢ in lepota, in v njegovem
plesu je prijetna moskost, ki jo ravno balet pri mnogih plesalcih
rad spremeni v Zensko mehkobo. Kiirbos je ustvarjen za plesalca
junakov, zmagovalcev, za vloge nadmoénih, ki jih pri nas rudi
plefe. 1z vélikega sveta je prinesel s seboj izraz, ki daje posebne
odtenke njegovi sijajni tehniki.

Ce gleda$ Kiirbosa na odru, ima$ obéutek: tu se predaja ves
tlovek, kar ga je do konca las vsega svojemu umetnikemu delu in
e bi tega ne storil, bi se zdel sam sebi goljuf in bi ga bilo samega
pred seboj sram. Temu s¢ pravi umetnitka vest. Kiirbos je fanatk
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dela. Nikdar mu ni zadosti sku$enj in nobena dovolj dolga, Njegova
umetniska amplituda je zelo firoka. Ce se spomnimo ha njegovega
»Ikarja«, ki je nekako utelefenje Kiirbosove notranjosti in njego-
vega celotnega plesnega znadaja, in kot kontrast k temu njegovega
»Nogometada«, vidimo, da obsega njegova izrazna skala kar naj-
N : ‘

$irfe podrodje od tragike do groteske.

Pasivnost.

Draga Pogacarja poznam od njegovega prvega plesnega koraka
na odru dramskega gledali¥¢a. Ze tedaj je bila osupljiva njegova
muzikalnost in njegova tenkoslu$nost za ritem. Imel je¢ neko ele-
ganco v kretnjah svojih dolgih rok in prstov in Ze takrat je plesal
z neko trudno gosposkostjo, ki se je zdelo, da je govorila: »Pustite
me plesati v mojem svetu, ki se vas ne tide ...« In ko plede $e zdaj,
je véasih Se vedno nekam daljen in tuj, nekam odmaknjen in nepri-
soten in iz njegovega plesa mi Cutiti vedno tiste sugestivne Zelje, ki
jo ima vsak plesalec, da bi zajel publiko in jo prisilil, da bi mu
sledila.

Dolga leta je bil Pogalar tipiden plesalec val¢ka: mehak, prozen,
zasanjan, — pasiven —, nofen od glasbe, brez vidne zavesti, da
postoji oblinstvo. Toda prifel je &as, ko se je razzivel, ko so od-
krili, da zna plesati tudi druge plese in je postal 3irje uporaben.

" On je protipol Kiirbosa. Nijegovo visoko, sloko telo je brez izra-
zitth midic in v njegovi dr?i, kakor v plesu, je znadilna neka deka-
denca, neka nemod, k mu daje kot plesalcu posebno karakteristiko:
pasivnost. Zato je postal interpret pasivnih ljubimcev, ki jim narava
ni dala odpornosti, ki nimajo niti moéi niti volje, da bi se borili
za svojo sreto, tako da podlezejo modnejdim ali pa se sami unidijo
(Pierot, Spanec v »Boleru«). Za te vloge ima Pogaar od narave
dane telesne in dudevne pogoje.
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V. zadnjem &asu se kaZe v njegovem delu, tudi v krvnejsih vlo-
gah, posebno v karakternih plesih, opazen razvo) v vedjo vedrost,
v nekoliko potencirano doZivetje, v nekoliko vitalnej$i ples (Car-
men). Pogalar ima neko »ne — do — kraja — dajanje« v zclo
veliki meri. To je nek samoohranitveni nagon v plesu, ki odvrada
plesalca od tega, da bi se do zadnjih modi razdal. Véasih je znak
nedovriencga plesnega razvoja, véasih znak fizidne utrudljivosti.
Pri Pogadarju pa je pridakovati veliko oberajolega, kar lezi za
enkrat $e zapredeno a pricakuje razevita v dejalnosti.

C\XO
Vsebina
PIERETIN PAJCOLAN

1. dejanje.

Pierot je obupan in sluti nesreto. Zaman ga skufajo prijatelji -
veseljaki razvedriti in ga konéno zapustijo. Prikaze sc mu Usoda,
ki ga le $e bolj potrdi v zli slutnji. Konéno pride k njemu ljubljena
Piereta; zatrjujeta si ljubezen in Picrot pozabi vse sume in dvome.
Tedaj pa zagleda Picretin pajéolan, dar bogatega Harlekina, ki ga
bo morala poroditi. Po velikem konfliktu med Pierotom in Piereto,
v svojem obupu nad tem, da bo moralo ljublieno dekle v zakon
z drugim in ne z njim, ki je reven, odide Pierot v okrilju Usode v
smrt. Zgrozena Piereta to vidi in vsa zmedena zbeZi,
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2, dejanje.

Pri Harlekinu povabljeni gostje zaman pri¢akujejo njegovo ne-
vesto Piereto, da bi slavili njuno poroko. Sredi zabave, ko je pridel
postajati Harlekin Ze nestrpen, pride vsa zmedena Piereta k ne-
ljubljenemu Zeninu. Ko Harlekin opazi, da imajo vsa druga dekleta
pajcolane, Picreta pa ne, jo ostro vprada, kje ga je pustla, toda
Piereta ga premami in zamoti, da ne povpraduje ved po njem. Teda)
pa s¢ ji v strahotnem prividu prikaze mrevi Pierot, ki ji pr}na§n
pri njem pozabljeni pajéolan. Spomin nanj zbudi v Piereti zopet
vso ljubezen in boledino, da sledi prividu, za njo pa hiti Harlekin.

3. dejanje.

Picreta je pritekla za prividom v Picrotov dom, kjer najde zopet
mrtvega Pierota in svoj pajcolan. Pol blazna od Zalosti in strahu
ga sku$a zbuditi k Zivljenju toda zaman. Z njo pride Harlekin.
Piereta mu izro¢i svoj pajéolan. Harlekin vidi, da je njegov
tekmee mrtev in skua preprositi Piereto naj bo njegova, toda ona
ga zavrne. Tedaj jo Harlekin zavrZe in. pusti samo s truplom Piero-
ta. Piereta se polna groze zave, da je sama z mrtvecem in konéno
od strahu in prestanega gorja zblazni. Dobrotna Usoda jo sprejme
pod svoje okrilje — v smrt.

PEER GYN'T

Glasbena suita »Peer Gynte, ki jo je komponiral Edvard Gricg
kot scensko glasbo k istoimenski drami Henrika Ibsena in ki jo
imenujejo nordijskega Fausta, obseca dva dela, oziroma osem

skladb.
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Osnovna misel drame je bila porabljena tudi za plesno koncep-
cijo, toda le v najbolj shemati¢nih, temeljnih obrisih, kajti plesna
umetnost in njen izraz dela z povsem drugaénimi prvinami kot
igralska. Tako predstavlja v ples preliti »Peer Gynt« skrajno stili-
zacijo miselne vsebine, zreducirano v osebah in zunanjem dogajaniju
na minimum, pad pa je vse dogajanje zgo$éeno v liriéni, ustveni
izraz. In v njem je izrazena borba ¢oveka Peer Gynta, nordijskega
mladenida, polnega sil, ki $e ni izkusil Zivljenja in hlepi po njem,
izrazena je borba ¢loveka s silno naturo, ki hoée mojstrovati ziv-
lienje in si ga podrediti, ki hode povsod zakraljevati. Pohlep po
oblasti, bogastvu, uzivanju, — scbi¢nost ga Zene iz domadega kroga
ljubedih ljudi, ga Zene v svet.

Predno pojasnimo vsebino, naj cmenimo, da bomo imenovali
posamezen tocke po naslovu, ki ga nosijo skladbe, ¢eprav ti naslovi
v dobesednem smislu ne odgovarjajo vselej plesnim zamislim, ven-
dar koreografija smiselno odgovarja glasbeni vsebini

1. Jutranje razpolozenje. Peer Gynt se prebuja. V svoji dudi
zadne slutiti mogoéni, zapeljivi svet oblasti, bogastva, cutnih uZi-
vanj, nebrzdane svobode, brezobzirne sebiénosti, kraljestvo vscob-
vladujolega »jaz-a«. Ta svet zadobiva pred njim coblike mamljivih
bitij, ki ga vabijo s seboj in mu obetajo blaZenstvo in izpolmtev
vsch Zelja. Peer sledi mamljivemu klicu.

2. Asina smrt. V tej toCki nastopi Ona, Peeru od usode dolo-
dena zvesta Zenska, njegov dobri »jaze«, ki se mu je Peer v svoji
sebi¢nosti izneveril in tuguje za nezvestim Peerom,

3. Anitrin ples. Demonski svet se trudi, da bi privabil Peera
v svojo oblast, zato razpreda svoje vabljive Care v katere se zapleta
pohlepni Peer.

4 V' kraljestvu gorskega kralja. Peer je prispel prav v globine
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zapeljivega sveta; zaslepljen ne spozna njegovih varljivih omam.
Tu se razzivi vsa bohotnost demonskih sil do vitka, zmagale so:
Peer je popolnoma v njihovi oblasti.

s. Ingridina tozba. Po Peceru zapudeni svet zveste in po¥rtvo-
valne ljubezni, ki ga predstavlja Ona s svojimi druZicami, hrepeni
in tozi po daljnem Pecru.

6. Arabski ples. Zopet zaZivi pred nami demonski svet Cutnih
naslad in sebi¢nosti v katerem je izgubil Peer svoj dobri »jaz« in
propadel na stopnjo pustolovca.

7. Peerov povratek. Ona in njene spremljevalke slutijo Peerov
povratek in ga i$éejo z neomajno zvestobo. Konéno ga najdejo
vsega predanega zlim silam. Hodejo ga refiti. Peer sprva node sle-
diti njihovemu klicu, toda polagoma se mu odpirajo odi; v sprva
tako lepih bitjih uzre reZeée se maske, spozna spake, ki jih je &astil,
za katerimi je blodil kot za ¢udovitimi cilji in zgroZen pobegne od
njih v svoj prvotni svet, kjer ga pri¢akuje Ona, njegov boljdi »jaze.
Med obemi svetovi se vname boj za Peera. Peer omahuje sredi med
njima zdaj se nagibajoé k enemu, zdaj k drugemu. Ona stoji zvesto
kot senca za njim in ga bodri kadar omahuje, dokler konéno ne
izvojuje zmage: demonski svet, pregnan od svetle luéi poZrtvovaine
ljubezni in zvestobe, zbeZi in Peer je reden.

8. Sclvcigina pesem. Peer in Cna ostaneta sama, Utrujena od
boja, od trpljenja, od viharja Custev, od srede, se zrudita. Podasi,
kakor od smrti v novo rojstvo, v novo Zivljenje, zazivita dve dusi,
dve bitji, moZ in Zena, v veliko harmenijo, — iz resnobz v spro-
{enost in odtod v zahvalo Veéni Sili, ki prekali &loveka v trpije-
nju in izku¥njah, ga izzori za resniéno srefo in ga privede na pravo
pot. ’
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BOLERO

Vsebina plesa se dogaja med izvajanjem plesa »Bolero«. Steviini

pari se zabavajo s plesom. Med plesodimi se pojavita dva para, ki
5 .

se pome$ata med druge plesalce. Med plesom ena izmed deklet s

svojo spogledljivostjo, objestnostjo in draZestjo izzove ljubosumnost

plesaléevega dekleta in svojega lastnega plesalca. Vname se konflikr,

ki vodi do prepira, do dejanskega spopada med tekmecema in
kenéno do tragiénega konca, smrtnega sunka z noZzem.

N\o
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