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vesée moci moderne, tehniéno-civilizira-
ne divjine, spoceti, zaroditi vsemu nav-
kljub nmovo zivljenje, je torej posebna
erotitna razseznost, ki svojevrstno ple-
meniti Boljkovo kiparsko poetiko.

Poetiko, ki jo kipar zanesljivo gradi na
figuri, pri ¢emer lahko vedno znova ugo-
tovimo, da je uspel razviti odmevno, na
siroko odprto likovno govorico, ki nasta-
ja v razmerju med izbrano mitologijo,
antropologijo ter §e posebej antropocen-
trizmom; zanaSajo¢ se bolj na intuicijo,
dalje na sposobnost preiti od povriinske-
ga ogledovanja v globino, v strukturo
objekta, na tako imenovano skulpturalno
emocijo, vzpostavlja Boljka prek osnov-
ne metafore stik med vidnim in nadreal-
nim svetom, med $tevilnimi pojavnimi
oblikami prvega ter duhovno eksistenco
zivega bitja. V tem, na videz preprostem,
enostavnem videnju, ki ima torej vse op-
tiéno otipljive lastnosti in pojavnosti, pa
velja poiskati in opozoriti na tisto misel-
no srediice, ki prav gotovo nastaja kot
splet razliénih okolis¢in in zaradi katere-
ga se na primer Boljka vztrajno izraza
v svojem, $e vedno nastajajocem Zzival-
skem ciklusu, kot recimo svojevrstni
osebni kozmogoniji ali njenemu antipo-
du — kataklizmi.

Pred nami vstaja tako vsa pestrost Zi-
valske motivike, ki je kljub vsemu izred-
no selektivna in vpeta v doloen pomen-
sko-znakovni komunikacijski krog, v ka-
terem se kipar Janez Boljka giblje ve¢ino
¢asa: dvojice in spet samci, nemo¢ni po-
izkusi v dvoje in kljubujoéi posamezniki,

NEMSKA GRAFIKA WEIMARSKIH
CASOV

Ena preteklih razstav v ljubljanski
Mestni galeriji je prav gotovo zbudila
poseben interes: nemska grafika weimar-
ske dobe s svojo ostrino kriti¢ne odzivno-
sti na ¢as in razmere. Morda je $e najpri-
kladnejsi izraz za razstavljeno gradivo
—nova stvarnost, najsi ne gre prav sleher-
ni grafiéni list v ta okvir. Prevladujoce pa
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vsi skupaj usodnostno oZigosani, otovor-
jeni s spominskimi grotesknimi medalja-
mi in odli¢ji, zunanji plehki videz, ki pri-
kriva votlo, ugasajo¢e zivljenje! In od
velikega, ocitno neuresni¢ljivega videnja
novega sveta ostajajo posamezni primeri
kljubujocih zvrsti, kot nosorog, bik, opi-
ca, netopir na eni strani ter zajec, drobna
mi§ in konj v sklenjenem, umirjenem
domaénostnem krogu.

In prav v sklopu interpretacije konjske
figure i¢e Boljka zavesten pomik k &lo-
veSkemu liku — konj ni zaman izbran kot
znatilni motiv njegove stalne, imenuje-
mo jo eko zbirko, v Vol¢jem potoku.
Kajti Boljkov konj je skupaj z jezdecem
najblizji starodavni triumfalni simbolni
vrednosti sonca, se pravi neuni¢ljivemu
optimizmu, veri v pozitivno vlogo ¢love-
ka. Tudi Se tako strasljiva podoba Zen-
ske, ki po biblijski prispodobi Salome
zastane sredi razbrzdanega plesa, potem
ko prevzame v narogje v novodobnem
primeru okrvavljeni glavi nosoroga in
¢loveskemu liku najbliZjega opi¢njaka, fe
vere ne more zanikati. Prav to Boljkovo
delo je namre¢ nastajalo v tistem tezkem
lanskem junijskem ¢asu, ko se je kipar,
razdvojen v sebi, odzival na vojno doga-
janje na nasih tleh, hkrati pa zanikoval
v svojstveni metafori grobo nasilje in
uklanjanje le-temu. Vizionarna resnié-
nost Boljkove poetike je tako pridobila
Se eno zanesljivo potrditev, da je treba
vztrajati na poti, zastavljeni globoko
v sebi.
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je zanesljivo tisto, kar je kot nasledek
ekspresionizma v nems$ki umetnosti na-
stalo v okviru nove stvarnosti, zatensi
s koncem prve svetovne vojne 1918/19,
pa tja do konca dvajsetih let in zadetkov
tridesetih, dokler nacizem ni razglasil vse
to in mnogokaj drugega za »entartete
Kunst«. Kot navaja Wieland Schmied, je
po »ekstazah ekspresionizma« napoéil
¢as, ko je ¢lovek hotel éutiti tla pod
nogami.
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Pri nastanku nove stvarnosti — tudi
o magi¢nem realizmu je beseda — ni mo-
goce odmisliti tiste sekante, ki so moéno
vplivale na ¢as in razmere in s tem tudi
na umetnost. Tako na ekspresionizem
kot na novo stvarnost pretresujoce vpliva
svetovna vojna z raz¢lovecenjem vred-
not, osebnosti in z apokalipso groze ter
unifenja zaznamuje umetnost. Povojna
kriza je spravila v Nem¢iji ljudi na rob
eksistence, mnoZica invalidov, sirot in
brezposelnih je stvarnost vsakodnevnosti
kar dolga leta. Socialna diferenciacija ni
bila nikoli v modernih ¢asih tako ostra,
politi¢ne stranke so se polarizirale v obe
skrajni smeri v ozra¢ju gospodarskih in
politi¢nih pretresov in v naporu po osvo-
jitvi oblasti. Ce je e 1929 Thomas Mann
slavljena oseba z Nobelovo nagrado in
v ospredju roman Alfreda D&blina Ber-
lin — Alexanderplatz, pa so Ze leto kasne-
je npr. v Weimarju iz muzeja odstranili
slike Dixa, Kleeja, Kandinskega, Ko-
koschke, Lehmbrucka in $e drugih so-
rodnih umetnikov. Istega leta izideta ta-
ko razliéni deli, kot sta prvi del Moza
brez posebnosti Roberta Musila in Mit
20. stoletja Alfreda Rosenberga. Josefu
v. Sternbergu $e uspe ustvariti Plavega
angela z Marlene Dietrich in Emilom
Janningsom. Kak$na usoda je ¢akala te
in druge umetnike tri leta kasneje?

Doba weimarske republike se v grafiki
kaZe kot ¢as kriticnega soocanja s priti-
skajo¢imi problemi Zivljenjske stvarnosti
tega Casa, ostrina prikaza sega vse do
parodi¢nih sestavin — grafi¢na érta je po-
stala oroZje. Da je temu res tako, se je
izkazalo po prevzemu oblasti nacistov,
ko so kaj hitro odstranili vse njim neviec-
no. O novi stvarnosti ne obstaja nobena
teorija, vendar se da opredeliti grafika,
ki se nam je ponudila kot prerez tipi¢ne-
ga in pregledno zaokrozenega. Mnogim
grafikom se izrazno pozna ekspresija po-
teze, kompozicije, izraza, toda vsebinsko
imajo ti grafiki trdno oporidce, pravza-
prav izhodi$¢e v svetu brez iluzij in stvar-
nosti v najbolj grobi, razgaljajoci realno-
sti. Nova stvarnost je precej manj nov
slog, predvsem pa nova optika fenomena
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Zivljenjske pojavnosti. Brez sentimental-
nosti so, ta je celo v posmeh, tipiéno je
razmerje med dinami¢nim in stati¢nim,
prostorski nakazi so dovolj za prepozna-
vanje okolja (seveda nenaturalisti¢no),
tradicija je podvrzena posmehu, véasih je
kompozicija uravnana na simultano sce-
no, tematsko so v ospredju prizori z voj-
ne, v druzinskem krogu, na ulici, priza-
deti in neprizadeti, socialna krivica je
posledica stanja in razmer ter razmerij
v weimarskem ¢asu. Tudi »mali ¢lovek«
z mescanskega okolja je v svoji neboglje-
nosti vir posmeha. Umetniki nove stvar-
nosti so si lahko sorodni, vendar je mo-
gode govoriti o razliénih fazah — ne glede
na individualne umetniSke razlike. Wi-
eland Schmied kot poznavalec razvrita
novo stvarnost, zacensi s povojnimi leti
od 1918 do 1923/25, kot fazo izbruha,
eksperimenta, ne brez odsevnega vpliva
dadaizma in futurizma. Druga faza seZe
od konca inflacije do poloma borze okto-
bra 1929. Znatilno: oboje sta gospodar-
ska pojma s kruto jasnim vplivom na
Zivljenje v Neméiji. V tem razdobju je
nova stvarnost dosegla vrh. Po letu 1929
pa zaznamujemo upad, odstop od prejs-
njih trdih linij, mnogi umetniki ne skriva-
jo deziluzije; mnogi umetniki so nash
zavetidce v katolicizmu.

Na razstavi je zastopano 24 umetni-
kov, kar po mnenju ponudnika zajema
vse tisto, kar v skupnem in razli¢énem
opredeljuje prizadevanja nove stvarno-
sti. Verjetno sta v ospredju med ni¢ manj
zanimivimi ostalimi George Grosz in Ot-
to Dix. Grosz je s cikloma Ecce Homo in
Nemdija, zimska pravljica, ustvaril pre-
tresljiv in hkrati radikalen pretres nem-
§ke stvarnosti, ironi¢no je stopnjeval do
grotesknega, uporabil »rentgensko« izra-
Zanje. Tudi naslov Nemc¢ija, zimska prav-
ljica, sposojen pri satiricnem Heineju, je
karikatura ¢asa in razmer ter ima pandan
v karikirani ostrini kritike. Najsi je pri
Ottu Dixu kar dosti »portretnih« grafik
(Dama s klobukom, Frieda idr.), pa se je
zarisal v spomin zlasti z vojnimi prizori
groze in uni¢enja. Max Beckmann je zase
stoje¢ sodobnik, z manj izzivalne vsebi-



ne, a ni¢ manjSo intenziteto izraza. Kit-
he Kollwitz je v svojih grafikah v primeri
z drugimi $e najblize realnemu podaja-

manj dinami¢na, zato pa liri¢éno polna in
polna notranje drame. Gerd Armntz je
v linearni geometrizaciji likov in prostora
$e pod drugacnimi vplivi. Heinrich Ehm-
sen je lahko podal po svoje del tega, kar
je dokumentaristi¢no izpri¢ano, a v ob-
¢em smislu. Conrad Felixmiiller se v pri-
kazanih grafikah posve¢a istim socialnim
in druzbenim pretresom skozi videnje oz-
jega kroga ljudi kot nekaj splosnega. Po-
dobno kot Grosz tudi Karl Hubbuch
uporablja simultano sceno z jasnimi kon-
trasti med segmenti, a je zmoZen tudi
¢isto realistiénega podajanja. Drobni
vsakdanji svet mesta in me§lanstva so
glavne sestavine grafik Bernharda

Igor Gedrih

Kretzschmarja. MoZno je re¢i, da je bil ta
ali oni grafik pod vplivom mo¢nega in
sugestivnega Georga Grosza.

To so le nekatera imena, ki izstopajo
med ustvarjalci nove stvarnosti. Najbolj
skupno prizorii¢e grafikom nove stvar-
nosti je mesto, razvejana podoba ljudi in
razmer v ostrini kontrastov poloZaja, ¢a-
sa in razmer. Ulica je §irSe zaznamovana
v kalejdoskopu dogajajoéega, ni¢ manj ni
pomemben svet za S§tirimi stenami.
Frontne podobe ni mogoce izgubiti iz
spomina. Pripovedni znacaj teh grafik pa
je treba pojmovati kot teZnjo po nepo-
srednem soo¢anju z bistvenimi vprasanji
krizne dobe — da jih lahko dojame vsak.
Razstava pa je odprla moZnost primerjal-
nega vidika do slovenske tovrstne gra-
fike.
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