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Prispevek za bio- in bibliografijo 

Uvod 
Prvič srečamo Polenčevo ime v okviru slovenske (glasbene) enciklopedike 1. 

1972 v II. knjigi/zvezku Slovenskega gledališkega leksikona, kjer ga opiše avtor 
gesla P. B. (= Peter Bedjanič).1 Sledi njegova omemba v 27. letniku Loških razgledov 
(1980), kjer se ga v pogovoru z bratom Antonom dotakne ob 70-letnici slednjega 

* Delo je nastalo na pobudo (škofje)loškega umetnostnega zgodovinarja in mojega kolega, dr. Franceta 
Štukla, ki mi je še kot vodja ZAL, E. Šk. Loka omogočil vpogled v Polenčevo zapuščino. Kot Polenčev 
osebni prijatelj pa mi je lahko posredoval še marsikatero sekundarno informacijo, ki jo nepopolna 
Polenčeva zapuščina ne vsebuje; hvala kolegu Štuklu, ki je to besedilo tudi prvi prebral in (deloma) 
dopolnil oz. popravil, za vse; zato mu omenjeno razpravo tudi posvečam! 

1 POLEN/E/C Leopold (nepravilno 14, pravilno: 5. /op. avtor!/ nov. 1912 Škofja Loka). Pevec. 1952 je 
diplomiral na AIU, medtem, v lj. O. debitiral kot Pedro (Nižava; op. avt.: Eugen d'Albert!). Do 1954/55, 
ko je odšel v Sarajevo, je nastopal še v nekaj drugih vlogah. V Sarajevu je do leta 1962, ko je prenehal 
nastopati, interpretiral zelo veliko različnih vlog. Med njimi so: Manrico (G. Verdi, Trubadur), Werther 
0- Massenet, Werther), Mehemd Sokolovič (I. Zaje, Nikola Šubic Zrinjski), Don Jose (G. Bizet, Carmen), 
Othello (G. Verdi, Othello), Herman (P. I. Čajkovski, Pikova dama), Dimitrij (M. P. Musorgski, Boris 
Godunov), Riccardo (G. Verdi, Ples v maskah), Turiddu (P. Mascagni, Cavalleria rusticana), Cavaradossi 
(G. Puccini, Tosca), Lohengrin (R. Wagner, Lohengrin) in Elezar (J. F. Halevy, Židinja). P. Je eden redkih 
slovenskih pravih junaških tenorjev (prim. SGL, II, Knjižnica Mestnega gledališča ljubljanskega, Ljubljana 
1972, str. 529-39). 



eden od (škofjel)loških »polihistorjev«, France Planina.2 L. 1984 ga v 2. knjigi 
Muzičke enciklopedije Jugoslavije/Glasbene enciklopedije Jugoslavije (s sicer 
nekaj napakami!) opiše neznani avtor;3 zaradi podobnosti teksta bi lahko bil to isti 
avtor kot v SGL, vendar sedaj v hrvaško-srbskem oziroma srbsko-hrvaškem jeziku. 
Tudi zadnja Enciklopedija Slovenije se v 9. zvezku (avtor gesla spet P. Bed. = Peter 
Bedjanič) 1. 1995 spomni, dotakne in predstavi P. Polenca.4 Še najbolj pa se ga je v 
vseh teh letih dotaknil Miha Naglic v rubriki, nadaljevanki z naslovom Po ljudeh 
gor, po ljudeh dol v svojih »Terenskih ogledih za Gorenjski biografski leksikon« v 
Gorenjskem glasu.5 

2 »Dne 7. oktobra 1980 je dopolnil 70 let znani biolog in pedagog dr. Tone Polenec iz Puštala. Živi v 
Kranju, toda po smrti brata Poldeta (1974!), nekdanjega opernega pevca, gospodari na svojem domu 
»pri Nacetu« v Puštalu in sam opravlja razna kmečka dela, kolikor je ...'Tvojo mamo in brata Poldeta sem 
dobro poznal,...' Brat Polde se je rodil 1. 1912, dve leti za menoj...« (prim. LR, 27, 1980, str. 223-29). 

3 POLEN/E/C, Leopold, tenor (Škofja Loka, nepravilno 14., pravilno 5. /op. avtor!/ XI. 1912 - Ljubljana, 5. 
X. 1974). God. 1952. diplomirao na Akademiji za kazališnu umjetnost u Ljubljani, zatim učio pjevanje. 
Na opernoj pozornici debitirao u Ljubljani kao Pedro (E. d'Albert, U dolini). Od 1952 (pravilno je: od 
1954; op. avt.!) do 1962, kada je prestao nastupati, bio je član Sarajevske opere, u kojoj je ostvario više 
zapaženih uloga, naročito u fahu herojskog tenora. 
GLAVNE ULOGE: Manrico i Otello (Verdi, Trubadur i Otello); Werther (Massenet); Mehmed Sokolovič 
(Zaje, Nikola Šubič Zrinjski); Don Jose (Bizet, Carmen); Lohengrin (Wagner) i Eleazar (J. F. Halevy, 
Zidovka; prim. MEJ, 2. knj., Leksikografski zavod »Miroslav Krleža«, Zagreb 1984, str. 194). 

4 POLEN/E/C, Leopold (Škofja Loka, nepravilno 14., pravilno 5. /op. avtor!/ 11.1912 - Ljubljana, 5.10.1974), 
tenorist, operni pevec. Diplomiral je 1952 na AIU v Ljubljani; petje je študiral zasebno. Bil je eden redkih 
slov. pevcev s pravim junaškim tenorjem. V ljubljanski Operi je debitiral že 1951 (pravilno je: 1. 1952!). 
L. 1954 je nadaljeval kariero v Sarajevu in tam ostal do 1962, ko je prenehal nastopati. Kot cenjen pevec 
je mdr. nastopal v vlogah Manrica (G. Verdi, Trubadur), Wertherja (J. Massenet, Werther), Mehmeda 
Sokoloviča (I. Zaje, Nikola Šubič Zrinjski), Dona Joseja (G. Bizet, Carmen), Otella (G. Verdi, Otello), 
Hermana (P. I. Čajkovski, Pikova dama), Lohengrina (R. Wagner, Lohengrin) in Eleazarja (nepravilno: G. 
Mayerbeer, pravilno: J. F. Halevy, Židinja, op. avt.; prim. ES, 9. zv., MK, Ljubljana 1995, str. 64). 

5 Z naslovom Polde Polen/e/c, »prvi junaški tenor« (s sliko) v 135. nadaljevanju (omenjena rubrika 
izhaja redno 2-krat tedensko v poltedniku Gorenjski glas v Kranju, vse od 29. apr. 1998) v glavnem 
prepisuje dosedanje ugotovitve strokovne glasbene literature, dodaja pa še ugotovitve »(škofje)loške 
dokumentacije« in s tem dodaja Polenčeve igralske (domačijske, škofjeloške) in druge ugotovitve; zlasti 
še, kar zadeva Polenčevo življenje in delo pred odhodom v Sarajevo in po vrnitvi, nazaj v Škofjo Loko: 
»Zadnjič smo biografirali biologa Antona Polenca, zdaj je na vrsti Polde, njegov brat, slovenski pevec 
in loški prosvetni delavec. Za začetek navajamo spomin na njunega očeta Toneta, kakor ga je obudil 
njegov sin enakega imena. 'Moj oče Tone je bil Ločan iz predmestja Na Studencu. Bil je glavnikarski 
pomočnik. Dvakrat je šel za zaslužkom v Kanado in se vdinjal tam kot rudar. Mama Johana Homan je 
bila nezakonska in je živela pri starih starših v sedanji naši hiši v Puštalu, ki je dobila hišno ime (Nacetova 
hiša, op. avt.!) po dedu. Z očetom je hodila 17 let in starši niso pustili, da bi se poročila. Ko sta bila še fant 
in dekle, je bil oče nekoč med Puštalci, ko je prišlo na loškem 'placu' do pretepa med njimi in Prifarci. 
Nekdo izmed Puštalcev je zagnal 'skalo' in je bil eden od Prifarcev ubit. Očeta Toneta je mama še pravi 
čas potegnila iz gruče, da ni bil udeležen pri tepežu in je potem imel lahko stališče pri zasliševanju. Šele 
po smrti starih staršev, ko je oče nameraval že tretjič v Kanado, sta se lahko poročila. Kot prvorojenec 
sem dobil ime po očetu. Brat Polde se je rodil 1. 1912, dve leti za menoj. Tretji sin Andrej je prišel na svet 
1. 1914, ko je bila že prva svetovna vojna in je bil oče že na fronti v Galiciji. Andrej je takoj umrl. Oče je 
dobil strel v nogo in mu je noga ostala poškodovana. Po zdravljenju v bolnišnici je prišel na dopust. 
Spominjam se še, kako smo se poslavljali od njega, ko je z dopusta odšel za sanitejca na soško fronto. 
Leta 1916, ko sem bil star šest let, je padel na Lokvici pri Doberdobu. Zadušil ga je bojni plin, ker si ni o 
pravem času nadel maske.' (LR 27, 1980, str. 223). 

Enkratne usode, mar ne? Svoje je bil deležen tudi sin Polde. LEOPOLD POLEN/E/C (ES) se je rodil 
/nepravilno/ 14., pravilno 5. /op. avtorja!/ nov. 1912 v Puštalu, umrl je pred 25-imi leti, 5. okt. 1974 v 
Ljubljani. 



polenčevo življenje - poskus biografije 
P. Polen/e/c je bil rojen 5. novembra 1912 v 

puštalu (št. 6) v Škofji Loki v Nacetovi »bajti« (in ne 
14. nov. kot doslej navaja vsa dosegljiva leksika!).6 O 
tej pravilnosti rojstnega datuma priča tudi izvirnik 
Potrdila o državljanstvu, izdan 20. maja 1952 (v 
Škofji Loki).7 Med podatki zasledimo, da je bil že 
naslednji dan (6. 11. 1912) tudi krščen. Pravilno in 
(po)polno krstno ime je Leopold, očeta posestnika 
Antona (Polenca) in matere Ivane (roj. Homan). 
Krstna botra sta bila (6. 11. 1912) posestnik Anton 
Jamnik in Marija Rupar, kmetova žena, babica 
Marija Grims, vpis v Rojstno in krstno knjigo pa 
je opravil kaplan Janez Mikuž. Birman je bil v Šk. 
Loki, 9. maja 19208. Iz istih podatkov izvemo še 
to, da je (Leo)Pold(e) Polenec umrl v Ljubljani (v 
bolnišnici, na Zaloški c. 7) dne 5. oktobra 1974.9 

Preostali bio- in bibliografski podatki o L. Polencu 
niso ohranjeni. Določene vmesne epizode o človeku 
in umetniku pa si bomo še dodatno nanizali iz 
njegove vzporedne umetniške bibliografije. Tudi ta 
ni nikjer ohranjena v celoti, zato pa smo si v ta namen pridobili ohranjena dokazila 
tako v Operi in baletu SNG v Ljubljani in Narodnem pozorištu - Operi v Sarajevu, 

Ustvarjalni del njegovega življenja je bil razpet med udejstvovanjem na loški kulturni sceni in med 
poklicnim petjem v operi. Ker puštalska bajta ni mogla preživljati dveh študentov, je šel Polde že 
mladoleten delat. Zaposlil se je najprej kot občinski sluga v Zmincu, v letih 1932-41 je delal v tovarni 
Šešir, med vojno pa na domačem posestvu. Dejavno je sodeloval v odporu zoper okupatorja. Študirat je 
šel šele 1946 in 1952 diplomiral na tedanji Akademiji za igralsko umetnost v Ljubljani. V ljubljanski Operi 
je debitiral 1951 (pravilno je: 1952!), višek svoje pevske kariere pa je dosegel v sarajevski Operi, kjer je 
bil 1954-62 vodilni tenorist. Odpel je celo vrsto uspelih vlog, med katerimi je sam najbolj cenil vloge 
Hermana v Pikovi dami, Eleazarja v Židinji in Lohengrina. 

Pred operno kariero oziroma do odhoda v Sarajevo, in po vrnitvi v Puštal (zadnjih deset let svojega 
življenja je bil doma tudi za gospodarja), je bil med najbolj dejavnimi kulturniki na loški sceni. 'Vsa 
leta sem aktivno delal v igralski oziroma dramski sekciji v Škofji Loki. Režiral sem prek 20 premier 
brez nagrade, delal sem pa sigurno toliko kot profesionalni režiser v poklicnih gledališčih. To so bile 
predstave: Svet brez sovraštva, Tuje dete, Kralj na Betajnovi, Visoška kronika itd.' Nekateri Ločani se ga še 
zdaj spominjajo po njegovih dramatizacijah Tavčarjeve Visoške kronike, ki jo je sam priredil in režiral kar 
trikrat, vsakič na prostem: prvič na dvorišču Puštalskega gradu 1951, drugič na dvorišču Loškega gradu 
1963, tretjič ob 1000-letnici Loke v novem letnem gledališču zraven gradu, 1973-

Kakšen človeški in ustvarjalni razpon: od puštalskega kmeta prek loškega prosvetarja do prvaka 
sarajevske Opere! V prvi od teh vlog je ohranil in bratu Tonetu zapustil eno najlepših puštalskih domačij, 
v drugi je obogatil tisočletno mesto, čeprav mu to niti stalne službe ni privoščilo, s tretjo se je uvrstil 
v Enciklopedijo Slovenije in si prislužil nadvse laskavo oznako: 'bil je eden redkih slovenskih pevcev s 
pravim junaškim tenorjem.« (prim. Gorenjski glas, 21. 9. 1999, str. 20). 

6 Prim. Rojstno in krstno knjigo, hrani Matični urad Občine Škofja Loka, pod zap. št. 101 na str. 145. 
7 Prim. orig. v Polenčevi zapuščini v Šk. Loki (danes Puštal 74; fotokopijo hrani avtor!). 
8 Prim. Rojstno in krstno knjigo za 1. 1912 (pripis iz Mrliške knjige 1974, na str. 247, pod zap. št. 2016). 
9 Ib. 

P. Polen/e/c na eni od števil-
nih nedatiranih fotografij 
iz svojega »sarajevskega« 
obdobja (ok. 1954-62; orig. 
hrani Narodno pozorište v 
Sarajevu, FBiH) 
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Izpisek vpisa (Leo)Pold(eta)a POLENCA iz Rojstne in krstne knjige in prvi dokaz 
o pravilnem rojstnem datumu P. Polenca (roj. 5. in ne 14. nov. 1912; orig. hrani 
Matični urad Občine Škofja Loka) 

nekaj malega pa je ostalo tudi v umetnikovi 
zapuščini v Nacetovi hiši.10 Tako kot biografski 
podatki so skopi in s pisnimi dokazili skoraj 
nedokazljivi verodostojni Polenčevi podatki 
o šolanju, delu (delovanju), razen nekaterih 
zelo vestno zabeleženih (pevskih) uspehov v 
sarajevski Operi (med leti 1954 in 1962). Od 
vseh del, ki jih je »umetnik« opravljal, je spet 
dokazljiva njegova delovna doba delavca v 
(škofje)loški Tovarni klobukov »Šešir« (takrat, 
med Polenčevimi delovnimi leti na Spodnjem 
trgu 40 v Šk. Loki!) in sicer: 8. 8.-9.11.1932, 23. 
1. 1933-28. 4. 1934, 23. 1. 1935-16. 4.1941,16. 
6.-22. 9. 1941 in 16. 7.-7. 8. 1946, skupaj torej 
okoli 8 let, en mesec in dva dni.11 Ves ta čas 
je bil po istem dokumentu P. Polen/e/c tudi 
»socialno zavarovan.«12 Vse to mu je precej 
kasneje iz različnih službenih dolžnosti in del 
(umetniških in neumetniških) omogočilo tudi 
starostno pokojnino od vklj. 1. 1. 1973 dalje;13 

torej komaj leto dni do njegove prezgodnje 
smrti, 5. okt. 1974.14 

Malo manj znano je, da je bil P. Polen/e/c 
tako pred študijem igralstva na AIU (ok. 1946-

Polenčeva, Nacetova (rojstna) 
hiša v Puštalu - Škofji Loki nekdaj 
(orig. v arhivu družine Polenčevih 
v Šk. Loki) 

10 »... Prostor je posvečen bratoma Poldetu (1912-1974) in prof. dr. Antonu (1910-2000) Polencu. Polde 
Polen/e/c je bil operni pevec in režiser, prof. dr. Anton Polenec pa znanstvenik, pedagog in publicist, 
tudi častni meščan Škofje Loke. Polde in Tonče, kot so Puštalci klicali svoja znamenita rojaka, imata 
zasluge, da se je Nacetova hiša ohranila, kot jo poznamo danes ... (iz prospekta o današnji domačiji-
muzeju družine Polenec v Puštalu 74, 4220 ŠKOFJA LOKA; glej podrobne podatke na spletni strani: 
www.nacetovahisa.com. 

11 - Prim. potrdilo Tovarne klobukov »Šešir« z dne 20. 5. 1955 (gl. Polenčeva zapuščina v Nacetovi hiši, 
Puštal 74, Škofja Loka s podpisom takratnega direktorja Franceta Kavčiča; fotokopijo hrani avtor!). 

12 Prim. Sklep Skupnosti pokojninskega in invalidskega zavarovanja v SR Sloveniji z dne 6. 12. 1973 pod 
zap. št. P-212.205 (ibidem). 

13 - Ib. 
14 Prim. op. 8! 



Vabilo in spored 

Na (škof je ) loškem kulturnem 
področju najdemo P. Polenca najprej 
le kot pevca. Pel je na proslavi dr. 
Franceta Prešerna, 2. sep. 1945, ki jo 
je organizirala »puštalska mladina in 
krajevna O. F.« na grajskem dvorišču 
v Puštalu (to je na lokaciji zdajšnjega 
gradu, kjer je na naslovu Puštal 21 danes 
sedež /osnovne/ Glasbene šole Šk. 
Loka; op. avt.!).16 P. Polenec je »verjetno« 
pel tudi v napovedanem (vokalnem, 
moškem) pevskem oktetu, kot solist 
pa je ob spremljavi citer naveden še za 
samospev (F. Serafin Vilhar; op. avt.!) 
Mornar.17 Verjetno je tudi igral, saj ga 

1952) v Ljubljani in v času zelo kratkega 
delovanja v ljubljanski Operi (1952-54) 
pa vse do odhoda v Sarajevo (1954) kakor 
tudi po vrnitvi iz Sarajeva (1962) aktiven 
na področju ljubiteljskega igralstva na 
(škofje)loškem dramskem odru. Po diplomi 
je bil »uradno« dramski režiser in pevstvo 
mu je bilo tako zaradi naravnega talenta 
(glasu) kakor (privatnega) študija solopetja 
pri takratnem slovenskem pevskem, opernem 
in pedagoškem prvaku Juliju Betettu (1885-
1963)15 »šele« sekundarnega pomena. Ali pa 
tudi ne? Podatkov oz. dokazil o celotnem 
poteku življenja, (umetniškega) in drugega 
dela P. Polenca ni na razpolago, zato so podatki 
o vsem tem malce sporadični. Lotevamo pa se 
jih kronološko, tako kot so se dogajali. 

TOVARNA KLOBUKOV-SESIR" 
Škofje toka 
LR SLOVENIJA 

P o t r d i l o 

r o j e n 7 . 1 0 . 1 9 1 2 , aapoelen p r i nagem pod j e t ju 
od 8 . 8.1932 do 9.11.1932 
od 23. 1.1933 do 26. 4.1934 
od 23. 1.1935 do 16. 4.1941 
od 16. 6.1941 do 22. 9.1941 
od 16. 7.1946 do 7 . 8.1946. 

Tes Saa aapoa l l t v e Je b i l soc ia lno zavarovan. 

S .F . - S .S . I 

,j D i r e k t o r , 
n ( KavS15 France ) 

Potrdilo (P. Polenca) o delovni dobi in še 
ena (nepravilna navedba, zdaj že tretjega 
rojstnega datuma: 7 10. 1912! orig. v 
arhivu družine Polenčevih v Šk. Loki) 

programski list/plakat za to prireditev18 navaja tudi kot igralca.19 Kljub temu da je bila 
omenjena proslava tesno povezana z našim literarnim prvakom dr. F. Prešernom, da 

Basist in pevski pedagog je debitiral na ljubljanskem opernem odru 1903 v Smetanovi Prodani nevesti 
(Kecal). Študij je nadaljeval v tujini, na Dunaju in bil kmalu angažiran v tamkajšnji Dvorni operi. Od 1922 
spet v Ljubljani, kjer je bil od 1933-40 direktor-ravnatelj Konsevratorija Glasbene matice, od 1939, ko se 
je le-ta preimenoval v Glasbeno akademijo tudi večkrat rektor. Vmes je bil (1930-32) še član Državne 
opere v Miinchnu. Poleg izjemne domače in tuje umetniške, pevske kariere (kot operni in koncertni 
pevec!), je bil učitelj številnih slovenskih pevcev. S tem je občutno pripomogel, da se je ljubljanska Opera 
dvignila na evropsko raven. Mdr. je tudi dobitnik Prešernove nagrade (1962). 
Prim. programski list, plakat v Zgodovinskem arhivu Ljubljana, Enota za Šk. Loko,Partizanska c. 1B. 

7 Ib . 
9Ib. 



je bil »čisti dobiček«, izkupiček le-te 
namenjen »v popravo Kulturnega 
doma«, in glede na to, da ga je 

organiziral Krajevni odbor O. F 
je moral biti P. Polen/e/c očitno 
simpatizer OF. L. 1945 (21. 9. 1945 
ko je bil ustanovljen Prosvetni 
odsek v okviru Okrajnega odbora) 
od 30. okt. (1945) je v omenjenem 
kulturnem društvu vodil sekcijo 
knjižnice. Takrat mu je bilo »že« 
skoraj 33 let!20 V tej funkciji je bil 
(po)vabljen tudi na 1. sejo UO KD 

(= Upravni odbor Kulturnega društva) v Šk. Loki (28. 9. 1945), kjer je bil tudi 
prisoten. Na 2. seji (istega organa) pa ga (17. 10. 1945) ni bilo več.21 Potem se je spet 
pojavil (istotam) na naslednjih treh sejah (8. 11., 22. 11. in 6. 12. 1945),22 na naslednji 
seji (20.12.1945) pa ga spet ni bilo več.23 V (gledališki) sezoni 1946/47 je bil P. Polen/ 
e/c že napovedan kot režiser »igralske družine iz Puštala« za Finžgarjevo ljudsko igro 
Naša kri.24 V dveh (napovedanih) predstavah 29. sep. in 6. okt. (1946) je igral glavno 
(moško) vlogo Miklavža Borštnika, francoskega maira (= župana), delo pa je tudi še 
režiral!25 Na plakatu, ki je izšel za to »ljudsko igro iz Napoleonovih časov v narodnih 
nošah s petjem«, je bil natisnjen tudi del igralskega monologa naslovnega junaka 
Borštnika (igral ga je P. Polen/e/c), katerega vsebina je v dobršni meri značilna za 
nadaljnji prikaz Polenčeve človeške narave: 

»Ljubite to grudo, kakor smo jo mi, vaši očetje! In ko bodo 
naše kosti že trikrat prekopane, naj zvedo pozni vnuki o teh 

hudih dneh in mogočnjaki naj pomnijo, da naša kri ni igrača!«16 

V naslednji sezoni (1947/48) je bil P. Polen/e/c spet napovedan za režiserja 
Tavčarjeve Visoške kronike (oktober 1947), Princeske in pastirčka (očitno mladinske 
igre neznanega avtorja; 5. do 11. oktobra 1947) in igre Za svobodo (?).27 Omenjena 
igralska in režiserska dinamika in različni angažmaji P. Polenca, največ v dramskih 
vlogah (kot igralec, dramaturg, režiser, ...) se potem v Šk. Loki nadaljuje vse 

21 Ib. (Loški oder, Škofja Loka, 1945-76/ŠKL 238, škatla 6028/1, Akc. 392, 80, 95, 120, 180, 269; zapisniki, 
spisi, odbrane računovodske priloge, 1945-59). 

21 Ib. 
22 Ib. 
23 Ib. 
24 Ib. 
25 Prim. plakat za omenjeno igro (ib.). 
26 Ib. 
27 Prim. ZAL, ib. (Loški oder, Škofja Loka, 1945-76/ŠKL 238, škatla 6028/1, Akc. 392, 80, 95, 120, 180, 269; 

zapisniki, spisi, odbrane računovodske priloge, 1945-59). 



tja do 1. 1954, ko ga izmed listin (zapisnik 
občnega zbora Kulturnega društva zdaj 
že poimenovanega SKUD = Sindikalno 
Kulturno umetniško društvo »Toneta Šifrerja«) 
ni več.28 Med najbolj izpostavljenimi imeni, 
avtorji in naslovi, vse, kar je še moč razbrati 
iz ohranjene in urejene dokumentacije so 
igre ali/in režije del z naslovi: Tuje dete, I. 
Cankar (P. Polenec), Kralj na Betajnovi, F. 
Roš, Mokrodolci, P. Schuvek (P. Hafner in P. 
Polen/e/c), Pesem s ceste, I. Tavčar (P. Polen/ 
e/c), Visoška kronika, J. Ogrinc, V Ljubljano 
jo dajmo za svobodo, H. Woulijahi, Žene 
na Niskavourju, S. Cajnkar, Za svobodo, V. 
Mrštik, Mariša, W. S. Maughm, Sveti plamen, 
I. Cankar, Za narodov blagor.29 Prav tako je 
bil v tem času P. Polen/e/c redno prisoten na 
sejah organov Kulturnega društva, ki se je 1. 
1949 preimenovalo v SKUD »Toneta Šifrerja«. 
Izvoljen je bil v Sindikat, za vodjo Dramatske 

i Premiera dne 26. januarja 1952 

Eugen D'Albert: 

N I Ž A V A 
Glasbena drama v dveh dejanjih in s, prologom. Besedilo po A. Guimeri 

napisal Rudolf Lothar, prevedel Smiljan Samec. 

Dirigent: dr. D. Svara. 
Scenograf; B. Vavpotič. 

•: C. Debevec. 

Sebastiano, bogat posestnik 
Tojnmaso. devetdesetletni starček 
Moruccio, mlinski hlapec 
Marta 
Pepa' 
Antonla 
Rosalia . 
Nuri 
Pedro, pastir 
Nando, pastir 

S. Car, V. Janko 
J. Betetto, Š. Drakulič, F. Lupša 
A. Andrejev, I. Anžlovar 
V. Gerlovičeva, M. Skenderovič 
M. Polajnarjeva, N. Vidmarjeva 
M. Mlejnikova, E. Neubergerjeva 
S. Drakslerjeva, B. Stritarjeva 
M. Patikova 
D. Čuden, P. Polenec 
G. Dermota, S. Štrukelj 

Župnik, kmetje in kmetice. 

Godi se v Pirenejih In v katalonski nižavi ob njihovem vznožju. 

Zborovodja: J. Hanc. 

Asistent režiserja: E. Rebolj. 

Kostupie je po osnutkih Mije Jarčeve izdelala gledališka krojačnica pod 
vodstvom C- Galetove, A. Humarjeve in J. Novaka. 

Inspdcient: Z. Pianecki. — Odrski mojster: J. Kastelic. — Razsvetljava: 
S. Šinkovec. — Maske in lasulje: R. Kodrova in J. Mirtič. 

Fragment iz Gledališkega lista in 
zasedba vlog za operno premiero 
D'Albertove opere Nižava (prim. 
Gledališki list Opere v Ljubljani, 1951-
52, št. 3) za premiero 26. 1. 1952, str. 
2 (?; orig. hrani Arhiv Opere in baleta 
SNG v Ljubljani) 

sekcije, pogosto je bil član različnih sklicev 
upravnih (in drugih) odborov, komisij in bil povabljen v pevsko sekcijo itd.30 V tem 
času je moral že študirati v Ljubljani (na AIU in petje pri K. Novak Kušej ali/in pri J. 
Betettu), o čemer pa dokazila »molčijo«; preprosto jih ni. Obstaja le nekaj podatkov 
Opere SNG v Ljubljani, zlasti še tistih, ki so neposredno povezani s Polenčevim 
(opernim, pevskim) debijem. Za premiersko predstavo »glasbene drame v dveh 
dejanjih in s prologom« Nižava nemškega skladatelja francoskega rodu Eugena d' 
Alberta je bil tenorist P. Polen/e/c napisan v zasedbi v alternaciji z Dragom Čudnom 
(v vlogi Pedra, pastirja).31 Kljub temu pa mu je v cit. gledališkem listu namenjenih 
kar nekaj fotografij in podpisov k njim: »Polde Polen/e/c, dramatski tenorist, 
absolvent Akademije za igralsko umetnost, je začel pevski študij pri prof. Kseniji 
Kušejevi in bo v 'Nižavi' alterniral z D. Čudnom v partiji Pedra.«32 Druga fotografija 
s podpisom pa prikaže »našega« tenorista P. Polenca v »Prizoru iz naše uprizoritve 
D' Albertove 'Nižave' (Marta - V. Gerlovičeva, Pedro - P. Polenec)«.33 In še zadnja 
napoved: »Prizor iz naše uprizoritve D' Albertove 'Nižave' (Sebastiano - S. Car, 
Pedro - P. Polen/e/c).34 Značilna slogovna oznaka te opere je morda P. Polencu 
prišla zelo prav pri njegovem nadaljnjem opernem delovanju, saj je D' Albertova 

29 ib. 
30 ib. 
31 Prim. Gledališki list, Opera, 1951-1952, št. 3 (Eugen D' Albert, NIŽAVA), str. 0 /48/, orig. hrani Opera in 

balet SNG v Ljubljani. 
32 Ib, str. 52. 
33 Ib, str. 121. 
34 Ib, str. 123. 



Nižava označena za »stilno spajanje verizma 
in Wagnerjeve kontinuirane gradnje ... Najbolj 
so privlačni intimni lirični prizori, medtem 
ko na dramatsko razburljivih mestih včasih 
moti pretirana patetičnost.«35 Zaradi podatkov, 
ki sledijo v Operi SNG v Ljubljani, je prav P. 
Polen/e/c to (premiersko) vlogo pod taktirko 
dr. Danila Švare in v režiji Cirila Debevca 26. 
jan. 1952 tudi odpel: »Sezona 1951/52: 27. 
1. 1952 je bila premiera D' Albertove opere 
'Nižava'. Dirigiral je dr. Danilo Švara, režiral 
Ciril Debevec. V tej operi sta se predstavila 
novo angažirana člana baritonist Simeon Car 
in tenorist Polde Polen/e/c.«36 Poleg tega P. 
Polenca spet najdemo v premierski zasedbi 
v Jugoslaviji krstne predstave Beraške opere 
angleškega modernega skladatelja Benjamina 
Brittna (1913-1976) komaj pet let po njenem 
nastanku (1948); slovenska premiera pa je 
bila 24. feb. 1953 spet v Operi SNG v Ljubljani. 
Tokrat tenorist P. Polenec ni bil več v alternaciji, 
temveč predviden sam oziroma je tudi pel in 
igral tenorsko vlogo Captaina Macheatha.37 

Dirigiral je Samo Hubad, režiser pa je bil Hinko 
Leskovšek.38 Tudi ta gledališki list prinaša 
fotografijo »P. Polenca v vlogi Macheatha v 
»Beraški operi«39 in še skupinsko sliko, ki samo 
delno prikaže tokratne Polenčeve operne 

partnerje: »S.(-amo) Smerkolj, L.(-adko) Korošec, C.(-vetka) Součkova, H.(-inko) Leskovšek, 
M.(-anja) Mlejnikova in P.(-olde) Polen/e/c v 'Beraški operi.«40 In to je praktično vse, 
kar nam je ostalo z začetka Polenčeve opernopevske kariere (v Ljubljani), zato pa se 
je njegovo (Polenčevo) ime pojavilo še predno je odšel v Sarajevo. Nekaj, s čimer se 
je P. Polenec ves ta »ljubljanski« čas še tudi ukvarjal v rodni Škofji Loki v okviru svoje 
igralske in režiserske aktivnosti tako v igralski, dramski družini kot kasneje v SKUD 
»Toneta Šifrerja.« Iz (škofjeloškega) Prosvetnega lista41 razberemo, da je P. Polen/e/c 
prispeval kar tri (strokovne, gledališke) članke z naslednjimi naslovi: Ljudsko gledališče 
XVIII. in XIX. stoletja, Predzgodovina škofjeloških pasijonskih iger in Spremne besede 

35 Prira. Sivec, J, Opera skozi stoletja, DZS, Ljubljana 1976, str. 357. 
36 Ib, št. 6 (1952-1953; Benjamin Britten, BERAŠKA OPERA), str. 239 (kjer so na koncu navedena poročila 

o minulih sezonah!). 
37 Ib, str. 0/2/. 
38 Ib. 
39 Ib, str. 140. 
40 Ib, str. 144. 
41 Prim. Škofjeloški PROSVETNI LIST, L. I, 1952-53, št. 8, str. 96; 8, 20 in 37; 15. 

K R S T N A P R E D S T A V A V J U G O S L A V I J I 

PREMIERA DNE 24. FEBRUARJA 1953 

BERAŠKA OPERA 
Baladna opera v treh dejanjih, ki jo je napisal John Gay (1728) in po 
originalnih spevih na novo uglasbil Benjamin Britten (1948). Prevedla 
Smiljan Samec in Jadka Sarabonova. Avtor jevo besedilo napisal Mit ja 

Sarabon. 

Dirigent: S. Hubad Režiser: H. Leskovšek 
Inscenator: akad. slikar, prot. M, Kavči6 

Avtor - berač H Leskovšek 
Peachum L. Korošec 
Peachumka M. Kogejeva 
p 0 U y C. Součkova 
Captain Macheath P Polenec 
Sraka S. Banovec 
Lockit 
Lucv M Mlejnikova 
Gospa Lmitka . . . . I - BonaSeva 

»*> s « « . . I Gospa Vrtorepka M. Leskovškova 
Dolly Candra A "uč i čeva 
Gospa Slamoglavnikova M Juvančičeva 
MoUy Nesramnica M Murausova 
Jenny Skokica S. Ulčarjeva 
Betty 21ampačka M. Gorjančeva 
Harry Tapetnik £ , 
Ben Premikač S. Stmkel j 
Wat Pustež J-
Mat Kujež P Zupan 
Jemmy Skubec • L. Kobal 
Ned Suniga }• A * " 0 ™ 1 " 
Gospa Postopačka v - Ziherlova 
- - 11. Rebolj Ječar . 
Služabnik M .Skabar 
Natakar P U H A R 

Zborovodja: J. Hanc Koreograf: N. Murašova 
Kostume so po načrtih M. Jarčeve izdelale gledališke delavnice pod 

vodstvom C. Galetove, A. Humarjeve in J. Novaka 
Odrski mojster: J. Kastelic — Inspicient: Z. Pianecki — Razsvetljava: 

S. Šinkovec — Maske in lasulje: J. Mirtič in R. Kodrova. 
Cena Gledališkemu listu din 35. 

Na ovitku eden od osnutkov scene za »Beraško opero«, delo 
akad. slikarja M. Kavčiča. 

Vse fotograf i je v te j številki Gledališkega lista je posnel. S. Zalokar. 
Lastnik in izdajatelj: Uprava Slovenskega narodnega gledališča 
v Ljubljani. Predstavnik: Juš Kozak. Urednik: Smiljan Samec. 

Tiskarna Slovenskega poročevalca. Vsi v Ljubljani. 

Fragment iz Gledališkega lista in 
zasedba vlog za operno premiero 
Brittnove opere Beraška opera (prim. 
Gledališki list Opere v Ljubljani, 1952-
53, št. 6) za premiero 24. 2. 1953, str. 
2 (?; orig. hrani Arhiv Opere in baleta 
SNG v Ljubljani) 



B R A N K O BERCIC: 

ob uprizoritvi »Mariše.« V istem najdemo še LOŠKt ROJAKI MED SLOVENSKIMI JAVNIMI DELAVCI 
oodatek o vzporedni Polenčevi aktivnosti, 
r Najmanj pa je med rojaki glasbenih umetnikov. Neka] 
kot Člana Nadzornega odbora SKUD /= i« bilo omenjenih ie med prejšnjimi podatki, tu naj jih dodam 

° samo par, ki toliko da zaslužijo imena glasbenikov. Skofjeločan 
Sindikalnega kulturno umetniškega društva/- Luka Dolinar <r. 1794) je bit nabožni skladatelj in pesnik hkrati 

t _ _, ter je izdal 5 zvezkov svojih skladb, glasbena teoretika pa sta 
a »Toneta Sifrerja«. V naslednji Številki istega bila poleg skladateljskega dela Lovro Hafner iz Stare Loke 

(r. 1883) in Anton Dolinar (r. 1894) iz Trate pri Gorenji vasi. 
lista pa se ga je (P. Polenca) dotaknil takratni Cerkvenega glasbenega dela se je živahno udeleževal tudi Sta-

/"1 r- M vi . t i t-» ~ v roločan Andrej Karlin (r. 1587), ki je bil duhovnik ter tržaško-aktivnl (skorje)loskl kronist Branko Berete se koperski in lavantinski škof. T O bi bilo vse in tudi za bodočnost 
, , , v . ,. ni dobrih izgledov. Mogoče se bo uveljavil operni solist teno-

bolj Spodbudno: »... Mogoče se DO uveljavil rist Polde Polenec, mogoče kdo mlajših na kakem drugem po-
,. . , , . , . . , . , a\ dročju glasbene umetnosti, mogoče.. .7 

operni solist, tenorist Polde Polen/e/c, ...« v gornjem pregledu pomembnih javnih delavcev, ki so 
izšli iz širše loške okolice, sem nanizal samo imena mož, ki so 
s svojim delom všli v splošno kulturno, politično in gospodar-

S a r a i C V O 1954—1962 s k 0 zgodovino celotnega slovenskega naroda. Nisem pa upo-
" števal — saj je skoraj nemogoče! — vseh onih, ki so kakorkoli 

pomembni samo za lokalni razvoj škofjeloškega okoliša. Kljub 
temu pa je vrsta javno delujočih rojakov močna tako po šte-
vilu kot po kvaliteti svojega dela. Preteklosti in prednikov se 
nam ni treba sramovati, toda — kako bo v bodoče? Ali bodo 
mladi prihodnji rodovi vredni nadaljevalci tradicije svojih 
prednikov? Ali bodo vredni soustvarjalci časa, v katerem ži-

Objava v (Škofjeloškem) Prosvetnem 

In po vsem tem Sarajevo! Kako, na kakšno 
povabilo, razpis, na podlagi katerih priporočil, 
avdicije? Vse to so vprašanja, ki se nam bodo še 
veliko globlje zastavljala, ko bomo kronološko r°k?" °cenieval 

spoznali »našega« P. Polenca kot prvaka Opere 
Narodnega pozorišta v Sarajevu (današnjem 
glavnem mestu Federacije Bosne in Hercegovine '£2/1953~54'št. 8,str. 145 
in prav tako v tedanjem glavnem mestu ene 
izmed treh večjih republik tedanje FLR Jugoslavije). Sarajevo je namreč dobilo prvo 
poklicno operno-baletno gledališče »šele« leta 1946. Ni pa bil P. Polen/e/c edini, ki je izmed 
glasbenikov v tistih ali drugih in drugačnih časih plemenitil glasbeno življenje tedanje 
bratske Republike Bosne in Hercegovine.44 In očitno je bilo tudi P. Polencu glasbena 
mati-zibelka prav Sarajevo v letih 1954-62, kar vse je povsem evidentno in pravilno iz že 
objavljene dokumentacije.45 Tako se je (prvi) razpisal o P. Polencu režiser Drago Fišer (1920-
42 ib., Str. 106. 
43 Ib., L. II, 1953-54, št. 8, str. 145, Loški rojaki med slovenskimi javnimi delavci (Konec). 

4 Če v tej zvezi spomnim samo na enega vodilnih slovenskih muzikologov današnjega časa, zasl. prof. 
dr. Jožeta Sivca (roj. 1930), ki je prav v Sarajevu v letih 1958-63 deloval kot asistent na muzikološkem 
oddelku tamkajšnje Muzičke akademije (prim. MEJ, 2. knj., Leksikografski zavod »Miroslav Krleža«, 
Zagreb 1984, str. 294-95), eden vodilnih slovenskih skladateljev polpretekle dobe, zasl. prof. Dane 
Škerl (1931-2002), ki je prav tako svojo pedagoško kariero (kot docent in izr. profesor) začel in skoraj 
desetletje posvetil Muzički akademiji v Sarajevu (1960-70; prim. MEJ, 2. knj., Leksikografski zavod 
»Miroslav Krleža«, Zagreb 1984, str. 411-12); pa še dirigent in skladatelj Zvonimir Ciglič, še drugi tenorist 
Mitja Gregorač in nenazadnje slovenski skladatelj in pedagog prof. Vilko Ukmar (prim. Ukmar, V., 
Srečanja z Julijem Betettom, Državna založba Slovenije, Ljubljana 1961, str. 51-57, 60-63). 

45 Prim. op. 1-5. 
46 Roj. 26. febr. 1920 v Sarajevu, umrl istotam, 27. nov. 2002. Režiser. Po maturi so ga 1941 angažirali v 

sarajevski Operi kot člana zbora, inspicijenta, režiserja asistenta, igral pa je tudi v tamkajšnji Drami in v 
Operi pel manjše vloge. Ta zaposlitev je trajala do 1.1943. Od 1945 do 1951, ko se je odločil za študij na AIU 
v Ljubljani, je bil spet član ansambla te hiše. Na AIU je diplomiral 1959. Po študiju je bil član Prešernovega 
gledališča v Kranju, v letih 1961-63 režiser v ljubljanski Operi, kjer je pripravil uprizoritev opere Tajni 
zakon D. Cimarose in Verdijev Rigoletto, med tem pa kot gost režiral tudi v Sarajevu. Od 1963 je spet stalni 
član sarajevske Opere, gostuje pa večkrat kot režiser v Ljubljani, kjer je postavil opere Madame Butterfly G. 
Puccinija, Andre Chenier U. Giordana, Verdijevega Rigoletta, Cavallerio rusticano P. Mascagnija, Glumače 
R. Leoncavalla idr. V Sarajevu je režiral vrsto standardnih pa tudi nekaj sodobnih del, za dve izmed slednjih, 
to je za Vojno madžarskega skladatelja Doruja Popovicija in Milhaudovo opero Salade pa je oskrbel tudi 
srbohrvaški prevod (prim. SGL, I., Knjižnica Mestnega gledališča ljubljanskega, Ljubljana 1972, str. 147, 
osebna inf. Fišerjeve hčerke Suzane /roj. Fišer/ Prosenc; prim. e-mail z dne 28. 5. 2004; hrani avtor!). 



2002).46 Morda nam celo eden od tesnih 
(umetniških) sodelavcev »našega« p. 
Polenca razkrije marsikatero skrivnost 
njegovega tajinstvenega življenja in 
dela, kar mi je še za časa življenja 
D. Fišer v korespondenci (iz Sarajeva) 
posredoval sam, osebno še v 1. 2002. 
Tako je za eno izmed izdaj Opere v 
Sarajevu napisal tudi svoj prispevek.47 iz 
teh stikov je ostala tudi dokumentacija 
(fotokopija plakata in nekaj fotokopij 
ocen) o eni izmed Polenčevih glavnih 
vlog, tenorski vlogi Hermana v operi 
Petra Iljiča Čajkovskega Pikova dama, 
katere premiera je bila v Sarajevu 24. 

jan. 1957. Polenčevi najtesnejši sodelavci v tej operi so bili poleg že omenjenega 
režiserja Draga Fišerja (k. g.) še drugi tenorist (alternacija z Mariom Durancem), 
dirigent Mladen Pozajič, scenograf Maks Kavčič (k. g.), kostumografka Alenka Bartl 
- Šeršova idr.48 Kritika je bila več kot odlična, pa ne le za Poldeta Polenca,49 temveč 
tudi za vse tri preostale Slovence, ki so nastopili v tej predstavi.50 Slovenski tenorist 

<7 »Tenor, Slovenec, koji je skoro čitavu svoju karijeru proveo na daskama Sarajevske opere bio je Leopold 
POLEN/E/C (Puštal, Škofja Loka 1912-1974), pjevanje studirao na Srednjoj glazbenoj školi u Ljubljani 
(prof. Ksenija Kušej) in privatno kod čuvenog basiste i pedagoga Julija Beteta. 

Malo je kasno otkriven kao pjevač i tek kao četrdesetgodišnjik debituje na daskama Ljubljanske Opere 
sa ulogama Pedra (S' Alber: U DOLINI). U to vrijeme je Opera imala u angažmanu pet odličnih tenora: 
Francla, Brajnika, Čudena, Lipuščeka i Dermotu! Poslije dvije sezone, 1952/54 dolazi iz Ljubljanske 
opere u Sarajevo i od 1954-62 bio je nosilac glavnih uloga dramskog in dramsko-lirskog faha: Herman 
(PIKOVA DAMA), Loengrin (LOHENGRIN), Manriko, Otelo, Radames (TRUBADUR-OTELO-AIDA), 
Turidu (KAVALERIJA RUSTIKANA), Kanio (BAJACO), Don Hoze (KARMEN), Kavaradosi (TOSKA), 
Verter (MUKE MLADOG VERTERA), Sokolovič (N. Š. ZRINSKI), Eleazar (JEVREJKA), Grigorij (BORIS 
GODUNOV) i dr.« (prim. pismo F. Fišerja avtorju; v arhivu istega; tipkopis). 

48 Fotokopijo plakata hrani avtor (FK). 
49 »... Istotako i Herman Leopolda Polenca, inače glumački talentovanog, bio je ovog puta lišen več nekih 

glumačkih šablona ovog umjetnika, tako da mu je gradacija ovog lika, posebno u posljednjim slikama 
opere dostigla vrhunac i zavidan umjetnički nivo. To su sve zahvati rediteljevi. ...« (prim. Durič, Petar, 
»Pikova dama«, Pregled operskog života/Petar Iljič Čajkovski, v.: Odjek, št. 1-2 /75-76/, januar-februar 
1957); «... U odnosu na neke svoje dosadašnje uloge Leopold Polenec je kao Herman pokazao znatan 
napredak, pogotovo ako se ima u vidu da je to veoma teška i naporna rola. Posebno je potrebno istaknuti 
duboko ljudske akcente i snažnu proživljenost u njegovom dramskom tumačenju Hermana, mada je to 
istina, ponekad išlo na štetu čistoče pjevačke fraze. ...« (objavljena je tudi slika; Scena u grofičinoj sobi: 
Leopold Polen/e/c (Herman) i Badema Štajcer (grofica); prim. Lasič, Miro, »Pikova dama« Čajkovskog 
ponovo na sceni Sarajevske opere, Badema Štajcer u ulozi grofice; v.: Muzika). 

50 Povzetek z naslovom Trije Slovenci v sarajevski Operi. - V sarajevskem Narodnem gledališču je bila te 
dni premiera opere Petra Čajkovskega »Pikova dama«. Delo je zrežiral absolvent Akademije za igralsko 
umetnost iz Ljubljane Drago Fišer. Razen njega sta sodelovala kot gosta pri tej uprizoritvi tudi še dva 
druga Slovenca - akademski slikar Maks Kavčič iz Maribora kot inscenator ter Alenka Bartl - Seršova 
iz Ljubljane, ki je izdelala načrte za kostume ...«je izšel v Slovenskem poročevalcu, 27. jan. 1957 izpod 
peresa neznanega avtorja (očitno kot agencijska vest; da ni omenjen v tem primeru še četrti Slovenec, 
tenorist P. Polen/e/c, je temu vzrok, da je bil le-ta redni član sarajevske Opere vsi trije drugi pa so bili, 
kot pravilno navaja gledališki plakat za to predstavo, kot gostje; op. avtorja!). 

P. Polen/e/c v vlogi Otella iz istoimenske 
Verdijeve opere (na levi, njegov partner 
neznan; orig. hrani Narodno pozorište v 
Sarajevu, FBiH), posnetek iz predstave 16. 
febr. 1955 v Sarajevu 



je bil zdaj v Sarajevu »že« tretjo sezono, 
lik Hermana pa je očitno pel prvič (v 
svoji karieri?). Zanj je značilno, da gre 
za »novo oblikovani lik skladatelja P. 
I. Čajkovskega«.51 Leta 1971 je taisti D. 
Fišer Poldeta Polenca opisal (s sliko) 
v še enem od sarajevskih opernih 
zbornikov, ki so izšli ob 50-letnici 
Opere v Sarajevu.52 Še najbolj natančen 
s celotnim popisom Polenčevih vlog 
v Sarajevu (1954-62) pa je seznam 
vseh predstav, vlog in zasedb, ki je 
bil objavljen na razstavi 75 let dela 
Narodnega gledališča in 100 let zgradbe 
s poudarkom na gledališkem življenju 
Sarajeva pred ustanovitvijo Gledališča.53 

V njem najdemo tako rekoč vse vloge in 
natančne datume premier, žal pa še vedno brez (vseh) ponovitev in s tem vlog ali celo 
natančne statistike Polenčevega 8-letnega življenja in dela v Sarajevu. V morda njegovi 

51 »... Puškinov Herman je hladen in preračunljiv egoist in ne konča s samomorom. Osnovni pobudnik 
vseh njegovih dejanj je pohlep po bogastvu in želja, da si utrdi gmotni položaj. Ta Herman Lizi ljubezen 
le hlini in 'romantična' zveza z njo mu je le sredstvo, da pride v grofičino hišo in izve njeno skrivnost. 
Nasprotno je Herman, kot ga je oblikoval Čajkovski, človek vročih čustev in strasti in ognjene fantazije. 
Pri njem je začetna gibalna sila ljubezen do Lize, ki za razliko od novele v operi ni več ubožana grofičina 
rejenka, ampak njena vnukinja. Hermanu je bogastvo potrebno zaradi socialne razlike, ki takšni zvezi 
nasprotuje. Hrepenenje po samem bogastvu in s tem v zvezi blazna želja, da se dokoplje do skrivnosti 
treh kart, prevladata in zastreta ljubezen šele v poznejšem razvoju drame.... V njej (v 4. sliki; op. avt.!) ima 
prevladujočo vlogo nova Hermanova tema, ki se pojavi že v orkestralnem uvodu in se v kulimanacijski 
epizodi prepleta s temo treh kart .... Hermanova drama zavzema osrednje mesto te slike .... Še bolj 
mračna je po koloritu 5- slika - monolog Hermana, ki se ga polašča blaznost. To sliko je Čajkovski 
mojstrsko oblikoval kot morečo halucinacijo. Našel je ton groze, zapuščenosti in strahu, kakršen se ne 
posreči skladatelju, ki je samo lirik, in ga more ustvariti le polnokrven dramatik .... vsebuje 'Pikova dama' 
vrsto odličnih solističnih točk, na primer Hermanov arioso ...« (prim. Sivec, J., ib., str. 297-98). 

52 POLEN/E/C, Leopold, (Puštal, Škofja Loka, 1912.), pjevač, tenor, solista opere. Diplomirao je odsjek 
za glumu na Akademiji za pozorište, film i televiziju u Ljubljani i uporedo školovao glas na Srednjoj 
glazbenoj školi u Ljubljani (Ksenija Kušej), a privatno kod Julija Beteta. God. 1952. debitovao kao Pedro 
u operi U dolini E. D' Alberta. Solista Opere Slovenskog narodnog gledališča u Ljubljani od 1952.-54., a 
potom u Sarajevu od 1954.-62., kada je prekinuo sa pjevačkom karijerom i vratio se u Škofju Loku gdje 
i danas živi. Lirski tenor, solidne pjevačke tehnike, scenski i glumački predodreden za kreacije dramskog 
faha, P. je tumačio niz uloga dramskog i lirskog tenorskog repertoara. Medu njegova uspjela ostvarenja 
na sarajevskoj opernoj sceni spadaju partije Hermana (Pikova dama), Loengrina (Loengrin) i Eleazara 
Oevrejka). Pored toga tumačio je više drugih glavnih operskih partija (Nikola Šubič Zrinski), Manriko 
(Trubadur), Verter (Verter), Otelo (Otelo), Don Hoze (Karmen), Kormilar (Ukleti Holandez), Radames 
(Aida), Nikodim (Simonida), Rikardo (Bal pod maskama), Turidu (Kavalerija rustikana), Grigorij (Boris 
Godunov), Kavaradosi (Toska), Kanio (Bajaco), Prvi oklopnik (Čarobna frula) i dr. (FID; v Fišer, D.: 
Zbornik Narodno pozorište Sarajevo, 1921-1971, Sarajevo 1971, str. 414-15). 

53 Prim. Narodno pozorište u Sarajevu, Izložba 75 godina rada Narodnog pozorišta, 100 godina zgrade sa 
osvrtom na teatarski život u Sarajevu prije osnivanja Pozorišta/Teatrografska študija: repertoar Pozorišta 
(1921-1966); Priloz o razvoju Drame, Opere i Baleta i tatarskom životu, Muzej književnosti i pozorišne 
umjetnosti BiH, Sarajevo 1998. 

P Polen/e/c v vlogi grofa Manrica v Verdijevi 
operi Trubadur (na levi, njegova partnerja 
neznana; orig. hrani Narodno pozorište v 
Sarajevu, FBiH), posnetek s predstave 10. 
jun. 1955 v Sarajevu 

L 



prvi (?) sezoni 1954/55 P. Polenca še ne najdemo med premiersko zasedenimi solisti 
v Sarajevu. V sezoni 1955/56 pa si vloge kar sledijo: G. Massenet, Werther (Werther, 
premiera 30. okt. 1955), G. Bizet, Don Jose (Carmen, 2. obnovitvena predstava v 
rangu premiere, 29- apr. 1956), R. Wagner, Dalandov krmar (Večni mornar, premiera 
28. jun. 1956), sezona 1956/57: P. I. Čajkovski, Herman (Pikova dama, premiera 24. 
jan. 1957), S. Rajičič, Nikodim (Simonida, premiera 24. maja 1957), sezona 1957/58: 
P. Mascagni, Turiddu (Cavalleria rusticana, obnovitevna predstava v rangu premiere 
6. jun. 1958), sezona 1958/59: M. P. Musorgski, Grigorij (Boris Godunov, premiera 
23. okt. 1958), G. Puccini, Cavaradossi (Tosca, obnovljena predstava 14. dec. 1958), 
sezona 1959/60: W. A. Mozart, Prvi oklepnik (Čarobna piščal, premiera 12. maja 
1960), sezona 1960/61: R. Wagner, Lohengrin (Lohengrin, premiera 25. sept. 1960), 
J.-F. Halevy, Eleazar (Židinja, premiera 22. mar. 1961). V sezoni 1961/62 pa P. Polenca 
spet ni več na spisku preimerno zasedenih vlog.54 

Še največ je o P. Polencu v tem času opisal Drago Fišer. Iz njegovega rokopisa55 

naj v tej zvezi prepišemo le tisti (prevedeni) del, ki nekako zaokroža pevski in 
igralski lik »našega« tenorista: »... Vse njegove kreacije so se kazale študiozno, s 
primerno emocijo in močjo. Po karakterju je bil delno introvertiran (= usmerjen 
v svoj, notranji svet; op. avt.!) kot, da je stalno nosil v sebi nostalgijo za rodnim 
krajem ...«56 Iz tega, zadnjega dela Polenčeve sarajevske pevske dobe se je ohranil 
še tipkopis »Koncerta v okviru Škofjeloških poletnih prireditev«, kjer je tenorist P. 
Polen/e/c nastopil z domačinko, škofjeloško pianistko in danes ugledno klavirsko 
pedagoginjo Marijo Kocjančič (operne arije in samospevi: G. Rossini, Dekle z 
zlatega zahoda, G. Bizet, Carmen, J. Halevy, Židinja, R. Simoniti, Samo en cvet, E. 
Adamič, Planinec); ne sam, pač pa še z ljubljanskim klavirskim Triom Lorenz (J. 
Haydn, E. Grieg, P. I. Čajkovski, S. Rahmaninov). Tudi pianistka Kocjančičeva je 
igrala sama, solo (A. Natek, B. Bartok, F. Chopin.57 

54 Ib, str. 260-74 in dodatna inf. arhivistke Narodnega pozorišta v Sarajevu, gospe Emire Poškovič (prim. 
korespondenco avtorja). 

55 Prim. rkp. v Fišerjevi zapuščini (fotokopijo dela rokopisa posredovala avtorju hči pok. D. Fišerja, Suzana 
Prosenc, roj. Fišer). 

56 »Tenor, Slovenac, koji je največi dio svoje karijere proveo u Sarajevu, je Leopold Polen/e/c (Puštal, Škofja 
Loka, 1912-1974), osim, što je 1954. g. diplomirao dramsku igru, dakle sa 42 god. pohadao je Srednju 
glazbenu školu - solo pjevanje (prof. Ksenija Kušej) i privatno kod čuvenog basiste i pedagoga Julija 
Betetta. On je malo kasno otkriven kao pjevač i u ljubljanskoj Operi je debitovao kao 40 godišnjak u operi 
D'Alebra: U DOLINI kao Pedro. To je bila zlatna doba ljubljanske Opere koja je tada u angažmanu imala 
pet izvršnih tenora: Franci, Brajnik, Lipušček, Čuden, Dermota, zato je POLEN/E/C otišao u Sarajevo. Od 
1954 do 1962 bio je nosilac glavnih tenorskih uloga dramskog i lirskog faha. Po stasu bio je visok (190 
cm), herojskog cika, medutim timbar bio je nekoliko lirski. Ipak sa uspjehom Herman (PIKOVA DAMA), 
Loengrin (LOENGRIN), Eleazar 0EVREJKA), Manriko (TRUBADUR), Otelo (OTELO), Radames (AIDA), 
Turidu (CAVALERIA RUSTICANA), Kanio (BAJACO), Kavaradosi (TOSKA), Verter (MUKE MLADOG 
VERTERA), Sokolovič (N. Š. ZRINSKI), Grigorij (BORIS GODUNOV) i druge. Sve njegove kreacije kazale 
su se studioznošču i odmjerenom emocijom i snagom. Po karakteru je bio priličko introvertiran kao da 
je stalno nosio u sebi nostalgiju za rodnim krajem. U Puštalu je živio u starom seoskom zdanju, koja je 
pod zaštitom države. Nostalgija ga odvela ranije u rodni kraj, gdje je pomalo kao samotar umro 1974. g. 
Ispred Narodnog pozorišta u Sarajevu odnio sam mu vijenac i održao posmrtno slavo. Bio je poštovan i 
zaslužan član sarajevske Opere....« (prim. ib, brez oznak številk strani; kopijo hrani avtor). 

57 Ta koncert je bil kot zaključek /1./ Škofjeloških poletnih prireditev 29. avg. 1963 v Šk. Loki (prim. ZAL, e. 
v Šk. Loki, škatla 6030, Loški oder-zapisniki sej in spisi, 1953-71). 



Temeljni podatki - pregled pevčevih vlog 
Poleg uvodne Polenčeve ljubljanske pevske, 

operne epohe, kjer v letih 1952-54 beležimo 
le dvoje (premiernih) vlog: pastirja Pedra v 
alternaciji z D. Čudnom v D' Alebrtovi Nižavi 
(libreto po Angelu Guimeru napisal Rodolph 
Lothar) in Captaina Macheatha v Brittnovi Beraški 
operi (libreto revidiral Sir Tyrone Gutrhrie), iz 
tega časa nimamo drugih podatkov. Morda pa 
je P. Polen/e/c pel še katero od ponovitev istih 
vlog, morda je v katero od še nenavedenih vlog 
kdaj vskočil?58 

Zato pa je spisek vlog v Sarajevu precej večji 
in vsaj kar se tiče premierskih zasedb v letih 
njegovega delovanja (1954-62) tudi dovolj 
natančno popisan v ohranjeni dokumentaciji 
tamkajšnjega Narodnega pozorišta. 

Ves čas je P. Polen/e/c v sarajevski epohi 
svojega umetniškega »eksila« ostal v stiku s 
svojim nekdanjim profesorjem petja, slovitim 
basistom Julijem Betettom. Četudi se je ohranilo 
kaj malo tovrstne korespondence (v glavnem 
le enostranska, tista na naslovu P. Polenca v Šk. 
Loki), pa lahko razberemo, da mu je le-ta ostal 
trden in človeški pevski mentor, zlasti v njegovih sarajevskih začetkih. 3- okt. 1955 
mu Betetto piše iz Ljubljane (v Sarajevo): 

»... K vašemu uspehu na prvem sarajevskem nastopu (?) vam toplo čestitam. Le 
korajžno Polde, pravim tudi danes. Ko boste vlogo peli 2-3-krat, se boste šele dobro 
počutili. To je bila za vas velika naloga in res hvala Bogu, da ste tako dobro vozili. 
Jaz slej ko prej verujem v vas in če boste zdravi in marljivi, si boste prav gotovo 
izbojevali na soncu svoj prostor. Le pogumno in nobenega strahu! Saj sem vam 
že v zadnjem pismu izjavil: glas imate dober, tehnično znate več kot marsikateri, 
muzikalni ste dovolj, povrhu vsega pa še dobre zunanjosti. Kaj hočete še več?! 
Soliden ste vedno bili in tako tudi ostanete pa bo šlo z malo energije vse po sreči. 
Da ste pa imeli s celim ansamblom samo eno vajo, se pa čudim. Zato naj vas nič 
ne vznemirja, če ste se tu ali tam malo 'zabunili.' Za skromno plačo, ki jo dobivate, 
imate že 'pravico', da se včasih malo zmotite. Od predstave do predstave bo bolje, 
saj ste živčno normalen človek in zato boste vedno mirnejši. To je pa za take naloge 
kot je TRUBADUR itd. nujno potrebno. Ne biti domišljav, tudi nekaj vere v samega 
sebe je pa že treba imeti!! Kaj je s CARMEN? PRODANO NEVESTO? Ali nič ne mislijo 
na to? To bi bile vloge za vas. Glede FRA DIAVOLA se ne morem izjaviti, ker te opere 
ne poznam. Slišal sem jo že pred mnogo leti, ampak se prav nič ne spominjam na 

58 Prim. repertoar Opere in baleta SNG v Ljubljani (arhiv in gledališki listi). 

u Sarajevu 
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Gledališki plakat za Massenetovo 
opero Werther s R Polencem v 
naslovni vlogi (orig. hrani 
Narodno pozorište v Sarajevu, 
FBiH), premiera 30. okt. 1955 v 
Sarajevu 



tenorsko vlogo. Izvlečka pa nimam .... 
Kadar boste imeli kake kritike, pošljite 
mi jih.Če imate čas, jih kar prepišite! 
Prosim za poročilo, ako naj vam 
pošljem 3.000,-din, ki jih je prinesel 
Jože (?) od Uprave (Opere in baleta 
SNG v Ljubljani ?) za mesec avgust, 
kar sem vam že poročal. Lepo vas 
pozdravljam, kakor tudi moja žena 
(Irma B.) - vdani (J.) Betetto.«59 

Vsezoni 1955/56 je med prvimi vloga 
Wertherja iz istoimenske Massenetove 
opere (libreto po Goetheju napisali: 
E. Blau, P. Millet in G. Hartmann). V 
premierski zasedbi, »šele« leto dni po 
prihodu v Sarajevo (30. okt. 1955) je P. 
Polenec v naslovnem paru s sopranistko 
Branko Dordevič (v vlogi Charlotte), 
dirigent predstave je bil Ivan Štajcer, 
režiser pa Jurislav Korenič. Polenec se 
je zagotovo izkazal, tako kot je v navadi 
te opere v ariosu prvega dejanja, v 
duetu Wertherja in Charlotte v 2. dej. in 
v Wertherjevi smrti v 3- dej. Morda mu 
je bila prav vloga naslovnega junaka 
pisana na kožo? Podatkov o ponovitvah 

ni, verjetno jih je nekaj bilo; alternacij spet ni navedenih, zato so bile tudi te verjetno 
prebrane in odbrane. Tudi kritika, ki je ena redkih ohranjenih, je prav za P. Polenca, 
četudi v le nekaj besedah, pozitivna (s sliko):»... Poleg tega se je (vloga!) vpadljivo v 
tem razlikovala od Wertherja Leopolda Polenca, ki je prav z disciplinirano uporabo 
svojega glasu uspel prav v šubertovskem izrazu duševnega trpljenja Goethejevega 
junaka. ...«60 Nekaj zadnjih in hkrati prvih (sarajevskih) uspehov P. Polenca je v 
tistem času povzelo tudi slovensko časopisje z vidnim naslovom: »Uspeh našega 
tenorista v Sarajevu: 

»Slovenski tenorist Leopold Polen/e/c je v tekoči sezoni redni član - solist Opere 
v Sarajevu. Poročila o njegovem nastopanju so zelo ugodna. V prvih dveh mesecih 
je pel tri velike in zahtevne vloge z izrazitim uspehom. Debutiral je v TRUBADURJU 
ter takoj zbudil pozornost kritike. Nato je nastopil kot Sokolovič v Zajčevi operi 
NIKOLA ŠUBlC ZRINJSKI ter nedavno s prodornim uspehom kot WERTHER v 
Massenetovi operi istega imena. O tej naslovni vlogi je med drugim zapisal kritik 

59 Prim. orig. pismo v Polenčevi zapuščini (Družina Polenec, Puštal 74, Škofja Loka; kopijo hrani avtor!). 
60 Prim. kritiko n. n. avtorja (iniciale: I. G.) v enem od prav tako neznanih sarajevskih dnevnikov v rubriki: 

MUZIČKI ŽIVOT/Masneov »Verter«/Premijera u Operi (prev. FK; prim. Polenčevo zapuščino; družina 
Polenec, Puštal 74, Škofja Loka; kopijo hrani avtor!). 

Zadnji del (1.) ohranjenega pisma obeh 
Betettov P. Polencu iz Ljubljane (3- okt, 
1955) v Sarajevo: basista Julija in njegove 
žene Irme (roj. Štukelj; orig. v arhivu 
družine Polenčevih v Šk. Loki) 

Wertherja v tej »lirični drami v treh dejanjih« 
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Mateovič: 'Že v prejšnjih predstavah ugotovljene glasovne sposobnosti tega novo 
angažiranega člana so se v veliki vlogi Wertherja ponovno prepričevalno uveljavile. 
Imponirali sta sigurna impostacija zgornjega registra ter nezmanjšana intenziteta 
tega metalno akcentuiranega organa skozi vsa štiri dejanja v intimnem glasbenem 
doživljanju. Z nič manjšim uspehom ni ustvaril Wertherjevega lika tudi igralsko. Ni 
dvoma, da ima za uspelo realizacijo Massenetovega dela največjo zaslugo ravno 
tenorist Leopold Polen/e/c.«61 

Že naslednje pismo (10. nov. 1955) pa je v imenu moža prof. J. Betetta P. Polencu 
iz Ljubljane (v Sarajevo) napisala kar Betettova žena, Irma Betetto (roj. Štukelj, sestra 
našega olimpionika Leona Š.; op. avt.!): 

»Neizrečno je naju z možem razveselil vaš velik uspeh v težki vlogi Wertherja. 
Občudujeva vašo energijo in pridnost in vam k prekrasni in brezpogojno priznavalni 
kritiki iz vsega srca čestitava. Vaša umetniška pot je zdaj jasno začrtana. Sarajevo je 
začetek po lestvi navzgor, tembolj, ker vedno znova čujemo, da je danes tako malo 
dobrih tenorjev kakor nasploh dobrih, lepih moških glasov.... Zelo, zelo me zanima 
rezultat oz. diagnoza vaše bolezni, če ste bili te dni res na preiskavi v bolnici. Upam 
in želim, da ni nič hudega in da vas bodo kmalu 'pocajtali.' Verjetno je pospešil 
poslabšanje počutja velik živčni napor, saj 
je čudovito, kar ste ustvarili v tako kratkem 
času. Zdaj mora biti takega tempa za lep 
čas konec! Gospe Vogelnikovi je bilo silno 
žal, da ni bilo nič s koncertom na Brionih. 
V nadi na skorajšnje snidenje vas najsrčneje 
pozdravljam, Irma Betetto.«62 

5. dec. (1955) sta P. Polencu iz Ljubljane 
(v Sarajevo) pisala oba Betetta: prof. Julij 
in njegova ženja Irma B., oz. v obratnem 
vrstnem redu: najprej Irma, potem pa še 
Julij B. Kot citira prva (Irma B.) mu le 
odgovarjata na (Poldetovo) pismo, ki sta ga 
prejela 2. dec. (1955): 

»... Moj mož ima danes spet 'en hud 
dan' - dopoldne doma, popoldne pa 5 ur 
pouka na Akademiji. Zato vam prva pišem 
jaz, da vam ponovno izrazim najino veselje 
nad vašimi uspehi in vašo prizadevnostjo. 
Nadvse naju veseli poročilo, da ste doslej 
glasovno ves čas zdravi, kar naj vam Bog 
da tudi nadalje. To je verjetno nadvse 
drago. Upam, da se vam tudi stanje z 
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Del (2.) ohranjenega pisma Julija 
Betetta P. Polencu iz Ljubljane (5. 
dec. 1955) v Sarajevo (orig. v arhivu 
družine Polenčevih v Šk. Loki) 

Prim. vestičko nepodpisanega avtorja (v.: Slovenski poročevalec, 12.11.1955; prim. Polenčevo zapuščino; 
družina Polenec, Puštal 74, Škofja Loka; kopijo hrani avtor!). 
Prim. orig. pismo v Polenčevi zapuščini (Družina Polenec, Puštal 74, Škofja Loka; kopijo hrani avtor!). 
Prim. ES, 12. zv., Slovenska n - Sz, MK, Ljubljana 1998, str. 67. 



želodcem izboljšuje, če se kaj kurirate. Kritika, ki jo pošiljate danes, je zopet zelo 
zelo lepa in zaslužena. Vaša energija in ambicija vas bo nedvoumno pripeljala na 
vrh poti katero ste si začrtali. Vedno in povsodi se sliši, kako sedaj primanjkuje 
dobrih tenorjev tudi v inozemstvu, vsled česar se dvojno izplača študirati in se 
truditi. Če bo šel Franci (Rudolf; op. avt.!) v Berlin, kjer je gostoval v LA BOHEME 
18. nov. (1955), bo tudi Zagreb revnejši za prvega tenorja, zlasti, ko se govori, da 
Žunec (Noni) nekam peša. Prepričana sem, da ne bo dolgo, ko vas bodo vabili na 
vse odre v naši državi. Da ste bili v Gradcu izintrigirani od naše Opere (podčrtala I 
Betetto!), ko je tam gostovala, sva slišala nedavno iz ust nekoga, ki to najbolje ve. To 
vas bo gotovo zanimalo, saj vam potrdi najino domnevo, da ne rečem prepričanje. 
Zdaj sicer V.(= Valens Vodušek, ki je bil ravnatelj Opere in baleta SNG v Ljubljani 
v letih 1951-55)S3ni več direktor, je pa še v upravnem odboru SNG. Začasno je 
vršilec dolžnosti direktorja S.(-miljan) Samec, spomladi ali drugo sezono pa pride 
na to mesto (Demetrij) Zebre iz Zagreba. Ne vem, če vam vse to ni morebiti že 
znano, zanima vas pa gotovo. - Moj mož je zelo zadovoljen, da boste peli Othella. 
To je vaša vloga!! Imate dobrega režiserja? Iz kritike, ki jo prilagate, je razvidno, da 
'Lotte' ni uspela, kakor vaš Werther. Škoda, da je zdaj zima in bi bilo težje povabiti 
(Sonjo) Drakslerjevo doli, ko pride ta mesec z Dunaja na dopust v Ljubljano. Ona 
Loto krasno poje. - Žal mi je, da je vaša slika Wetherja v časopisu tako zameglena. 
Prinesite boljšo s seboj, gotovo jo imate!... vaša Irma Betettova ...«64 

Tudi Julij (Betetto) je tokrat pripisal v omenjeno pismo: 
»Nadvse me je razveselilo vaše pismo ter poročilo, da ste se lotili Othella. To je 

krasna, toda težka vloga. Le pogumno se ji posvetite. Glasovno jo boste zmogli, 
igralsko pa glejte, da boste dobili dobrega režiserja in dovolj skušenj. Izgledali 
boste kolosalno. Na oder pa ne preje, dokler ne bo muzikalno, pevsko in igralsko 
- v popolnem redu. Prepričan sem, da vam bo ta vloga prinesla velik uspeh. Ne je 
peti s polnim glasom, predno zadeva 'ne sedi', ker je mestoma zelo naporna. N.pr. 
konec 2. dejanja. - Da delate tudi na Lohengrinu, je prav. - Pravilno je, da vežbate 
vsak dan. Predvsem naj vam bo katekizem mezza voce in voice mikste. Kar se 
ritma tiče, se bo vse s prakso podalo. - Da iščejo za Akademijo profesorja solopetja 
sem slučajno zvedel. Koga in kakšnega bodo dobili, sem zelo, zelo radoveden. 
Pedagogov ne manjka, ampak dobrih je malo. Redki so! Z dolgim jezikom in 
primerno nesramnostjo, s katero se kinčajo s pavjim perjem na uspehih in 
rezultatih drugih, teh ne manjka. Saj to poznate še iz Ljubljane ... Tudi zadnja kritika 
Wertherja je zelo lepa in vam čestitam. Le tako se držite in pazite na svoje zdravje! 
- Zelo mi je drago sporočilo, da se glasovno tako dobro uveljavljate. Nikdar nisem 
v to dvomil! Vašega prihoda se res veselim, saj si bomo imeli marsikaj povedati in 
tudi malo kontrole ne bo škodilo ... vaš (Julij) Betetto.«65 

Tudi zadnje ohranjeno pismo obeh Betettovih (zdaj piše le prof. Julij!) 23. marca 
(1956) je očitno »le« odgovor na Polenčevo pismo (iz Sarajeva v Ljubljano): 

»... Vsekakor se čudim, da o Othellu ni bilo kritike. Res je, da je to repertoarna 
predstava, toda, če je naslovna vloga na novo zasedena s tenorjem kot ste vi in s 

61 Prim. orig. pismo v Poknčevi zapuščini (ib.). 
65 Ib. 



li-Jjf. Ji 

Del (3-) ohranjenega pisma Julija Betetta P. Polencu iz Ljubljane (23. mar. 1956) v 
Sarajevo (orig. v arhivu družine Polenčevih v Šk. Loki) 

človekom, ki je imel doslej presenetljive uspehe, bi se prav gotovo spodobilo, da bi 
o tem tudi obvestili javnost. Mogoče so res čakali na reprizo, ki je pa še ni bilo, ker 
je kapelnik Štajcer takoj odpotoval. Ali se je že vrnil? Po njegovi vrnitvi bo gotovo 
kmalu postavitev. Draga mi je vest, da boste kmalu peli Don Joseja v CARMEN. To 
je vloga za vas. Uverjen sem, da boste imeli velik uspeh in le poročajte mi, kako gre 
študij izpod rok. ... Kar se malega števila predstav tiče, to ni ravno priporočljivo, 
ker niste potem v zaželjenem treningu. Ampak v razmerah, ki so vsled odsotnosti 
Štajcerja, se ne da nič napraviti. Ko se bo vrnil pa pazite, da ne bo spet naenkrat 
preveč. Da ni direktor (Julio, dirigent; op. avt.!) Marič zaradi zagrebške avdicije 
ozlovoljen, mi je kar prav. Sicer bi to bilo nelogično, ker to je pravica vsakega in tudi 
vaša, osobito, ker niste bili sami inicijator ... Oba z ženo vas lepo pozdravljava ter 
vam želiva zdravja in mnogo uspehov. Vaš Betetto Julij.«66 In potem se pisma obeh 
Betettovih ne pojavijo več; niti ni najti v Betettovi zapuščini kakršnihkoli odgovorov 
na (novo) korespondenco.67 

Naslednja Polenčeva vloga je bila spet premierna; verjetno tudi zanj, saj je 
bil celoten repertoar, ki ga je odpel tudi v Sarajevu, njegov prvi in potem nikoli 
več! Sledila je vloga Mehmed-paše Sokoloviča, turškega velikega vezirja v (53-!) 
ponovitivi hrvaške nacionalne opere Ivana (pl.) Zajca Nikola Šubič Zrinjski, 
glasbene drame v treh dejanjih (in osmih slikah; libreto je po Kornerjevi drami 
napisal Hugo Badalič), 6. apr. 1956. Tokratni pevčevi sodelavci so bili dirigent 

67 Prim. GZ v NUK (Ljubljana). 



Narodno pozorište u Sarajevu 

Nrtolja. • april 195» go«n« 

O T E L O 
MuiMka drama u tetlri t ln«. 

Prem« istolmenoj SBKSPIROVOJ tragediji libreto lipjevao Arl*o BOITO. 

Otelo, ceneni inletaike »rroije 1 guverner Kipro Leopold Polenc 
. Dragutln Ftj«l» 

Dr««omir PerK 
. . Ante Sladoljcv 

Paiko DuplanHt 
Montano, blvN guverner Kipr. Julije Neviala 
Glaan* Pelar Kloc 
Dczdemon«, Otrlov« lena Mira Stor 
Emilija, J«*oy« lena Badema Staje« 

Lodovlko, a 

Ik Otela . . . . 
afkiplemlt . . 
laador mleta&ke rc 

Viljeme: kraj XV toljeta 
Ncogrof: Sttahlnja PETROVIČ Ko«lbnogim«: Helena UHUK-HORVAT 

Borove uvjeibao Mlad« STAHULJAK 
taceitm^aior: Kuri HAUZSR Arijlml retljc: Rnto SKAKAVAC 

Kostimi i dekoracije radane pod rukovodstvom Rufa Dordevlt, Branka Mallta i Franjo CurkoviCa. 
Sllkankl radovi radenl pod rukovodatvora Paul« Snajdera. 

Majator ponornica: Veljko Martinovi« . 
Rasvjela: Dulan Bob«revW i Karlo Mlkolalek 

Pcketok h IS, a »vrMak oko 1130 čoaova 

Radivoje Spasič, režiser Jurislav Korenic 
idr. To ni bila ne premierska predstava in 
ne ena od (glavnih) vlog. Komaj tri tedne 
pred napovedano naslovno vlogo Don 
Joseja v Bizetovi operi Carmen je Polen/e/c 
naveden v 9. predstavi ponovitvi v naslovni 
vlogi Othella Verdijeve istoimenske opere 
(libretist Arrigo Boito po Shakespearju). 
Njegovi takratni sodelavci so bili: Othellova 
žena - Desdemona je bila sopranistka Mira 
Štor, dirigent Ivan Štajcer in (ponovno) 
režiser Jurislav Korenic. To Verdijevo 
predzadnje delo, opera v štirih dejanjih, že 
takoj v prvem dejanju, v prizoru z nevihto, 
prikaže vrhunski primer Verdijeve operne 
umetnosti v upodabljanju elementarnih 
prirodnih pojavov. Tu je potem še znani 
duet Desdemone in Othella na koncu 1. 
dejanja kot najlepši Verdijev ljubezenski 
duet nasploh. Kvartet Desdemone, Emilije, 
Othella in Jaga že združuje jasno začrtane 
like, od katerih je vsak obravnavan kot 
solistični glas povsem samostojno. Duet, 
v katerem Desdemona in Othello nikoli 
ne pojeta skupaj, in monolog naslovnega 
junaka (Othella; v 3. dej.) še posebno 

označuje prožnost in prilagodljivost melodičnega oblikovanja, ki je ena glavnih 
značilnosti opere; torej več kot veliko priložnosti za »našega« (še posebej) 
izpostavljenega tenorista P. Polenca! Naslovno vlogo Don Joseja v Bizetovi operi 
Carmen (libreto sta po noveli Prospera Merimeeja napisala Henry Meilhac in 
Lodovic Halevy) je Polenec (prvič) odpel na premieri »že« 29. apr. 1956, ki je bila 
na ravni premiere najavljena kot (2.) obnovljena predstava. Polenčevi partnerji so 
bili tokrat: mezzosopranistka Badema Sokolovič - Štajcer v naslovni vlogi Carmen 
(dirigent tokrat sploh ni naveden), režiser predstave pa je bil Krsto Skakavac. Ta 
opera v štirih dejanjih kot ena najbolj značilnih predstavnic francoskega opernega 
realizma iz druge polovice 19. stol. spet prinaša kar nekaj značilnosti te vloge. 
Polen/e/c jih je zagotovo izkoristil vsaj v tistih delih, ki so za Don Joseja najbolj 
izpostavljene: zaključene glasbene forme uporabljajo sorazmerno malo značilnih 
motivov. Med njimi je zagotovo najvažnejši motiv turobno skrivnostnega značaja, 
ki se pojavi na koncu predigre pa tudi v zadnjem dejanju, ko Don Jose zabode 
Carmen. Prav ta motiv označuje njuno usodno zvezo in je hkrati motiv smrti, ki je 
neizbežni konec te zveze. V nadaljevanju te opere se prav Josejeve melodije nikoli 
ne ponavljajo; verjetno zato ne, ker je njegov značaj tako spremenljiv, da bi bila 
zanj potrebna simfonična tehnika tematskega izpeljevanja. V manj kot mesecu dni 

Gledališki plakat za Verdijevega Ottela 
s P. Polencem v naslovni vlogi (orig. 
hrani Narodno pozorište v Sarajevu, 
FBiH), za predstavo 8. apr. 1956 v 
Sarajevu 



(28. jun. 1956) kot zaključna premierska 
predstava sezone 1955/56 navaja spet 
p. Polenca v vlogi Dalandovega krmarja 
v Wagnerjevi operi Večni mornar alias 
Leteči Holandec (na skladateljev libreto). 
Tokratni Polenčevi sodelavci so bili 
Slovenec, Mariborčan, basist Makso 
Savin v naslovni vlogi Dalanda, dirigent 
Ivan Štajcer in režiser Boro Grigorovič. 
Romantična opera v treh dejanjih tokrat 
ne le zaradi sila pestre in raznolike 
raznorodnosti, pač pa tudi zaradi zahtev 
skladatelja zlasti še do moških (pevskih) 
vlog, od Polenca torej ni zahtevala 
naslovne vloge; kljub temu pa zahteva kar 
dva dovolj enakovredna tenorja; četudi 
je vloga prvega (Erik) bolj izpostavljena. 
Sicer pa: kaj je lahko pri Wagnerju in 
njegovem začetku »Sprechgesanga« in v 
glasbeni govorici z individualnim pečatom 
lahko manj ali več vredno, lažje ali težje? 

Kot smo razvideli iz sicer skromne pa 
zato toliko bolj adekvatne (ohranjene) 
korespondence, se je v sarajevski epohi 
(1954-62) P. Polen/e/c redno vračal 
domov, v svojo rodno Škofjo Loko. Tako je 
iz tega časa (4. avg. 1956), ki hkrati sovpada 
z enim od njegovih številnih sarajevskih 
dopustov, nastopil v Šk. Loki, v Kulturnem 
domu na VOKALNEM KONCERTU pesmi 
in opernih arij z ljubljansko pianistko 
Marico Vogelnik.68 Podroben spored 
tega koncerta, ki je P. Polenca predstavil 
kot »tenorista sarajevske opere«, ni na 
razpolago.69 

V sezoni 1956/57 je »šele« 24. jan. 
1957 Polen/e/c premierno odpel tenor-
sko vlogo Hermana v Pikovi dami P. I. 
Čajkovskega. Opera v treh dejanjih in 

Narodno pozorišff" 

"m&ttU ' 

UKLETI 
(Der fliegende Hollander) 

"So »odrtve: Ivan STAJCER 
"®nl " " »od.lv.: lUdivoJe SPASIC 
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NorvMkl mornarl — Fasada 
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Gledališki plakat za opero R. Wagnerja 
Leteči Holandec alias Večni mornar 
s R Polencem v vlogi Dalandovega 
krmarja (orig. hrani Narodno pozorište 
v arajevu, FBiH), za premiero 28. jun. 
1956 v Sarajevu 

i 

^ • f l H H m B i ^ H 
V soboto, 4. avg. 1956 ob 20» uri 
v Kulturnem domu v Škofji Loki 

VOKAINI 
KONCERT 
4 PESMI IN OPERNIH ARIJ 

$ Omjata 
Polde Potenc, tenorist sarajevske opere 

v Marica Vogelnik, pianistka 
Eden redkih »dokazov« za Polenčev 
nastop v rodni Šk. Loki (orig. hrani ZAL, 
e. v Šk. Loki) 

8 Pianistka in klavirska pedagoginja Marica Vogelnik (1904-1976) je bila v Polenčevem aktivnem pevskem 
obdobju (1952-62), v letih 1940-57 profesorica na Glasbeni akademiji oz. današnji Akademiji za glasbo 
v Ljubljani. Kot koncertno pianistko in spremljevalko jo je P. Polenec verjetno spoznal in z njo delal 
oz. študiral v času privatnega učenja petja pri prof. J. Betettu (prim. MEJ, 2. knj., Leksikografski zavod 
»Miroslav Krleža«, Zagreb 1984, str. 508-09). 
Prim. plakat v ZAL, ibidem. 



P Polen/e/c v vlogi Hermana v operi P. I. Čajkovskega Pikova dama (orig. hranita 
družina Polenčevih v Šk. Loki in Narodnopozorište v Sarajevu, FBiH), posnetek z ene 
od januarskih predstav l. 1957 v Sarajevu 

sedmih slikah je napisana po Puškinovi noveli in libretu skladateljevega brata 
Modesta Čajkovskega. Takrat so bili Polenčevi sodelavci: dirigent Mladen Pozajič, 
režiser Drago Fišer (kot gost) idr. Ker je zasedba v večini vlog alterirana, je Polen/ 
e/c pel alternativno z Mariom Durancem. Gre za skladateljev operni ustvarjalni vrh. 
Herman P. I. Čajkovskega je za razliko od Puškinovega »človek vročih čustev, strasti 
in ognjene fantazije. Pri njem je začetna gibalna sila ljubezen do Lize (zasedena spet 
s sopranistko Miro Štor!). Ta za razliko od Puškina ni več ubožna grofičina rejenka, 
ampak njena vnukinja.« V 5. sliki, ki je najbolj mračna po koloritu, je izstopajoč 
monolog Hermana, ki se ga polašča blaznost, saj je Pikova dama P. I. Čajkovskega 
opera solističnih točk. P. Polen/e/c je imel takrat v vlogi Hermana še posebno 
»priložnost« v ariosu (1. slika). Če se je očitno v tej sezoni oglasil le v tej premieri, 
je spet zagotovo pel preostale vloge, saj Opera v sarajevskem Narodnem pozorištu 
v tistem času kaže na glasbeno repertoarno gledališče. V njem pa so zagotovo tako 
kot v prenekaterem dandanašnjem glasbenem teatru bili tudi tenoristi »diktatorji 
repertoarja.« P. Polenca srečamo v tej sezoni še v premieri opere Simonide srbskega 
skladatelja Stanojla Rajičiča, ki je 24. maja 1957 doživela sploh prvo postavitev prav 
v Sarajevu. S tenorsko vlogo Nikodima (libreto je po dramski enodejanki Milutina 
Bojiča Kraljeva jesen napisal Josip Kulundžič) se je P. Polenec priključil ekipi 
dirigenta in režiserja v eni sami osebi: Ivana Štajcerja. 



V naslednji sezoni (1957/58) se 
p. Polen/e/c spet pojavi v eni od 
naslovnih vlog, v ponovljeni vlogi 
Cavardossija, v 30. (ponovljeni) 
predstavi Puccinijeve Tosce 3- dec. 
1957 ob gostovanju romunske 
pevske prvakinje iz Bukarešte, 
sopranistke Elene Černei v naslovni 
vlogi Tosce (prim. njegov prvi 
tovrstni nastop v prejšnji, 1955/56, 
sezoni v Sarajevu!). Režiser je ostal 
Jurislav Korenič, dirigent pa je bil 
Mladen Pozajič. Komaj štiri dni za 
tem (7. dec. 1957) odpoje P. Polen/ 
e/c v 20. ponovitvi Verdijeve Aide 
prvič tenorsko vlogo Radamesa. Po 

V t i h 

i - W k 

P. Polen/e/c v vlogi Radamesa v Verdijevi 
operi Aida (na desni-spodaj; njegovi partnerji 
neznani; orig. hrani Narodno pozorište v 
Sarajevu, FBiH), posnetek s predstave 9. nov. 
1956 v Sarajevu 
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• B N O V A 

KARMEN 
Opera u «*Urt Oina — Nttpluo: 2ori BIZE 

Ubralo prema nov.H Pro»p*r. MERI ME-«. napfcalk H. MAJEK 1 L. H A L I V I 
ml: MItdcn POZAJIC Reditelj: Jurialav KORINIC 

graf: SUM BKL02ANSKI k. f . Koetimofraf: Helen« UHLIK-HORVAT 
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Karmen. etganka B»dem« Bokolovlt-Sujoor 
Don Hoče. narednik Leopold rolenec 
Mlkaela, m u k i djevojka Mir« 8tor 
Eakamiljo, toiMdor M«tij« Kuftlnee 
ZunJIf«. poruMk Mirko JanJM« 
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graf: Praajo HORVAT Aalateot naUJe: Krtto SKAKAVAC 

Konoertmajitor: Alekaandar SEGEDI 
>1 1 dekoracije radene ped rukovodatvom Rute Dordevl*, Branka Mall6a 1 Tranje Curkov!««. 
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Gledališki plakat za Bizetovo Carmen 
ob priliki gostovanja romunske mezzo-
sopranistke Elene Černei v naslovni 
vlogi in s P. Polencem v vlogi Don 
Joseja (orig. hrani Narodno pozorište 
v Sarajevu, FBiH), za predstavo 3- dec. 
1957 v Sarajevu 

doslej znanih podatkih nimamo te vloge 
nikjer omenjene. Kdaj in kje naj bi jo P. 
Polen/e/c pel premierno? Zato morda sedaj 
beseda ali dve o tej novi Polenčevi vlogi v 
Verdijevi Aidi: za opero v štirih dejanjih in 
sedmih slikah je libreto, besedilo napisal 
Antonio Ghisianzoni. Gre za svečano opero, 
v kateri imajo po skladateljevi tradiciji, 
zlasti še v tistem, uspešnem avtorjevem 
ustvarjalnem fragmentu enak pomen tako 
arije kot ansambli, recitativi pa še balet, 
koračnice, mogočni zbori in pompozni 
sprevodi. Mojster dotlej še ni zložil tako 
lepih arij, kot so Radamesova romanca idr. 

V naslednji sezoni 1957/58. je omenjen 
najprej v opernem diptihu, 15. ponovitvi 
operne predstave iz standardnega 
repertoarja, Leoncavallovih Glumačev. 11. 
jan. (1958) je odpel vlogo Cania, vodjo 
potujočih glumačev, skupaj s partnerico, 
sopranistko Vando Cisler v vlogi Nedde. 
Njegova najvažnejša sodelavca v tej 
predstavi sta bila zagotovo spet dirigent 
Teodor Romanič in režiser Berislav Brajkov. 
Za to dramo v dveh dejanjih je napisal 
besedilo skladatelj Ruggiero Leoncavallo 
sam. Vrhunec te opere je zagotovo tenorska 



Gledališki plakat za eno od 
(15). ponovitev Leoncavallovih 
Glumačev; P. Polenec v vlogi 
Cania (orig. hrani Narodno 
pozorište v Sarajevu, FBiH), za 
predst. 11. jan 1958 v Sarajevu 
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K a v a l e r i j a r u s t i k a n a 

L j u b a v - č a r o b n k a Fantastični magazin 

- . . . .k. 11 t. 

Gledališki plakat za opero 
Cavalleria rusticana Italijana 
Pietra Mascagnija: P. Polen/e/c v 
vlogi mladega kmeta Turidduja 
(orig. hrani Narodno pozorište 
v Sarajevu, FBiH), za predstavo 
6. jun. 1958 v Sarajevu 

P. Polen/e/c v vlogi grofa Riccarda Warwicha v 
Verdijevem Plesu v maskah (P. Polen/e/c sedi na desni; 
orig. hrani Narodno pozorište v Sarajevu, FBiH) 
posnetek s predstave 27. feb. 1958 v Sarajevu 

arija Cania na koncu 1. dejanja. 18. jan. (1958) je 
v 21. ponovitvi Verdijeve Aide tenorist Polenec 
spet enkrat odpel vlogo Radamesa z že znanimi 
protagonisti te popularne opere in s tem še eno 
predstavnico repertoarnega opernega gledališča 
(prim. prvi omenjeni nastop P. Polenca v tej vlogi v 
isti sezoni!). 27. febr. 1958 je P. Polen/e/c napisan na 
plakatu v naslovni vlogi Grofa Riccarda, Warwicha, 
bostonskega guvernerja v Verdijevi operi Ples v 
maskah (libreto AntonioSomma;operavtreh dejanjih 
in šestih slikah). Pel je sam, brez alternacije, njegovi 
sodelavci pa so bili še baritonist Milivoj Bačanovič 
v vlogi Renata, sopranistka Ana Ivaniševič v vlogi 
Amelije, dirigent Teodor Romanič in režiser Jurislav 
Korenič. Verdijeva opera v treh dejanjih in šestih 
slikah sodi v železni repertoar vsake opere, zato tudi 
verjetno v seznam del takratnega repertoarnega 
gledališča v Sarajevu. Najboljši del te Verdijeve opere 
je njeno 2. dejanje, ki vsebuje tudi ljubezenski duet 
med Riccardom in Amelijo, glasba Riccardove smrti 
pa je elegična; spet niz priložnosti za takratnega 
vodilnega sarajevskega tenorista slovenskega rodu 
(P. Polenca)! Tudi številčna prisotnost Verdijevih 
oper utrjuje tezo o repertoarnem gledališču takratne 
sarajevske Opere. P. Polen/e/c je napisan v 52. (!) 



P. Polen/e/c v vlogi slikarja Maria Cavaradossija v Puccinijevi Tosci (na levi; orig. 
v arhivu družine Polenčevih v Šk. Loki in Narodnem pozorištu v Sarajevu, FBiH) 
posnetek s predstave v dec. 1958 v Sarajevu 

ponovitvi Verdijeve opere Trubadur, tokrat v glavni tenorski vlogi Manrica (libreto: 
Salvatore Cammarano in Leone E. Bardare). Predstava, ki jo omenjamo, je bila na 
sporedu 5. apr. 1958. Poleg P. Polenca so tolmačili glavne vloge še: baritonist Milivoj 
Bačanovič v vlogi Grofa Lune, sopranistka Ivana Ivaniševič v vlogi Leonore, altistka 
Branka Dordevič-Perič v vlogi Azucene, pa še dirigent Mladen Pozajič, režiser 
Mladen Sabljič idr. Zaradi opernega libreta in skladateljevih karakteristik, ki jih je 
položil v značaj ciganke Azucene, ki je njeno ljubezen do Manrica za maščevanje 
svoje matere položil stran od omenjene tenorske vloge, lahko samo verjamemo, da 
je P. Polen/e/c več kot vešče odpel vsaj tiste najvišje in najbolj eksponirane (visoke) 
tone okrog tričrtanega ce-ja. 6. jun. (1958) je pel sarajevsko premiero Cavalerie 
rusticane Pietra Mascagnija in glavno vlogo mladega kmeta Turidduja (libreto za 
enodejanko sta po Vergilovi drami napisala G. Targioni-Tozzetti in G. Menasci). 
Delo s prizvoki ljudske glasbe dobro nakazuje lokalni (italijanski) kolorit. Mlado 
kmetico Santuzzo je pela sopranistka Branka Dordevič-Perič, dirigent je bil Mladen 
Pozajič, režiserka pa Slovenka, Mariborčanka Erika Druzovič (k. g.). Gre za delo z 



bogatimi igralskimi in pevskimi priložnostmi tako glavne ženske kot moške vloge: 
duet Turidduja in Santuzze, ganljivo Turiddujevo slovo od matere, Turiddujeva 
napitnica z zborom, ljubezenska pesem, ki jo poje Turiddu za odrom, idr. Ob 
tej enodejanki sta bila takrat v Sarajevu na sporedu še dva krajša baleta, in sicer 
enodejanki: Ljubezen čarovnica na glasbo M. d. Falle in Fantastični magazin na 
glasbo G. Rossinija-O. Respighija; oba baleta je dirigiral Radivoje Spasič. 

Naslednja sezona (1958/59) je že kmalu na začetku (23. okt. 1958) prinesla Polencu 
eno od epizodnih tenorskih vlog Grigorija Otrepjeva (Dimitrija samozvanca) v 
ljudski glasbeni drami v štirih dejanjih in desetih slikah Boris Godunov Modesta 
Petroviča Musorgskega (libreto je delo skladatelja M. P. Musorgskega po Puškinovi 
dramski pesnitvi in na podlagi zgodovinskih podatkov Karamzina). Dirigiral je 
Ivan Štajcer, režiser je bil Jurislav Korenič, naslovno vlogo Borisa pa je pel basist 
Mirko Janjčič. Čeprav velja M. P. Musorgski za največjega mojstra ruske nacionalne 
opere, je omenjeno delo rezultat skladateljevega odklona od romantične tradicije v 
nenavadno drzen realizem. Manj kot čez dva meseca, 14. dec. (1958), je P. Polen/e/c 
pel v Sarajevu obnovljeno predstavo (v rangu premiere) in glavno tenorsko vlogo, 
morda svoj največji igralski in zlasti še pevski uspeh, slikarja Maria Cavaradossija v 
Puccinijevi glasbeni drami v treh dejanjih Tosca (besedilo po V. Sardouju sta napisala 
Luigi Illica in Giuseppe Giacosa). Njegova ljubezenska partnerica Tosca je bila 
sopranistka Mira Štor, dirigent je bil Ivan Štajcer, režiserka pa je bila spet Slovenka 

Gledališki plakat za Verdi-
jevo opero Ples v maskah ob 
priliki gostovanja ameriške 
sopranistke Glorie Linari-
Lind v Sarajevu: 29. okt. 
1959; P. Polen/e/c v vlogi 
grofa Riccarda Waru>icha 
(orig. hrani Narodno 
pozorište v Sarajevu FBiH) 

Gledališki plakat za Verdi-
jevega Trubadurja ob 
gostovanju italijanske 
mezzosopranistke Licie 
Galvano v Sarajevu: 17. dec. 
1959; P Polen/e/c v naslovni 
vlogi trubadurja Manrica 
(orig. hrani Narodno 
pozorište v Sarajevu, FBiH) 

Gledališki plakat za Pucci-
nijevo Tosco ob priliki 
gostovanja ameriške 
sopranistke Glorie Lind v 
Sarajevu: 26. okt. 1959; P-
Polen/e/c v vlogi slikarja 
Maria Cavardossija (orig. 
hrani Narodno pozorište v 
Sarajevu, FBiH) 



Gledališki plakat za Verdijevo 
opero Aido ob gostovanju 
ruske pevske prvakinje Bolšoj 
teatra iz Moskve sopranistke 
Galine Višnjevskaje v Sarajevu: 
9. maja 1960; P. Polen/e/c v 
vlogi Radamesa (orig. hrani 
Narodno pozorište v Sarajevu, 
FBiH) 

I NARODNO POZORIŽTE U SARAJEVU 

Gostuie BLANCHE THE BOM, mecEosopraa 
PRVAKIN|A METROPOLITAN OPERE NEW-YORK 

KARMEN 

Gledališki plakat za 
Bizetovo Carmen 
ob priliki gostovanja 
prvakinje opere Metro-
politan iz New Yorka 
(ZDA) mezzosopranistke 
Blanche Thebom v 
naslovni vlogi in s P. 
Polencem v vlogi Don 
Jo sej a (orig. hrani 
Narodno pozorište v 
Sarajevu, FBiH), za 
predstavo 14. apr. 1960 
v Sarajevu 

Tenorist Polde Pole-
n/e/c v naslovni vlo-
gi Lohengrina v isto-
imenski Wagnerjevi 
operi (na sliki v sre-
dini, pred zborom; 
orig. hrani Narodno 
pozorište v Sarajevu, 
FBiH), posnetek s 
predstave v sep. 1960 
(?) v Sarajevu 

Erika Druzovič; sami »stari« znanci »našega« P. Polenca in spet veliko priložnosti 
zanj: velika Cavaradossijeva arija v 3- dejanju, slovo od življenja in ljubezni, 
ljubezenski duet obeh junakov (v 1. dej.) pa spadajo med najboljše ljubezenske 
prizore v Puccinijevem opusu nasploh. V delu ne manjka niti mojstrskih dramskih 
razporeditev niti neizčrpne muzikalne invencije niti nežnega instrumentalnega 
kolorita. Vse to je bilo zagotovo »našemu« »svetlemu in junaškemu« tenoristu in 
stasiti človeški pojavnosti umetniški zenit. 

V sezoni 1958/59 P. Polenca ne srečamo na seznamu premiernih pevcev v 
Sarajevu. 

V naslednji sezoni 1959/60. je P. Polen/e/c odpel »najmanj« dvoje vlog v rednem 
repertoarnem gledališču. Prva vloga je že omenjeni Ricardo v Verdijevem Plesu v 
maskah (12. ponovitev, 29- okt. 1959; prvič smo ga v tej vlogi srečali v sezoni 1957/58) 
in nato še vloga Manrica v Verdijevem Trubadurju (61. ponovitev, 17. dec. 1959, ko 
je v Sarajevu v vlogi Azucene gostovala italijanska solistka, altistka Licia Galvano iz 
Milana; prvič smo to Polenčevo vlogo že omenili v sezoni 1957/58, ko jo je v Sarajevu 
tudi prvič pel!). Ponovil je še en svoj številni (sarajevski) uspeh z vlogo Cavardossija 
v Puccinijevi Tosci, ko je pel to svojo zagotovo najtežjo in hkrati najuspešnejšo 
vlogo 14. apr. (1960) ob priliki gostovanja ameriške sopranistke Blanche Thebom 
iz newyorške Metropolitanke v naslovni vlogi Tosce. Edina premierska vloga v 
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tej sezoni pa je pripisana še eni od epizodnih vlog v Mozartovi Čarobni piščali, ko 
je 12. maja (1960) na premieri pel vlogo Prvega orožnika. Za veliko opero v dveh 
dejanjih in kar 14 slikah je libreto, besedilo napisal Emanuel Schikaneder. Polenčevi 
takratni sodelavci pa so bili: basista Paško Duplančič in Slovenec, Mariborčan Makso 
Savin (v alternaciji Sarastro), tenorist Vojislav Vujačič v vlogi Tamina, sopranistka 
Radmila Todorovska v vlogi Kraljice noči, sopranistka Vanda Cistler v vlogi njene 
hčere Pamine, baritonist Ljubiša Martinovič kot Papageno, sopranistka Trifona Kulari 
kot Papagena, dirigent Teodor Romanič in režiserka, Slovenka Erika Druzovič (k. g.). 
Ker je Čarobna piščal prva in morda edina velika Mozartova glasbena mojstrovina, 
ki je bila ustvarjena za ljudske množice, v njej prevladujejo zlasti še ansambelski 
(pevski) prizori: zborovske scene. To Mozartovo delo je že na pragu romantike. V 29. 
ponovitvi Verdijeve Aide (9- maja 1960 ob gostovanju ruske operne primadone Galine 
Višnjevske, prvakinje moskovskega Boljšoj teatra v naslovni vlogi Aide) spet najdemo 
našega prvaka med njenimi partnerji v vlogi Radamesa; dirigiral je Ivan Štajcer, režija 
pa je bila v rokah Jurislava Koreniča (prim. Polenčev prvi tovrstni nastop v Sarajevu v 
sezoni 1957/58, 7.12. 1957). 

V sezoni 1960/61 je tenorist P. Polen/e/c spet nastopil v premieri že na začetku te 
sezone in sicer 25. sep. (1960) v naslovni vlogi Lohengrina v istoimenski Wagnerjevi 
operi. Morda predstavlja prav ta pevski in igralski lik za vlogo Cavardossija v Puccinijevi 
Tosci (drugi) Polenčev tovrstni vrh? Ob tem, da sta vlogo Henrika Ptičarja, nemškega 
kralja pela v alternaciji dva basista Paško Duplančič in Makso Savin, je bil P. Polen/e/c 
v naslovni vlogi sam; kar samo še potrjuje njegovo formo in vrhunec življenjskih in 
umetniških moči; bilo mu ni niti 48 let! Poleg že omenjenih so bili njegovi tokratni 
sodelavci še sopranistka Mira Štor v vlogi Elze Brabantske, dirigent Ivan Štajcer, 
režiser Anton Koren idr. Tako kot za večino Wagnerjevih glasbenih dram, je tudi za to 
romantično opero v treh dejanjih - za Lohengrina - besedilo napisal skladatelj sam. 
Lohengrinov lik je odet v mistične zvoke, ki sijajno označujejo poslanca božanskih sil. 
Lohengrin je v primerjavi z značilnim Wagnerjevim »Sprachgesangom« bolj pet kot pa 
govorjen. Tako kot je P. Polen/e/c že pred leti pel v Wagnerjevem Večnem mornarju 
(sezona 1955/56) je morda s sto svojo (drugo) Wagnerjevo vlogo daleč presegel samega 
sebe. Kar pa zadeva njegove zadnje sezone, lahko že za to sezono, sezono 1960/61, 
ugotovimo, da je s predstavo Židinje skladatelja Jacquesa Fromentala Halevyja zaključil 
svojo »sarajevsko« epizodo in hkrati celotno (pevsko) kariero. S tenorsko vlogo Žida in 
draguljarja Eleazarja, ki je doživela premiero v sarajevskem Narodnem pozorištu 22. 
marca (1960), je P. Polen/e/c zaključil niz omenjenih premierskih tenorskih vlog. Za 
veliko opero v petih dejanjih je napisal libreto, besedilo Eugene Scribe. V tem delu je 
najbolje prikazan fanatizem Eleazarja, ki vzplamti v zaključnem prizoru predzadnjega, 
4. dejanja. Delo pa daje vsem pevskim solistkam in solistom odlične priložnosti, da v 
njih pokažejo in razkrijejo vse svoje najboljše kvalitete. Tokratni Polenčevi sodelavci so 
bili še dirigent Mladen Pozajič, režiser Anton Koren idr.70 

,n Prim. Narodno pozorište, Izložba 75 godina rada Narodnog pozorišta, 100 godina zgrade sa osvrtom 
na teatarski život Sarajeva prije osnivanja Pozorišta i Teatrografska študija: Repertoar pozorišta 
(1921-1996); Priloži o razvoju Drame, Opere i Baleta i teatarskom životu; Muzej književnosti i pozorišta 
umjetnosti BiH, Sarajevo 1998, str. 255-77; izvirnik hrani Narodno pozorište-opera v Sarajevu in lepake 
za gledališke predstave, ib.; kopije hrani avtor!). 
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Spored koncerta 29. avg. 1963 v Škofji Loki 

Opero je zamenjal za kmetijo 
V Puštalu pri Škofji Loki 

je lesena domačija, pred naj-
manj 200 leti zgrajena. Na 
pročelju visijo rumene kite 
koruze. V stene očrnelih 
brun so vsekana okenca, ki 
komaj dovoljujejo soncu, da 
pokuka v hišo. Velika kmeč-
ka peč ji daje videz domač-
nosti. To je dom kmeta Pol-
deta Polenca. 

Kakih dvajset let je mini-
lo, ko je v ljubljanski operni 
hiši zapel nov bariton. Sta-
rejši ljubitelji opernih arij se 
ga gotovo še spominjajo. 

•Povabili io me, pa sem 
šel. V Ljubljano pet,« se spo-
minja Polde' Polenc. »Občin-
stva nisem bil vajen in tre-
mo sem imel. Skoraj noč in 
dan sem vadil in uspeh ni 
izostal. Diplomiral sem na 
Igralski akademiji. Profesor-
ji so me imeli radi in so mi 
pomagali. Profesor Betetto 

me Je poslal celo v Gradec 
na skušnjo. Z nemškim pet-
jem so bili zadovoljni, s slo-
venskim pa ne.« 

Nenadoma pa petje Poldeta 
Polenca v ljubljanski operni 
hiši ni bilo več dobro. Vsaj 
tako so trdili. »Zdi se mi, da 
sem se profesorici zameril. 
Trikrat sem zatem ie pel * 
Gorenjskem slavčku, potem 
pa nič več.« 

Z odprtimi rokami pa so 
ga sprejeli v sarajevski operi. 
Polenc je takoj dobil številne 
vloge. Pel je v Othellu, Tru-
badurju, 2idinji, Cavallerii 
rusticani, Borisu Godunovu 
in v drugih vlogah. Toda na-
vdušeno ploskanje poslušal-
cev ga ni premamilo, da ne 
bi neprestano mislil na do-
mačijo v Puštalu, na dom, v 
katerem je prebivalo že toli-
ko rodov Polencev. 

»Med počitnicami sem se 
vedno vračal domov. Dve sta-
ri Micki sto gospodarili na 
kmetiji. Kaj dosti nista mo-
gli več postoriti. Pa je bilo 
treba preorall zemljo, Jo po-
saditi, obrati sadje, skrbeti 
za kravo v hlevu. In sklenil 
sem, da v Sarajevu ne bom 
dočakal upokojitve. Odloči-
tev je bila težka. A zmagala 
je zemlja. Postal sem kmet.« 

In sedaj že vrsto let prav 
ponosno stopa s košem na 
rami skozi vas, krmi svoji 
kravici, obira sadje in obde-
luje polje. Dela mu ne zmanj-
ka, a še vedno najde čas za 
petje. V družbi kaj rad pri-
tegne s svojim baritonom. 

»Takoj Je druga ,štimun-
ga'«, pravijo .Ločani, »če za-
poje še Polde Polenc.« 

L. Bogataj 

Del časopisne reportaže o P. Polencu 
avtorice in novinarke Leopoldine Bogataj v 
Gorenjskem Glasu, 29. dec. 1971, str. 16 

Kdaj natančno in zakaj se je končala 
relativno kratka pa dovolj bogata 
pevska in gledališka kariera P. Polenca 
v Sarajevu ni mogoče natančno določiti 
in odločiti. Tako kot pravijo njegovi 
poznejši spomini, ga je tudi iz Sarajeva 
ves čas vleklo domov, v rodno Šk. 
Loko, na njegovo kmetijo, kar vse je še 
najbolj natančno popisano v kratkem 
intrevjuju s pevcem z naslovom Opero 
je zamenjal za kmetijo: 

»V Puštalu pri Škofji Loki je lesena 
domačija, pred najmanj 200 leti 
zgrajena. Na pročelju visijo rumene 
kite koruze. V stene očrnelih brun so 
vsekana okenca, ki komaj dovoljujejo 
soncu, da pokuka v hišo. Velika kmečka 
peč ji daje videz domačnosti. To je dom 
kmeta Poldeta Polenca. 

Kakih dvajset let je minilo, ko je v 
ljubljanski operni hiši zapel nov bariton 
(pravilno je: tenor; op. avt.!). Starejši 
ljubitelji opernih arij se ga gotovo še 
spominjajo. 

'Povabili so me pa sem šel. V 
Ljubljano pet,' se spominja Polde Polen/ 
e/c. 'Občinstva nisem bil vajen in tremo 
sem imel. Skoraj noč in dan sem vadil 
in uspeh ni izostal. Diplomiral sem 
na igralski akademiji. Profesorji so me 
imeli radi in so mi pomagali. Profesor 
Betetto me je poslal celo v Gradec 
na skušnjo. Z nemškim petjem so bili 
zadovoljni, s slovenskim pa ne.' 

Nenadoma pa petje Poldeta Polenca v 
ljubljanski operni hiši ni bilo več dobro. 
Vsaj tako so trdili. 'Zdi se mi, da sem 
se profesorici (Kseniji Kušej, op. avt.!) 

zameril. Trikrat sem zatem še pel v GORENJSKEM SLAVČKU, potem, pa nič več.' 
Z odprtimi rokami pa so ga sprejeli v sarajevski operi. Polen/e/c je takoj dobil 

številne vloge. Pel je v OTHELLU, TRUBADURJU, ŽIDINJI, CAVALERII RUSTICANI, 
BORISU GODUNOVU in v drugih vlogah. Toda navdušeno ploskanje poslušalcev 
ga ni premamilo, da ne bi neprestano mislil na domačijo v Puštalu, na dom, v 
katerem je prebivalo že toliko rodov Polencev. 



'Med počitnicami sem se vedno vračal 
domov. Dve stari Micki sta gospodarili 
na kmetiji. Kaj dosti nista mogli več 
postoriti. Pa je bilo treba preorati zemljo, 
jo posaditi, obrati sadje, skrbeti za kravo 
v hlevu. In sklenil sem, da v Sarajevu ne 
bom dočakal upokojitve. Odločitev je 
bila težka, zmagala je zemlja. Postal sem 
kmet.' 

In sedaj že vrsto let prav ponosno 
stopa s košem na rami skozi vas, krmi 
svoji kravici, obira sadje in obdeluje polje. 
Dela mu ne zmanjka, a še vedno najde 
čas za petje. V družbi kaj rad pritegne s 
svojim baritonom (pravilno je: tenorjem; 
op. avt.!). 

'Takoj je druga štimunga,' pravijo 
Ločani, 'če zapoje še Polde Polen/e/c.«71 

Ker je bil torej P. Polen/e/c v letih 
1954-62 angažiran v sarajevski Operi, 
ga v tem času ni bilo v Škofji Loki oz. ga 
ni zaznati v (škofje)loške gledališkem 
življenju in delu.72 Zato pa ga že 12. okt. 
1964 najdemo kot režiserja med člani 
repertoarne komisije, ki je v Šk. Loki 

pripravila razgovor o formiranju amaterskega gledališča.73 Kot tak je bil spet takoj 
izvoljen v (gledališki) umetniški svet, član uprave Loškega gledališča, na predlog 
Rada Jana pa tudi zelo kmalu njegov upravnik (8. dec. 1964).74 Še istega leta je bil P. 
Polenec izvoljen za direktorja (Škofje)Loških poletnih prireditev in kmalu so ga, še 
v istem letu (1964), poimenovali za »človeka, ki ves živi za gledališče.«75 Kot tak se 
potem nenehno pojavlja kot član različnih drugih (ljubiteljskih) kulturnih in še zlasti 
gledaliških in prosvetnih organov (v Škofji Loki). 10. dec. (1964) je bil že izvoljen za 
v. d. direktorja upravnika Loškega odra (prim. zapisnik gledališkega sveta Loškega 
odra).76 Njegovo gledališko, upravniško in še kakšno delo se redno pojavlja tako na 
debatnih večerih, kjer nastopa kot umetniški vodja, član umetniškega sveta itd. Vse 
to zelo počasi prehaja v neke vrste (pol)profesionalizacijo njegovega tovrstnega 
dela, ki je na začetku omenjeno kot delo honorarnega upravnika (1965).77 

71 Prim. Bogataj, L. (v.: /Gorenjski/Glas, 29. 12. 1971, str. 16). 
72 Hrani ZAL, ib. (Loški oder 1953-71, zapisnik in spisi, škatle 6029-6036). 
73 Ib, šk. 6029/2. 
74 Ib. 
75 Ib. 
76 Ib. 
77 Ib. 

Pred hišo Nacetovega Poldeta-Polenca v 
Puštalu, konec marca 1968 (zelo vroča 
pomlad); P. Polenec na levi in F. Štukl na 
desni (orig. last F. Štukla v Šk. Loki; foto: 
P. Pokom) 



Že naslednje leto (1965) se Polenec podpisuje kot upravnik istega.78 Zato kot tak 
na seji (upravnega) Odbora Loškega gledališča (7. nov. 1966) izrazi željo, da se ga 
razreši dolžnosti predsednika Loškega gledališča.79 V letih, ki sledijo, se Polenčev 
interes in pa tudi delo vedno bolj veže s položaja in dela na Loškem odru še na 
Loške poletne kulturne prireditve in zlasti še na njegovo dramatizacijo, režijo 
in postavitev Tavčar-Polenčeve Visoške kronike. 80 »Njegovo« Visoško kroniko81 

poznamo že s prve postavitve 1. 1949, potem pa so pred nami še postavitve v letih: 
1963, 1964, 1965 in 1973-82 Zlasti še zadnja, ko so jo pod Polenčevo režijsko in 
igralsko roko odigrali ob 1000-letnici Škofje Loke (1973) na (škofje)loškem gradu, 
je bila tista predstava, ki tako njegovo pevstvo kot igralstvo in režijo zaokrožajo 
kot Polenčev celotni kulturni opus. Saj je tokrat njegova dramatizacija, režija in 
igra dosegla poleg premiere skoraj deset predstav. To je bila gledališka igra sicer 
statične narave, ki jo dandanes v (Škofji) Loki edinole še lahko primerjamo tako 
s prvimi procesijami Marušič-Romualdovega Škofjeloškega pasijona (1721) in z 
njegovimi ponovitvami oziroma obnovitvami v letih 1999-2000. V tem času, torej 
po 1. 1964, se Polenčevo ime vsakič pojavlja na kateremkoli mestu in položaju, ko 
se v Škofji Loki govori in piše o kulturi in še posebej o gledališču. Ob nekaterih 
odličnih ljubiteljskih gledaliških igralcih različnih usmeritev in generacij pa v tem 
času zagotovo ne moremo mimo timskega dela Zdenka Furlana, Rada Jana, Janka 
Kreka in Poldeta Polenca; ti so se izmenjevali na različnih položajih, režirali in 
nekateri od njih tudi igrali na Loškem odru. Natančnih vlog, režij in preostalega, 
res čisto igralskega »opusa našega« P. Polenca se tukaj ne bomo dotikali, četudi je 
ta umetnikov delež velik in v letih po povratku iz Sarajeva, torej po letu 1964, še 
večji, uspešnejši in tudi prodornejši kot pa tisti v Polenčevem »predsarajevskem« 
obdobju (ok. 1946-54).83 Iz tega časa, iz jubilejnega leta Loškega odra (1973) izhaja 
še druga, za Polenca pomembna dramatizacija Tavčarjeve V Zali84 Iz že omenjenega 
dolgoletnega in plodnega sodelovanja P. Polenca z Ločani, med njimi je bil v zadnjih 
letih življenja in dela prav Janko Krek najbolj izpostavljen, velja iz tistega časa neke 
vrste dovolj enovit pogled in hkrati na ljubezen obeh Ločanov na »njuno« Loko, saj 
sta prav v (tem) času skupaj objavila citat, posvečen 1000-letnici (Škofje) Loke:85 

»Mirno in milo gori nad gorami, 
kot zastor zlat -
ah, tamkaj odzad, 
tam si ti, ki me misel nate 
omami -
o domovina, Loka, moj dom ...« 

78 Ib. (prim. zapisnik primopredaje z dne 20. 1. 1965), kjer stoji »prevzem te funkcije.« 
79 Ib., šk. 6029/2. 
80 Ib., šk. 6030. 
81 Prim. LR, 10/1963, str. 166-205. 
82 Ib, šk. 6030. 
83 Ib, šk. 6031-6036. 
84 Prim. Gledališki list Loškega gledališča, 1973; ib. 
85 Ib. 



UPRIZORITVE NA JUBILEJNEM PRIZORIŠČU NA LOŠKEM GRADU 
One 15., 16., 19- 20.. 21.. 22. in 23. Julijo. V primeru deijo bodo prestavljene 

posamezne uprizoritve na teden od 23. do 30. JuUJa. Ob 8.30 uri. 

IVAN TAVČAR — POIDE POLENEC 

Visoška kronika 
Dramatizacija * enajstih slikah 

PolHcorp Kolon, gospodar na VUokem 
Izidor njegova »Inova 
Jurij " " 
Lukež, hlapec na Visokem 
Slmen, hlapec na Visokem 
Franček. posla na VUokem 
Tevžek, posla na Visokem 
Jeremijo WuJffW»g, gospodar v Dovči 
Morks njegova sinova iz prvega zokana 
Othinrih " 
Jeremljeva žena iz drugega zakona 
Jeremijeva mati 
Morgoreta, njuna hči 
Marija Schwarzkobler — »Pasaverica. 
Agata Schworakobler, njena vnukinjo 
Mbndl, loJkl glavar 
Frueberger. zlatar v Lola 
Fruebergerica, njegova žena 
Mi Kol Schwaiffstrigkh, grajski ječar 
Grajski pisar 
Joones Francftcus. freismlki ikof 
Pierre, njegov služabnik 
Urh, proit 
Mestni sodnik Iz Lok« 
Sodnik <z Ljubljane 
Krvnik Freimann iz Ljubljana 
Remp, slikar 
;v.. " kmet iz BKnja 
Sifrerico, njego«v 
TrMler, žitničar v Kaiči 
Kašper Wohlge«nuet, gostilničar v Loki 
Prek. mestni pek 
Urla Prekova. njegova žena 
Becgant, oš*ir v Loki 
Neža Bergantovko, njegova žena 
Maruia Stinglovka, mesarica v Loki 

Vinko Primožič 
Edi Sever 

Rudko Fkižgor 
Pope Guzeij 
Jure Slmonič 

Bemik Boitjon 
Franc Goličič 
Miro Stoicor 

Martin Habjon 

Pavlina Blček 
Marija Tolar 

Slavka Primožič 
Anica Strekelj 

Lojze Novinc 
Franc Kovač 
Rozi Corman 
Stane Božič 

Janez Tavčar ml. 
Zdenko Furian 

Jože Audič 

Janez Eržen 

Matjaž Eržen 

Zvezdono Zadnlk 
Janez Zlherl 

Matijo Irepie 
Ana Demiar 

Tinka Krelj 

Strojarjev Valentin, predikant Franc Jesenovec 
Ana Renata, plemkinja na Sefertnu Silvo Hafner 
Debeljak, kmet in visoiki sosed Stane Oblak 
Rozala, njegova h« Breda Pležko 
Hafner, kmet Stane Oblak 
Matka, njegova jhči Majda Dremelj 
Spela Ocepkovka. skokatka Anica Oblak 
Grajski hlapci, meičanl, mestna gorda, kmetje in kmetice, kmečki 
fantje In dekleta, ciganki. 

OSTALI SODELAVCI: 
RE2IJA — POLDE POLENEC 
SCENA — ing. aib. VIKTOR MOLKA 
Sceno so izdelole Gledaližke delavnice SNG v Ljubljani 
Kostumograf: ing. arh. Milena Kumar 
Zvok: Peter Jamnik 

Inspicienta: Stone Je*enovec In Franci Kejžor 
Odrski mojster: Vtki GuzelJ 
Razsvetljava: Ivan Vranfcar (n Anton Jonkovič 

Toviof - Polen«! .VUoika kroniko-, upriiortt« 

Ivan Tavčar - Polde Polen/e/c, Visoška kronika (orig. prim. Gledališki list za Tavčarjevo-
Polenčevo Visoško kroniko) v Šk. Loki, v juliju 1973 

Sklep in pomen 
Polenčevo življenje in delo ostajata zaradi akutnega pomanjkanja primarnih 

arhivskih virov še vedno nedorečena. Marsikaj od vsega je hipotetično, zlasti še 
njegov glas, ki razen dveh amaterskih posnetkov z ničimer ne dokazuje (potrjuje 
ali oporeka) njegovih opernih pevskih dosežkov. Torej: tenorist Polde Polen/e/c, 
igralec in pevec ali/in pevec in igralec ali kar oboje? Še kaj bi se našlo »v delih 
in nalogah« tega samosvojega človeka in umetnika in hkrati pevca, tenorista, ki 
ga predvsem želimo v tem (prvem) prispevku osvetliti. Za seboj ni imel razen 
očitnega naravnega pevskega (tenorskega) daru (glasu) kakšnega posebnega in 
sistematičnega šolanja. Kljub temu da je diplomiral na AIU, je verjetno pevsko 
šolanje začel že zelo pozno in ga kaj kmalu (v privatni obliki) pri prof. K. Novak 
Kušej (na Srednji glasbeni šoli v Ljubljani) in pri prof. J. Betettu (privatno ali/in na 
AG) tudi zaključil. Kljub vsemu temu pa je pel prvo operno vlogo ali kar neke vrste 
glasbenogledališko avdicijo »šele« pri štiridestih letih starosti. Potem pa so se mu v 
komaj desetih letih (1952-54 v Ljubljani in potem 1954-62 v Sarajevu) zvrstile vse 
vloge in tako rekoč ves Polenčev pevski repertoar. To so bile: Pedro v NIŽAVI E. 
D'Alberta, Capitain Macheath v BERAŠKI OPERI B. Brittna in Janko v PRODANI 
NEVESTI B. Smetane (?, le ustna izjava P. Polenca!) - vse v Ljubljani in potem še: 
Werther v WERTHERJU J. Masseneta, Mehmed-paša Sokolovič, turški veliki vezir v 
operi N. Zajca NIKOLA ŠUBIČ ZRINJSKI, Othello v Verdijevem OTHELLU, Don Jose 
v CARMEN G. Bizeta, Dalandov krmar v VEČNEM MORNARJU R. Wagnerja, Herman 



v PIKOVI DAMI P. I. Čajkovskega, Nikodim v SIMONIDE S. Rajičiča, Radames v 

Verdijevi AIDI, Canio v Leoncavallovih GLUMAČIH, Grof Riccardo v Verdijevem 

PLESU V MASKAH, Manrico v Verdijevem TRUBADURJU, Turiddu v CAVALERII 

RUSTICANI P. Mascagnija, Grigorij Otrepjev-Dimitrij v BORISU GODUNOVU M. P. 

Musorgskega, Cavaradossi v Puccinijevi TOSCI, Prvi orožnik v Mozartovi ČAROBNI 

PIŠČALI, Lohengrin v LOHENRGRINU R. Wagnerja in Eleazar v ŽIDINJI J. F. Halevyja. 

Statistično to pomeni natančno 20 vlog v manj kot desetih letih aktivnega petja 

(1952-62). Od teh je večina glavnih tenorskih vlog, med njimi tudi precej naslovnih. 

Verjetno je bilo znotraj dokazljivih nastopov še kaj takih, ki jih zaradi pomanjkanja 

izvirnega arhivskega in s tem dokaznega gradiva niti nismo mogli upoštevati. Razen 

vsega tega je bilo še nekaj manjših pevskih recitalov. Da pa bi P. Polenca zasledili še 

na področju koncertnega, oratorijskega petja, to pa ne. Zato niti ne moremo postaviti 

vsaj nekega povprečnega frekvenčnega obdobja, natančno koliko časa študija je 

potreboval za eno in drugo vlogo, kdo so bili morebitni njegovi sarajevski (pevski) 

pedagogi (poleg dirigentov in korepetitorjev v Operi Narodnega pozorišta), še 

manj, da bi znotraj vseh naštetih dvajsetih odpetih vlog dodali še vse ponovitve. 

Teh je bilo zagotovo kar precej, zlasti še zato, ker Polenčeve vloge v glavnem 

predstavljajo potrebe repertoarnega gledališča (v Ljubljani in Sarajevu); razen 

morda res nekaterih redkih izjem. Vse to pa sta bili obe operni gledališči, v katerih 

je P. Polen/e/c v teh letih (1952-62) tudi pel: v Ljubljani in Sarajevu. Zagotovo je bilo 

teh nastopov, ponovitev vlog še veliko. Prav tako pa to še ne pomeni relevantnega 

podatka o morebitni gostoti njegovega petja in predstav niti pavz oziroma krajših 

in daljših odmorov. Razen navedenih umetniških sodelavcev, preostali podatki o 

njih niso znani. Še največ in najdlje je tukaj zagotovo ostal v stikih z enim in morda 

najpomembnejšim pevskim učiteljem, velikim slovenskim umetnikom, pevcem in 

pedagogom prof. J. Betettom. 

Morda bi bil nadaljnji pevčev 

razvoj drugačen, še uspešnejši, 

seveda, če se na enem od 

svojih vrhuncev, leta 1962, ko 

mu je bilo »šele« 50 let, ne bi 

odločil tako, kot se je, torej, 

da je svojo kariero enostavno 

prekinil; ali ko bi uspel na eni 

od omenjenih avdicij (zunaj 

Sarajeva) v Gradcu ali Zagrebu, 

ali, da bi bile njegove zveze z 

Ljubljano v Sarajevu še ostale 

in da bi ga povabili nazaj. 

Ampak očitno so morale biti 

zamere v Ljubljani iz let 1952-

54 tako močne, da nanjo tudi 

teoretično ni mogel računati. 

Kajti zavedati se moramo, 

219 

Polen/e/c (sedi v sredini, 2. z leve, ob prelatu in 
stolnem kanoniku, častnem občanu Občine Šk. 
Loka Melhiorju Golobu) s škofjeloškim župnijskim 
pevskim zborom na izletu leta 1961 (prim. Golob, 
Melhior, Zdrava pamet, močna vera, Ljubljana: 
Družina, 1999, slike-str.8) 



Polenčev nagrobnik na farnem pokopališču 
v Škofji Loki (foto: F. Križnar) 

Žig današnjega Cerkvenega moškega 
zbora župnije sv. Jakoba »Polde 
Polenec«, ki še ohranja pevčevo ime 

da je bila prav ljubljanska Opera 

SNG v tistem času na vrhuncu svojih 

uspehov, tudi mednarodnih, ki jih je 

začela nizati že s Polenčevim debijem; 

takrat smo omenili, da so imeli kar 

pet tenorjev; če ostanemo samo pri 

tem dejstvu. Pri tem mu tudi J. Betetto 

ni mogel kaj dosti pomagati, saj tudi 

sam, kljub temu da je bil mednarodno 

rangiran umetnik, redni profesor na 

Akademiji za glasbo in celo rektor AG, 

ni bil v najboljših stikih s takratnim 

vodstvom Opere SNG v Ljubljani. Ali 

je bila del krivde tudi Polenčeva premajhna potenca (umetniška in eksistenčna)? 

In še zadnja možna špekulacija, ki je menda krožila po Polenčevem debiju v Operi 

in baletu SNG v Ljubljani, v operi Nižava: menda naj bi solist-P. Polen/e/c zaradi 

prevelikega naprezanja v pripravah na ta debi tudi »kiksnil?« Po vsem tem je eden 

takratnih vodilnih dirigentov v ljubljanski Operi in hkrati tudi vodilna ljubljanska 

glasbena avtoriteta, dr. Danilo Švara izjavil, da »... ta takšen kot je (pojava) nima kaj 

početi v Operi...« Vse to so bolj ugibanja in špekulacije, ki ne vzdrže (do)končne 

teze, navkljub temu da za ali proti le-temu tudi nimamo nikakršnih protidokazov 

niti protinamigov. 

Zagotovo lahko v eni od hipotez povzamemo, da je bil (škofje)loški pevec, 

tenorist P. Polen/e/c eden naših prvih škofjeloških res pravih opernih prvakov 

in da je vrhunec dosegel in doživel z večino ali skoraj vsemi igralsko-pevskimi 

vlogami v Sarajevu (Bosna in Hercegovina). Za svoj, (škofje)loški prostor pa bo 

ostal v spominu kot eden prvih kulturnikov, gledališčnikov, ki so tako na ozkem 

dramskem (režijskem in igralskem) zlasti pa še na organizacijskem in s tem na 

širšem kulturnem delovanju uspeli; vsaj kar se tiče Škofjeloških poletnih kulturnih 

prireditev je bil to čas, ki ga »njegova«, torej Polenčeva (Škofja) Loka še danes, 30 



let po njegovi smrti, ni dosegla, kaj šele presegla. Sarajevska epoha slovenskega 

in škofjeloškega tenorista P. Polenca (1912-1974) pa je bila zato v letih 1954-1962 

njegov solistični vrhunec. 

O tem, da je bil P. Polen/e/c eden prvih slovenskih junaških (»Helden« = junaški; 

nem.; kar pomeni znotraj tenorskega registra poseben pevski fah!) tenorjev, spet 

lahko le sklepamo tako po repertoarju kot po ugotovitvah drugih; kajti, kot smo 

ome-nili, razen nekaterih res red-kih in povsem amaterskih posnetkov njegovega 

maš-nega (kvartetnega) in zbo-rovskega posvetnega repertoarja nimamo po 

njem ohranjenega čisto nič drugega. Njegov pevski razvoj bi se bil po umiku iz 

Sarajeva lahko nadaljeval povsem kje drugje kot pa v njegovi rodni (Škofji) Loki: v 

Ljubljani, Zagrebu, Gradcu,...? Kljub temu pa lahko spet le hipotetično zaključimo, 

da je njegovo vrednotenje po le 10-letni pevski, vsekakor prekratki karieri, več kot 

uspešno. Z upoštevanjem vseh danih okoliščin pa le lahko zaključimo z oceno 

Polenčevega pevstva, igralstva, režije in organizacijske dejavnosti: bil je velik in 

večplasten kulturni, morda celo kulturno-politični delavec in še posebej umetnik, 

kjer je bilo njegovo pevstvo le ena od faz njegovih številnih (umetniških) in drugih 

dejavnosti. Njegov duh je v Sloveniji skoraj zamrl pa tudi v Polenčevi rodni (Škofji) 

Loki ga trenutno ohranja le cerkveni moški pevski zbor župnije sv. Jakoba v Škofji 

Loki »Polde Polenec«, ki si je nadel njegovo ime; to je prav tisti kor, kjer je P. Polenec 

že dolgo pred začeto omenjeno vrhunsko pevsko in poklicno gledališko kariero 

pričel in jo tudi še daleč po sestopu z velikih opernih, pevskih in gledaliških desk 

še bogatil. Tam je menda formalno začel in končal svoje pevstvo kot samo enega 

izmed številnih interesov, talentov in izkazanega (poustvarjalnega) opusa. 
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Seznam okrajšav 
AG = Akademija za glasbo (v Ljubljani), 

AIU = Akademija za igralsko umetnost (v Ljubljani), 

DZS - Državna založba Slovenije (v Ljubljani), 

ES = Enciklopedija Slovenije (v Ljubljani), 

FK = Franc Križnar (avtor), 

GZ = Glasbena zbirka (v NUK, v Ljubljani), 

LR = Loški razgledi (v Škofji Loki), 

MEJ - Muzička enciklopedija Jugoslavije (Leksikografski zavod 
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IB. 

Zusammenfassung 

DieSarajevo-EpochedesslowenischenTenoristenPoldePolenec(1912-1974) 
in den Jahren 1954 - 1962 war der Hohepunkt seiner Solistenkarriere 

Ein Beitrag fiir Bio- und Bibliographie 
(Leo- )Pold(-e ) Polen/e/c (1912 - 1974) aus Škofja Loka hat in seiner Sangerkarriere in Ljubljana 

(1952 - 54) und in Sarajevo (1954 - 1962) einen grolSen Teil seines Repertoires gesungen: Pedro 

im Tief land von E. d' Albert (Debi it in der Oper SNG in Ljubljana, 1952), Hans in Der verkauften 

Braut von B. Smetana (?), Werther in Werther von Massnet, Othello in Verdis Othello, Don Jose' 

in Carmen von Bizet, Herman in der Pik Dame von P. I. Tschaikowsky, Canio in Leoncavallos 

Pagliacci, Turiddu in Cavaleria rusticana von P. Mascagni, Cavaradossi in Tosca von Puccini, 

Lohengrin in Wagners Lohengrin usw. Neben dem Studium der Regie an der damaligen AIU, 



w o er im Jahr 1952 seine Diplomprufung machte, studierte er Gesang privat. Obwohl er seine 

Sangerkarriere erst bei seinem 40. Lebensjahr begann und schon nach zehn Jahren abschlog 

sang er etwa 2o grofše Tenorrollen. P. Polen/e/c war der erste slowenische Heldentenor. Obwohl 

keine Tonbandaufnahme erhalten geblieben ist, kann man mit Sicherheit behaupten, dass 

gerade die Sarajevo-Epoche der Hohepunkt seiner Solistenkarriere war. 


