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IZVLECEK

Nekateri srednjeveski rokopisi imdjo se vedno okrafene obreze: enobarvne, okrasene g vzorci,
poziacene ali cizelirane. Vendar se je kodeksov z izvirnimi, estetsko poudarjenimi obrezami ohranilo
izjemno malo. Zaradi prevezav in poznejSih obrezovanj so zvedine izgubili ta del svojega prvotnega
okrasa, ki je sodil med opravila, ko je bil knjizni blok Ze zvezam, ne pa Se pritrien med platnici.
Slikarski spomeniki iz Easa med letoma 800 in 1530 nam sporolajo Stevilne informacije o nacinu
krafenja, menjavah barv, skladnosti 7 drugimi modnimi tokovi, pa tudi o pojmovanju estetsko
zaokrofene strani in celotnega kodeksa. Clanek temelji na popisu przblzzno sto slikarskih spomenikov,
na katerih so upodobljene knjige 7 okrasenimi obrezami. Te upodobitve posredujejo vzorce, ki so
znacilni za doloena obdobja. Najstarej$i spomeniki kaZejo obreze z vzorci (irsko-merovinskega)
prepleta, v éasu karolinske obnove so bile pomembne obreze z vzorci gem, v ofonski renesansi se je
izrazilu naklonjenost bisernim vzorcem, spomeniki tabelnega slikarstva v 14. stoletju v Ituliji so
predstavili veliko vzorcev, ki spominjajo na tekstilne raporte in kufske pismenke, v severni Evropi,
zlasti na Nizozemskem, pa se je srednji vek iztekel v znamenju pozlacenih obrez z geometriénimi
punciranimi vzorci. Posebej zanimivi so spomeniki s poudarjeno kricansko ikonografijo, spomenikov,
ki bi kazali poslikane obreze, pa trenutno ne poznam.

KLJUCNE BESEDE: knjine obreze, srednjeveski rokopisi, vzorei, slikarski spomeniki

ABSTRACT
DECORATIVE EDGES IN MIDDLE AGE CODES: MESSAGE CONVEYED IN THE WORKS OF ART

Some of the medieval manuscripts still display decorative edges, single-coloured, decorated with
patterns, gilded or engraved. Unfortunately, very few codes with originul, westhetically decorated
edges were preserved. Due to re-bindings, and later edge cuttings, they were mostly robbed of the
initial decoration, which was made after the book had been bound, though not yet encased in hard
covers. Pictorial monuments dating back to 800-1530 period provide us with much information on the
method of decorating, changes of colour and conformity with fushion trends, us well as about the
concept of the aesthetically perfect page and the code as a whole. This puper is based on a list of
approximately one hundred pictorial monuments, where the books are depicted with decorative edges.
These pictures show patterns pertaining to certain periods. The oldest monuments demonstrate edges
with Irish and Merovingian patterns, while the most important edges of the Carolingiun restoration
period boast gem puatterns. In the Ottomun Renaissance, for instance, there is u clear affection to pearl-
like patterns. Meanwhile, the table paintings monuments dating back to the 14" century Ttaly exhibit a
variety of patterns resembling textile tessellations. In the Northern Europe, Holland in particular, the
end of the Middle Ages was marked by gilded edges with branded geometricul patierns. Particulurly
interesting are the monuments with emphasised Christian iconography yet, so far, the author of this
paper has no knowledge of the monuments depicting painted edges.

KEY WORDS: book edges, medievul manuscripts, patterns, pictorial monuments

Pri¢ujoti sestavek je razliCica prispevka, predstavljenega na mednarodnem simpoziju "La Reliure Médiévale”, ki ga je maja 2003
pripravil Institut de recherche et d'histoire des textes v Parizu. Precej gradiva za ta sestavek sem zbrala v jeseni 2003 med dvomeseénim
tudijskim bivanjem v Miinchnu (s Stipendijo Deutscher Akademischer Austauschdienst — DAAD). Hvaleina sem kolegici dr. Elisabeth
Klemm, ki mi je omogogila pridobitev 3tipendije in me opozorila na dva zgodnjegotska rokopisa z okradenimi obrezami (clm, 2640 in
2641); neprecenljivo je bilo tudi razumevanje kolegov iz rokepisne zbirke Bavarske drzavne biblioteke, zlasti dr, Brigitte Gullath, ter
kolegic na tamkajénjem Institut fiir Buchrestaurierung.
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Izhodi%éa

Skoraj vsakdo, ki je stopil med starejse knji-
ge, bi lahko naletel na okrasene knjizne obreze, s
pozlato in ornamenti, Z marmoracijo in reliefnimi
vzorci, z enobarvnimi polji in pisanimi obrizgi.
Med pripravami na razstave "Biblije na Sloven-
skem"! v letih 1995/1996 sem imela v rokah ved
tiskanih Biblij, ki so jih krasile lepe obreze; pra-
viloma je 3lo za luksuzne izdaje in prvi lastniki
so sodili v kroge na%e gosposke. Takrat ni bilo
¢asa, da bi se z njimi posebej ukvarjala; bolj kot
baroéne bi me zanimale srednjeveske, a okra-
Senih obrez iz naSega rokopisnega gradiva pred
sredo 16. stoletja nisem poznala. Izjema je bilo
nekaj preprostih, prostorognih posegov, ki me kot
estetski 1zdelek niso vznemirili, saj je Slo za
valovnico in nekaj Zivobarvnih pik. Na obrezah
sem ponavadi naila oznake naslovov, avtorjev ali
signatur, ki so sicer hvalevredna dokumentarna
sporotila praviloma Castitljive starosti ved sto let.
Priblizno leto pozneje je revija The Burlington
Magazine objavila reprodukcijo tabelne slike, na
kateri Kristus drZi v rokah odprto knjigo z obrezo
v vzorcu belo-zlate 3ahovnice. Delo je naslikal
Nicolo di Pietro, bene3ki slikar iz zgodnjega 15.
stoletja (sl. 7).> Kar hitro sem nasla ve¢ lepih
obrez na slikah iz 14. in 15. stoletja, séasoma pa
sem lahko premaknila letnico z upodobljenimi
dekorativnimi obrezami vse do asa okoli 800.

Siika 7. Belo-zlata Sahovnica na obrezi knjige v
Kristusovih rokah; Nicolo di Pietro:
Blagoslavijajoli Kristus, zgodnje 15. stoletje,
trenutno hraniiée ni znano.

Okraevanje obrez (poslikavanje, zlatenje, re-
liefno cizeliranje itd.) sodi med knjigoveska dela,
ki jih je treba postoriti takrat, ko je knjiZzni blok
zvezan, vendar pred pritrditvijo v platnice. Knjige

I Gorazd Kocijandi, Natada Golob, Marijan Smolik: Biblife na
Slovenskem / Bibles in Slovenia, Ljubljana 1996, p. 138.

The Burlington Magazine, 9/1997. Reprodukeija na hrbtni plat-
nici revije je vabila na drazbo umetnidkih del.

o knjigoveski umetnosti, ki so izile v zadnjih sto-
letjih in celo desetletjih, dovolj natan¢no popisu-
jejo postopke, ukane, odloéitve, probleme, napa-
ke, pa tudi barve, lepila, orodja itd.: stari mojstri
so veliko vedeli. Vecina novejsih publikacij pa to
delovno fazo preprosto preskoéi. Resnici na ljubo
je treba reéi, da se nobena meni znana knjiga o
knjigoveski umetnosti ni ustavila ob vprasanju,
kdaj so se okraZene obreze pojavile. Zgodovinski
pregledi so se bolj ukvarjali z vzorci na platnicah,
pokazali so le kak3ne bahato okraiene renesanéne
ali poznejSe obreze.* Tudi grafi¢ne upodobitve
knjigovezove delavnice, kakrinih od poznega 15.
stoletja dalje ni malo, niso nakazale, kdo in kako
bi se ukvarjal z dekorativnimi obrezami (npr.
grafi¢ni listi Josta Ammana, Abrahama von
Werdta, Christopha Weigla, Jchanna Samuela
Halleja itd.). Dobila sem vtis, da je to bila tako
obrobna naloga, da se grafi¢ni mojstri ob svojem
obisku pri knjigovezu z njo niso sredali.

Skoraj hkrati sta iz$la dva ¢lanka: Mirjam M.
Foot je opisala okraSene obreze, ki jih je evi-
dentirala na sredr}ij veskih rokopisih iz nekaterih
angle3kih zbirk.® To je nadvse pomembna
informacija o ohranjenih srednjeveskih obrezah,
saj je rokopisov z izvirnimi, poslikanimi in ne-
poskodovanimi obrezami res malo. Samo Zelimo
si lahko, da bi v prihodnosti dobili 3¢ ve po-
datkov o obrezah z nepo3kodovanim cokrasom.
Verjetno je takih rokopisov iz predgotike malo;
evidenc z velikim $tevilom spomenikov in deko-
rativnih naginov pa najbrZ ne smemo pri¢akovati
— in torgj tudi ne dokonénih odgovorov. Naj-
starej$i spomenik z ohranjeno dekorativno ob-
rezo, kar jih je opisala, je rokopis iz 10. stoletja
in pregled ohranjenih dekorativnih obrez nam
sporoda, da je bilo v srednjem veku — pri kako-
vostnih stvaritvah — samoumevno, da je kodeks v
celoti okraSen, in to od zunaj in znotraj. Med
temeljna dela o okra$enih obrezah sodi &lanek
Jonathana Gilberta,> a govori o renesan¢nih in

3 Priedrich Stobius: Rezepr-Archiv oder 800 entschleierte Ge-

heimnisse eic., Dinkelshiihl 1845, Fritz Wiese: Der Buchein-
band. Eine Arbeltskunde mit Werkzeichnungen, Stuttgart 1953,
Alfred Furler: Der Buchbinder: Ein Beruf im Wandel der Zeit,
Stuttgart 1989. Gl. tudi: Paul Needham: Twelve Centuries of
Bookbindings. 400—1600, New York — London 1979. Hellmuth
Helwig: Handbuch der Einbandkunde. 1. Die Entwicklung der
Linbanddekoration, ihre Bestimmung, Bewertung und Litera-
ner. Konservieren und Katalogisieren, Miinchen 1953, Do-
rothy Miner: The History of Bookbinding 525 — 1950 A.D. An
Exhibition held at the Baltimore Museum of Art, Baltimore
1957. Ferdinand Geldner: Bucheinbdnde aus elf Jahrhundert-
en, Miinchen 1938. Otto Mazal: Europdische Einbandkunst,
Graz 1990. ete.

4 Mirjam M. Foot: Medieval Painted Book Edges, v: John L.

Sharpe: Roger Powell. The complete Binder, Turnhout 1996,

pp. 260-267. Gl tudi: Mijam M Foot: Pictorial Book-

bindings, London 1986.

Jonathan Gilbert: Fore-edge Painting, v: The New Bookbinder,

Vol. 17/1997, pp. 10-16.
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poznejiih poslikavah na obrezah: gre za 3tudijo,

posveceno znadilno angle$kim izdelkom od srede

17. stoletja dalje, s krajinami, portreti, heral-

di¢nimi alegorijami itd., ki jih zaradi koncepta

anamorfoz pogosto niti ne opazimo. Jan Szirmai®
je v svojo zadnjo knjigo "Arheologija srednje-
veSkega knjigovestva" "The Archeology of

Medieval Bookbinding" vkljugil tudi nekaj stav-

kov z dragocenimi informacijami o nekaterih 3e

premalo znanih, a lepih obrezah.

Zastavila sem si nekaj vprasanj:

1. Kdaj je okraevanje knjiznih obrez postalo
sestavni del knjigovezovega dela?

2. Kak3ne okrase, kak3ne vzorce so uporabili?

3. Ali nam ohranjeni spomeniki likovne umet-
nosti posredujejo kakine informacije o res-
ni¢nem videzu resniénih knjig in kako za-
nesljivi so lahko ti podatki? Kdaj so postali
slikarji dovol] pozorni na obreze, da so jih
navsezadnje prenesli iz svoje resniénosti v
upodobitve?

4. Ali so bile dekorativne obreze pridrZzane samo
za dolo&ene tipe knjige?

5. Je pri slikarskem okrasu cbrez mogole go-
voriti o kakem vsebinskem konceptu, o iko-
nografsko natan¢nih namenih?

Na ta vprasanja mi ohranjeni srednjeve8ki ro-
kopisi ne bi odgovorili: iz stoletij do konca ro-
manike jih je vse premalo, sem pa sku3ala vsto-
piti v srednjevedko prakso s pomoéjo upodobitev,
kakrine nam ponujajo spomeniki srednjeveikega
slikarstva. In teh je kar precej.

Slikarske tehnike im natan¢nost upodobitev
okrasenih obrez

Najprej sem sestavila seznam upodobitev, na
katerih so knjige imele okrafene obreze. Sedaj
obsega ve¢ kot sto enot, kot zgornjo Casovno
mejo svojega iskanja sem postavila sicer leto
1500, vendar sem zaradi kontinuitete slikarskih
konceptov in hkratnega obrata v novovesko este-
tiko vkljuéila tudi nekaj upodobitev iz zgodnjega
16. stoletja. Pomemben element na seznamu je
bila opomba, v kaksni slikarski tehniki je upodo-
bitev, kako je delo ohranjeno, kako zanesljivo,
dokumentarno veljavno je delo.”

Jan Szirmai: The Archaeclogy of Medieval Bookbinding.
Aldershot 1999,

V nadaljevanju pogoste samo navajam izbrana dela z upo-
dobitvami okraSenih obrez, ne da bi se sklicevala na uporab-
ljeno literaturo. V takem primeru so upodobitve natisnjene v
splodno dostopnih referenénih delih, Opozorim naj na zbirko
"L'Univers des Formes" (oz. izdaje v drugih jezikih, npr. "Uni-
versum der Kunst"), zlasti na volumne za umetnost prehodnih
obdobij, za karolingko, otonsko in romansko umetnost, na
razstavne kataloge o umetnosti v krogu posameznih vladarjev
(npr. Karla Velikega, otonske dinastije, Janeza Berryjskega
itd.) in cerkvenih prelatov (npr. Bemwarda iz Hildesheima), na
monografije o posameznih umetnikih (npr. o Ducciu, bratih

Zanesljivost, to¢nost slikovnega podatka je
odvisna tudi od uporabljene tehnike, ne le od
¢asa, v katerem je delo nastalo in od slikarjeve
sposobnosti. Ni presenetljivo, da so mozaiki
oditno tehni¢no pregrobi za ponazoritev preta-
njenih vzorcev na obrezah, zato so uporabljali le
razlo¢evalne, distinktivne barve. Redki in ne po-
vsem zanesljivi so spomeniki stenskega slikar-
stva, ker so mnoge detajle (in okras na obrezi je
takSen zakljuéni detajl) naslikali v zadnji delovni
fazi v tehniki al secco, ki ni trpeZna in trajna.®
OkraSene obreze bi zaman iskali na risbah, skicah
in zgodnjih tiskih.? Najbolj zanesljiva sporogila o
barvi in vzorcu na obrezah nam posredujejo
tabelne slike, vendar so bile pred 12. stoletjem
redke, zato pa nas poznejSe bogato nagradijo z
velikim Stevilom upodobitev in osupljivo razno-
terostjo vzorcev. NajstarejSe upodobitve dekora-
tivnih obrez najdemo v knjiznem slikarstvu, in
sicer vsaj od preloma z 8. v 9. stoletje (Evangeliar
iz Kellsa, Evangeliar iz Lorscha): kljub majhnim
dimenzijam nam spomeniki knjiZnega slikarstva
posredujejo bistvene I'[)odatke o strukturi vzorcev
in barvni kompoziciji.' Hkrati se tudi zavemo, da
je bilo pozorno obravnavanje okra3enih obrez

Lorenzetti, Janu van Eycku, Hansu Memlingu itd.) in podobne
pregledne publikacije. Pri teZje dosegljivih, izjemnih primerih
pa navajam avitorja in naslov publikacije, v katerih je mogote
upodobitev in moja opaZanja preveriti.

Na stenskih poslikavah najdemo mnoge upodobitve knjig z
okradenimi obrezami, le da ne moremo redi, kako zanesljive so,
{e teZje je dokumentarno zvestobo ocenjevati na podlagi re-
produkeij. Prav gotovo je upodobitev iz fasa okoli 1000 v
cerkvi 8. Andrea di Sommacampagna blizu Verone zanimiva:
gre za upodobitev etimasije z angelsko asistenco, tako da na
katedri le#i zaprt kodeks, Ima zlate platnice z gemami, obreze
50 purpurne z vzorcem v okru, ki je podoben vzorcu na tkanini,
vrZeni prek katedre. Za ilustracijo gl. Francesco Butturini: Za
pittura frescale dell'anno mille nella diocesi di Verona,
Verona 1987. Naslednji primer je freska iz kraja Idensen z
upodebitvijo sv. Petra, ki keicuje, ok, 1120-1130. Diakon drZi
knjigo s pobarvano obrezo, na kateri vidimo ve¢ belih pik. Na
podlagi reprodukcije ne morem soditi, ali gre za okras z belimi
biseri (kar je v tem &asu eden od pogostih vzorcev) ali gre za
luséenje barvne plasti na freski. Splada pa se biti pozoren na
poslikavo v kripti bazilike v Ogleju: na freskah iz fasa ok.
1200 vidimo Stevilne svetnike, ki drZijo knjige: sleherna knjiga
ima drygale okra¥ene platnice in tudi obreze so cbarvane,
nekatere dajejo vtis (1), da so na njih naslikani dragi in poldragi
kamni.

Celo na grafiénih listih iz 15. stoletja ne najdemo vzoréenih
obrez, kvedjemu &rtkanje, ki pa namiguje na sencenje, saj je
bilo takrat podajanje tridimenzionalnosti objekta samoumevno.
Prim. kopijo po Robertu Campinu: Sv. Katarina, Amsterdam,
Rijkscabinet.

Zal so nekatera odli¢na dela tako majhnih dimenzij, da ne mo-
remo prepoznati vzorca na knjiZni obrezi. Npr.: naslovna mi-
niatura v rokopisu Terence des ducs, ki je delo miniaturista,
znanega z dvema zasilnima imenoma: Maitre d'Ftienne Key-
peau (Maitre dit de Lucon). Kaliopij (Calliopius) bere knjigo,
katere obreze so dvobarvne; lahko da gre za geometrijski ali
tekstilni vzorec. Paris, Bibl. de I'Arsenal, ms. Lat. 664, fol. 1v.



96 Clanki in razprave

ARHIVI 27 (2004), &t 1

Natasa Golob: Dekorativne obreze na srednjeveskih kodeksih: pri¢evalnost likovnih del, str. 93-108

odvisno od lastnikov (prejemnikov, naro&nikov)
rokopisov in okolja, v katerem je rokopis nastal,
torej od pokrajine in skriptorija. — Presenetljive
in izjemne so tudi upodobitve v tehniki intarzije.
Dekorativne obreze in obreze z napisanimi imeni
avtorjev ali naslovi del vidimo na intarziranih
vratnih krilih omar v Studiolu Federica da Mon-
tefeltro v vojvodski pala¢i v Urbinu (ok. 1472—
1474). To je vrhunec domislice (ki jo poznamo
tudi s starejiih vratnih kril na zakristijskih oma-
rah v Toskani zlasti iz 15. stoletja), da je v
intarziji upodobljena tihoZitna kompozicija ob-
jektov, ki so shranjeni za vratci.!! Mislim, da je
dokumentarna vrednost teh upodobitev samo
relativno zanesljiva.

Nikoli ne bomo dobili odgovora na vpralanje,
koliko bi izvedeli iz kiparskih del, &e bi se na
njih ohranila barvna plast: spomniti se je treba na
Stevilne upodcbitve Kristusa in svetnikov s
knjigami v rokah, ki krasijo timpanone cerkva,
vendar je polihromacija 7e¢ davno izginila. Ve-
¢ina lesenith kipov je bila pobarvana, enako
slonoko$¢enih, vendar so barvni sloj odstranili
ali pa je odpadel. Knjige, zaprte in odprte v
rokah svetih oseb, danes posredujejo le podatek o
debelini knjiznega bloka. Zlatarska dela nam
sporofajo drugacne podatke (npr. kompozicijo
okrasa na platnicah in simboliko dragih in pol-
dragih kamnov); vsekakor je zanimivo videti,
kako so hoteli poudariti ckras na obrezah, vendar
je treba redi, da noben zlatarski spomenik ne daje
vtisa, da je dokumentarno zanesljiv.!2

Ob tem pa se pojavlja tudi vpradanje, kako, po
kakinem postopku je nastajal slikarski okras na
obrezah — govorim le o upodobitvah v knjiznem,
tabelnem in izjemoma stenskem slikarstvn. Vi-
deti je, da imamo opraviti s tremi temeljnimi sli-
karskimi nadini:

a} s prostoroéno naslikanimi vzorci,

b) z vzorci, ki so jih nana%ali na slikarsko po-
vr§ino s tehni¢nimi pripomocki in

c} z vzorci, ki so nastali s pomo¢jo puncirnih
kolesc in punc oz. puncirnih peatnikov. Pri-
¢akovala sem, da bom v italijanskem in &es-
kem slikarstvu na3la upodobitve okradenih
obrez v tehniki puncirnih odtisov na mavé-
nifglineni osnovi in z vzorci, podobnimi tistim

Z primetjavo navajam intarzije s tihoZitji knjig , ki jih je med
letoma 1436 in 1445 izdelal Antonio di Manetto Ciaccheri. In-
tarzije so v t. i. Sagrestia delle messe v stolnici v Firencah, tj. v
Santa Maria del Fiore. Sicer tudi: Margaret Haines: [ 'maestri
di prospettiva’, v: Nel segno di Masaccio. L'invenzione della
prospettiva, F. Camerota (ed.), Firenze 2001, p. 99-110.

Na sprednji platnici iz srebrne plodevine liturgi¢nega rokopisa
iz Bamberga je upodobitev blagoslavljajodega Kristusa s knjigo
v roki: obreze so cizelirane, tako da je nastal gost vzorec iz pik.
Zlatar je najbri Zelel poudariti zajetnost kodeksa, ne pa
ponazoriti vzorca. Bamberg, Staatshibliothek, Cod. lit. 131
(A T1.53). Cf. Otto Mazal: Geschichte der Buchkultur, 3/2:
Friihmittelalter, Graz 1999, il. 90.

na reliefnih avreolah, na obrobah oblagil, na
okvirjih posameznih slikarskih polj (npr. na
poliptihih), vendar trenutno ne poznam niti
ene takine upodobitve.!® Vseeno pa je treba
opozoriti, da je skladnost med vzorci punc ali
dekorativnih pedatnikov na eni strani in pro-
storoéno naslikanimi vzorei (zlasti tistimi, ki
Jih najdemo v so¢asnem knjiznem slikarstvu)
presenetljiva.l4

e

Slika 9. Pozlacena in puncirana obreza z
vzorcem rombov in dvema razlicicama
cvetlinega ornamenta: odprta knjiga na polici
pred Martinom van Nieuwenhovom in
rekonstrukciju vzorca; Hans Memling, Diptih
Marting van Nieuwenhove, 1487. Brugge,
Memlingmuseum (Sint-Janshospital).

a) Do konca romanike, nekako do leta 1200,
prevladujejo upodobitve prostoroénih poslikav
na obrezah. Cetudi jih najdemo v vsem srednjem
veku, pa je raven kakovosti kar se da razli¢na. Do
konca 12. stoletja elementi na upodobljenih ob-
rezah pogosto govorijo o simboli¢ni veljavi
knjige, v ¢asu zgodnje gotike pa imajo izrazito
krasilen znadaj. Tako smo v naslednjih stoletjih
pride zatonu prostoroénega okradevanja, kar traja
do konca 15. stoletja. Takrat je postalo vnovi¢ ta-
ko pomembno kot v visokem srednjem veku in
predstavlja enega od vzporednih tokov v okra3e-
vanju. Skupaj s pozlaenimi in cizeliranimi
vzorci je zatrdno najpomembnejii dekorativni
princip. 1z tega Casa je nekaj imenitnih del; na
Rafaelovem Portretu kardinala Tommasa Inghi-

13 v zvezi z bistvom te tehnike in vizualnimi uginki je treba
posebej opozoriti na dve, tudi z referencami bogati publikaciji:
Paul Hills: The light of early ltalian painting, New Haven
1987, str. 9-111. Mojmir 8. Frinta: Punched Decoration on
Late Medieval Panel and Miniature Painting, 1: Catalogue,
Praha 1998.

Cf. Rinaldo da Siena: Libro del Regimento dei prencipi, Paris,
Bibl. Nationale, ms. ital. 233, fol. 2r, ca. 1280. Kralj sprejema
knjigo iz rok dveh avguitinskih korarjev; zlata sprednja obreza
je okrafena z rozetami, ki ustrezajo punciranim rozetam na
ozadju miniatur.
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ramija vidimo dve knjigi s prostoroéno posli-
kanimi obrezami, kar je dobra ilustracija tega
dasa.l

Iz 15. stoletja poznamo veliko tabelnih slik,
zaradi katerih bi na prvi pogled sedili, da so
vzorce izdelali s puncirnimi kolesi, vendar so
pike oz. vbode naslikali s &opiem, z barvo v taki
rumeni tonaliteti, ki je blizu zlati barvi. S tem so
dosegli vtis odsevanja svetlobe na razli¢no obde-
lanih zlatih povr§inah. Rezultat je na eni strani
imenitna iluzija cizeliranja, na drugi strani pa
vtis, da vzorec sledi naravnemu odpiranju knjige:
e bi jo zaprli, bi bile pike in cvetlice razvriéene
v urejeno, geometrizirano strukturo. !0

3 a\ J

Slika Stika 5. Vzorec z viticami in listi¢i; detajl z
oltarja s sverniki; Niccold di Segna, okoli 1320,
Siena, Pinacoteca Nuzionale. — Vzorec s tubelne
slike: Muaestro di Citta di Castello: Sveti Junez
Evangelist, zgodnje 14. stoletje, Siena, zbirka
Salini.

15 [515-1516, Firence, Galleria Pitti.

6 Navesti bi bilo mogode ved primerov, pri katerih je cizeliran
vzorec naslikan z rumeno barvo prek pozlatene povriine. Tak
je recimo Oltar sv, Andreja in Kolumbe (sv. Kolumba drZi
knjigo s tako naslikanim vzorcem), delo Mojstra Jernejevega
oltarja, ok. 1500, Mainz, Landemuseum. Na splo$no lahko re-
&eme, da je po pribliZzno letu 1430 kakovost takih upodobitev
odvisna od mojstrove roke in med mojstri so bili prav gotovo
Jan van Eyck, Rogier van der Weyden, Petrus Christus, Hans
Memling, Gerard David itd. Prim. tudi: Maria Clelia Galassi:
La tecnica pittorica dei primitivi fiomminghi, v: La pittura
fiamminga in Liguria, secoli XIV—XVI (Pietro Broccardo —
Clarie de Fabio eds.), Aosta 1997, p. 127 ss.

b) Tehni¢na pomagala, kot so pavze, matrice
in 3ablone, so obicajna tehni¢na pomagala, ki so
jih dosti uporabljali, vendar ne moremo reci, ali
so jih uporabljali za vzorce na obrezah Ze pred
drugo Cetrtino 13. stoletja: takrat nas upodobitve
na italijanskem tabelnem slikarstvu prepricajo o
teh tehni¢nih pomagalih. Na uporabo trakastih
gablon nas najprej opozorijo vzorci na prednjih
platnicah knjig: ker gre zvedine za simbol kriZa,
Je moral biti vzorec kar se da natanen in ena-
komeren.!” Ponavljajoe se vzorce so s teh-
ni¢nimi pomagali slikali tako odli¢ni kot skromni
mojstri. Z njimi so si pomagali pri okraSevanju
velikih polj na ozadjih in tekstilnih povriinah kot
pri izdelovanju detajlov in ta princip najdemo
(sicer v druga¢ni slikarski obliki) na obrezah
knjig, ki nam jih posreduje CeSko slikarstvo od
poznega 14. stoletja dalje (sl. 5, 8).18

Slika 8. Viticni vzorec z listici in cvetlicami,
naslikan na obrezah knjig, ki jih drfijo razlicne
svete osebe: Mojster Teoderik in njegova

delavnica, Karlitejn, kapela Sv. kriZa, okoli
1365.

¢) Vzorce, ki so nastali s pomoéjo puncirnih
kolesc in puncirnih pe€atnikov, najdemo pona-
vadi na slikanih (povedini pozlatenih) obrezah
od 15. stoletja dalje. Puncima kolesca in pedcat-
niki so bili orodja, ki so sodila v umetnikovo
zasebno lastnino; véasih so imela tako posebne
vzoree, da so bila umetnikova za$titna znamka,!®
umetniki pa so jih uporabljali zato, da so dosegli
posebne uéinke. Puncirna kolesca so uporabljali
na vsakovrstnih pozlaenih povriinah tudi za

17 prim, Mojster Bardijevega svetega FrangiSka (oltarna slika,
prej pripisana Bonaventuri Berlinghieriju): Oltar sv. Frantitka,
ok. 1235, Firence, Santa Croce.

18 John White: Duccio. Tuscan Art and the Medieval Workshop,
London 1979. A. Bagnoli, R. Bartalini, L. Bellosi, M. Laclotte
(eds.): Duccio. Alle origini della pittura senese, Milano 2003,

19" Robert W. Scheller: Exemplum. Model-Book Drawings and the
Practice of Artistic Transmission in the Middle Ages (ca. 900 —
ca. 1470), Amsterdam 1995, zlasti poglavje Labour-Saving De-
vices, pp. 70 ss.
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¢értkanje, da so ustvarili vtis zgubane tekstilne
povriine ali prasketajodi videz zlatih Zarkov na
avreolah.2 Zato niti ni bilo teZko doseti iluzije
cizeliranega ali reliefno oblikovanega vzorca na
knjizni obrezi, zlasti ¢e je &lo za preproste
raporte, npr. zZ rombi, cvetlicami v sredini romba
ali na se¢id¢u linij ipd. Uporabljali so seveda
majhne punce. V opusu enega slikarja najdemo
veckrat en in isti vzorec, vendar pa so bistveno
podobni vzorci razvidni na slikah razliénih
mojstrov in v veé kot stoletje dolgem obdobju —
od Jana van Eycka do Giovannija Bellinija in
Quentina Massysa. Zato je najbrz sprejemljiva
domneva, da so bolj ali manj podobni vzorci, kot
jih vidimo naslikane, krasili tudi obreze knjig, ki
so sicer bile v lasti slikarjev.?!

Barve: naravne in razlofevalne

Vse znane slikarske upodobitve posredujejo
pogled na ornamentalno olep3ane obreze, niti ene
ni, ki bi nakazovala, da je bila obreza na na-
slikani srednjeveski knjigi tudi slikarsko delo v
polnem pomenu besede; torej ne vidimo por-
tretov, vedut itd. Vzrok za to odsotnost ti¢i
najbrz v znalaju okrasa samega, ne v pomanj-
kanju slikarskih sposobnosti, sicer bi vsaj od re-
nesanse dalje videli na obrezah upodobitve sli-
karskih komporzicij: takrat je dokumentarna zve-
stoba postala nujnost v staronizozemskem in
italijanskem slikarstvu in umetnik bi vkljuéil tudi
tak detajl, ¢e bi seveda obstajal.

V svoji §tudiji o interpretiranju upodobitev
knjig v slikarstvu 15. stoletja je E. Konig zapisal:
"Naiven gledalec si lahko e prehitro misli, da je
vse, kar vidi na sliki, upodobljeno v skladu z
naravo, kot da je slikar uredil predmete v
ustrezna tihoZitja in jih prenesel na svoje slike. A
likovna umetnost se ne podreja konvencijam ni¢
manj kot knjiZevnost in umetnostni zgodovinar
mora tako kot literarni zgodovinar ugotoviti, ali
je tisto, kar vidi upodobljeno na dolo&eni sliki,
tam zato, ker se je umetnik zavestno tako odloéil,
ali pa zato, ker je predmet dobil svoje mesto v
kontekstu celote zaradi tradicije.”??

20" ¢f. Doris Oltrogge, Oliver Hahn, Robert Fuchs: Konzept und
Ausfiihrung: Maltechnische Untersuchungen des Stunden-
buches, v: Rainer Budde — Roland Krischel (eds.): Das
Stundenbuch der Sophia van Bylant, Kéln 2001, pp. 97-118,
zlasti 98-99.

Glede izrabe svetilnosti pozladenih in zlatih zle3&enih povriin v
knjiznem slikarstvu gl.: Robert Suckale: Die kiinsilerische
Herkunft des Matthéius- und Markusmeisters, v: Die Otthein-
rich-Bibel (Brigitte Gullath, Jeffrey Hamburger, Karin Schnei-
der, Robert Suckale), Luzern 2002, p. 159 ss.

Eberhard Konig: The history of art and the history of the book
at the time of the transition from manuscript to print, v: Bi-
bliography and the Study of 15t Century Civilisation. British
Library occasional Papers, 5. Lotte Helinga — John Goldfinch
(eds.), London 1987, p. 154.

21

22

Nedvomno je vefina naslikanih knjig (in s
tem obrez) sledila zakonitostim v tedanji umet-
nosti, ve¢ina naslikanih kodeksov kaze fizi¢ne
znadilnosti knjige: je tridimenzionalen objekt
dolo¢ene debeline, ima platnice v tak$ni ali dru-
ga¢ni barvi, kovinske gumbe in vogalnike, geme
itd, Nihée ne dvomi, da so te upodobitve pod-
rejene dolo¢enim konvencijam, vendar se bist-
veno ujemajo z zunanjo podobo kodeksov,
kakrini so tedaj bili. V umetnosti srednjega veka
je slikarski jezik sledil tradiciji in izkuinjam;
prvine, ki so bile v celoti izmigljene, so delovale
groteskno. Knjiga pa je bila od nekdaj predmet,
katerega podoba je bila — zaradi simboli¢nega
bistva — strogo dolofena in ne moremo si
predstavljati, da bi bila upodobitev okra3enih
obrez ali drugih strukturnih elementov povsem
izmiljena. V zgodnjih srednjeveskih upodobit-
vah so vzporedne &rte nakazovale lego folijev v
knjiznem bloku, v enako zgodnjih slikah lahko
vidimo poloZaj zapiral, pritrjenih na sprednjo ali
hrbtno platnico, umestitev signacula in celo
tenacula, tip in barvo kapitala itd. Zato je misel,
da je barva na knjizni obrezi svobodna umet-
nikova domislica, sprejemljiva le v izjemnih pri-
merih (npr, takrat, ko je umetnik Zelel uskladiti
barve obreze z barvno lestvico vse kompozicije).
Knjiga je skupaj s svojimi platnicami in ob-
rezami sicer majhen element v kompoziciji, ven-
dar pomemben in zato podrejen natanénemu
zrcaljenju resni¢nosti.

O razlodevalnih, distinktivnih barvah smemo
govoriti z veliko mero prepri¢anja: slikarju so
dovoljevale, da je z njimi ponazoril razlike med
strukturnimi prvinami in je predstavil pomen
knjige tudi kot dragocenega objekta, ki je =z
estetskega vidika popoln. Praviloma (gre le za
dve izjemi} so platnice drugaéne barve, kot je
obreza: s tem je vtis o knjigi kot objektu jasnejsi.

Znataj upodobitev iz obdobja med 5. in 15.
stoletjem je mo&no razliden, saj se je pojmovanje
slikarskega dela v pribliZzno tisodletju spreme-
nilo. Zanimive in dovolj natan¢ne so upodobitve
knjig Ze iz zgodnjega srednjega veka. Na mo-
zaikih iz Krstilnice pravovernih v Ravenni (ok.
450} vidimo 3tiri odprte knjige, celo besede, ki
zaznamujejo zaletke posameznih evangelijev,
lahko preberemo — ti Stirje kodeksi imajo rdede
obreze. PribliZzno stoletje pozneje je na mozaiku
v cerkvi San Vitale v Ravenni cb nadskofu
Maksimijanu upodobljen prelat, ki drZi imenitno
knjigo z zlatimi platnicami in gemami na njih:
tudi obreze so zlate. Se tretji primer: na miniaturi
iz rokopisa, znanega kot Codex Amiatinus (pred
716), vidimo Ezro, ki sedi pred knjiZno omaro.
Vsi kodeksi na policah so oditno vezani v rjavo
(ali rjavkasto) usnje, opazimo lahko slepo vrezan
okras, niti enkrat pa ne vidimo obarvanih ali
okraenih obrez. — Ne dvomimo, da so vse te
upodobitve zrcalo resniénega videza knjig v
njihovem &asu. KaZejo nam tri razli¢ne zgodbe:
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knjiga je bila kot objekt, ki nadome3ta boZjo
osebo, poloZena na oltar, bila je prinesena k
svetemu obredu oz. je bila objekt znanstvene,
krititne redakcije. Njena vsebina ter zunanji in
notranji okras so bili vsem na ofeh, Umetnostni
zgodovinarji so pozorno preverili in preko-
mentirali okrase na platnicah kot zrcalo zlatar-
Jjevega znanja. 23 A bodimo si na jasnem: take
platnice je imel le majhen odstotek kodeksov,
resni¢nost ¢asa in okolis&in ter prevladujoca ka-
kovost knjiZznih vezav se zrcalita v podobah
"delovnih” izvodov, ki jih uporablja Ezra. Nje-
gove knjige imajo samo svete simbole na plat-
nicah, ni¢ zlata in dragih kamnov A te platnice
s0 olitno iz trpe¥nega materiala, >

V vsem srednjem veku prevladujejo upodo-
bitve enobarvnih obrez. Ikonografsko, izpovedno
vlogo ima predvsem zlata, ki poudarja materialno
tezo, finanéno izjemnost in pomembnost knjige;
Zlata je bila materializirana nebeska lu¢ in je
vizualno zrcalo knjige kot dragocenosti. Zlate
obreze — ne glede na to, ali so dodatno ckraSene
ali ne — vidimo pogosto na knjigah, ki imajo tudi
zlate platnice. Med vsemi moZnimi barvnimi
kombinacijami je bila ta najdrazja. V takih pri-
merih (ki jih je do konca srednjega veka kar
dosti), se kodeks zdi kot kepa suhega zlata, tudi
takrat, ko rdee ali srebrne (¢rne) poteze naka-
zujejo rob platnice, pritrditev zapiral itd. Precej
pogostej$a je kombinacija zlatih obrez in rdeih
platnic, nekatere posebej dragocene upodobitve
kaZejo zlato obrezo na knjigah, ki so vezane v
bele, rumenkaste platnice. V takih primerih se
zazdi umestna misel, da gre za upodocbitev slo-
nokos¢enih platnic; s tem bi se pribliZali kri-
zoelefantinski estetiki, tako znacilni za otonsko
okolje. V poznem srednjem veku pa vidimo na
upodobitvah iz svetnega okolja velikokrat knjige,
ki imajo zlate obreze in raznovrstno obarvane
platnice. Prepri¢ani smo lahko, da v poznem 14,
in predvsem v 15. stoletju zlate obreze niso ved
bile pridrZane za knjige z liturgiénim po-
menom.>

23 Victor H. Elbern: Liturgisches Gerdl und Reliquiare. Funktion
und lkonologie. v: Kunst und Kultur der Karolingerzeit, 3
(Christoph Stiegmann — Matthias Wembhoff, eds.): 799: Mainz
1999, p. 694-711.

Slog knjiznega slikarja nam posreduje vtis o njegovem okolju
in o pogojih njegovega Zivljenja in dela. Ce v t. i. Vivijanovi
Bibliji, natan&neje v prizoru razdeljevanja kodeksov s sveto-
pisemnskimi besedili, najdemo detajle (knjige, omare itd.), ki so
naslikani s kan¢kom realizma, potem lahko v tem prepoznamo
sijajni ambient v Toursu in lastnosti tega knjiZnega slikarja, ne
moremo pa upodobitev jemati za slikovni dokument, ki bi ka-
zal splofne Zivljenjske pogoje sredi 9. stoletja. Pariz, Bibl
Nationale, Ms. Lat. 1, fol. 3v.

Prim. upodobitev, na katerl vidimo Karla Drznega na obisku
pri avtorju v njegovi delavnici. [luminator Loyset Liédet je v
sobi razpostavil vsaj Sest kodeksov s pozladenimi in okraSenimi
obrezami, platnice pa so zelene, sive, rdede itd, 1467-1472;
Bruselj, Bibl. Royale, ms. 6, fol. 9r.

24
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Stika 10. Vzorec s stirilistnimi cvetovi na temno
rdedi in zlati podiagi, poudarjen z belimi pikami:
knjigo drzi Marija; Hans Memling, Tripiih sv.
Janeza, 1474—1478. Brugge, Memlingmuseum
(Sint-Janshospital).

Od karolinike obnove dalje so bile zlate
povriine obrez okraSene z naslikanimi krogi,
pikami in podobnimi prvinami. Obreze so postale
polja, ki so nakazovala prisotnost zlatarjeve ali
emajlerjeve roke. V 15. stoletju je videti obreze,
pokrite z vtisnjenimi ali cizeliranimi okrasi, zlasti
z rombi, zvedine v dveh tonalitetah zlate barve:
to je pogosto pomenilo, da je slikar uporabil
zlato in rumeno barvo, brez natanénega in nepo-
srednega pogleda pa véasih ne moremo ugotoviti,
ali niso slikarji za vzorec uporabili dveh razli¢nih
zlatih substanc, npr. zlatih listiCev in zlate tinte.
Treba je re¢i, da v 15. stoletju najdemo naslikane
vzoree, ki so nastali z variacijami rdece in bele
barve na zlati podlagi. Taki slikarski uéinki so
posledica pozornega Studija vplivov svetlobe na
razlitne povrsine, opazovanja, kako svetloba
opredeljuje snovno trdnost predmetov.

Posrebrene obreze niso redke; zaradi oksi-
dacije pa so srebrne povriine sedaj temne. Zlah-
ka razumemo, kako izjemno uéinkovita je morala
biti kombinacija srebrne in zlate v trenutlku, ko je
bila izdelana. Sedaj nas potemnjeni kovinski lesk
srebra marsikdaj zavede in veasih je videti
modrikaste barve, tako da je treba vsako upo-
dobitev natanéno pretehtati; na posvetilni strani
Obrednika iz Niedermiinstra drzi Henrik Pre-
pitljivec (Heinrich der Zanker) rokopis z zelo
temnimi obrezami. Sivomodre barve na obrezah
sprva ni mogode opredeliti, vendar gre za oksi-
dirano srebro, saj ima kralj ogrinjalo modre bar-
ve in je povsem drugadne tonalitete kot obreza.
Na miniaturi z upodobitvijo binkosti iz Evan-
geliarja Henrika Leva vidimo pet apostolov s
kodeksi v rokah: vsak ima drugace okrasene plat-
nice (zato nam ta miniatura posreduje veliko za-
nimivih informacij}, vsi kodeksi pa imajo srebrne
obreze.?¢

26 Knjiga pravil iz Niedermiinstra: Bamberg, Staatsbibliothek, Lit.
142, fol. 4v; Regensburg, konec 10. stoletja. Evangeliar
Henrika Leva: Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, Cod.
Guelf. 105 Noviss. 2° in Miinchen, Bayerische Staatshiblio-
thek, clm. 30055, fol. 112v, 1185-1188.
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Stika 12. Pozladene in cizelirane obreze z
vzorcem rombov in §tirilistnih cvetlic, knjigo drZi
sv. Peter: Andriaen Isenbrandt, Odliénik s sv.
Petrom in Paviom, okoli 1530-1540. London,
zasebna zhirka.

Rdede obreze so pogoste, najdemo jih zlasti v
kombinaciji z zlato barvo, kot je bilo redeno.
Upodobitev knjig z rdedimi obrezami in rdedimi
platnicami iz ¢asa med letoma 800 in 1200 sko-
rajda ne poznamo. Barva ponavadi ni ne osen-
dena ne tonirana, zato ucinkujejo take upodo-
bitve nekoliko nerodno, na lepem nimamo ved
vtisa, da je knjiga pred nami kot tridimenzionalni
predmet. V nasprotju z upodobitvami., na katerih
je kodeks naslikan z zlatimi cbrezami in zlatimi
platnicami ter se knjiga leske¢e zaradi odli¢nosti
svojega materiala in je zaradi ble$¢ave videti
dokaj lahkotna, je vtis rde¢ih obrez z rdelimi
platnicami nadvse teZak. Vsaj od Godes-
kalkovega evangelistarja dalje, to je od 781-783,
lahko najdemo od ¢asa do ¢asa (kot ponosni izraz
imenitnosti) upodobitve knjig s pozlatenimi
foliji in rdedimi obrezami. V miniaturah Godes-
kalkovega evangelistarja ta princip ni do konca
izpeljan, zato pa je v evangelistarju, ki je najbrz
iz samostana sv. Andreja v Kdlnu: vsi 3tirje
evangelisti pifejo, njihovi foliji so zlata polja,
knjige pa imajo rdede obreze.?’

Severnoevropsko tabelno slikarstvu nam v 15.
stoletju predstavi posebno lepe primerke: temno
rdede obreze so pokrite s "pajéolanom” iz zlatega
ornamenta, tako da se na enem polju zdruzita dve
najpomembneji barvi. Seznam slik in umetnikov
s takimi upodobitvami okraZenih obrez je precej
dolg.?8 Zdi pa se, da sta Robert Campin in Jan

27 Godeskalkov evangelistar: Pariz, Bibl. Nationale, ms. Nouv.
Acq. Lat. 1203, dvorna 3ola Karla Velikega, 782-783. Evan-
geliar iz samostana sv. Andreja v Kolnu: Darmstadt, Hes-
sisches Landesmuseumn, inv. §t. KG 54: 213 a,b; Mainz (7, ca.
1000.

28 Npr. Mojster sv. Egidija: Maga sv. Egidija, ok. 1490, London,
National Gallery: temne obreze so pokrite z vzorcem rombov,
ki jih ustvarjajo dvojne vzporedno potekajode linije zlatih pik.
Kar precej primerov najdemo 3e pri drugih staronizozemskih
mojstrih 15. stoletja, npr. Gerard David: Jesejeva korenika s sv.
Ano, ok. 1490; Lyon, Musée des Beaux-Arts: sv. Ana ima knji-
go, na kateri so rombi narisani z dvema vrstama zlatih pik na
temnordede obarvani obrezi. G tudi: G. David: Oltar Madenna
dell'uva, Genova, Galleria di Palazzo Bianco: sv. Hieronim bere
iz knjige s temnordede obarvano obrezo in mreZo drobnih zlatih

van Eyck vpeljala $e en detajl: vzorce v rdecem
in zlatem sta pozorno poudarila z belimi pikami
in se tako ¢ bolj priblizala vtisu reliefnosti.??

Malokdaj vidimo zelene obreze in zato se je
umestno vprafati, kako pogosto so jih sploh
barvali v zeleno. V primerjavi z zlato, srebrno ali
rdeto zelena pal nima tako poudarjenega sim-
boli¢nega pomena in je nemara bolj povezana z
znadilnostmi obmodja ali skriptorija, vsekakor pa
ni dvoma, da so jo uporabljali kot razlo¢evalno
barvo.3°

Modro, ki so jo uporabljali tudi za sendenje,
je treba obravnavati previdno. "Modrikaste” ob-
reze niso izjeme, vsekakor pa pogosto naslikane
v rokopisih iz krajev, koder je bila naklonjenost
helenisti¢ni tradiciji prisotna, tako kot denimo v
delu Mojstra Registrum Gregorii in njegovih
ucencev, v mozanskih krajih ipd. Zares odli¢na
primera sta upodobitev cesarja Otona II. na pre-
stolu iz Evangeliarja Otona III., ko predstavnika
Cerkve drZita v rokah knjigi z zlatimi platnicami
s prefinjenim bisernim okrasom in modrikastimi
obrezami in zelo podobna je upodobitev Maie-
stas Domini iz Biblije iz Stavelota.’! Vendar
poznamo tudi upodobitve obrez v temnomodri
barvi: ¢e odpremo Sakramentar iz Metza, vidimo,
da drzi Kristus na miniaturi Maiestas Domini
kodeks s temnomodrimi obrezami. Podobnih pri-
merov je Se ved.*? Pozno 15. stoletje nam je
naklonilo ved odli¢nih tabelnih slik, kjer se na
temnomodrih obrezah leskefe droban zlat vzo-
rec.’? Ta izrazito temna barva nas vodi naprej,

rombov. Glede Hansa Memlinga gl.: Oltar sv. Janeza, 1474—
1478, Brugge, Sint-Jans-Hospital, ali Morelov triptih,1484,
Brugge, Groeningenmuseum itd. Bernard van Orley ali neznani
slikar iz njegovega kroga: Poliptih Zivljenja in smrti Device
Marije, 1520, Bruselj, Les Collections du Centre public d’aide
sociale: na sliki Marijine smrti je videti dve knjigl s temno-
rdedimi obrezami in nekoliko neenakomernima vzorcema iz
zlatih trikotnikov, krogov, pik in vitic, ki sta oditno prosto-
redno naslikana,

Robert Campin: Marija z otrokom pred kaminskim zaslonom,
1425-1439, London, National Gallery: knjiZna obreza je zlato-
rdeée polje, posuto s pikami, te pike pa so sem in tja dodatno
poudarjene z belo barvo. Jan van Eyck: Madona kanclerja
Rolina, ok. 1433, Pariz, Louvre: vzorec na obrezah (rdete-zla-
to) pravzaprav poudarjajo bele pike — vtis imamo, da so pike
razsute brez slehernega reda, vendar je to posledica razli¢no
upognjenih folijev.

Prim. Dialog med Kristusom in sv. Paviom: Kristus drZi knjigo
s svetlomodrimi platnicami in zelenimi obrezami; Florus iz
Lyona: Komentar k Pismom sv. Pavla; Bruselj, Bibl. Royale,
ms. 9369-70, fol. 6; 3. detrtina 11, stoletja.

Evangelistar cesarja Otona II: Miinchen, Bayerische Staats-
bibliothek, clm. 4453, fol. 24r, ok. 1000. Biblija iz Stavelota:
London, British Library, Add. Ms. 28106, fol. 136; konec 11.
stoletja.

Sakramentar iz Metza: Pariz, Bibl. Nationale, lat. 1141, ca.
870; fol. 6r; detajl, ko platnica sega fez rob knjiZnega bloka,
nam pove, da upodobitev vzorca na obrezi ni zgolj fantazija.
Dieric Bouts: Triptih z mudéenjem sv. Erazma, 1450-1460,
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proti ¢rni, ki je na dvoru burgundskih vojvod
dobila individualno ikonografsko konotacijo:
érmo obarvani foliji so samo izpeljava te filo-
zofsko domiiljene estetike. 3

Roznate in vijoliéne obreze so redkost: zdi se,
da so te barve uporabljali zaradi kromatske
skladnosti celotne upodobitve. VEasih se s tem
pridruZijo tonaliteti celotne miniature (npr. upo-
dobitev sv. Winnoca na prestolu) ali pa gre za
barvo, ki je bila pogosteje v rabi v dolofenem
¢asu in dologenem skriptoriju, kakor je videti iz
juZnoangleskega Pontifikala sv. Ethelwolda.?

Rumeno obarvane obreze povzro¢ajo zadrego.
Moznosti so tri: da so bile v resnici tako obar-
vane, da so slikarji uporabili rumeno barvo kot
nadomestek za zlate obreze (saj po imenitnosti
dragoceni Zafran ni veliko zaostajal za zlatom)
ali pa so zgolj priblizek rumenkaste, naravne
barve folijev.

Upodobitve obrez in problem perspektive do
konca romanike

Ne moremo preprosto preskoditi vprafanja
ponazoritev knjig kot tridimenzionalnih predme-
tov, saj véasih ugotovimo, da slikar ni nameraval
ponazoriti obreze, ampak kateri drug del knjige.
Zato je treba vsako upodobitev posebej pretehtati,
biti pozoren, kako je knjiga umesena v
kompozicijo, ali je samostojno stoje¢ predmet itd.

Vse do 1200 praviloma vidimo sprednjo plat-
nico v vsej vi§ini in §irini, pogosto z eno ali
dvema obrezama. Vendar te niso upoedobljene v
skrajSavi, kakor bi zahtevala perspektiva, ampak
kot dva ozka pravokotnika, ki se stikata pod bolj
ali manj pravim kotom. Dileme, kaj vidimo (rob
knjige ali obrezo), z enim samim pravilom ni
mogode rediti, a ponavadi pomeni prisotnost ene-
ga ali dveh ozkih pravokotnikov (v specifi¢ni
barvi in/ali z ornamentom) ni¢ drugega kot
upodobitev obrez, Stirje pravokotniki na vseh
stranch platnice so skoraj vedno misljeni kot
sestavine platnic, tri pravokotnike v vlogi treh

Leuven, Sint-Pieters-Kerk; Sv. Bernard iz Clairvauxa drZi
knjigo s temnomodro obreze in majhnimi zlatimi rombi, ki
imajo v srediddu piko.

Cf. Antoine de Schryver: Philippe de Mazerolles: le livre
d'heures noir et les manuscrits d'Ordonannces militaires de
Charles le Téméraire, v: Revue de l'art, no. 126/1999-4, p. 50—
67. In %e primer tabelne slike: Rogier van der Weyden: Diptih
za Philippa de Croy, okoli 1460, San Marino, Henry E.
Huntington Art Gallery.

Vita et miraculi 8. Winnoci: Bergues, Hétel de Ville, ms. 19,
fol. 3v, prva polovica 12, stoletja: sv. Winnoc sedi, obleten kot
opat in drZi knjigo, katere obreze so modro-vijoliéno-bele z
rdefimi pikami (rubini?). Poleg tega tudi: Pontifikal sv. Ethel-
wolda: London, British Museum, Add. Ms. 49598, Winchester,
971-984. Sv, Peter dr#i knjigo z zlatimi platnicami, obreze so
svetlo roZnate, okras iz pre¢nih &rt in pik (dragulji?) pa je v
temna roZnati, s tem da so vse okrasne prvine obrobljene z belo
barvo.

34
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obrez pa najdemo le redkckdaj. Naj navedem dva
znadilna primera, ki pripadata regensburikemu
knjiznemu slikarstvu iz ¢asa okoli 1000: na
kompoziciji Ma3a sv. Erharda je na oltarju med
drugimi liturgiénimi predmeti tudi kodeks. Ima
zlate platnice in zlati obrezi (sprednjo in zgornjo)
z rdeimi krogei. V Benedikcionalu $kofa
Engilmarja pa na iluminaciji Blagoslovitev kruha
in vina vidimo tri kodekse, vsi imajo pozlalene
obreze z rdeCimi kroZci. PoloZaji knjig so razliéni
in zato tudi pogled na obreze, pa vendar je po-
gled na obreze povsod enak, z vrsto rdecih
kroZcev na zlati podlagi (sl. 1).36

Slika 1. OkraSena obreza v zlati in rdedi barvi,
vel rokopisov iz regensburikih skriptorijev, ok.
1000.

Zaradi dvomov o dokumentarni zanesljivosti
upodobitev do konca romanike v¢asih ne sprevi-
dimo, kako kakovostne informacije nam upodo-
bitve posredujejo. V karolinkem evangeliarju iz
dvorne Sole ima sv. Janez odprto knjigo in
dekorativna obroba folijev kaZe vzorec astragala.
Ta miniatura posreduje skoraj identi¢ni videz,
kot ga kaZe zaletni folij z astragalovo obrobo v
evangeliju po sv. Janezu, in sicer v kodeksu, ki je
znan kot Evangeliar iz Lorscha’ To ni na-
kljuéje: isti vzorec ima dvoje Zivljenj. Prvo Ziv-
ljenje je (slikarska) sestavina v resni¢nem roko-
pisu, drugo Zivljenje pa je zajeto v upodobitvi
prav tega rokopisa. To so dovol) zanesljiva li-
kovna sporogila in v tem primeru jih lahko pre-
verimo. Vsekakor ne smemo tem upodobitvam
odtegniti vse verodostojnosti. Poleg tega smemo
vzeti vzorce na naslikanih okvirih okoli miniatur
za vzporednico (naslikanim) vzorcem na (nasli-
kanih} obrezah. Imenovala sem jih "biserne ob-
reze" (gemmed edges); podobnih primerov je e
nekaj.’® — Za upodobitve od 13. stoletja dalje pa

36 Evangelistar opatice Ute: Minchen, Bayerische Staatsbiblio-
thek, Clm. 13601, fol. 4r. Benedikcional $kofa Engilmarja:
Malibu, The I. Paul Getty Museum, Ms. Ludwig VII, 1, fol.
16r.

Prim. Evangeliar iz dvorne Sole Karla Velikega: London, Bri-
tish Museum, Harley 2788, fol. 161v. Evangeliar iz Lorscha:
Biblioteca Apostolica Vaticana, Pal. Lat. 50, fol. 70v.

Prim. BEvangeliar iz opatije Svetega Medarda iz Soissonsa: Pa-
riz, Bibl. Nat., lat. 8850: gre za okras na obrobah iluminiranih
strani in za upodobitev kodeksov z iluminacijo, ki jih odprte
drZijo evangelisti ali njihovi simboli (fol. 7v) itd.
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seveda vemo, da je slikarstve vse bolj obvla-
dovalo ponazarjanje prostorske globine in tridi-
menzionalnosti objektov. Vse to je vplivalo na
zaupanje v dokumentarno natanénost upodoblje-
nega, v tem primeru knjig in obrez. To je razlog,
da je na% odnos do naslikanih knjig in njihovih
obrez — na splo§no — manj obremenjen z dvomi.

Povezava z ikonografijo knjige

S sociolosko-zgodovinskega stalis¢a lahko ra-
zumemo odloditev umetnika, da upodobi obrezo,
ki je pobarvana, pozlatena, okradena ali pa tudi
ne. Gre za ikonografski pomen knjige in pomen
knjige kot predmeta, ki posreduje znanje itd, na
njeno druzbeno okolje. Vsaka knjiga je imela
svoj namen, poslanstvo in s tem svoje obginstvo.
Naslikani elementi nam govorijo o pomenu knjig
na sploSno ali pomenu posamezne knjige, saj so
Studijske knjige imele skromen okras in njihove
obreze niso bile poudarjene.

S kr$¢anstvom je knjiga postala simbol boz-
jega sporofila; odtlej je lahko knjiga nado-
med¢ala prisotnost boZje osebe, zato je upo-
dobitev izjemno veliko. Knjige vidimo leZati na
oltarjih, na katedri, so v rokah Boga in v tem
primeru simbol vere; Maiestas Domini, Etimasija
in sorodni motivi so bistveno povezani s knjigo.
V vseh stoletjih jo vedno znova vidimo v rokah
svetih oseb, njim so se pridruZili novi motivi —
upodobitve liturgi¢nih dejanj, posvetitve, dona-
cijski prizori, pogledi v skriptorij itd. Bolj ali
manj izklju¢na vloga atributa se je za knjigo iz-
tekla ob koncu romanike, zato pa je knjiga dobila
prostor v Stevilnih novih motivih. Teh je veliko,
kot da bi povedanje Stevila motivov §lo vitric z
naglo produkcijo knjig. Knjiga je vstopila v pro-
fani prostor in zato je vse ve¢ upodobitev svetih
oseb, ki so videti kot preprosti ljudje, znani iz
domadega in Solskega okolja, enako je vse ved
upodobitev ne-svetih oseb, njihovo branje in pi-
sanje so upodobitve povzdignile v malone sakral-
no dejanje. Nekateri stari motivi so se spre-
menili: Marijino oznanjenje pogosto ni ved upo-
dobljeno kot sre¢anje med Marijo in Gabrijelom,
ampak motiv, ki nam da priloZnost, da pogle-
damo v prostore, v katerih Zivi ufena Zenska,
Gabrijel pa pogosto vstopi v trenutku, ko je ta
izobraZena dama zatopljena v branje. Zamisel o
branju in okolici, polni knjig, se je okoli leta
1300 raz8irila v prizore, ki kazejo da je deklica
Marija sama v $oli ali pa u¢i branja malega
Jeznsa oz. v prizore Marijine smrti, ko kot ulena
starka zaspi, obdana s svojimi knjigami.?? V
upodobitvah, kjer Marija nastopa kot poosebitev
Cerkve in je njen intelektualni pomen izenaden s

39 Prim. Natasa Golob: The Annunciation as a Representation of
Mulier Docta in Late Medieval Art, v: J. Krafevec (ed.):
Interpretation of the Bible, Ljubljana — Sheffield 1998, pp.1739
—1754.

sporodilom, da je vse znanje v okrilju Cerkve,
postanejo knjige v njeni sobi povzetek vsega
kri¢anskega nauka, tako kot so prostori, v katerih
se giblje, paralela cerkvene arhitekture.4® Okoli
leta 1200 tudi cerkveni oéetje niso ved v razmis-
ljanje zatopljeni intelektualci, ampak gospodje v
knjizni pokrajini, disputa 12-letnega Jezusa je
prenesena v prostor, ki je poln knjig. V branje in
studij so zatopljeni nekateri svetniki (npr. sv.
Katarina Aleksandrijska, sv. Bernard iz Clair-
vauxa, sv. Tomaz Akvinski}, u€eni predstojniki
samostanoy in anonimne nune in menihi, vse ved
je znamenitih ulenjakov iz antike, ki so po-
greznjeni v 3tudij, saj je to dokazilo zglednega
zivljenja ter pozorne in izobraZene dude.*! To je
v 15. stoletju privedlo do nastanka knjiZnega
tihoZitja.

Misli, da se do poznega 13. stoletja knjiga
skoraj ni pojavila v profanem okolju, naj dodam,
da je potem postala bolj ali manj samoumeven
objekt iz &lovekovega pozemskega Zivljenja. Ta-
krat se je njeni skorajda izklju¢no simbolni
vrednosti pridruzila scasoma vse izrazitejsa
pripovedna narava: iz abstraktnega, ob&e veljav-
nega atributa svetih oseb je postala del pozem-
skega okolja in s tem izkaznica duhovnega in
materialnega bogastva oseb, ki so z njo povezani.
To se je zgodilo v ¢asu, ko se je spremenila iko-
nografska struktura umetnosti zaradi svoje nove
vloge — zrcala druZbe. Poslej so bile slikovne po-
nazoritve videne resni¢nosti praviloma zanesljive
in odprte strani z zvesto reproduciranimi besedili
in 1lum1na01J0 sporolajo zasebni kontekst upo-
dobitve.*?

Vzorci

Ni odve¢ %e enkrat poudariti, da je zbrano
gradivo bolj raznovrstno, kot ga je mogole
predstaviti v tem zapisu. Bilo bi imenitno, ¢e bi
bilo mogode e neposredno primerjati v resnici
ohranjene dekorativne obreze s tem, kar nam
sp?roéajo slikarska dela. A to so le poboine
Zelje.

40 Carol J. Purtle: Le sacerdoce de la vierge et I'enigme d'un parti
iconographique exceptionel, v: Revue du Louvre, §t. 5-6, 1996,
54-63.

41 Oto Picht: Zur Entstehung des 'Hieronymus in Gehius',

Pantheon XXI, Mai — Juni 1963, 131-142. Millard Meiss:

Scholarship and Penitence in the Early Renaissance: The Image

of St. Jeorme, v: Pantheon XXXII, April — Mai 1974, 134-140.

Jan Bialostocki: Books of Wisdom abd Books of Vanity, v

The Message of Images. Studies in the History of Art, Vienna

1988, 42-63.

Miniature, ki jih vidimo na straneh odprtih knjig, so natanéno

izbrane; pogosto gre za upodobitev Kristusa v slavi, upodobitev

svetnika — svetnice, ki je patron bralca, za upodobitev pekla ali

za podobo Marije, Najpogosteje preberemo zadetke besedil z

znadilnim uvodom: "In pringipio ...", "O intemerata ...",

"Osculetur ...", "Beatus vir ...", "Quid gloriaris ...", "Dominus

42

ali "Ad te levavi L
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Zbrano slikovno gradivo razkriva, da so upo-
dobitve okralenih obreze nastale z razli¢nimi
nameni, tako so bodisi hotele biti zgolj okras,
bodisi so posredovale $¢ dodatno simboli¢no
sporo¢ilo. Tako imamo obreze z enakomernimi
barvnimi nanosi, potem skupino z geometriénimi
vzorci, pa skupino z vzorci, ki spominjajo na
tekstilne vzorce in kaZejo razli¢ice kufske (arab-
ske) pisave, njim bliznji so razli¢ni floralni vzor-
ci. Ikonografija okrasa s heraldi¢nimi prvinami je
v sebi sklenjena, prav posebna pa je skupina z
vzorci, ki ponazarjajo drago kamenje na obrezah,
verske simbole in verska sporoéila.
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Slika 11. Vzorec iz dvojnih rombov in pik, ki so
urejene v sistem, ki spominjua na cvetje. Rogier
van der Wevden, Diptih Philippa de Croya, okoli
1460. San Marino, Henry E. Huntington Art

Gullery.
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Mislim, da ni potrebno ponavljati besed o
simboliki posameznih barv. Geometri¢ni vzorci
kaZejo nezahtevne dekorativne obrazce. Vasih
gre za vzporedno potekajole ¢rte (vzdolZ knjiz-
nega bloka ali podez) in ni nujno, da so natancno
naslikani. Iz 16. stoletja poznamo lep primer ta-
kega okraSevanja, a vzorec je "omehan": pred
u¢enim Milezijem je odprta knjiga z rahlo valo-
vitimi ¢értami v oranzni in rdeéi barvi na obrezi
(sl. 14).43 V to skupino sodi tudi vzorec Sahov-
nice, kakr$nega vidimo na sliki beneskega sli-
karja Nicoloja di Pietra (sl. 7); svoje case ta
vzorec najbrz ni bil redkost, izjema.**

Slika 14. Vzorec iz valovitih ért v rdedi in
oranini barvi; knjigo drZi Milezij; Lutger tom
Ring starejsi (kopijua po Robertu Campinu), okoli
1538, Pariz, Louvre.

43 Ludger tom Ring the Elder (kopja pe Robert Campinu):
Milesius; ca. 1538. Pariz, Louvre.

Gl. Meister der Verherrlichung Mariae: Marijin oltar, En-
schede, Rijksmuseum Twenthe, 1465-1475: na tabelni sliki
Oznanjenje, jo prihod angela ravno zmoti pri branju, dr¥i v ro-
kah knjigo, ki ima dekerativno obrezo v vzorcu 3ahovnice z
rde€imi in zlatimi polji.

44

Tekstilni vzorci niso preprosto poglavje — v
nasprotju s tistimi, ki jih vidimo naslikane na
tabelnih slikah in freskah; na obrezah so posli-
kana polja preprosto premajhna in jih je zato
tezko opredeliti. NajbliZja primerjava se ponuja z
vzorci na tkanih trakovih, take pridemo na sled
tako enobarvnemu kot mnogobarvnemu tkanju.
Enobarvni trakovi so uginkovali zaradi razliénih
struktur tkanja: v€asih posredujejo vtis reliefnosti
(to je blizu cizeliranim in punciranim vzorcem na
obrezah); dobro se je spomniti, da so okoli leta
1300 taki monokromni trakovi nadomestili dotlej
obi¢ajne pozladene usnjene trakove.*> Vzorci so
preprosti, vendar so prepleti, kombinacije linij
nadvse elegantni. Poleg tega je bil uéinek svetli-
kajoc¢ih se svilenih niti na slikarskih delih bolj
zazelen kot vtis, ki ga dajejo volnene niti.

Vpraanje, ali so bili enobarvni vzorci za
slikarje zahtevnejsi kot ve€barvni, ni neumestno.
V knjiznem slikarstvu najdemo cele strani (t.i.
preprogaste strani) ali samo cbrobe, ki so odvodi
iz tekstilnih vzorcev. Spomniti se je treba, kako
izjemen je bil vpliv bizantinskih in vzhodnjaZkih
vzorcev na otonsko knjizno slikarstvo, saj v
marsikaterem rokopisu najdemo odli¢ne primere
celostranskih vzoréenih strani, primere preigra-
vanja zlatih risb z roZnatimi in oranZnimi od-
tenki, kot bi se zlate niti spletale med svilenim
raportom. Tako je iluzija svetlikajolih se bro-
katnih in svilenih tkanin vstopila v rokopise.

Nekatere upodobitve iz otonskega ¢asa bi
samo pogojno uvrstili med monokromne, kot
vzporednice podobnih tekstilnih vzorcev. Lahko
pa trdimo, da na naslikanih obrezah iz ¢asa (vsaj)
okoli 1300 prepoznamo ponovitve monokromnih
tekstilnih vzorcev. Gre za vedje §tevilo italijan-
skih slik, zlasti izpod &opifa Duccia, njegovih
sodobnikov in ufencev v Sieni, ki govorijo o
navdufenem sprejemanju te nove mode. V resnici
so tekstilni vzorci, naslikani v dveh ali treh
odtenkih ene barve, zelo blizu vzorcem na
tekstilih, ki so jih nosili. Celo fotografije doka-
zujejo skladnost med ohranjenimi tekstili in
tistimi, ki so naslikani kot zavese, kot ozadja na
slikah ali vsaj kot obrobe na oblekah.%¢ Starejsi
slikarski spomeniki, zlasti tisti iz karolinikega in

45 Regula Schorta: Monockhrome Seidengewebe des hohen Mittel-
alters, Berlin 2001, zlasti 13-17 in 35 ss. Leonie von Wil-
ckens: Mirtelalterliche Seidenstoffe. Staatliche Museen zu Ber-
lin. Bestandkatalog XVIII des Kunstgewerbemuseums, Berlin
1992, str. 11. Leonie von Wilckens: Die rextilen Kiinste. Von
der Spétantike bis wm 1300, Miinchen 1991, primeri na str.
102-103.

Brigitte Klesse: Seidenstoffe in der italienischen Malerei des
14 Jahrhunderts, Bern 1967, Ulnich Middeldorf: Statuen und
Stoffe, v: Pantheon XXX, Januar — Februar 1977, 10-14. Eike
Oellermann: Zur Imitation textiler Strukiuren in der spdt-
gotischen Fass- und Flachmalerei, v: 25. Bericht des Baye-
risches Landesamtes fiir Denkmalpflege, Miinchen 1967
(1966), 159-174.
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otonskega ¢asa, nam kaZejo le vecbarvne obrobe s
tekstilnimi vzorei. Naj opozorim na Maiestas Do-
mini iz Evangeliarja iz Lorscha:*” knjiga v Kristu-
sovih rokah ima namre¢ pozlafene obreze s krat-
kimi belimi in rde¢imi &rticami, ki si sledijo v pre-
pletu. Izhodid¢no vprasanje, ali gre za dekorativen
vzorec ali kaj drugega (npr. signacula?}, je pojas-
nilo karolindko stensko slikarstvo, ki je pogosto
ponovilo motiv dvojnega meandra: posamezni
deli trakov (zgornji in spodnji) so bili naslikani v
odtenkih bele in rdede, to pa je dalo prepriéljivo
potrditev. Da, na obrezi knjige je naslikan najbrz
prav tak vzorec — in takrat so ga Z¢ dolgo poznali.

Na skladnost med tekstilnimi vzorci in vzorci
na poslikanih obrezah moramo pogledati z ne-
koliko druga¢nimi o¢mi; kadar so enak, nadvse
preprost vzorec hkrati uporabili za okras obrez in
oblagil, seveda na isti miniaturi (sl. 1, gl. Be-
nedikcional Skofa Engilmarja, op. 36). Tudi
pozneje so italijanski slikarji uporabili en in isti
vzorec na razliénih delih iste slike. Poleg tega
najdemo isti tekstilni vzorec na slikah razli¢nih
slikarjev. Denimo vitiéni vzorec, ki ga je Coppo
di Marcovaldo (ali slikar iz njegovega kroga)
naslikal na obrobek Marijine obleke, najdemo
tudi na obrezah knjig, ki jih v rokah drZijo
Stevilni svetniki na oltarnih slikah izpod opida
Duccia di Buoninsegna*® Tehnini pripomo¢ki,
ki so jih imeli umetniki, so jim pomagali ustvariti
bolj ali manj popoln ornament in tudi bolj ali
manj popolno 1luzijo resni¢nosti, ki so jo njihovi
naro¢niki Zeleli in pridakovali.

Vzorci s t.i. kufskimi prvinami so se pojavili
potem, ko so v Zivljenju patricijev in me$¢anov v
poznem srednjem veku dobile posebno mesto
tkanine z Orienta, "Jutrovega”, z njimi pa drugi
izjemni predmeti. Kufske vzorce najdemo na
knjigah, ki jih drZijo v rokah svetniki in niso ni¢
drugega kot le druga¢na oblika starejsih geo-
metri¢no-tekstilnih vzorcev. So izraz radoved-
nega ocesa, ko je raziskovanje materialnega sveta
postalo del dulevnega procesa. Kufski vzorci
pomenijo — bolj kot katerikoli vzorec s srednje-
veskih obrez — da jih je opazilo izobrazeno oko
(sl. 6). V &asu Duccia in Giotta je druZba pri-
gakovala, da bodo umetniki zabeleZili detajle kar
se da natan¢no, da bodo postale vidne vse odli¢ne
lastnosti objekta: duhovnost 13. in 14. stoletja je
take prvine sprejemala odprtih rok, ker so olaj3ale
razumevanje svetih dogodkov. To se je dogajalo v
dasu, ko so se Zivljenjske razmere precej
spremenile. Bogatija v velikih mestih je
spodbudila Zelje po posedovanju lepih in prefi-

47 Evangeliar iz Lorscha: Bucurest, National Library — Alba Iulia,
Biblioteca Batthyaneum, Ms. R.ILL str. 36, ok. 810.

Coppo di Marcovaldo: Marija z Jezusckom, ok. 1270, Firence,
Santa Maria Maggiore; tekstilni vzorci na obrobah so prav-
zaprav identiéni vzorcem na knjiZnih obrezah, kakr3ne vidimo
na sliki Duccia di Buoninsegna: Marija z malim fezusom in
svetniki, ok. 1290, Siena, Pinacoteca Nazionale.

48

njenih stvari. Malo pred letom 1318 je Ric-
cobaldo da Ferrara opisal Zivljenje v svojem ¢asu
in to je primerjal z desetletji v ¢asu Friderika II.
Hohenstaufovea. Zanimivo je, kako je opisal
spremenjeni odnos do tekstila: "Vse dotlej ... so
Zenske in mogki imeli na svojih oblagilih malo
srebra ... Mnoge nove Sege so spremenile starej3e
... Videti je oblagila iz bogatih materialov, ki jih
krasi izjemno ali pretirano mojstrstvo, s
predudovito uporabljenim srebrom, zlatom in
biseri, s firokimi vezenimi in svilenimi podlo-
gami, z obrobami iz eksoti¢nega in dragocenega
krzna."*? Nedvomno so tesnejdi trgovski stiki z
vzhodom sproZili povpraSevanje po damaian-
skih in satenastih tkaninah, brokatu, vzorcih iz
Spansko-mavrske tradicije z geometrijskimi in
kaligrafskimi prvinami. Vpliv orientalskih tkanin
in drugih izdelkov je bil izjemen, kakor lahko
vidimo z Duccievih slik: isti kufski vzorec naj-
demo na oblekah svetnikov, kot okrasne obrobe
na keramiki in tudi na knjiZnih obrezah. Vse to so
vzporedno obstajajoéi pojavi; tako kot so se
tekstilni trakovi v gibanju zalesketali, tako so se
vzorci razgibali, kadar so se knjige odprle in listi
upognili v razli¢ne loke. Na slikah Duccia in
njegovih udencev (sl. 6a in 6b) ni tezko opredeliti

Slika 6. Kufski vzorec na obrezah ved knjig, ki jih
drzijo razlicni svemiki; Duccio: Maesta, 1308—
1311 in drugi oltarji s konca 14. stoletju. Siena,

Museo dell' Opera del Duomo in Siend,
Pinucoteca Nazionale.

49 Navedeno po: Paul Hills (op. 12), str. 95.
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vzorca, saj so knjige zaprte, na slikah Ambrogia
Lorenzettija pa je to nekoliko teZje: knjiga v
naro¢jun Marije Oznanjenja je okraSena z vzor-
cem, ki najbrz &rpa iz kombinacije vitic in
kufskih pismenk — a vedeti moramo, da je vzorec
razprien, ker je knjiga odprta.’® Lorenzetti je kot
velik mojster namre¢ knjigo upodobil v njenem
naravnem poloZaju.

Tezko je re¢i, kdaj so se floralni motivi
pojavili. Mirjam M. Foot je navedla kodeks z
deli Petra Comestorja iz durhamske stolnice iz
poznega 12. stoletja: na obrezi je vrsta med seboj
povezanih in olistanih krogov, vmes so roZe in
nemara ptica.’! Drugi primeri so poznejdi. Tako
je iz srede 13. stoletja kodeks z besedili Petra
Riga z obrezo, na kateri je zeleno, krepko vitidje,
vmes pa je videti sledove rdedih cvetk, Opis je
tako prepri¢ljiv, da bi si Zelela videti fotografijo
te obreze: posnetek bi pomagal odgovoriti, ali je
kaj sti¢nih to¢k med tem rokopisom Petra Rige in
okrasom na obrezah dveh nem3kih kodeksov tudi
iz 13. stoletja. Seveda ne gre za neposredno ena-
kost, identi¢nost okrasja, pa pa za vprasanje, ali
se yjema sploden estetski znacaj poslikave obrez
teh treh kodeksov. Gre za rokopis iz Augsburga
{ok. 1260) z zlato vitico na modrem ozadju in za
rokopis iz Regensburga (ck. 1270) z vitico, ki je
sréasto upognjena, ima pa palmetne listi¢e; na tej
obrezi je slikar upodobil modro, rdeto, zeleno in
belo barvo. Loki teh mesnatih vitic in ritmi¢nost
vzorca so me spomnili na precej starejSe deko-
rativne trakove, celo na obrobe iz otonskega
stenskega slikarstva.?

Stika 3. Vzorec z nepravilnimi trikotniki in
geometrijskim polnilom, naslikan na obrezi
knjige v Kristusovih rokah; Cimabue: Kristus
med sv. Petrom in sv. Jakobom, zadnja cetrtina
13. stoletja. New York, ghirka lorda Duveena.

Verjetno so se floralni vzorci uveljavili kot
okras obrez sorazmerno zgodaj, ker najdemo tra-
kove iz preprostih cvetov in listi¢ev kot okrasne
obrobke v vseh umetnostnih panogah in so najbrz
ena zgodnjih prostorono naslikanih prvin, Redi

50 1344, Siena, Pinacoteca Nazionale.

51 Gl. Mirjam Foot (opomba 4), str. 263: Peter Comestor, Historia
scholastica, Durham Cathedral (B.133), pozno 12. stoletje.

52 Elisabeth Klemm: Die Hhuminierten Handschriften des 13.
Jahrhunderts deutscher Herkunft in der Baverischen Staats-
bibliothek, Wiesbaden 1998, kat. 118, clm. 2640 in kat. 42,
clm. 2641.

je mogode, da so meni znani slikarski spomeniki
z upodobljenimi floralnimi obrezami poznejsi
(gl. zgoraj: Rinaldo da Siena) od ohranjenih
kodeksov. Vendar nam spomeniki iz poznega 13.
stoletja tudi povedo dodatne informacije: Cima-
bue je na oltarni sliki Kristus med sv. Petrom in
Jakobom?? uporabil vzorec nepravilnih trikotni-
kov, ki jih je zapolnil s trilisti (sl. 3). Pozneje je
podobno trilistno shemo uporabil tudi Cennino
Cennini (sl. 4). Taka delitev povr¥in na manjie
kosce dokazuje, da so lahko s preprostimi po-
stopki dosegali vtis sorazmerno enakomernih
vzorcev. Ti so bili prisotni istoasno z onimi, na
katerih vijugasta vitica omogofa preganjenim
listom zapolniti prostor. To je preprost vzorec, ki
ima mnoge vzporednice v rokopisnem slikarstvu.
V &rno-zlati in rdede-Erno-zlati kombinaciji ga
najdemo pri razli¢nih slikarjih Duccievega kroga
(npr. Maestro di Citth di Castello ali Niceolo di
Segna, sl. 4). Kmalu po letu 1300 pa so se po-
javili tudi vzorci iz tankih vitic (sl. 5); tudi ti so
se v naslednjih desetletjih uveljavili. Ce primer-
jamo lasno tenke vitice na obrezah 14. stoletja s
filigranskimi viticami, ki zapolnjujejo ozadja na
miniaturah, bi med njimi ne nasli velike razlike,
to velja npr. za obreze na tabelnih slikah Ma-
gistra Teoderika in njegovih sodelavecev, ki
krasijo kapele na Karl$tejnu in knjiZzno slikarstvo
¢edko-dunajskega kroga v 2. polovici 14, stoletja
(sl. 8).

Slika 4. Vzorec iz dvojno obrisanih trikotnikov in
trilisti v notranjosti; Cennino Cennini: Sveti
papeZ, 1392, Berlin, Gemdildegalerie.

Heraldi¢ne prvine so kot sestavina knjigo-
veSkega okrasa pogosto upodobljene, vendar to
ne velja za obreze: ponavadi so na platnicah (oz.
so del celotne slikarske kompozicije). Le tako
jim je slikar lahko odmeril dovolj prostora, da so
heraldi¢na znamenja jasno sporoéila, kdo je last-
nik. Tudi monogramov na obrezah nisem nasla,
Ceprav so nekateri primeri toliko posebni, da je
vprasanje, ali gre za heraldiéni koncept ali ne;
vsekakor bi bilo treba razvozlati vsak primer
zase. Opozorila bi rada na risbo iz leta 1480, ki je
delo slikarja z zasilnim imenom Meister der Gen-
reszenen im Hausbuch: Johann von Soest izro¢a
rokopis svojega epa Limburski otroci — Die

33 Cimabue: Kristus Odre$enik med sv. Petrom in sv. Jakobom,
zadnja detrtina 13, stoletja, New York, Lord Duveen Collec-
tion.
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Kinder von Limburg mejnemu grofu Filipu Po-
Stenemu: knjiga, ki jo avtor kle€e ponuja grofu,
je v celoti, na platnici in obeh obrezah prekrita z
vzorcem iz svetlomodro-belih rombov, ki je 3e
danes simbol deZele Bavarske. Risba najbrz za-
nesljivo sporofa heraldiéne barve, poleg tega
lahko s pomodjo risbe ugotovimo tudi debelino
deséic za platnice in nadin, kako sta oba zaklepa
pritrjena** Dodam lahko, da so obreze velike
Grillingerjeve Biblije pobarvane z diagonalno
potekajodimi rdefimi in belimi trakovi; to so
seveda avstrijske heraldi¢ne barve, vtis sporogila
pa je podoben — brez drobljenja, brez orlov itd. —
samo velika barvna polja. V obeh primerih gre za
politi¢no konotacijo.>

Majhna je tudi skupina upodobitev, ki z
dragimi kamni, biseri in napisi na obrezah
izrazajo posebno sakralno vrednost knjige. Zdi
se, da je bistven korak v to smer storila umetnost
v ¢asu karolingkih vladarjev, pod okriljem oton-
ske dinastije pa dosegla svojevrstni apogej. Pra-
viloma najdemo na obrezah v vrste razporejene
dragulje ve¢ barv: velike na sredini, ob straneh
pa drobne, v&asih zaradi bele barve prepoznavne
kot bisere. Oblike dragih kamnov in njihove
barve se ponavadi menjavajo: okroglemu sledi
rombasto brufen kamen (to je blizu vzorcu astra-
gala, gl. zgoraj), rdeCemu pa modri ali zeleni.
Taki so tudi vzorci na obrobah oblaéil, prestolov,
na podstavkih pri prestolih itd. Prvi veliki
spomenik, na katerem vidimo tako okraieno ob-
rezo, je ti. Kronanjska miniatura Karla Ple3a-
stega v Sakramentarju iz Metza: nadSkof na desni
strani Karla Pledastega (?) ima v rde¢ material
vezano knjigo, obreza pa je zlata in po njej so na
gosto posuti dragi kamni v dveh ali treh barvah,
ob straneh pa so biseri.>® Primerov je ved, tudi v
enem samem rokopisu najdemo ve¢ primerov z
enakimi ali razliénimi vzorci; v Sakramentarju iz
Metza vidimo na celostranski miniaturi svetnikov
v nebesih svetnika (v drugi vrsti spodaj), ki ima v
rdele vezan kodeks z zlato obrezo in belimi
biseri na njej. Omenila sem Ze rokopis sv. Win-
noca {op. 35): prestolujoéi svetnik drzi knjigo, na
kateri so z rdedimi pikami najbrZ skusali pona-
zoriti rubine, podobno so najbr? imeli naslikane
“rubine” na zlatih obrezah regensburdki rokopisi
{op. 36). Med poznimi in zelo nazornimi spome-
niki te tradicije je atlantska Biblija iz Milana: na
celostranski miniaturi z Maiestas Domini imajo
simboli §tirih evangelistov ob sebi kodekse s
prav takimi vzorci: okrogle in v romb bruiene

54 Cf.: Heidelberg, Universititshibliothek, Cod. pal Germ. 87. Cf.
Allmuth Schuttwolf {(ed.): Die Jahreszeiten der Gefiihle. Das
Gothaer Liebespaar und die Minne im Spétmittelalter, Gotha
1998, pp. 68-069.

Grillingerjeva Biblija, Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek,
clm. 15701, Salzburg, zgodnje 15. stoletje.

Sakramentar iz Metza: Paris, Bibl. Nationale, lat. 1141, 2v,
Saint Denis (73, okoli 870.

55

56

drage kamne z biseri (sl. 2). Ni nenavadno, da se
enak vzorec ponovi tudi na Kristusovih oblaéilih,
prestolu, arkadah itd.””

Slika 2. Naslikani biseri na obrezi knjige, ki jo
drzZi orel, simbol sv. Janeza Evangelista;
Atlantska Biblija, prva Cetrtina 12, stoletja,
severna ltalija. Milano, Biblioteca Ambrosiana,

Ms. B. 48 inf.

Posebno  kvalitetne upodobitve z  dragulji
posutih obrez so iz otonskega ¢asa, vzorci pa so
razli¢ni. Znadilna sta dva tipa: bodisi pozlata z
gosto vrsto biserov ali zlata obreza in vzorec, na
katerem dragulji oblikujejo drobna kvadratna
polja. Tako je v Evangelistarju iz Bamberga
Henrik II. pred Marijo Theotokos s kodeksom v
rokah, rdea obreza pa je okrafena z vedjimi
modrimi pikami (safirji?), ob vsakem so Stirje
beli biseri, tako da nastane vtis kvadratnih polj.”8
Nadvse lepe so upodobitve v Evangeliarju iz
Speyerja v Escorialu: na eni strani sta pod
Kristusom klede¢a Konrad in Gizela. Obreza na
knjigi je zlata, a z rdefimi, modrimi in svetlo-
rumenimi potezami (ki so seveda dragi kamni)
razdeljena v drobne kvadrate. Na drugi strani pa
Marija na prestolu sprejema evangeliar iz rok
kralja Henrika III. in blagoslavlja kraljico Agnes.
Knjiga je odprta, obreza na levi strani knjiznega
bloka je enaka oni na desni: je rdele-zlata z
gostim nizom belih biserov.’? Ta obreza mo¢no
spominja na t. i. "Buchkasten", skrinjaste vezave
(npr. iz Sankt Gallna ali §e bolj iz Osnabriicka).
Sicer pa bi naSli Se nekaj upodobitev, katerih
podobnost s skrinjastimi vezavami je ofitna.

Malo je upodobitev, na katerih vidimo spred-
njo obrezo, ne pa tudi platnic. Ce je tako, ima to
seveda poseben pomen. V Evangeliarju iz juZne
Anglije, ki je datiran na konec 10. stoletja, je
upodobitev ikonografsko zelo zanimive Maiestas
Domini. V zgornjem delu miniature je v man-
dorli sede¢i Kristus, ki dr#i knjigo tako, da na
sredini sprednje obreze vidimo kriz, proti glavi in
peti obreze pa sledi vzorec iz pik in &rt. Liki

57 Atlantska Biblija: Milano, Biblioteca Ambrosiana, Ms. B. 48
inf., 1. polovica 12. stoletja.
8 Evangelistar Henrika I1.: Bamberg, Staatsbibliothek, Bibl. 95,
fol. 7v, Seeon 1007-1014.
59 . i "Das Salische Kaiser-Evangeliar (Codex Henrici IIL)™
Biblioteca de San Lorenzo el Escorial, Cod. Vit. 17, fol. 2v in
3r, Echternach, 1043-1046.
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(kriZ, &rte, pike) so temnordeéi in belo obrob-
ljeni, podlaga obreze je svetlo rdega.®® Trenutno
ne poznam nobenega podobnega primera.
Sakralni pomen napisov je 3e tehtnejii. V
rokopisu, ki je imenovan Pontificale Camara-
cense, je okviru iniciale A(d esto) videti Kristu-
sa, sedeCega na sferi. DrZi zaprto knjigo, tako da
Se enkrat vidimo samo sprednjo obrezo, na kateri
pie z rdeco tinto LIB(er) VITA(e). Ta miniatura
(rokopis je nastal v skriptoriju samostana St.
Vaast) pravzaprav kaZe na svoj pomen, da se z
dejanyi, ki jih kodeks opredeljuje, pri¢enja pot v
vecno Zivljenje: Knjiga Zivljenja je knjiga, ki je v
nebesih in je pri Bogu.®! Enako je simbolike poln
napis na dveh obrezah knjige, ki jo drZi Silvija,
stojeta ob svojem prestolujoéem sinu, sv. Gre-
gorju. Na obrezah pife: VIA in VITA: skozi vero
pelje pot v Zivljenje.52 Oba rokopisa sta nastala v
kulturno in versko tesno povezanem okolju;
opraviti imamo torej s podobnim razmisljanjem,
ki se izraZa v podobnih ikonografskih reitvah,
Poudariti je treba, da je bila ikonografska misel
pomembnejia od estetskih ciljev: v obeh pri-
merih so upodobitve obrez majhne in érke so
drobne, zato ne moremo torej govoriti o esteti-
ziranju obreze s kaligrafskim posegom, govorimo
lahko samo o povzdignjenju knjige, ki je drago-
cena sama po sebi, saj sporo¢a bozjo besedo.

ZaokroZitev pogleda

Naj se vrnem k vpraSanjem, zapisanim na
zaletku.

1. Kdaj je okralevanje knjiZznih obrez postalo
sestavni del knjigovezovega dela? Ali je mogoce,
da so okraSene obreze postale del knjigovezove
prakse Ze v starem veku? Robovi knjig z lesenimi
in slonokod¢enimi listi so nedvomno ponujali
odli¢no priloZnost za slikarski okras — to bi bile
proto-obreze. Vendar o tem ne moremo sedaj
razpravljati in je bolje, da ostanemo na trdnih
tleh: Maiestas Domini iz Book of Kells®3 nam
sporo¢a povsem nedvoumno, da so rokopisi imeli
okraiene obreze vsaj okoli leta 800. Miniatura
jasno zrcali odlo¢enost, da mora biti najpomemb-
nejfa knjiga (tista, ki jo na upodobitvi drZi
Kristus) v celoti okraiena. In ta okras naj bo tako
lep, kakor je mogofe. Po tej knjizni obrezi je
razvit trakasti preplet, znadilen za oto§ko, irsko
ornamentiko. Ob tem se spomnimo na skorajda
solasni vzoréni list s pleteninastimi vzorcei, ki je
mogode nastal v samostanu Corbie. VpraSamo se

60 Evangeliar iz juine Anglije; Pariz, Bibl. Naticnale, ms lat.

6401; tretja etrtina 10 stoletja.
6l Pontificale Camaracense: Koln, Dombibliothek Hs 141, fol.
33r; St. Vaast, sredina 11. stoletja.
Vita 8. Gregorii, Valenciennes, Bibliotheque-Médiatheque, ms.
512, fol. 4v, St. Amand, 1155-1160.
63 Book of Kells: Dublin, Trinity College Library, Ms. 58, fol.
32v, okoli 800.
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lahko, ali so mogoce enake likovne predloge
uporabljali tako za okrasitev platnic kot za okra-
sitev obrez. Domnevo o povezanosti okrasja je
izrazil Carl Nordenfalk. Stik usklajenih prvin na
zunanjem plad¢u (platnicah in obrezah) kodeksa
bi seveda bil verjeten.% Sicer pa: ali so take
vzoréne liste uporabljati tudi za izdelavo pavz?
Na drugem koncu Evrope, v dvorni 3oli Karla
Velikega, so — malone v istih letih — slikali po-
glede na kodekse, ki imajo okraZene obreze in te
spominjajo na tekstilne vzorce: spomnimo se na
Maiestas Domini iz Evangeliarja iz lLorscha. —
Odgovor, da so na prelomu 8. v 9. stoletje nastala
tako zgovorna likovna dela, nam pove le to, da je
treba ta ¢as vzeti kot sporodilo o uveljavljeni
praksi ornamentiranja obrez in da smemo dom-
nevati, da so knjigovezi to delo izvajali Ze poprej.

2. KaksSne okrase, vzorce so dobile obreze?
Sleherni poseg, ki sveZe obrezani rob spremeni v
barvno ali vzoréeno polje, je izraz zavestnega
estetskega dejanja. Tja do konca romanike so
nastajali vzorei, ki poudarjajo misti¢nost, nadna-
ravno veljavo knjige — to so biserni vzorci, tka-
ninasti vzorci, napisi. Zgodnja gotika je obreze
poudarjala z vsebinsko nezapletenimi prvinami, s
floralnim okrasom, eksotiénimi vzorci kufske
ornamentike. Pozna gotika pa je z obilico zlata
sicer ustvarila vtis razko3ja, ki pa je povriinsko,
samo lesketajota se prevara in je v resnici
likovno in vsebinsko osiromaZenje: vzorci so ma-
lone povsod enaki, neduhovite mreZe enakih
rombov in drobnih pik ali cvetlic najdemo pri
vrsti slikarjev, ki se niti poznali niso.

3. Ali nam ohranjeni spomeniki likovne
umetnosti posredujejo kaksne informacije in
kako zanesljivi so lahko ti podatki? Kdaj so te
dekorativne prvine vstopile v slikarstvo, kdaj so
jim posvetili dovolj pozornosti, da so jih iz svoje
resni¢nosti prenesli v upodobitve? — Sto zbranih
primerov ni veliko, pa 3e teh ne moremo meriti z
enakim vatlom, Mislim, da bi tezko rekli za
katero od upodobitev, da je povsem izmisljena.
Bodisi biserni, tekstilni, listni vzorci ali napisi —
pribliZzno take obreze so slikarji poznali in jih kot
logi¢no sestavino iz Zivljenja knjige prenesli v
slikarstvo. Vsekakor je treba upo3tevati, da je
realizem upodobitve 1z karolinikega Casa nekaj
povsem drugega kot realizem 15. stoletja. — Gre
tudi za izvedbene moZnosti slikarjev, ki so te
upodobitve ustvarili: do konca romanike imamo
opraviti zveéine z rokopisnim gradivom in sme-
mo radunati s sorazmerno velikimi formati knjig
(kar je dovoljevalo raznovrstne poslikave), v go-
tiki pa so kodeksi postali manj3i in zato so obreze
pogosto samo enobarvne. Vlogo dokumentarnega

64 List z vzorci pleteninaste ornamentike: Pariz, Bibl. Nationale,
Lat. 12190, fol. A™i; verjetno Corbie, gih Century (?). Cf. Carl
Nordenfalk: Corbie and Cassiodorus. A pattern page bearing
on the early history of bookbinding, v: Pantheon, XXXII,
Juli/August 1974, 225-231.
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sporotevalca je prevzelo tabelno slikarstvo in z
uveljavitvijo tehnike oljnega slikarstva se je iz-
razilo tudi veje veselje do podrobnosti. Govori-
mo o "mikrografiji”. Vendar je hkrati res, da v
opusu enega slikarja najdemo vedno znova enak
vzorec: nedvomno je lep in je bil slikarju pri
srcu. A zato je vpradanje tole: je Hans Memling
kodeks, ki je pred Martinom van Nieuwenhove,
veckrat narisal v svojo skicirko ali pa je imel
knjigo s tako cobrezo kar pri sebi, da jo je upo-
rabil $e veckrat, jo potisnil v roke tudi sv. Lov-
rencu. jo uporabil na Triptihu Donne in na ol-
tarju iz Berlina? Kje je torej meja dokumentarne
zvestobe? Seveda isto velja za Mojstra Marije
Burgundske, Petrusa Christusa, Mojstra Jerneje-
vega oltarja, Martina Schongauerja, Pedra Berru-
gueteja itd. Mogoce velja nekaj podobnega tudi
za Duccia: mreZa kufskega vzorca je nadvse za-
peljiva in jo je bilo treba velikokrat ponoviti.
Zato je vredno ponoviti vpra3anje, ali niso bili
nekateri naslikani predmeti v resnici zasebna
lastnina slikarjev, zato so jih veckrat uporabili za
ureditev prizora. Na drugi strani pa so mnogi
odli¢ni slikarji seveda poznali kodekse z okrase-
nimi obrezami in so posamiéne liste naslikali kar
se da natan¢no, a jim na misel ni pri§lo, da bi
knjigo z okra%eno obrezo vnesli v svoj opus.
Diirer ali Mantegna, na primer.%5 Ali je bila odlo-
ditev, ali bo ta element vkljuden v kompozicijo
ali ne, navsezadnje odvisna od umetnikove svo-
bodne odlogitve?

4. Ali so dekorativne obreze pridrzane samo
za dolodene tipe knjige? — Z izjemo lista, na
katerem vidimo Johanna von Soesta, ki izroda
kopijo svojega epa Limburiki otroci — Die
Kinder von Limburg mejnemu grofu (Pfalzgraf
Phillip dem Aufrichtigen), kodeks pa ima plat-
nice in obrezo v bavarskih deZelnih barvah, so mi
za zdaj znane le knjige z naboZno vsebino. Tu ne

65 Clanek, ki ga je prispeval Piero Scapecchi o slikarskih odsevih
knjiznih vezav oz. upodobitvah okradenih knjiznih platnic v
glikarskem delu Piera della Francesca, se pridenja =z
ugotovitvijo, da bi najbrZ prepoznali vedine knjiZnih vezav, e
bi lahko vstopili v osebno knjiZnico Piera della Francesca. S
tem odpira vprasanje o pomenu slikarjevih osebnih predmetov
v njegovih slikah. — Piero Scapecchi: Libri dipinti. Osser-
vazioni sulle legature in Piero della Francesca;v: La miniatura
1 /1998, str. 137—141. — Cepray vemo, kako tesno so na iko-
nografski ravni povezane slike in upodobitve knjig in kake
tesno je njihovo strukturne razmerje (prim. Hannelore Niitz-
mann: Schdne Rahmen. Aus der Bestinden der Berliner Ge-
mildegalerie. Berlin 2002, posebej str. 25 ss.), pa vendar
redkokdaj naletimo na primer, da je hrbtna stran tabelne slike
okrafena kot izjemno natan¢na ponazoritev knjizne platnice,
Prim.: Lippo Memmi (oz. njegova delavnica?): Maria Lactans.
Vsa povriina je pokrita z eno samo barvo, z razli¢nimi pun-
cirnimi kolesci in cvetlitnimi puncami pa je slikar ustvaril
polje, ki ima ljubek okvir in en sam velik romb na sredini.
Mikl6s Boskovits: Gemdldegalerie Berlin. Katalog der Ge-
midlde. Friihe italienische Malerei, Berlin 1987, kat. 33, sl
135-136.

moremo trditi, da so knjige s posvetnimi besedili
prezrle tak okras, a je res, da v slikarskih delih ne
vidimo ponazoritve — recimo naravoslovne knjige
ali besedila s podobnimi spisi.

Slika 13. Vzorec iz neenakomernih trikotnikov in
krogov, naslikan z zlatim prek temmno rdece
povriine; ved knjig na tabelni sliki z upodobitvijo
Marijine smrti. Pripisano Bernardu van Orleyu,
Poliptih z Zivljenjem in smrijo Device Marije, 11.
avgust 1520, Bruselj, Centre public d'aide
sociale.

5. Se okras ikonografsko povezuje z vse-
binskim konceptom celotne slike? — Da, vendar
izjemoma. Nobenih slikarskih del ne sporocajo
okra%ene obreze, zato pa napisi na obrezah go-
vorijo o Svetem pismu kot knjigi Zivljenja in
biserni okrasi se postavljajo ob bok simboliki
bisernega kriZa, crux gemmata. Posredno je
ikonografski koncept vsebovan v simboliki barv,
v zlati in Skrlatni, v temnomodri, ki simbolizira
vesolje.

Priblizno sto slikarskih spomenikov med
letoma 800 in 1530, ki dokumentirajo prisotnost
tega dekorativnega posega, preden je knjigovez
pri¢vrstil knjizni blok med platnice, seveda ni
mnogo. Bolj je krizpotje med &ase, dedele in
avtorje. Obravnavala sem dela, ki so vsa po vrsti
umetniski dosezki, tako da so okraSene obreze na
sliki ni¢ manj kot zrcalo mojstrove roke. V tem
se obreze s slikarskih del razlikujejo od veéine
resni¢nih obrez, ki so pred toliko stoletji krasile
resni¢ne kodekse. Predstavljati si namred mo-
ramo, kako je postopek v resnici tekel: knjiznih
obrez povecini niso poslikali mojstri, pac pa so
okras na obrezah velikokrat prispevali ljudje, ki
so bili v knjigovezovi delavnici, ki so obvladali
slikarsko tehniko, niso pa bili mojstri. V&asih pa
so obreze vendarle okrasile izkuiene roke — tako
kot na regensburikem in augsburikem kodeksu iz
1260 oz. 1270 v miinchenski Bayerische Staats-
bibliothek — in takrat se je estetski odnos iz
notranjost knjige preselil tudi na zunanjost, tako
da lahko govorimo o celovito skladni podobi.



