OPERA SNG V LJUBLIJANI

 GLEDALISKILIST Stev. 2— 1958-59



PREMIERA DNE 30. OKTOBRA 1958

PIETRO MASCAGNI

CAVALLERIA RUSTICANA

OPERA Vv ENEM DEJANJU. BESEDILO PO VER-
GOVI DRAMI NAPISALA G, TARGIONI-TOZETTI
IN G. MENASCI. PREVEDEL SMILJAN SAMEC

Santuzza, mlada kmetica , , Vanda Gerloviteva
‘Hilda Hoélzlova
Manja Mlejnikova

Turiddu, mlad kmet . . . . Miro Brajnik
Attilio P.aninSek
Lucla, njegova mati . . . , Elza Karlovieva

Bogdana Stritarjeva
Vanda Ziherlova

AMio, voznik ., . . . . . ., Simeon Car
Vekoslay Janko
France Langus

Lola, njegova Zena . . . , . BoZena Glavakova
Manja Mlejnikova

Vastani, vasdéanke. Godi se na Sicilijl o veliki notl

RUGGIERO LEONCAVALLO

GLUMACI

OPERA V DVEH DEJANJIH S FROLOGOM. BE-
SEDILO NAPISAL SKLADATELJ, PREVEDEL
SMILJAN SAMEC

Canio, vodja potujote skupi-
ne glumadev (v komedljl
Bajazzo) . ., 3 Drago Cuden
Attilio Planinfek

Nedda, njegova Zena (v ko-
medijl Colombina) . . Manja Mlejnikova
Milica Polajnarjeva
Nada vidmarjeva

Tonio, glumaé (v komedljl
Teodeo) . » . v France Langus
sSamo Smerkol)

Beppo, glumat (v kcmcdul

Hanlekin) . . ’ Gasper Dermota
JoZe Galpersié,
Silvio, kmet . . , ., , . . Marcel OstaSevskl
Slavke Strukelj
Rt i oo W N A e ADSOR PIus

vasdéani, vastanke, otroel, — Godi se v Kalabriiji
15. avgusta 10866.



CTIRIL DEBEVEC:

»CAVALLERIA RUSTICANA«
IN »PAGLIACCIk

Ti dve deli sretavamo Ze Sestdeset let po vseh opernih odrih po
Vsem kulturnem svetu na vseh lepakih vedno skupaj. Odkar sta se
Todili, sta pravzaprav nerazdruZni. Vsi majrazli¢nej$i poskusi lotiti ju
n ju sestaviti v razli¢nih kombinacijah drugate, z drugimi enodejan-
kami ali baleti, se kljub zasilnemu videzu za stalno niso obnesli. To
dejstvo je v naravi del: dejal bi skoraj, da sta kot dvojéka: iz8li sta iz
istih vzrokov, iz istega spodela, iz istega bistvenega vira, obedve imata
isto bistvo, isti znataj, isto wsebino in skoraj tudi isto obliko. Obedve
sta po vsem tem to¢ni in — lahko bi rekel — reprezentativni zastopnici
tistega sloga, ki ga glasbena zgodovina imenuje »il verismos.

Oznaka »verizem« je nastala iz italijanske besede »veroe, kar
Pomeni: res, resniten. Postavljal je v glasbi iste zahteve in uveljavljal
ista gesla, kakor jih je uporabljal v literaturi realizem, ki je bil
V svojem skrajnem odtenku — »naturalizmue« v zadnjih dveh desetletjih
DPrejdnjega stoletja Ze na svojem zmagovitem pohodu.

Razvoj znanosti (Darwin!), pomembni tehni¢ni izumi, s tem v zvezi
Nagli porast industrije in kapitala, so globoko posegli v gospodarske
in politi¢éne temelje tedanje druZbe, sprozili so celo vrsto novo nastalih
Problemov in postavljali spri¢o novih pogojev uporno in brezobzirno
tudi nove resitve in nove zahteve. Proti me3¢anstvu in proti denarnemu
Mogoénjastvu so zaleli narascati ljudje iz tvornic in ljudje z deZele:
delavei in kmetje so stopali v areno in zahtevali svoje mesto in svoje
Pravice (Pariska sKomuna« 1871). Gnilost in puhlost tedanjih druzbenih
prilik so opisovali, bi¢ali in razgaljali po vsej Evropi znameniti
Pisatelji, nepodkupljivi analitiki in znanilci novih, drugaénih razmer.
V Franciji so po izumirajoéi romantiki klesali pot novemu naziranju

Custvovanju Stendhal, Balzac, Flaubert, brata Goncourt in zlasti
*»vest Clovestva« Emile Zola, v Angliji so se ogla3ali po Dickensu in
Thackerayu e Shaw, Galswonthy, Kipling, iz Skandinavije je grmela
slovita trojica Ibsen — Bjérnson — Strindberg, iz Rusije so pljuskali
Ze mogo&ni valovi Tolstoja in Dostojevskega, v Neméiji sta bila mo-
gotna pobornika novega ¢asa Gerhart Hauptmann in Thomas Mann,
Z Jave so se oglasale protestne obtoZbe holandskega pisatelja Dowes-
Dekkerja (Multatulija), v Ttaliji so se po Manzoniju, Leopardiju in
‘Carducciju javili zastopniki novega nazora — Guerrini, Verga in
Ada Negri.

. Najsi so bili umetniki obrazi in znalaji navedenih (in drugih)
Pisateljev zaradi razli¢nih pogojev &e tako razli¢ni po vsebini in naginu
©Obdelave — eno je bilo gotovo vsem skupno, in sicer: odpor proti
Tomanti¢ni lazi (ne proti romantiki sami), proti idealistiénim sanjarijam,
Proti potvorbi resnice, proti Sablonskim, salonskim, druZinskim in ero-
ti¢nim zapletom, proti nabuhlosti izrazanja in sentimentalni jokavosti —
Za prikazovanje pravega, resnitnega Zivljenja, brez pretvarjanja in brez
Pretiravanja, brez olepSavanja, za upodabljanje novega, mladega
*‘-loveka, za pretresanje in oblikovanje vsakdanjosti, za odkrito, ¢etudi
morda strasno, véasih surovo in okrutno stvarnost.

Enaka in podobna stremljenja je bilo v tesni odvisnosti in povezav!
Z vsemi druzbenimi prevrati in literarnimi pojavi opaZati tudi
V najvernejfem zrcalu Zivljenja: v gledalitu. Proti votlemu patosu,
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svetani in narejeni hoji in gesti dunajskega — deloma tudi meininskega
— »Hofburgtheater-tona¢, in proti zna&ilnemu patetitno-arioznemu stilu
Comédie-francaise, so se v vseh pomembnejsih in merodajnejsib
sredii¢ih pojavljale nove, naravne, Zivljenjsko-resnitne tendence.
V tem znamenju je ustanovil v Parizu Antoine svoj »Théatre libree
(1887), v Berlinu Brahm »Freie Biihne« (1889), in kasneje — 1. 1898 —
tudi v Moskvi Stanislavski in Nemirovi¢-Dantenko znameniti >MHAT«.

Tudi na opernem podrodju se je v tem obdobju pasla poznoroman=-
titna omlednost, plehkost in osladnost. VidnejSe uspehe so imeli »sFauste«
(1859), »Mignone (1866) in »Hoffmannove pripovedke« (1881). »Carmen«
(nova smer!) je 1875 propadla, »Prodana nevesta« (1866) se 3e ni vzpela
preko meje, »Boris Godunov« (1874) se je komaj obelodanil v svoji
domovini — operni svet sta si umetniSko delila dva genija: Italijan
Giuseppe Verdi in Nemec Richard Wagner. Vendar je bil tedaj po
sploénem ugledu Wagner znatno molnejsi. Celo sam Verdi se je ob
njem zamislil in — po »Alidi« (1871) — ustvaril morda najlepse svoje
delo »Othella« (1887), ki pa pri Sir8ih slojih opernega obéinstva ni
dosegel primernega uspeha. Lahko se torej refe, da je bil Wagner res
suveren na opernem podrotju. »Tristan« (1865), »Meistersingerji« (1868),
sNibelungie (1876) in »Parsifalc (1882) so otarali svetani operni svet,
ki je skoraj obredno sprejemal daritve tega glasbenega wvelikana.
Custva in srca Sirokega ljudstva pa so bila tesna in prazna, kajti po
odru so hodili ali pa stali neki njim neznani stvori iz njim
odmaknjenega sveta, neki stvori ali polbogovi iz nordijskih staro-
germanskih &asov, ali junaki iz srednjeveskih davnin. Tudi tukaj sama
odmaknjenost od Zivljenja, sama mraénost in teZa, sam deklamatoriten
patos (Wuchtgesang), kompliciran orkester, malo melodike in skoro
ni¢ umljivih, preprostih &loveskih usod.

V tako ozratje in okolje je leta 1890 v Rimu tred¢ila premiera
»Cavallerie rusticane« kakor bomba. Do tedaj neznani, komaj osem-
indvajsetletni komponist Mascagni, je publiko dobesedno elektriziral,
in %e leto kasneje — 1. 1891 — je lahko dunajski kritik in dramaturg
Max Kalbeck ob tamosnji prvi predstavi te opere zapisal, da med
40. in 60. vzporednikom najbrz ni gledalista, ki 3e ne bi uprizorilo tega
utinkovitega dela.

Razlogi za ta ogromni, lahko refemo, epohalni uspeh, so v bistvu
sila preprosti: razen %e na kratko orisanih dejstev, ki so seveda vsa
v manj&i ali vedji meri sodelovala, je Mascagni s ¢udovitim instinktom
zadel tiho zahtevo &asa v Zivo: udaril je namret v tisto, temur pravi
preprosto ljudstvo »dolgtase, in postavil na oder spet Zive ljudi, nabite
z najprimitivnej$imi dustvi in strastmi, slikovito morsko in vulkani¢no
okolje in kratko, zgo¥feno dejanje z jedrnato gradacijo: ljubezen,
ljubosumje, prestopek, osveta, uboj — in vse to podano s tako bogato,
mestoma skoro nasilno izrazno melodiko in spevno razkosnostjo, da je
ob&instvo dobesedno ne samo pretresel in navdusil, temvet naravnost
omamil. Ze ve&krat navedeni Oskar Bie pravi o »Cavalleriji« zelo dobro
sbrutalni oddih od Wagnerja«.

Opera »Cavalleria rusticana« je enodejanka. V tem svojstvu je
dobila pri razpisu natetaja znanega zaloZnika Sonzogna 1. 1890 prvo
nagrado in bila Se istega leta v'Rimu z navedenim uspehom uprizorjena.

Brez dvoma gre velik del nenavadnega uspeha tudi mna rafun
libreta. Pripravila sta ga Targioni-Tozetti in Menasci po moveli, ki jo
je napisal in pozneje tudi sam dramatiziral Giovanni Verga.

Verga, po rodu Sicilijanec (rojen v Cataniji 1840, umrl 1922), je pisal
spotetka tipi¢no romantiéno-grozotne povesti, razvije pa se kmalu
v smeri realisti¢ne in stvarne epike, zanima ga »tragedija vsakdanjostie,



preprosti tlovek v Zivljenju in dzrazu. Snovi zajema po veéini iz
Primitivnega in bednega Zivljenja svojih ozjih rojakov, sicilskih
ribitey, pastirjev, kmetov. Osnovni ton mu je: gorjestna otoZnost,
brezupnost ter tezka, temna Zalost. Njegovi spori in boji in trpljenja
mu rastejo navadno vedno ob enem in istem wvzroku: dekliska ¢ast in
dom, sdomate ognjiite« sta mu v nedotakljivosti svetinji. Njegovi liki
80 prvinski, trdni, usodni, skoro zamolkli, vdani v delu in prenasanju —
a prav tako so strastni in divii v svojih izbruhih, tréenjih in polomih:
Strasti — ljubezen, &utnost, ljubosumnost, sovrasivo, masfevanje —
80 mu zasidrane skoraj Zivalsko v krvi, v mesu in v nagonu. Doma
$0 iz zemlje, kjer so vulkani, strme skale, $irno morje, tam, kjer so
viharji in kjer je Zgole vino. Pristnost, prirodnost, neposrednost — to
$0 njegove poglavitne odlike. Mahrholz meni, da je po krivem nekoliko
pozabljen. Njegova najbolj znana dela so: »Vita dei campi< (1880),
»Novelle rusticane« (1883) in »Mastro Don Gesualdo« (1888). Iz zbirke
»Kmetko Zivljenje« je vzeta tudi nala &rtica »Cavalleria rusticanas
(izila v prevodu Nika Kureta pri Slov. knjiZnem zavodu 1. 1949 pod
naslovom »Kmetka Cast«).

Ze kot dramska enodejanka je imela ogromen uspeh 1. 1844
v Torinu, ko je igrala glavno Zensko vlogo Santuzze znamenita igralka
Eleonora Duse (Alfio je bil tedaj Tebaldo Checchi in Turridu Flavio
Ando, njen bodo®i moz). Dogodek se odigrava v neki vasi v Siciliji
zjutraj ma veliko nedeljo 1. 1880.

Turridu, sin krémarice, je zaljubljen v lepo Lolo. Lola pa vzame
bogatega prevoznika Alfia. Turridu i¢e utehe in pozabe pri Santuzzi.
Ko pride od vojakov, zaéne na novo obiskovati Lolo. Santuzza ga prosi,
naj je me zapusti v sramoti in naj ji vrne &ast. Turridu pa je gluh za
njene prodnje. Santuzza v navalu ljubosumja in uZaljene &asti pove vse
Alfiu, Lolinemu moZu. Ta, besen od masfevanja, izzove po sicilskem
obitaju Turrida na dvoboj in ga pri tem zabode do smnti.

Pietro Mascagni, komponist tega dejanja, se je rodil 1863 v Livornu.
Razen pri drugih ugiteljih je studiral tudi pri Ponchielliju (»Giocondar).
Druge njegove opere »Prijatelj Frice (1891), »Ratcliff« (1894), »Nero«
(1935) umetnisko niso pomembne in tudi niso imele posebnega uspeha.
Umrl je 1. 1935.

Oglejmo si zdaj vsebinsko glasbeni potek te muzikalne drame po
Tazporedu, kot ga je prikazal sam skladatelj.

_ Uvertura se uvaja z motivom Santuzze, ki se razvije (2/4) v kroma-
ti¢nih godalih v hlasten nemir in se zaZene v ff krik, temu sledi (pp)
Pridufena melodija Santuzzine boleline in njene toZbe. V I° tempo se
oOglasi Santuzzino ljubosumje, v 3/4 taktu se razvija v motiv glodajotega
besa, ki se zagrize in preneha, da se umakne zvokom harfe in tenorski
ariji za zaveso (»Siciliani«) in se po koncu mnapeva v orkestru nadaljuje
tam, kjer se je pretrgal; po sedmih taktih memirnega divjanja —
Posastno hitenje in beganje, vmes razburjeni kriki — spet pojemanje
Nemira — Andante povzame spet Santuzzin motiv: »Turridu ostani.. .«
in maraste v fff spet v boletino zapuitenega obupa, spet se vrala
Vv Santuzzo in v zaletno nastrojenje.

1. Uvodni zbor. Zvonovi vabijo in vastani veselo pozdravljajo
lepo velikonoéno jutro. Povsod diha pomlad. V treh glavnih temah,
Ljudskin melodijah sicilijanske barvitosti, gre skupina mimo cerkve in
odhaja na polje.

2. Prizor in nastop Alfia. Santuzza se bliza v mraénem,
Zamolklem fis-molu. Vsa razrvana vpraSuje mater Lucijo po odsotnem
Turridu. Sledi v 2/4 taktu ritmi¢no in harmoni¢no pikantna nastopna
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pesem jedrega in mozatega prevoznika Alfia, ki se mu pozdravne
prikljuci zbor razigranih vas$tanov,

3. Prizor in molitev. Alfio pove mimogrede, da je videl
v bliZini svoje hiSe davi Turrida, kar le 3e bolj podneti Santuzzino
ljubosumnost. Ko odide po opravkih, zadoni iz cerkve poboZna hvalna
pesem: »Regina coeli«. Ljudstvo se zbira, pokleka na vhodnem
stopniStu in odpeva, prav tako se pridruZita spevu z iskreno gorelnostjo
tudi Santuzza in mati Lucia.

4. Romanca in scena. Ljudstvo gre v cerkev, le Santuzza
in Lucia ostaneta pred krémo, kjer se Santuzza materi izpove in se
potoZi zaradi Turridove nezvestobe. Prepadena mati odide v cerkev.
Santuzza ostane sama.

S5a. Duet Santuzza-Turridu. Turridu prihaja domov od
Liole. Santuzza ga roti, naj ne unifuje njene ljubezni. Turridu se
pretvarja in jezno, razburjeno odbija vse njene nujne prosnje.

5b. Stornello Lole. Ostri nastop Turrida-Santuzze pretrga
nastop frivolne, lahkoZive in mikavne Lole (Cutni, izzivalni Ritornel
v 6/8 taktu), Turridu je omamljen, hote za njo v cerkev, Santuzza pa
ga ustavi in ostro-pikro zbode Lolo glede na njeno Cisto Zivljenje (»To
je dobro, Lola...«) Lola zviSka, - zadeta odbije, Santuzza Turrida,
skrajno zlovoljnega, zadr?i.

5c. Nadaljevanje dueta Santuzza-Turridu. —
Santuzza poskusa Se enkrat ometiti Turrida, klete in v solzah ga roti,
naj je ne zapusta — vse zaman. Turridu, ves ofaran in zamaknjen od
Loline lepote, podivja, pahne Santuzzo na tla in odhiti za Lolo v cerkev.
Santuzza mu, divja kot ranjena zver, prekolne praznik in zagrozi
krvavo veliko nedeljo.

5d. Duet Santuzza-Alfio. To je za Santuzzo preve¢. Ko
se vrata Alfio proti domu, ga ustavi in mu kakor iz uma izda
nezvestobo mjegove Zene Lole in Turrida. Alfio prebledi, grize vase,
snuje osveto, izbruhne kakor vulkan: »Gorje obema! Ta pest bo
poplagala. ..« V poSastni demoniji neogibne katastrofe Santuzza zaduti,
da je sprozila lavino, ki vodi neogibno v smrt in pogin. Alfio oddivja
na svoj dom, Santuzza vsa iz sebe zbeZi.

6. Intermezzo sinfonico. Sledi, ne samo kot dekorativni
okras, temveé kot rafinirana zavora, glasbeno ¢udoviti sintermezzo«.
Oder je prazen,

7. Napitnica in zbor. Cerkveni obred je kontan. Vaitani
se v kratkih, naglih stavkih poslavljajo in odpravljajo proti svojim
domovom. Turridu, ves iz sebe od zaljubljenosti in slepe strasti, povabi
vse na ¢a$o vina ter zapoje vsem na zdravje Zivo, ognjevito in kipeéo
napitnico, napije posebej tudi Loli, njeni ljubezni, ljudstvo razigrano
zapoje z mjim in zvrne ¢ase do dna.

8. Finale. Po burnem sklepu vstopi v nastalo tisino Alfio. Ko ga
povabi Turridu, da z njim popije ¢aSo, ga Alfio Zaljivo odbije.
Pritujotih se poloti preplah. Vsi predobro vedo, kaj pomeni tak3en
nastop: moza sta se objela in Turridu je ugriznil Alfia v uho. Dvoboj
na noz, boj ma Zivljenje in smrt. Lola in drugi se plaho mrmraje
razidejo., Alfio bo poCakal Turrida za vrtovi. Zmedeni Turridu se
polagoma zave. Na pol nebogljeno zaklite po materi, prosi jo za
blagoslov, mati se ¢udi, Turridu spozna v bliZini smrti, kam ga je
zagnala ¢utnost in strast, prosi mater pretresljivo, da pazi na Santuzzo,
¢e se on ne bi vrnil, objema mater, poljublja jo... in odbeZi.

Mati, osupla, ne razume, gleda, strmi za njim, tedaj pd se zaluje
od dale¢ &uden hrup in Sumot — orkester postaja votlozvenet in
nemiren — Zene prihitijo preplageno na oder, s polja se zaduje krik:
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»Ubili so Turrida!« Santuzza se zru#i na kolena, mati omedli, in wsi,
ki so prihiteli, odrevenijo zgroZeni ob novem kriku: »Turridu je ubitle
Zastor se utrga, orkester pa zagrmi v divjih, kromati¢nih postopih,
kakor da se je zrusil svet.
. To kratko, jedrnato, golo, brezobzirno in skoraj surovo dejanje
Je zagrabil Mascagni in ga z meloditno invencijo, s slikovitimi harmo-
Nijami, z bogastvom &ustvenih kontrastov in z intenzivnostjo izraza,
s tudovito gradacijo zgradbe in zgostitvijo snovi — dvignil gotovo na
faven pomembne umetnine. Vsa kritika mu je priznala sgenialni
ludaje. Sam Verdi je baje rekel, da zdaj lahko umrje, ker mu raste
vreden naslednik.

Rodovnisko segajo zveze dale¢ mazaj, morda celo do »Trubadurjae
in »Rigoletta«, neposredno je delu gotovo bila za borta »Carmene —
isto pot so ubirali za mjim Se Leoncavallo, posebno visoko Puccini
{Toscal), D’Albert, Ciléa, Giordano in drugi.

Bie ga oznatuje ma kratko nekako takole: Opernotipitno je zgostil
Mascagni na majhen prostor: molitev, Lolin valéek, umor. Francoski
vplivi so znatni: satanizmi operete, Alfiev nastop, napitnica in ironi¢ni
»Schmelz« intermezza. Za Zivce se briga surova instrumentacija. Za
Lustva skrbijo ostri, kondenzirani orisi. Melodija ima udarne, patetitne
fraze. Mladoitalijanski zavoji ti zlezejo v ufesa, v moZgane in v kri
kakor »Schlager«, da se jih nikakor ne more¥ znebiti. Homofonije v
Obliki psalmov, diatoni¢ni premiki, homofone ekstaze, strastnost pevskih
Eagonov — zamorijo vso dobro vzgojo kakor s hipnozo. To je zmaga
Dad nemsko problematiko ideje, metafizike in orkestra, to je &utna
silovitost pojotega tona, opojnost drvede melodije, razbeljeni dih senza-
Cijskega odra, ljubezni, 1jubosumja, smrti, kri¢e¢ih do neba, animali¢na
2maga, proti kateri se je vsa duhovitost sveta in nazadnje tudi

ascagnija samega zoperstavila in uprla,

Ce pa bi Mascagniju nekateri obtutljivel ofitali — in o so mu —
da je teh »prirodnih kreposti« v »Cavalleriji« preve¢, bi jim morda
lahko odgovoril z besedami, ki jih je uporabil v obrambo svoje
*Carmen« Bizet, ko je dejal: sMi imamo Tazne glasbe, glasbo pre-
teklosti ,sedanjosti in bodotnosti, imamo Se melodi¢no, harmoni&no in
Pa uteno, ki je od vseh najbolj nevarna. Jaz pravzaprav poznam le
dvoje vrst: dobro in slabo. .. Bodimo torej neizumetni¢eni in pristni. ..

€ naletimo torej na strasten, silovit in morda celo brutalen tempe-
Tament, in &e kak Verdi pokloni umetnosti zivahno, krepko delo, ki
Je povsem zloZeno iz blata, iz %ol¢a in krvi, tedaj mu res me bomo
hladno rekli: Ampak, gospod, to vendar ni gosposko! Gosposko? So bili
Michelangelo, Homer, Dante, Shakespeare, Beethoven, Cervantes in
Rabelais res vedno le gosposki?«

»PAG_LIACCI«

Dve leti po »Cavalleriji« — 1. 1892 — so uprizorili v Milanu
dvodejansko opero »Pagliacci«, ki je bila svoji prednici na las podobna
B ki je imela skoraj Se vetji uspeh. Avtor besedila in glasbe je bil

ncavallo. :

Ruggiero Leoncavallo je bil po rodu Napolitanec in je bil rojen
L. 1858. V svojih avtobiografskih podatkih pripoveduje, da je bil njegov
O%e j] cavalier Vincenzo Leoncavallo, presidente di Tribunalee, da je

dira) najprej v svojem rojstnem mestu, potem na univerzi v Bologni
besniku Giosui Carducciju, tam doktoriral, $el za dvornega kapel-
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nika k podkralju Egipta, zaradi vojne z Anglezi zbezal v Pariz, kjer se
je bedno prezivljal z igranjem na klavir po kavarnah in barih, se
seznanil s komponistom Massenetom in znamenitim baritonom Maure-
lom, ki ga je priporoc¢il zalozniku Riccordiju, pa je ostal poskus brez
uspeha. NavduSen mnad »Cavallerijo« se je zaprl v sobo in napisal
libreto in glasbo za »Bajazza« v petih mesecih. — Druga njegova dela
(*Bohéme«, 1897, »Zaza«) se miso mogla uveljaviti, Umrl je 1. 1919
v Montecatini.

Snov za »Pagliacci« je zajel po dogodku, ki se je dejansko primeril
v Kalabriji v Montaltu 15. avgusta 1865. NasSel ga je v zapiskih sodnih
aktov svojega oleta, ki je dejanju sodil. Komedijant, ki je dejanje
izvrsil, se je pisal Alessandro in je bil za ¢asa premiere Ze na svobodi.

»Bajazzo« ima predigro in prolog (»Cavalleria«x — predigro in
»Serenadox).

Predigra. Odlotni »Vivace deciso«-akordi uvajajo zi-
vahnega klovna, ki nenadno sko¢i med obéinstvo in se z grotesknimi
pokloni in spakovanji klanja pohlepnim gledalcem. V raznih variantah
in harmonijah prehaja (Largo assai, con dolore) v osnovni motiv
boletine (*Smej se, Bajazzo...«), v 3/4 cantabile nakazuje motiv
kmeta Silvija, ki je neposredni vzrok vse tragedije v 3/8 vivace
come prima povzame spet bajazzovske elemente in jih v najraz-
li¢nej&ih variantah (Ruvido e marcato — legato — deciso — rigoroso
— pesante — incalzando) privede do drugega dela »Prologa«, kjer
nastopi Tonio in pojasni ob¢instvu snov, vsebino in namen avtorja:
s:Kajti nikakor ne velja: zivljenje ma odru je laz,
je igra... Ne...na§ avtor je namre¢ skusSal nasli-
kati v igri kos$éek zZivljenja... snov je vzel iz
resnié¢nosti,..« in razkriva nadalje: »Glejte sami, kako
se plete ¢loveska ljubezen, kako z njo sovraitva
zore sadovi, ¢uli boste stokanje, vzklike strasti
in jeze, porogo satansko...c, ter konluje v Sirokem
Andante cantabile: »A vi tu, namesto, da tem
nafim Zemastim oblekam se smejite, poglobite
se raj¥i nam v duse, saj smo ljudje kot vi..., ki
na temle Zalostnem svetu enako kot vi tezko Zi-
vimo..« Prolog se zakljuti (I"tempo vivace) z efektnim stop-
njevanjem uvodnih udarcev (tutta la forza).

I.dejanje.

1. prizor. Nastop in zbor kmetov. Na robu vasi se zbirajo
praznitno oblefeni kmetje in kmetice, da pozdravijo priljubljeno
komedijantsko druzbico s Caniem na €elu. Glasba slika divjo, razbur-
jeno, vrotekrvno zmesnjavo, poloZeno na zvok trobente, poudarjeno
z udarci bobna, s kri¢anjem, vzklikanjem in smehom otroladi in po-
balinov. Canija — poglavarja in Bajazza druzine sprejmo s huronskim
vpitjem in ponovnemu njegovemu prizadevanju se komaj posreti, da
valujoto mnoZico pomiri.

2. prizor. Canio povabi prisotne na velerno predstavo: sZve-
ter ob devetih na igro pretudno...« Poznavajol nagone
svojega oblinstva, mu v nabuhlih besedah najavlja kratko vsebino
velerne, nadvse napete predstave (dramatur$ko odli¢na ekspoeicija).

3. prizor. Ko stopa Canio z voza, pristopi Tonio, drugi klovn
skupine, da bi pomagal Neddi, Canijevi Zeni, izstopiti, Canio pa mu,
kaor v $ali, priloZi zaudnico in dvigne sam Neddo z voza na tla. Tonio
je dozivel prvo Zaljivko pred vsemi ljudmi in se zakolne na mastevanje.
Ko povabijo kmetje Canija na CaSo vina in mu nagajajo s Tonijem,
te$, da bo ostal sam medtem pri Neddi, se Canio nenadoma spremeni
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in zresni: iz bajazzove maske se izlu$¢i nenadoma ubogo, trpeée &love-

0 bitje, v pretresljivem »Arioso« naznali svoje duSevno stanje in
mraéno slutnjo bodo¢ih dogodkov. »Takih iger, prijatelji,
Naj nihte ne skufa z menoj igrati..., ker Zivlje-
Nja in odra ne gre zamenjavati...« Misel na mozZnost
varanja s strani Nedde ga zanese v sarkastitno jedkost, zatudeni
kmetje pa ga z vprasanji osvestijo, v zloslutenem Zustvovanju se Canio
Pomiri in poljubi Neddo na Celo.

5. prizor. Zbor zvonov. Iz dalje se oglasijo pistali blizajotih se
muzikantov, ki se v druzbi vas¢anov podajajo v cerkev k velernicam.
Canio e enkrat povabi prisotne k predstavi in odide na oder, kjer se
Preoblele in odide v bliZnjo gostilno. Zbor mladine, ki oponasa zvonove,
Prehaja v strastne ljubavne napeve in se prepleta s Segavimi plesnimi
motivi, in v prazni¢nem, Zivljenja polnem razpoloZenju odhaja v cer-
key. (Prim. »Molitev« v »Cavalleriji«, prvi zadrZek.)

6. prizor. Nedda sama. Iz zadrZzanega strahu pred divjim Cani-
jem se Nedda pod vplivom toplega poletnega sonca predaja Zivljenjski
radosti in slastnemu koprnenju. Z Zvrgolefo pesmijo o ptitkih gostoli
in se razpeva v raztegnjenih spevno razko$nih linijah ter razodeva
Svoje neute$no hrepenenje svoje polnokrvne mladosti. (Ritem valéka,
orkestrska spremljava).

7. prizor. Duet Nedda-Tonio. Izza odra se priplazi hudobni, zna-
kaZeni Tonio in skusa zase izrabiti Neddino samoto. V 9/8 camnta-
bile sostenuto: »Saj vem, da sem zate le Zalostna
Spaka...« skusa izraziti svoja moreca Custva, a Nedda se mu le roga,
Pritira z zasmehovanjem tresolega se Tonija iz uma in, ko jo hole ta v
blaznem navalu strasti poljubiti, ga udari v obrambi z bitem v obraz.
Razjarjen priseZe poniZani Tonio mastevanje in se odhuli kot pretepen
Pes s prizorisca.

8. prizor. Duet Nedda-Silvio. Iz vasi pride mladi kmet Silvio
(Neddin ljubimec). Iz prve zaskrbljenosti in opreznosti se izvije v
(andantino amoroso) Silvijev prisréni in iskreni spev, v katerem jo
Pregovarja, da naj zapusti to Zivljenje, naj pobegne odtod z njim v
Novo, mirno in urejeno sreto. V glasbeno rafiniranem, stalno stopnje-
Vanem vrotem snubljenju Silvija, se prvotno zadrzana Nedda ne more
Vel upirati, prevzeta se mu prepusti in se zanosno zavihti z njim v
rakljuéni (nekoliko teatraliéni, a zelo uéinkoviti) predani dvospev.

9. prizor. Nedda-Canio. Slovo odhajajotega Silvija pa je opazo-
val tudi Canio, ki ga je Tonio pravkar pripeljal iz kréme. Ko slisi
Neddine besede: »Se nocoj, in za zmeraj grem s tebojl,
Plane kot ris in se poZene za beZetim fantom. Tonio zlobno in £kodo-

eljno uziva nad svojim dejanjem. Canio se vrne — brez uspeha — a
zdaj zahteva v razjarjenem besu ime &loveka, ki se mu je izmaknil. A
Nedda ga ne izda. Ves iz sebe plane Canio nanjo z bodalom, in komaj
8¢ posreli Beppu, da ga razoroZi. Predstava se bo vsak Cas prilela,

eba se je pripraviti in preobleéi.

10. prizor. Arija Bajazza. Canio ostane sam. V obupu poje svojc

ele spoznanje, svoj pretresljivi krik: sZdaj se naSemi in
2atri bole¢ino, obéinstvo plata, da tu se nasme-

..« S presunljivim sarkazmom ranjeno joka v svet: sSmej se,
h"iilazzo. nad utvaro razbito!s Do smrti polrt se opoteka

anio proti svojemu odru, glasba mu neizmerno otoZno ponavlja motiv
T Ustavi se pred zaveso, se zbere, odlodi in gre, da se uredi za nastop.

Intermezzo. (Prim. »Cavalleria«.)

& Pri zaprtem zastoru: vsi vaZni glasbeni motivi se dramatitno Se

Rkrat ponovijo. Slifimo: sirahotni konec je neizogiben.
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Il.dejanje.

1. prizor. Beppo, Nedda, Silvio, Tonio, zbor. Ljudstvo se zbira
k predstavi. Glasba v marsitem spominja na 1. sliko I. dejanja: spet
ista neutakanost in nestrpnost v petju in orkestru, spet vmes isto
zamolklo udarjanje bobna (Tonio) in rezki =zvoki trobente (Beppo)
Nedda pobira vstopnino in tiho posvari Silvija, ki je tudi med ob&in-
stvom. Po silovitem in bu&nem zahtevanju mnoZice, se kon¢no zaluje
znamenje zvonca, zastor se dvigne in predstava se pri¢ne.

2. prizor. Naslov igrice je: »Komedija Colombine«. Dejanje
poteka tako, da se po vsebini skoro krije s Canijevim zasebnim doZiv-
ijanjem. Colombina (Nedda) pritakuje (tempo di minuetto) v odsotnosti
moZa Bajazza (Canija), svojega ljubimca Harlekina (Beppa). Pod oknom
se zatuje zaljubljena serenada, ki jo Colombina z uZitkom poslula.
Predno pa d4 Harlekinu znamenje, se...

3. prizor pojavi bedasti sluga Taddeo (Tonio), ki v tremolih,
polnih komitnih afektacij, ma kolenih izjavlja Neddi svojo ljubezen.
Nudi ji kopuna v koSari in »svojo malenkoste. Nedda ga odkloni, da
Harlekinu domenjeni znak, oni zleze skozi okno in vrze Taddea med
njegovim zmesanim ¢vekanjem skozi vrata.

4. prizor. V gracioznem stempu gavote« sedeta Harlekin in
Colombina k velerjici in si ob dobri postrezbi privostita zaljubljen
uzitek. Harlekin nagovori Colombino, da d4 svojemu moZu uspavalno
pijao. V tem pa ju Ze prekine trepetajoti Taddeo, ki, Zklepetajol z
zobmi, maznanja vrnitev besnega Bajazza, sam pa izgine v sosedno
sobo in se v strahu zaklene, Harlekin skoti skozi okno, Colombina mu
maha v slovo, vstopivsi Bajazzo pa ravno $e ujame njene besede, ki se
natanko krijejo z onimi, ki jih je rekla Nedda pred dobro uro odhaja-
jotemu- svojemu ljubimcu: »Se nocoj in za zmeraj bom
8§la s teboj...l«

5. prizor. Duet Nedda-Canio in finale. Dejanje poteka v stalnem
nihanju in kolebanju med igro na odru in med resnit¢nostjo Zivljenja;
¢ustva in razmerja se vedno bolj krijejo, igra Cedalje bolj izginja,
maske odpadajo — in kruta resni¢nost stopa vedno bolj na plan. Z
narastajoto razkadenostjo Bajazza — Canija oblinstvo nagonsko teda-
}je bolj tuti dejansko ozadje, v brutalno stopnjevanem razburjenju
zahteva Bajazzo od Zene ime podleZa, ki mu je oskrunil &ast, in ko mu
Colombina (Nedda) to odloéno odbije, pobesneli Canio — »zdaj ne vet
Bajazzo« — podivja do konca in jo zabode. V smrtnem kréu krikne
Nedda ime »Silviol«, ki ji skodi na pomod, a Canijevo bodalo podre
tudi njega — in Tonio zgroZenemu obéinstvu javi lahko samo 8e lako-
nitno: sKomedija je kondanalk

C. D.

GIOVANNI VERGA O »CAVALLERI]JIk

Ob ¢tasu prvih uprizoritev drame sCavalleria rusticanac je pisal
avtor nekemu nemskemu reZiserju daljSe pismo z navodili, iz katerih
posnemamo naslednje znatilne odlomke:

»Jaz bi od svojih majhnih, znatilnih lokalnih potez pri uprizoritvi
ne mogel niesar Zrtvovati, ne da bi delu s tem 8kodoval. Dramo naj
igrajo tako kot je napisana ali pa sploh me. — Verjetno je, da $iroko
oblinstvo v Nemtéiji ne bo oblutilo tistega polnega zadovoljstva, za
katero se dramatik tako rad zavzema, toda mogole je vsaj uspeh
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Basist Ladko
Korodec poje

v na¥i
uprizoritvi
Donizettijevega
»Don Pasquala«
naslovno vlogo

radovednosti pri¢akovati pri tistih gledalcih, ki poznajo Italijo in njene
Hudi, ali pa, ki so tudi pristadi tistega umetniskega sloga, ki se opira
edinole ma resni®nost in ki naj bi, ne da bi hotela idealnej$o smer
kakorkoli prizadeti, vsaj v gledalis¢u, ogledalu Zivljenja, imela svojo
Upravienost,

Skrivnost in morda tudi tezkofa izvajanja pa je v tem, da se je
treba slehernemu pretiravanju najstroZe izogibati. Tudi izbruhe naj-
molnejSe strasti je treba obravnavati z najve&jim mirom, e hodemo
tadeti znataj Sicilijanca, ki je tako zelo nenavadno podoben oriental-
skemu, Prizor izziva z ugrizom v uho n. pr. mora biti samo naznafen —
Sicilijanec se dotakne nasprotnikovega uhlja samo narahlo z ustnicami
— najmanjie pretiravanje v tem bi se preobrnilo v grotesko.

Zahteva igralke, ki igra Santuzzo, da bi se na koncu igre %e enkrat
Pojavila na odru, je nesmiselna, Ce bi prisla Santuzza po tej smrto-
hosni obtozbi Ze enkrat na oder, bi bilo naravnost zoprno. Svoje iz-
dajstyo je izvriila v nepremagljivem jzbruhu ljubosumija, ki jo je za
tisti trenutek napravil popolnoma slepo, kajti &e bi se zavedala moZnih
Posledic svoje izpovedi, ne bi zinila ne besede — ne proti Turridu, niti
Proti AMiu.«
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»CAVALLERIA« IN »GLUMACIK
(Iz »Opera News«, No 12, 1952)

Ceprav’ se zdita operi »Cavalleria rusticana« in »Glumacic med
sebaj nelo¢ljivo povezani, so vsako od njiju Ze upnrizarjali z raznimi
drugimi operami, od »Janka in Metke« pa do »Salomes, z operami vseh
vrst in slogov. Kadarkoli je bil uspeh nove, $e nepredvajane opere
dvomljiv, je direktor gledalii¢a predlagal, da jo uprizore z eno izmec
obeh priljubljenih italijanskih oper. Tako so z opero »Glumadi« isto-
¢asno uprizorili opero »Goyescas«, nato Menottijevo »Island God«, Ob
»Glumacihe je doZivela svojo amerisko premiero Puccinijeva »Le
Villi«, za njo pa Gruenbergova opera »Vladar Jonese« in Conversejeva
»PiS¢alka hrepenenja«. Opere »Salomes«, »Don Pasquale«, »Janko in
Metka«, »H¢i polka«, »Oracolo« in »Zlati petelin« pa so uprizarjali zdaj
s prvo, zdaj z drugo opero. Posebno »Zlati peteline in »Lucia di Lam-
mermoor« sta bili priljubljeni druzabnici obeh oper, le da so obi¢ajno
raje zdruzevali blazno Lucio s »Cavallerijo« kot pa s Canijevim
Prologom.

Priljubljenost, ki ju uZivata obe operi posebno v newyor3ki Me-
tropolitan-operi, izvira od njunih premier na tem odru. »Cavallerijo«
je Mascagni napisal za neko tekmovanje, ki ga je objavil glasbeni za-
loZznik Sanzogno. Mascagniju, ki je bil dotlej neznan skladatelj, so eno-
dusno prisodili prvo nagrado. Praizvedba dela je bila 17. maja 1890
v Rimu. Sprozila je navduSenje, ki se ni poleglo do danasnjega dne.
Prvotno so jo nameravali uprizarjati skupaj z Bizetovo opero »Dja-
mileh«, ker pa ni bilo mogoce najti mezzosopranistke zanjo, je »Caval-
leria« kar sama prestopila gledaliski prag.

Opero so takoj sprejeli v repertoar vseh pomembnej$ih opernih
gledalis¢ po svetu, Hinrichs, upravnik filadeflijske Opere, jo je svoji
publiki predstavil »8e preden se je to posretilo komu drugemus«. Tudi
zaskrbljenost newyorike publike je bila obilno poplatana, kajti new-
yorSka premiera »Cavallerije« je bila v dveh opernih gledali§éih hkrati.
Nekaj ur preden se je pritela predstava v Lenox Lyceumu, je upravnik
Casino Theatra objavil brezplatno matinejo te opere. »Cavalleria« pa
ni zaslovela le sama po sebi, temvec tudi zaradi procesa, ki ga je vlozil
Oscar Hammerstein, direktor Lenox Lyceuma proti upravniku Casino
Theatra. Ko je Hammerstein pravdo izgubil, so »Cavallerijo« v Casinu
Se dolgo ¢asa uprizarjali, vendar so ji Ze ¢etrti dan dodali melodiozno
dunajsko opereto »Tirolskae,

»Cavalleria« je bila po mneju newyorskih kritikov »epidemija, ne
opera«, Tridesetega decembra 1891 so jo prvikrat uprizorili v Metro-
politan-operi, in sicer z najbolj klasitno vseh klasi¢nih oper »Orfej in
Evridika«, Naslednji dan je »New York Times« Gluckovi operi posvetil
Stiri stolpce, kritiko Mascagnijevega dela pa je »zaradi pozne urec
odlozil. Clovek mora zares obludovati publiko, ki je zadovoljno po-
slusala program, dolg za dva velera. Verdijevemu »Trubadurju«, Do-
nizettijevemu »Ljubavnemu napoju« in Rossinijevemu »Seviljskemu
brivcue, ki so kar dovolj dolge opere, so navadno dodali Se »Cavallerijo
rusticano«.

Ako bi program trajal preko obi¢ajne ure, je operna uprava resila
ta problem tako, da je daljSo opero nekoliko »skrajSalaz. Tako so
»Traviato« izvajali brez tretjega dejanja, »Lucia di Lammermoor« pa
se je kontala kar s prizorom blaznosti.

S pomotjo istega zaloZnika, ki je zaloZil »Cavallerijo«, je bila pra-
izvedba »Glumatev« v Milanu, in sicer enaindvajsetega maja 1892 pod



Zakljuéni prizor Donizettijevega »Don Pasquala«. (KoroSec, Hole-
varjeva, Lipuscek, Janko.) Uprizoritev so pripravili dirigent
C. Cvetko, reziserja H. Leskovsek in D. FiSer, scenograf M. Kavéic,
kostumerka M. Jarcéeva

taktirko Artura Toscaninija, Uspeha te opere ni mogole popisati. Leon-
cavallu je omogocil brezskrbno Zivljenje do smrti. Tudi tokrat se je
upravnik filadelfijske Opere Hinrichs lahko pohvalil, da je bil prvi, ki
je Americ¢ane seznanil s to opero. Premiera je bila Sestnajstega junija
1893. Kritikom se je zdela povsem mnepotrebna in izjavili so, da poletna
publika ne mara novitet. Kljub temu sta ganljiva zgodba in Custvena
glasba brz osvojila srca poslusalcev, in ko je Metropolitan opera v za-
Cetku sezone 1893-94 znova odprla svoja vrata, so bili »Glumaci« na-
javljeni za drugi veler v sezoni. Morda ni bil le slu¢aj, da je bila
Premiera »Glumaceve« v Metropolitan-operi spet zdruZena z uprizorit-
vijo Gluckovega »Orfeja«.

»Glumacti« so bili prav tako priljubljeni kot »Cayalleria«, V osem-
inpetdesetih sezonah nista bili le $est- ali osemkrat vkljudeni v reper-
toar. Mascagnijevo opero »Prijatelj Fritz« so uprizarjali izklju¢no le z
»Glumaci«, ker se upravi ni zdelo pametno, da postavi na oder dve
Mascagnijevi deli hkrati.

Okrog leta 1930 je bilo v navadi, da so pred eno izmed teh predstav
Uprizarjali razne baletne predstave, n. pr. Cajkovskega »Serenados,
Schubertov »Errante« in baletno verzijo »Netopirja«. Ko so objavili
Uprizoritev Stravinskega baleta »Petruke« z »Glumati«, so se kritiki
Zgrozili ob sami pomisli na to soZitje.

Kmalu so spoznali medsebojno podobnost obeh del. Enajsti dan
PO premieri »Glumatev« v operi Metropolitan, so lepaki opozarjali na
*1zreden dvojni program«: »Cavalleria Rusticana — Glumati«. To je
"_llo dne dvaindvajsetega decembra 1893. Kritika in poslusalei, vsi so
bilj zadovoljni. Ker ti dve kratki operi nista bili dovolj za zahtevno
Newyorsko publiko, so z njima uprizarjali $e neko tretje delo, navadno
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je bil to balet. Ker je bila »Lucia di Lammermoor« tako zelo priljub-
ljena, so véasih uprizorili za njima wvsaj prizor blaznosti iz te opere.
Neko¢ sta mamesto s»Glumaleve sledili »Cavalleriji« dve dejanji iz
opere sCarmens, in to zaradi bolezni enega od vodilnih pevcev.

V letu 1942 sta se »Cavalleria« in »Glumaci« na odru opere Metro-
politan poslovili od ostalih oper, da bi odslej nerazdruZno nastopali
skupaj. Menottijeva opera »Island God« (»Otodki bog«) je to nujno
zaveznistvo Se enkrat prekinila, a dandanes lahko pritrdimo kritiku, ki
je izjavil Ze pred Sestdesetimi leti, da se ob posluSanju ene izmed njiju
takoj domislimo druge. Mnogi izmed nas pa Ze ne vemo veg, ali nam
»Cavalleria« ugaja zaradi nje same ali zaradi »Glumacev«.

. Obe kratki operi =Cavallerijo rusticano« in =Glumale« povezuje
tisto silovito ¢ustvo, tisti vihar, ki mu pravimo ljubosumje. Zavrnjena
ljubimca se v obeh mastujeta tako, da izdata ljubljeno osebo ljubo-
sumnemu soprogu. Elementarna glasba in preprosta zgodba obeh oper
nam prikazuje CloveSka Custva, ki jih prepredata ljubezen in mrZnja.
Ti dve glasbeni drami, ki so jima tolikokrat o&itali surovost, vsebujeta
tolik3no merazrusljivo mo¢, da se vpraSujemo, od kod izvira njuna
vitalnost in pri tem poseZemo v nerazrusljivost operne oblike same.

Ta ali oni obiskovalec opere je prav gotovo Ze naletel na ljubitelja
glasbe, ki dejansko rad poslusa apero, a meni, da je to le nizja oblika
glasbenega izrazanja. »Kako morete primerjati opero z Bachom?«, vas
vprasa in vam nato pripoveduje, da je opera »bastardna« oblika umet-
nosti, Ker obravnava osebe, omadeZuje s tem popolnost glasbe. Vsi
nastopajoti pojejo, 1o pa se Se zdale¢ ne more primerjati z realisti¢no
sliko ljudi na dramskem odru. Opera uporablja ples, potrebuje slikar-
jev, vendar me doseZe v nobeni od teh dejavnosti visoke umetniske
ravni. Skratka, ta purist vam bo dejal, da je opera kompromis najmanj
treh umetnosti: glasbe, literature in plesa in pomeni véasih kar oéitno
izdajstvo ¢etrte umetnosti: slikarstva, (¢e imamo pri tem v mislih
scenerijo, ki se Ze dolgo vrsto let ponavlja na opernem odru).

Kljub tej nelisti obliki je opera trdovratno vztrajala, od svojih
zadetkov v Firenci v Sestnajstem stoletju pa do danes, ko se nam zdi,
da je razdirjena in cenjena bolj kot kdajkoli popreje. V&asih so jo
poznali le imoviti ljudje, dandanes pa je dostopna vsem. Naj bodo
njeni protizakoniti zatetki kakrinikoli Ze, to pomeni, da mora operna
umetnost vendarle izraZati neko notranjo vrednost Zivljenja in to po-
polneje kot druge umetnosti. (Kajti neka vrsta umenosti lahko opravi-
tuje svoj obstoj le tako, da predstavlja edinstveno sredstvo izraZanja.y

Neki stavek iz Beethovnove simfonije se nam n. pr. zdi turoben in
skladateljeva zasnova je tako gigantska, da se nam zdi obdutje, ki ga
glasba izraZa, velitastno kakor gora, skoraj brez zveze s ¢lovekom.
Ce je kje vzrok, ki opravituje uvritanje instrumentalne glasbe nad
opero, potem je prav gotovo ta: instrumentalna glasba namreé obrav-
nava vlasih Custva, ki se dvigajo nad ¢loveka, medtem ko se opera
vselej ukvarja neposredno s ¢lovekom, z njegovim plemenitim ali
malovrednim jazom.

Tu pa je Ze ena zvrst ¢loveskih obtutij: tista prehodna Custva, ki
so kakor mostovi preko &lovedkih meja. Ta tustva so sestavljena iz
dveh osnovnih elementov: iz ljubezni in iz mrZnje. Iz njiju se porajajo:
ljubosumje, odpoved, zanitevanje, mastevanje itd,, katerokoli od obeh
pad prevlada. Ljubosumje je &ustvo, ki nam je skupno: spoznamo ga
Ze v mladosti, med brati in sestrami in visi nad nami, kadar ljubimo.
Vendar ne bi mogli trditi za neki stavek iz simfohije, da je to
sljubosumna« glasba.
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Seveda. ne bi mogli, saj so potrebni vsaj trije ljudje, da nastane
ljubosumje. In da prikaZemo to splo$no, ¢lovesko strast, to zmes ljubo-
sumja in sovradtva, potrebujemo prav tako neko netisto obliko umet-
nosti, ki je v bistvu sestavljena iz glasbe in literature, z manjsimi
dodatki slikarstva in plesa. S pomot¢jo literature izvemo zakaj je
Tonio maséevalen, zakaj je Nedda zanitljiva in zakaj Santuzza sama
s seboj sotustvuje. Ko spoznamo te vzroke, potem potrebujemo glasbo,
da izvemo kako obtutijo ti ljudje.

Kajti literatura seze le do neke dolofene meje. Shakespeare nam
v »Othellus ¢udovito velitastno opisuje ljubosumje, Mascagni in Leon-
cavallo pa nam omogocata, da ljubosumje sli§imo, in to v kratkih,
jedrnatih, glasbenih stavkih, polnih tnpinéenja, mastevanja in
skesanosti

_ Klevetniki naj le imenujejo opero sbastardno« obliko umetnosti, saj
Je kljub temu dokazala, da je edino izrazno sredstvo obi¢ajnih, splosnih
Obcutij ¢loveka. Sedaj, ko posluSamo glasbo »Cavallerije rusticanec in
»Glumacev«, smo lahko prepri¢ani, da nam edinole opera more po-
Sredovati tak3na ¢lovedka Custva. (Prev. J. 8)
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SORODNA SKLADNOST

(Wiliaml Ashbrook — iz »Opera News«, No 22, 1957.)

Mascagnijeva »Cavalleria rusticana« in Leoncavallova opera
»Glumati« sta dvojc¢ici, ki sta iz3li iz veristi¢ne 3ole. Toliko skupnega
imata, da bi Clovek prisegel, da sta siamski dvojlici, fe ne bi wv&asih
ta ali ona zaZivela povsem samostojnega Zivljenja in razodela nekaj
svojskih potez. Zato se je pojavilo vpraSanje: kako sta se mogli tako
zdruziti? Zakaj se nam zdi, da spadata skupaj? Zakaj se Ze nobeno
operno delo, ki ga uprizarjajo skupaj z drugim, ni tako trdno vraslo
v operni repertoar? Zakaj ni nobeni od ostalih oper uspelo, da izpod-
rine eno izmed obeh? In ako sta si tako podobni med seboj, zakaj ni
mogla ena od njiju izpodriniti druge?

To njuno zaveznistvo je predvsem zato tako trdno, ker ju posluSa]ci
hotejo poslusati skupaj. NeStetokrat so Ze poizkudali, da bi eno od
njiju uprizarjali skupaj s katero od sledelih oper: Puccinijevo »Villi«,
Humperdinokovo »Janko in Metka«, Leonijevo »Oracolo«, Rimsky-
Korsakovo »Zlati petelin« in Mascagnijevo »Prijatelj Fritz«. Toda niti
eni od teh se ni posretilo, da bi ostala z drugo na repertoarju toliko
¢asa kot ravno omenjeni dve.

Mot »Cavallerije rusticane« in »Glumalev«, njuna sposobnost, da
ganeta poslulalce v okolnostih, kjer bi krhkejsa dela ostala brez
utinka, to oboje govori v prid njuni dolgi skupni preteklosti.

Delo, ki je bilo v newyorski Metropolitan operi najvetkrat uprizor-
jeno namesto »Cavallerije rusticane«, oziroma namesto »Glumaceve, je
Leonijeva opera sOracolo«. Obdrzala se je na repertoarju trinajst
sezon, in to zaradi nepozabne Scottijeve v vlogi Chim-Fen. Potem ko
se je ta pevka umaknila z odra, dela niso ve¢ uprizorili, Istotasno pa
bi si tezko predstavljali, da bi katerakoli upodobitev neke vloge na-
pravila na publiko globlji vtis kot je to storil Caruso s svojim Canijem,
vendar po njegovi smrti »Glumadev« niso nehali uprizarjati. Edina
preostala resna tekmica je bila opera »Zlati petelin«, ki pa ni dosegla
niti Cetrtino predstav obeh oper skupaj. Ceprav je publika to opero
ugodno sprejela in so se v njenih vlogah vrstile razne zasedbe z dvema
popolnoma razli¢tnima reZijama, ni teZzko uganiti, zakaj se delo ni
vrinilo med obe dvojtici. Pravljiéni in satiri¢ni slog te ruske opere se
prevel olitno razlikuje od veristi¢nega, poleg tega pa tudi ni nujno, da
si oni del poslulalcev, ki mu ugajajo glasbeni drazljaji Rimsky-
Korsakova, Zeli Se Zivinega vznemirjenja, ki jim ga nudita Leoncavallo
in Mascagni. »Zlati petelin« bo najbrZ moral 3e pofakati dneva, ko ga
bodo pridruzili Stravinskega »Mavri« ali »Slav&ku«, da bo lahko za-
zivel; prav tako kakor zablesti »Gianni Schicchi«< s posebnim sijajem,
&e ga uprizore kot del »Trittica«, kot si je to prvotno zamisljal kom-
ponist. Prav gotovo velja isto tudi za »Cavallerijo« in za »Glumate«.

Med obema lahko nastejemo 3e dolgo vrsto podobnosti. Obe operi
sta tragediji, kjer se prepletajo usode preprostih ljudi. Obe prikazujeta
zakonsko nezvestobo, ki povzroti katastrofo in povsod igra zbor vaita-
nov vidno vlogo. Ako podobnosti skrbno primerjamo med seboj, pa
seveda odkrijemo pomembne razlike med obema operama. Ce bi ne
8lo za te razlike, bi si poslusalci Ze zdavnaj izbrali eno izmed njiju,
tako pa se jim zdi, da se ti dve deli dopolnjujeta na nek nenavaden,
a zadovoljiv nadin.

Ni¢ tako jasno ne prikazuje te »razlikujole se podobnosh« 'kakor
prav vlioge nastopajolih. Obe operi obravnavata ljubezenski trikotnik.
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V »Glumaédih« je Canio, prevarani soprog, sredi$¢e nadega zanimanja,
medtem ko so v »Cavalleriji« nale simpatije na strani prevarane
Santuzze. V obeh operah je ovaduh tisti, ki povzroti tragedijo, v eni
je to Zenska, v drugi je moski. Santuzza izda ljubimca, ker se ji godi
krivica, Tonio pa izblebeta nezvestobo, ker je bil zavrnjen, Obe deli
prikazujeta podoben zaplet z razli¢nih kotov ter se tako po tej strani
dopolnjujeta.

Pomislimo tudi na druge podobnosti med obema deloma. Siciliana
je mekak3en preludij h »Cavalleriji«, medtem ko nam Tonio ob pri=
Cetku »Glumacteve« zapoje svoj sloviti prolog. Utinek obeh arij pa je
seveda drugaden, Turiddu poje za zastorom, kot eden izmed igralcev,
in izliva v pesem vsa svoja Custva do Lole, Tonio pa se obrafa do
gledalcev v imenu avtorja in razpravlja o dogodku, ki nam ga bo
drama razkrila. Ker v »Cavalleriji« ni ljubezenskega prizora med
Turiddom in Lolo, se zdita zaradi njegove hvalnice Loli njegov odpor
do Santuzzinih proSenj in pristanek na Alfiovo izzivanje 3e verjetnej3a,

Po drugi strani pa doumemo s pomoljo Toniove razlage (Prologa)
\fr'es pomen Canijevih besed ob samem koncu opere: »La commedie &

inita«,
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Tudi v ustroju-»Cavallerije rusticane« in sGlumaceve se nam
kaZejo tolke, ki nas silijo k primerjanju. Ceprav je »Cavalleria« eno-
dejanka, je z intermezzom dogajanje razdeljeno v dva dela. V obeh
delih se tragitna konca odbijata od vzdu3ja dogajanja. VelikonoCne
slovesnosti v konfnem prizoru »Cavallerijex ulinkujejo mogolno, a
ironi¢no. V »Glumatih« pa predstavlja igra, ki jo uprizori na odru
Canieva skupina, parodijo na resniéne dogodke. To nam spet dokazuje,
kako ti dve openi dvojéici ena drugo dopolnjujeta.

Vloga zbora nam prikazuje $e nadaljnje »razlikujoce si podobnosti«
med obema operama. Tu in tam nas zbor vpelje v dogajanje in tako
se potasi seznanimo s Casom, prostorom in s posebnimi druZzbenimi
pravili. Leoncavallo povede v prvem dejanju zbor Se enkrat na oder,
od koder ga prav tako udinkovito odpelje, potem pa ga uporablja
povsem drugace kot Mascagni.

Reziserjeva naloga je torej, da prikaZze med obema operama ana-
logen odnos namesto da sku$a, kot obitajno, poudariti njuni razli¢ni
bistvi. (Prev. J. 8)

GLUMACI

(Boris Goldovsky — iz »Opera News«, No 12, 1952))

Pred mnogimi leti je vastane Montalta v juzni Italiji razburil tale
dogodek: igralec, ki ga je mutilo ljubosumje, je po predstavi umoril
svojo Zeno. Predsedujoli sodnik, ki je kasneje obravnaval ta zlolin, se
je imenoval Leoncavallo in njegov sin Ruggiero je z opero, ki jo je
skomponiral na osnovi tega razburljivega dogodka, dosegel svetovno
slavo.

Ta zlo¢in se je zgodil Ze v njegovi mladosti, napravil pa je nanj
tako globok vtis, da se ga je takoj domislil, ko je kasneje iskal snovi
za kratko opero. Skladatelju je njegov dober spomin $e drugate kori-
stil, kajti pozneje, ko ga je francoski dramatik Catulle Mendés obdolzil,
da mu je zgodbo ukradel in je pri oblasteh celo dosegel, da so pred-
stavo prepovedale, mu je Leoncavallo predloZil dejstva o dogodku,
nakar je ta pritoZbo umaknil.

Povsem razumljivo je, da se je Leoncavallu ta zgodba zdela pri-
merna za libreto. Realizem se je ravno tedaj razbohotil v gledalis¢ih,
ljudje so zaleli ceniti pristno in surovo Zivljenje, in ta novi moéni
glasbeni in gledaliski slog je pozZivljajote vplival na Ze nekoliko
postano glasbeno Zivljenje, zvrhano konvencionalnih romanti¢nih
Custev. Sedaj pa so v njem =zaZiveli pravi, resni¢ni ljudje, polni
Zivljenja in strasti.

Ta nova glasba ni zazibala posluSalca v miren sen, temvel ga je
potegnila s seboj kakor hudournik. In dejansko nas Ze zaletni zvoki
»Glumatev« vznemirijo. Iz prologa spoznamo, da nam avtor posku3a
prikazati Zivljenje kot v zrealu; in ker Zivljenje ni preprosto in vedro,
temve¢ je polno nesoglasij, polozi skladatelj v glasbo vso njegovo
zmedenost in tragiko.

S skladateljeve palete se vsujejo pestre barve in obitajni akordi
nepritakovano zableste. V dneh Donizettija in Bellinija so skladatelji
Cesto okradevali melodi®no linijo, s ¢imer so pridobile arije in je zrasla
slava pevcev, ki so jih izvajali. Naloga poznejiih generacij pa je bila,
da okrasijo tudi osnovne harmonije.

Ze v zatetku prvega dejanja, ko zbor prvi¢ vzklika Caniju, se ziblje
glasba med dvema navidez nesorodnima tonovskima naéinoma, ako pa
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pogledamo natanéneje, ugotovimo, da to pravzaprav ni bila modulacija,
temved le duhovito in osveZujole polep3ana prvotna harmonija.

V drugem dejanju, med predstavo igralske druZine, smo prita 3e
dramati¢nejsemu primeru. Vastani ne vedo za tragitno vzdusje oseb-
nega zivljenja igralcev. To nudi komponistu priliko, da ustvari glas-
beni in dramatiéni kontrast. Operni poslufalei s tesnobo v srcu pri-
takujejo menadni razplet navidezno nedolZne komedije na wvaskem
odru.

Da bi ta kontrast ¢im bolje izkoristil, je skladatelj uporabil za
nastop Harlekina in Colombine tradicionalni oblikovni slog. Tako
¢ujemo majprej menuet in nato olarljivo gavoto., Ko pa izbruhnejo iz
Canija resni¢na tustva, se na starinsko in elegantno glasbo zrusi njegov
glas kakor kamen, ki ga vrZemo skozi okno.

»Ne, jaz nisem klovn!« vzklikne v svoji boledini. »Jaz sem moZ,
bedak, ki blazno ljubi svojo Zeno in sedaj se bom ma3feval za izdaj-
stvol« V tem hipu je glasba milje in milje oddaljena od ljubkih melodij
Harlekina in Colombine.

Prestrajena Nedda poskula Canija pomiri#i in nadaljuje z igro:
>Nikoli nisem vedela, da =i tako bojazljiv,« pravi, in glasba se polagoma
vra¢a v stvarnost. Canio pa se ne pusti prepritati in kakor prevlada
Vv doganjanju njegova strast, tako zajame Leoncavallo s svojim €o-
f!Obn-im izrazom orkester in igralce. Pozabljena sta menuet in gavota
in Zivljenje se nam zrcali v vsej svoji kruti resni¢nosti. (Prev. J. 8.)
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V NEDDINO OBRAMBO

(Jane Phillips — iz »Opera News« No 12, 1952.)

V nasprotju z liri¢nej$imi sestrami Violetto, Carmen in Co-Co-San.
je ostala Nedda tujka mnogim privrZenim ljubiteljem opere in pozna-
valcem petja. V tej vlogi so nastopale mnoge slavne pevke in Se vedno
jo pojo, vendar le nekaj nafitanih posluSalcev nam lahko navede za-
tetne vrstice njene znane arije. Slava njenega soproga jo je povsem
zasentila in niso je dosegle simpatije, namenjene le njenemu ljube-
¢emu, a prevaranemu SOprogu. \

Delia Rigal, ki je pela vlogo Nedde v Metropolitanski operi v New
Yorku, nam takole govori o njej:

»Kakor vsako drugo operno vlogo je potrebno tudi Neddo uprizoriti
z ozirom na to, kar lahko sklepamo o njej iz glasbe in iz besedila, ki
ji ga je dolotil komponist. Vsakdo, ki skrbno spremlja razvoj dramat-
skega dogajanja v tej operi, bo lahko Neddo takoj razumel, da le ne
zgreSi razlage, ki nam jo Leoncavallo nudi o njej v obliki izbranih
glasbenih fraz, ki pritirajo tragedijo do njenega viSka.

Spomnite se Nedde, kako se s potujofo gledaliSko skupino prvic
prikaZze na odru! Ni vihrava ali morda predrzna, saj mine ve¢ minut
preden izgovori besedo. Njene besede so tihe, obrnjene navznoter — in
glasba, ki jih spremlja, je neharmonitna, kar dokazuje protislovja v
njenem srcu in odbija njeno zamiSljenost od surove glasbe gledaliike
skupine.

Nedda je mlada. V recitativu pred arijo nam pripoveduje, kako je

polna Zivljenja. Rada pleSe in je romantiéne, precej ¢utne narave., V
duetu s Silvijem n. pr. ¢utimo naraséajoci utrip glasbe. Leoncavallo sam
jo oznadi z »andante appassionato, come un fremitos« in »perdutamente
con passiones,
y Njen moZ je starejdi od nje in Nedda se je Ze zdavnaj navelitala
Zivljenja z njim in velnega popotovanja. Libreto nam to velkrat ome-
nja, najznadilnejSe pa so tele Silvijeve besede: »Ce je res, da nisi Canija
nikdar ljubila, da sovraZi§ popotovanja in tak3no Zivljenje, &e tvoja
mogo¢na ljubezen do mene ni zgolj beZna muhavost, potem odidiva
nocojl«

Poleg tega se zdi Neddi Canio krut in prav ni¢ podoben nedolZne-
mu, prevaranemu soprogu, ki Zivi v domisljiji povpretnega opernega
obiskovalca. »Oh, e bi uganil moje misli, ¢e bi me presenetil, surov
kakor je...«, pravi Nedda v recitativu. Pozneje pa izjavi Silviju, da je
nesmiselno govoriti o pobegu, saj bi jo Canio gotovo ubil.

Nedda, ki jo pogosto prikazujejo kot mehkuZzno bitje, je pogumna.
Strinja se z ljubimdéevim naértom, ¢eprav ve, kak$na usoda jo ¢aka.
Med predstavo gledaliske skupine, v vlogi Colombine, izzivalno odvrne
svojemu soprogu: »Ce misli§, da te nisem vredna, potem me takoj na-
podil« Pozneje, ko Canio zadnjikrat zahteva, da mu pove ljubimdéevo
ime, mu odgovori: »*Ne bom govorila! Ne! Pa C¢eprav me stane Zivlje-
njel« Zaveda se, da ji grozi smrt, a se ne Sirokousti. Njene besede so
pretehtane, odlotne in navidezno mirne.

Odlikuje jo pogum, vendar je krutost prav tako ena izmed njenih
lastnosti. S Toniom je hote in brez potrebe surova in zasmehuje nje-
govo ljubezen, ki jo ta ¢uti zanjo. Ceprav okleva, da bi prevarala
soproga, futi zanj le nejevoljo vzbujajoli trepet in zgolj strpnost.
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Prizor iz nase uprizoritve »Don Pasquala«. (Norina: Vidmarjeva,
notar: AnZlovar, Pasquale: Korosec, Malatesta: OstaSevski)

. In njena preteklost? Nedda je sirota, ki so jo na$li na cesti. Najbrz
Je otrok premoZnih in obcutljivih starSev. Njena mati jo je opozarjala
Na lepoto sveta okoli nje, kar prostaska Zena ne bi nikdar storila.

edda prezira ostudnost, pa naj bo ta v nezaZelenih neZnostih soproga
ali Tonija ali v pisanem Zivljenju potepuskih igralcev. Ljubi lepoto v
Prirodi in v ljudeh, zato jo lepi deZelan Silvio, kakor tudi bleseci
avgustovski dan, z lahkoto oCarata.

Bistvo Neddinega znalaja zasledimo v njeni ariji, pravi Delia Rigal
Mnogim kritikom, ki trde, da je ta arija nekaks$no obrabljeno razkazo-
Vanje, Da bi ta arija ne bila v skladu z dogajanjem opere? ‘To prav
Botovo ne drzi. Prav toliko nam pove o Neddi, lgoli-kor izvemo iz ostalih
dogodkoy. Arija in recitativ izraZzata njena povsem naravna obtutja.
*Kako straino, ako me Canio sumniéi! Dovolj je tega! KakSen pre-
krasen dan! Polna sem Zivljenja in hrepenenja, vendar ne vem kaj bi
V resnici rada. Glej te ptice!« Nikakrine izumetnitenosti in nedosled-
Nosti ni v njenih besedah! Le niz misli, ki jo vodijo k spominu na
Mater in na njeno pesem. V tej glasbi odsevata obe strani Neddinega
Znataja in oba njena problema. Leoncavallo ju opiSe najprej z mraéno
frazo. ki nakazuje njeno nedovoljeno ljubezen in tragedijo, v katero
drvi — in potem z liriéno arijo, ki ponazarja njeno mladost in ljubezen
do lepote,

V ariji sami govori Nedda o Zelji po svobodi, kar dokazuje njeno
Nesretno Zivljenje. V stopnjujoih se vzklikih izraZa svoje hrepenenje,

jo vodi iz resni¢nosti v deZelo njenih sanj. Da bi se ji izpolnila ta
291.'!&. ki je temelj celotne drame, mora Nedda pladati najvidjo ceno:
Svoje Zivljenje.« (Prev. J. S))
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Operi »CAVALLERIA RUSTICANA«
in »GLUMACIk (Pagliacci) v razvoju
slovenske operne dejavnosti

(Ob 65-letnici prve slovenske predstave opere »Cavalleria rusticanae«
in ob 100-letnici rojstva R. Leoncavalla)

V razvoju slovenske operne dejavnosti zavzemata operi »Cavalle-
ria rusticana« in »Glumacti« (Pagliacci) posebno mesto. Res je, da so
ju skupaj v eni predstavi — kakor operi uprizarjajo navadno danes,
ker sta si po veristitnem glasbenem slogu sorodni — v Slovenskem
gledakli3¢u v Ljubljani uprizorili $ele v zatetku leta 1800, potem ko
sta wsaka posebej doziveli svojo slovensko prvo predstavo. Toda
okolisCine, ki so privedle zlasti Mascagnijevo opero do prve slovenske
predstave, so bile tak3ne, da prosojno zrcalijo ves napor slovenskega
naroda pri ustanavljanju svoje Opere in probojno napadalnost vsega
sloevnskega kulturnega udejstvovanja na poti k izbranemu cilju. Ob
vseh ovirah je mlada slovenska kultura boj za ustanovitev svojega
gledali$¢a in'zlasti Slovenske Opere zmagovito kon¢ala. Ne malo ji je
pri tem pripomogla stopnja razvoja slovenskega gledali$¢a ustrezajoca
prodorna slovenska uprizoritev Mascagnijeve opere.

Organizatorne priprave za ustanovitev Slovenske Opere.

V ¢asu, ko je Mascagnijeva opera »Cavalleria rusticana« doZivela
svojo prvo predstavo v Rimu, je »Dramatitno drustvo« v Ljubljani
razvijalo Zzivahno delavnost s pripravami za novo obdobje Slovenskega
gledalidta v Ljubljani, ki se je imelo zaleti ob dozidavi novega gle-
daliskega poslopja. Leto prej so v ozkih prostorih Citalnice in na
majhnem zasilnem odru tamodnje dvoranice z velikimi napori prvega
prostovoljskega opernega ansambla in njegovega vodje Franca Ger-
bita' uprizorili kot poizkus- Blodkovo opero »V vodnjaku«. Poizkus
se je v tedanjih razmerah in uvazujo¢ tedanje moznosti za silo posretil;
te vel srete so dokazovale ponovitve, ki so stopnjevale prvi dosezek
in polasi prepritavale vodstvo »Dramati¢nega dru$tvac in prvo nase
gledalisko ob¢instvo, da se v resnici pripravlja porod Slovenske
Opere,

Vsa leta od 1889 dalje do 1892 so v znamenju velikih priprav in
zlasti priprav za glasbene prireditve, ker se je vodstvo prikljutilo
mnenju sodobnih gledaliskih porotevalcev, da »igre s petjem vabijo
vedno najbolj obtinstvo v gledaliste«, kar je v ostalem pri ne prevel
stevilnih glasbenih predstavah dokazoval tudi denarni uspeh. Opirajo¢
se na zilavo wvztrajnost vodje teh glasbenih predstav Frana Gerbita
je »Dramati¢no drustvo« osredototilo svoja prizadevanja v to, da si
je skuSalo Ze zgodaj zagotoviti zadostno Stevilo dobrih igralnih in
pevskih moéi ter stalni pevski meSani zbor. Za igralne moti se je
zana$alo na uspeh dramati¢ne $ole pod vodstvom Ignacija BorStnika,
ki je v perspektivi tedanjih sezon' mnogo obljubljala, ne glede na to,
da pozneje v ¢asu najvelje potrebe ni dala zadovoljivih sadov. Do
neke meje bi mogli podobno soditi tudi o prizadevanjih za pevske
moéi, ki jih — zlasti kar se ti¢te domatih pevcev — ni bilo mogoce

! Prim.: Ob rojstvu Slovenske Opere. GLLj, Opera, 1952/53, Stev. 3-
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obdrzati doma, Cetudi je pri tem zadela manjsa krivda pevce kot pa
v marsi¢em ne dovolj Sirokogrudno vodstvo. Zato je bilo vodstvo »Dra-
mati¢nega druStva« in vodstvo glasbenih predstav prisiljeno zamasiti
velike vrzeli med solisti z names¢anjem tujih pevcev.

Temu pa se je vodstvo pri zbiranju ¢lanov pevskega zbora skusalo
izogniti in je pri tem nedvomno imelo vel srefe. Delno mu je bil pri
izbiri v pomol kader Ze dokaj uveljavljenih domatih zborovskih pev-
cev, ki jih je podpirala pevska nadarjenost in veZbanje v preneka-
terem domalem pevskem zboru z malo »Glasbeno Matico« na é&elu,
delno pa se je uveljavljala pri tem pevska pedagodka Zelezna vztraj-
nost,  katero je Gerbi¢ trmasto skuSal uveljaviti svojo metodo
domoljubne mnavdudenosti in strokovne preizkudnje. Prvi¢ je tako
izbrani pevski zbor nastopil 18. oktobra 1891 pri uprizoritvi komiéne
operete Brandla »Vzbujeni leve, Cetudi zbor ni imel 3e mnogo peti,
je Nolli Cestital druStvu »na tej novi akviziciji« in Malovrh ga je
pohvali, ¢e§ da je ssestavijen dobro, izveZzban je dobro, skratka, to
je kor, s katerim se bodemo $e ponaSali...« Glede na hvalisavi na&in
dotedanjih gledaliskih porotil se je Malovrh zaradi svoje hvale zava-
roval s podrobno utemeljitvijo, ki razkriva okolje dela vodstva »Dra-
matitnega drustva« in vzroke osirega pogona pri njegovem vztrajnem
delu, ko je svoje porogilo takole nadaljeval: »Ta ali oni utegnil bi
soditi, da je tolika hvala morda nezasluZena, kar pa ni res, kajti
nedeljska predstava zadovoljila je vse obéinstvo in smelo izpovem,
da bodemo s takimi predstavami ugonobili vsakega nems$kega konku-
renta, ki bode priSel v Ljubljano. Ako se bode v slovenskem gledali¢u
“selej tako igralo, kakor v nedeljo, potem bodo hodili ljudje k nagim
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predstavam zato, ker se bodo zabavali, ne pa, kakor se je doslej Ze
velkrat primerilo, zgolj iz rodoljubne pozZrtvovalnosti... Nemsko
gledalii¢e v Ljubljani je Zivelo in bode Zivelo veCinoma ob slovenskih
noveih. Kolikor bolje napreduje narodno gledaliite, za toliko peia
nemsko in zato mam je uloZiti vse svoje moti, da je izpodrinemo
popolnoma, da bode novo gledali3te posveleno izkljulno slovenskim
modricam.. .«

Zgodovina slovenskega osrednjega gledaliS¢a v Ljubljani izprituje
za ¢as pred prvo svetovno vojno, kako so se uresniCile Malovrhove
prerodke besede, zdaj pa je bilo vodstvo »Dramatitnega drustvas,
z aktivno legitimacijo, ki mu jo je vrot¢ilo slovensko ljudstvo, pridno
na delu, da uresni¢i vsaj del svojega programa. Ta je zdaj vrsicil
v dodatku izpremenjenih dru$tvenih pravil, da hote drustvo osnova‘i
v Ljubljani stalno slovensko gledaliSte. VaZnost tega programa je
utemeljeval drudtveni tajnik Anton Trstenjak na obénem zboru spo-
miladi 1891 v skladu s sploénim mnapadalnim razpoloZenjem razvija-
jotega se slovenskega naroda s tem, sker se mora slovensko gledaliite
tako razviti, da ne bo potreba nemskega gledalista, katerega sicer
Ze zdaj ni potreba prav nié¢.. .«

Izbira Mascagnijeve opere »Cavalleria rusticana« za repertoar
Slovenske Opere.

Priprave za ustanovitev Slovenske Opere so tedaj bile v olitnem
znamenju vojne napovedi nem$kemu gledalis¢u v Ljubljani, ne glede
na to, da je slednje v tasovnem obdobju po poZaru starega gledalista
in do postavitve novega komajda Zivotarilo. Radikalni napadalni pro-
gram pripravljajolega se stalnega Slovenskega gledlii¢a v slovenski
prestolnici Ljubljani ni trpel pomisljanja ali sicerdnjih vijuganj. Poleg
organizatornega dela za ustanovitev je wvseboval tudi priprave za
umetniski razvoj ustanove in zlasti priprave za njen repertoar. Ne-
dvomno je bil Gerbil tisti, ki je zasledujo¢ evropsko operno tvornost,
Zze leta 1890 zasledil prodoren uspeh Mascagnijeve opere »Cavalleria
rusticana« v Rimu. To moderno, veristitno operno delo se mu je
zazdelo najbolj primerno, da uvede operni repertoar mladega Sloven-
skega gledaliSca.

‘Od pomladi 1891 figurira Mascagni v repertoarnem naértu Sloven-
skega gledalis¢a v Ljubljani, ki se je imelo roditi v trdnejsi organi-
zacijski in umetniski obliki takoj po postavitvi nove gledalifke stavbe
v slovenskem glavnem mestu. In brZlas od tega Casa datirajo poga-
janja, ki jih je vodilo vodstvo »Dramatitnega drudtva« za poseb-
nostno zagotovitev Mascagnijeve opere v repertoar mlade Slovenske
Opere. Britas je tudi tej akciji kumoval Gerbi&, pripeljala je do
zaZelenega uspeha: jeseni 1891 je sDramatitno drudtvo« sklenilo
skladateljemm Mascagnijem pogodbo, s katero sta se skladatelj in nje-
gov zaloZnik Edoardo Sonzogno (pri katerega nagradnem razpisu je
prejsnje leto Mascagni dobil prvo nagrado), oba zastopana po dr. O.
F. Erichu, da sme opero »Cavalleria rusticanac upri-
zarjati edinole »Dramatiéno druftvos ki je kupilo
izklju&no pravico, da sme le ono uprizarjati omenjeno operno
delo v mestu Ljubljani. Po pogodbi je imel zaloZnik takoj poslati
v Ljubljano partituro in ostalo notno gradivo, za uprizoritev, ki je bila
8. februarja 1893, torej dovolj zgodaj. Besedilo je Ze 1891 prevedel
Anton Funtek in ga je drudtvo nameravalo izdati v zbirki »Slovenska
Talijas, kar se pa ni zgodilo, &etudi so v tej zbirki po letu 1893 izhajalt
samo prevodi opernih besedil.
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S takim monopolnim solastniStvom opere »Cavalleria rusticana«
za uprizoritev v Ljubljani je stopilo »Dramati¢no drustvo« v novo
obdobje Slovenskega gledaliita. Povsem otitno je bilo, da je zago-
tovitev monopola naperjena proti nemSkemu gledalid¢u, ki je udarec
sprejelo in je potem, ko se je organiziralo po letu 1892 na podoben
nadin kakor slovensko, udarec po svojih moéeh vrnilo, kakor bomo
videli, Kljub o¢itnemu izzivanju nekdaj vsemogofnega nemskega gle-
dalis¢a pa nekateri ¢lani »Dramatié¢nega drustvac« le niso mogli razu-
meti pomembne odloditve vodstva in dr. Karel Bleiweis in Anton
Trstenjak sta morala na ob&nem zboru spomladi 1892 na vpraSanje
dr. Tekavéita zagovarjati odbor, zakaj je kupil tako dragi operi kot
sta bili »Cavalleria rusticana« in »Codrillo, ¢e§ da se prva niti ni Se
predstavljala, druga pa ni ugajala. Odbor je nakupil nove opere, ker
je bil mnenja, da je treba o&instvu nuditi nova muzikalna dela.
»Cavalleria rusticana« je bila resda draga, nadeja pa se, da bo moZno
§ predstavami poplatati stroSke. Za nakupno ceno 250 goldinarjev je
odbor dobil pravico predstavljanja te opere in ves mnotni material,
katerega prepis bi.veljal gotovo najmanj 100 do 1500 goldinarjev; za
opero »Codrillo« je dobilo drudtvo za 50 goldinarjev vse note, katerih
Prepis bi veljal 30 goldinarjev, za sTeharske plemice« pa je skladatelj
dr. Ipavec vse potrebno drudtvu podaril. Ob&ni zbor je vzel pojasnilo
na znanje.

Ko je Slovensko gledaliSte 1893 uprizorilo opero »Cavalleria rusti-
Cana«, je uspeh pokazal, da je odbor ravnal pravilno: uprizoritev
je dosegla velik umetniZki uspeh,® Zetudi je marsikdo o njem dvomil,
hkrati pa so 3tevilne ponovitve dale denarni donos, ki je kril strogke.
Nezadovoljno je bilo edinole vodstvo nemékega gledalif®a, medtem
ko je svojo jezo gledaliski porolevalec nemikega uradnega lista skril
Za ugotovitev, da je pa® Ljubljana uprizorila uspei$no Mascagnijevo
Operno delo, Cetudi jo je v resnici Slovensko gledalidée v Ljubljani.

Toda udarec, namenjen nemdkemu gledali¢u, je bil prehud, da
bi ga bilo mozno mirno pozreti. Komaj mesec dni pozneje, ko se je
razvedelo o pogodbi, ki je dala »Dramatifnemu drustvu« monopolno
Pravico za uprizarjanje opere »Cavalleria rusticana«, je odgovorilo
nemsko gledalidte, ki je pod vodstvom Alfreda Freunda provizori¢éno
Bostovalo v redutni dvorani, s tem, da je 26. novembra 1891 uprizorilo
dramatsko enodejanko Giovannija Verge »Cavalleria rusticanae, kate-
re besedilo je — kakor znano — uporabil Mascagni za svojo operno
tvorbo. Uprizoritev je propadla in ni nudila gledalcem mnobenega
umetniSkega uZitka, kar je morala priznati tudi nemdka kritika, ¢etudi
Je morala vedeti, kaj je gnalo nemskega podjetnika k uprizoritvi
Ponesretene enodejanke.

Leoncavallova dvodejanska opera »Glumaéi« in Ljubljana.

Leoncavallovo opero »Glumati« so prvi¢ uprizorili 22. maja 1892
V Milanu, dve leti po prvi uprizoritvi opere »Cavalleria rusticanas.
etudi se je to zgodilo pred prvo slovensko uprizoritvijo Mascagni-
¢ve opere v Ljubljani, zatudo ni sledov, da bi se vodstvo »Drama-
“(?Iega drustva« tudi za Leoncavallovo operno delo tako hitro in
Prizadevno navdugilo. Morda se je wustrasilo ponovne graje zaradi
€v. previsokih stroikov, &e bi si poizkusilo pridobiti Leoncavallovo
¥—_-—-—
* Prim.: O prvih uprizoritvah oper »Cavalleria rusticana« in »Glu-
Mati« v Ljubljani. GLLj Opera, 1950/51, str, 1/2.



operno delo na isti nacin kot Mascagnijevo? Ali je oslabela njihova
teznja po uprizarjanju modernisti¢nih del? Mogoce je, da je bilo eno
ali drugo delno merodajno. Vsekakor se je medtem pripravljal poli-
titni prevrat, ki je zastopnike slovenske liberalne stranke — hkrati
pokrovitelje »Dramati¢nega drustva« — pripeljal v politi¢éno zvezo z
zastopniki nem$ke veleposestniske stranke v deZelnem zboru in akcije
»Dramati¢nega drustva« so delno izgubile svoj napadalni znacaj.
Taksno priloznost ni moglo pustiti neizrabljeno nem3ko gledalisce
v Ljubljani, ki je s primernim triumfom Ze 5. decembra 1893 uprizo-
rilo Leoncavallovo dvodejansko opero »Glumaci« (Pagliacci), poizku-
Sajot si ohladiti jezo zaradi slovenske monopolne pridobitve Masca-

k.

gnijeve opere deset mesecev poprej. To je bila hkrati prva uprizoritev -

Leoncavallove opere v Ljubljani, ki jo je dirigent Karel Kapeller,
reziral po stari, osiveli Aleksander Mondheim, ki se je po nekdanjem
poizkusu gledaliSkega podjetnika pri nas zdaj vrnil v nem$ko gleda-
li3¢e v Ljubljano, Neddo je pela kot gost Mina Baviera z GledaliSta
ob Dunaj$¢ici na Dunaju itd. Opero so peli v sezoni 1893/94 osem-
krat; pri zadnji ponovitvi 20. februarja 1894 si niso mogli kaj, da bi
pred »Glumaci« ne uprizorili tudi dramske enodejanke Verge »Cavai-
leria rusticana« brez posebnega uspeha. S tem so hoteli delno zadostiti
navadi opernih gledalis¢, da so obe veristi¢éni operi uprizarjali skupno
v eni predstavi, ve¢ pa niso mogli, ker je monopol uprizarjanja isto-
imenske Mascagnijeve opere »Dramatitno drustvos« Se trdno drzalo
v svojih rokah in ga v teh sezonah Se pridno izkoriscalo.

Vendar pa je prva nemska uprizoritev Leoncavallove opere v
Ljubljani dokaz za to, da si napadalnost Slovenskega gledalii¢a Se
ni docela mogla osvojiti bojii¢a in da je sorazmerje sil z nemskim
gledalistem Se vedno bilo nekako uravnovesSeno. Hkrati je ta uravno-
veSenost napovedovala naslednje nekoliko mirnejSe sezone v zna-
menju politi¢nega sorazmerja sil, kajti sporazum obeh zgoraj ome-
njenih politi¢nih grupacij je pospeSeval uravnoveSenost in obrzdal
napadalnost in borbenost Slovenskega gledaliS¢a vsaj za nekaj sezon.

Ob takih dogodkih je brez posebnega poudarka Slovensko gleda-
lis¢e v Ljubljani dne 29, septembra 1899 prvi¢ v slovens¢ini uprizorilo
Leoncavallovo opero »Glumacie, ki je pomenila nov napredek Sloven-
ske opere v obdobju njenega uévrstanja. Dovolj zna¢ilno za mirne
sezone obeh gledalis¢ v Ljubljani, ki jih je Se vedno §Citil politi&ni
sporazum na videz gospodujot¢ih strank v dezZeli, pa je bilo dejstvo,
da je nekaj pred koncem tega mirnega gledaliSkega obdobja nemsko
gledalis¢e v Ljubljani dalo prvo nem$ko uprizoritev Mascagnijeve
opere »Cavalleria rusticana« v nasem mestu. Ne da bi posebej naste-
vali britas brezpomembne sodelujote nems$ke pevce, naj ugotovimo
le, da sta obe nemski uprizoritvi opere bili brez uspeha in da je v
tej sezoni zafudo splahnel napadalni znafaj »Dramati¢nega drudtvac
do stopnje, ki je dopustal popustanje nasproti nems$kemu gledalii¢u
tudi v stvari monopolnega izkoris¢anja znamenite evropske opere,
kakor jo je Se vedno pomenila »Cavalleria rusticana«. Na tem ni ni¢
izpremenilo gostovanje ¢lanov gledaliita iz Celovca, ki so z isto opero
in »Glumaci« nastopili v Ljubljani 1913, ko sta se ti dve operi posled-
njih peli v nem$kem jeziku pri nas.

Ne glede na to sta ostali obe operi izredno priljubljeni pri slo-
venskem gledaliskem oblinstvu in Slovenska Opera jih venomer po-
navlja v neodrejenih sezonskih razmakih, tako da sta Ze kmalu po
osvobodilni vojni presegli vsaka po vel kot sto uprizoritev v sloven-
8¢ini. Hkrati se zrcali v teh uprizoritvah ves razvoj Opere majhnega
slovenskega naroda kljub oviram in teZzkotam. jt



Prof. OSIP SEST: :

SHAKESPEARE IN MUZIKA

IL

Cudno! To, kar je Shakespeare glede muzike doZivljal in sprejemal
iz prej3njih ¢asov, iz Ze skoraj pozabljenih dob, je zelo skromno. Da
je vedel o grikih »corusih«, nam pokaZe v »Zimski pravljici« in v raznih
prologih, recimo v »Romeu in Julijix. — Vse &udne abstraktne in
drugate nedojemljive pojave oblee v zbor in ta veé ali manj ljubez-
nivo renta¢i svoje sicer gichokoumne verze. — Zato je zbor muzikalno
zelo koristen in hvaleZen element.

Sicer pa — o tem bomo govorili kasneje. Cudno je le, da Shake-
speare nikoli ni stopil v pregrado, ki je mejila z antiko: to je starinski,
veénostni zbor in srednji vek. Imel je sto moZnosti, in ¢eprav stz se jih
posluzevala kolega Calderon in Murillo, ne najdemo pri njem nikjer
cerkvenih aii obrednih muzik. To je ¢udno predvsem zato, ker je
njegova domovina prezivljala v tistih ¢asih pravzaprav tezke ure, ki
pa so rodile poleg grozot tudi meSteto koralov, ki jih Se danes slidite
ob sobotah v tihih londonskih ulicah.

Pa poglejmo to odrsko muziko, ki je nastajala iz gluhe in glupe
cerkvene stupidnosti, katera se pa navzlic ediktom in koncilom ni
mogla zoperstaviti Zivljenjski Zelji in hotenju »biti Ziv« in je ustvarila
postopoma nov tip muzike. Te pa Shakespeare ni poznal — ali bolje:
ni hotel poznati — ker je bila njegova doba drugafe usmerjena.

Ko so izzvenele harfe, ki so spremljale ljubeznive in tudi mogo&ne
afekte, je gluhi, temni vek Petrovih naslednikov Zivel brez najlepSega,
kar je na svetu — brez muzike. Shakespeare je to vedel.

Tako so minila ljubezniva stoletja preden je dramska zilica pricela
na Zapadu spet polagoma utripati. Kar je bilo muzike prej, je 3la
v ni¢. Tisto, kar se je imenovalo preseljevanje narodov, je sicer
vzburilo viharje, ampak doneskov za muziko in dramo ni prineslo. —
Vse, kar je ostalo od starega Rima, so bili glumaé, potujodi igralec,
cipa, harlekin-coprnik — in pa donesek za najniZje instinkte ljudstva,
ki je od nekdaj imelo za tako zvrst »umetnosti« najve® smisla.

Tako se je v tej gluhi in temni dobi polastila spet cerkev nekakine
sreklame« in prifela uvajati »liturgitne« igre, v katerih je bil idili¢ni
Betlehem nekako srediile. Postavljen je bil kot nekak protipol Zivlje-
nju vitezov, ki je bilo divje, surovo in lahkoZivo. Tako je imela igra
nekega Adamsa deset oseb in bila opremljena z muziko, ki je spet
Obstajala iz vrste drobnih pesmic in visokodonetih dialogov, ki so sodili
k poteku dejanja. — Vedino muzikalnih vloZkov so izvajali igralei sami
na piséalih, bobnih, rogovih, tako da lahko tudi tu govorimo o nekakem
orkestru.

Mnogo teh igric sretamo kasneje (v 14.—16. stol) v italijanskih
renesanénih dvorcih, Tam so pozneje nastale tudi znamenite »inter-
medije«, ki so jih pritaknili vsem ve¢jim komedijam in tragedijam.
Vifek te zvrsti je gotovo Guarinijev »Pastor Fido«, ki je bil upri-
zorjen oktobra 1585 v Ferarri z muziko Luzzasca Luzzasca. — Ti inter-
Mmezzi so imeli Ze zbore, pa tudi soliste, ki so jih spremljali razni in-



strumenti, tako da lahko govorimo Ze o orkestru in orkestrski
spremljavi.

Vse to je bilo glede muzike zelo, zelo primitivno — in prav gotovo
80 prepevali Francois Villon in njegovi pajdasi v krémah in bordelih
marsikak Sanson, ki je bil duhovitej$i od danas$njih amerikanskih
jazz-Slagerjev,

Bilo bi povr$no, ¢e bi pri tej ogromni mnozici imen tiste prav-
zaprav gluhe dobe prezrli ime Adama de la Halle. Saj ni vse skupaj
ni¢ posebnega, vendar stoji nekako kot igra z muziko na prvem mestu.
Ta edinstveni in resni¢ni uspeh, ki ga je »Robin« imel, je segel zelo
dale¢ in so Ziveli od njega Se slavni Lully in celo mojster Cajkovski
ni zametal teh ljubeznivih, zelo preprostih viz, ki jih sretamo v
sPikovi dami« in tudi v »Onjeginu«. Sicer pa, slehernik se mora
nekje uditi!

Zelo, zelo mnogo lepih in zabavnih, poué¢nih in vzgojnih zgodb bi
lahko povedali, ker Trobadurji in Truverji niso bili dolgolasni in
njihova velika zasluga je, da so ustanovili nehote in nevede ono, kar
imenujemo 3e danes francosko »Baletno opero«. — Vse to je bilo seveda
Ze davno, pred stoletji, vendar vemo $e danes o ¢udni operi, ki se
imenuje »Beraska opera«. Ta klasi¢ni igrokaz bridkosti je bil opremljen
z John Gayevo (in Pepuschevo) muziko, ki e danes lepo Zivi. Tam v sivi,
skoraj dolgotasni westminstrski opatiji potivajo kosti tega svojevrst-
nega prvoborca, za katerega prav tako veljajo stihi, vklesani v Shake-
spearov spomenik prav tam:

»Iz take smo snovi kot sanje in drobno to Zivljenje obkroZeno je
& spanjem. . .«

(Nadaljevanje v prihodji 3tevilki.)

DELO OPERE V SEZONI 1957—58

Opera Slovenskega narodnega gledaliS¢a v Ljubljani je v pretekli
predsezoni gostovala v Passauu, kjer je uprizerila Hristiéev balet
»Ohridska legenda« (12. avgusta 1957), Verdijevo opero »Othello« (z
gostom Josipom GostiCem v naslovni vlogi, 14. in 17. avgusta 1957),
Smetanovo opero »Prodana nevesta« (15. in 18. avgusta 1957) in Caj-
kovskega balet »Labodje jezero« (16. avgusta 1957). Kritike, objavljene
v lanskem letniku Gledalikega lista, so dale nadim umetnikom vse
priznanje,

Redni 3tudij v sezoni 1957/58 se je v Operi zalel 16. septembra
1957 — 12. oktobra pa je bila prva predstava (Verdijev »Trubadure) v
sezoni, ki se je zakljuCila 15. julija 1958.

Ljubljanska Opera je imela v sezoni 1957/58 204 opernih in baletnih
predstav (lani 197). Od tega je bilo 160 opernih predstav (lani 157) in
44 baletnih (lani 40). Obiskovalcev vseh opernih in baletnih predstav je
bilo 125.224 (lani 118.094).

V prejinji sezoni je ljubljanska Opera uprizorila 24 razli¢nih upri-
zoritev, od tega 18 oper in 6 baletnih programov. Prvi¢ je bila pri nas
uprizorjena R. Straussova opera »Ariadna na Naksu¢ (premiera 16.
januarja 1958), ostale nove uprizoritve (6) z znatajem premier pa so
bile: Giordano — »André Chénier« (27. oktobra 1957), Kogoj — »Crne
maske« (24. novembra 1957), Wagner — »Veéni mornar« (6. marca 1958),
Kozina — »Triptihon« (baletna predstava, uprizorjena hkrati s Chopi-
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novimi »Silfidamie, 23. aprila 1958), Adami¢ — sNaSe ljubljeno mesto«
{baletna predstava, uprizorjena hkrati s Kozinovim »Triptihonome, 28.
maja 1958), Verdi — »Aida« (15. junija 1958).

PREGLED ANSAMBLA

Direktor; dr. Danilo Svara.

Dramaturg: Smiljan Samec.

Tajnik: Draga FiSerjeva.

Dirigenti: Ciril Cvetko, Samo Hubad, Bogo Leskovic, Rado Simo-
niti, dr. Danila Svara.

Reziserja: Ciril Debevec, Hinko Leskoviek

Sefa baleta in koreografa: Pia in Pino Mlakar.

Baletni mojster: Slavko ErZen.

Tehniéni Sef: Marijan PliberSek.

Zborovodja: JoZze Hanc.

Lektor: Mitja Sarabon.

Korepetitorji: Boris Borstnik, Mara Breskvarjeva, Zdenka Carjeva,
Dana Hubadova, Milena Trostova.

Arhivar: Franc Dujec.

Administrator: Anka Visnerjeva.

Inspicienta: Milan Dietz, Igor Hribar.

Sepetalca: Branislav Dem3ar, Bogo Svajger.

SOLISTI

Soprani: Elza Barbi¢eva, Vilma Bukovéeva, Zlata GasperSiteva,
Vanda Gerlovi¢eva, Sonja Hotevarjeva, Hilda Hélzlova, Manja Mlej-
nikova, Marusa Patikova, Milica Polajnarjeva, Nada Vidmarjeva.

Mezzosoprani in alti: BoZena Glavakova, Elza Karlovéeva, Mila
Kogejeva, Bogdana Stritarjeva, Vanda Ziherlova.

Tenorji: Miro Brajnik, Drago Cuden, GaSper Dermota, Ljubo
Kobal, Janez Lipustek, Attilio PlaninSek, Slavko Strukelj.

Baritoni: Ivo AnZlovar, Simeon Car, Vladimir Dolni¢ar, Vekoslav
Janko, Franc Langus, Marcel Ostadevski, Anton Prus, Samo Smerkolj,

Basi: Ladko KoroSec, Zdravko Kovaé, Friderik Lup3a, Danilo
Merlak.

BALET

Solisti: Slavko ErZen (baletni mojster), Jaka Hafner, Metod Jeras,
Vera Marine, Stane Polik, Tatjana Remskar, Majna Sevnik, Breda
Smid, Gorazd Vospernik.

Baletni zbor: Roman AnZur, Rafa Benedik, Milica Buh, Vlastimir
Dedovi¢, Mercedes Dobriek, Bogomira Gabrijel¢i¢, Gabrijela Grad,
Marija Grad, Marta Hlebec, Jona Horvat, Milena Horvat, Ksenija
Hribar, Tita Ivkovi¢, Stanko Leben, Ivica Knavs, Vane Lo&iénik,
Ljudmila Mavri¢, Janez Meja¢, NataSa Neubauer, Tomislay Petari¢,
Marjanca Petan, Marko Pogadar, Nada Polik, Stefanija Sitar, Marija
Skaza, Vesna Vider, Vida Volpi, Magdalena Vrhovec.

OPERNI ZBOR

Soprani: Frantiska Bab3ek, Erna Cankar, Marija Gazvoda, Erna
Hafner, Silva Intihar, Olga Kolar, Majda Kovati¢, Boza Kristan, Majda
Leskoviek, Magda Medveséek, Antonija Narat, Angela Nerat, Marija
Slabe, Josipina Svajger, Justina Tomgi¢, Slava Ultar.

Alti: Marija Gorjanc, Marica Holevar, Marija Juvanéi¢, Antonija
Marincelj, Marija Muraus, Elza Miiller, Josipa Ostrogonac, Ton¢ka
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Pibernik, JoZica Pirc, Rada Pov3e, Leopoldina Rupnik, Slavica Skrjanc,
Antonija Turk, Helvina Zagar.

Tenorji: Andrej Berce, Marijan Cankar, Anton Gasper$i¢, JozZe
Gaspers$i¢, Franc Garibaldi, Ladislav Jak$a, Miha Kampu$, Ivan Les-
jak, Franc Orehek, Danilo Penik, Mile§ Skrbinsek, Sre¢ko Smerekar,
Ivan Skof, Josip Stular.

Basi: Alojzij Ambrozi¢, Arnold Arlon, Marijan Breznik, Vladimir
Cigli¢, Bogomir Cernigoj, Leopold Cernigoj, Gabrijel Grmek, Dusan
Meze, Alojzij Mili¢, Pavel Oblak, Julij Pleiko, JoZe Povse, Franc
Puhar, Ljudomil Skabar, Dudan Sprajcer, Stanko Zakrajsek, Anton
Zupanti¢, Janez Znidarsic.

CLANI OPERNEGA ORKESTRA

Violine: Kajetan Burger (koncertni mojster), Albert Jermol, Mirko
Korofec, Janez Kumer, Vinko NovSak, Ivan Trost, Josip Zupantic.

Viole: Sretko Drazil, Franc Palm.

Violonéeli: Ernest Krule, Adolf Ravnihar, Cenda Sedlbauer.

Kontrabasi: Svetozar Benti¢, Pavel Godina, JoZe Mlakar.

Flavte: Slavko Lackovi¢, Milo§ Pahor, JoZe Zunic.

Oboe: Branko Flego, Egon Gottwald, Boris Juril.

Klarineti: Miljutin Ravbar, Janez Vidrih, Sergej Volpi.

Fagot: Ivan Lesar.

Rogovi: Ivan Hafner, Janez Ko3ak, Viktor Pokorn, JoZe Zupancic.

Trobente: Zoran AZzman, Avgust Grintal, Otmar Herman, Adolf
Skerjanc.

Pozavne: Srelko Culap, Anton Sancin, Silvester Tamse.

Truba: Vladimir Zivkovic.

Harfa: Ana Dubravska.

Tolkala: Karel Beden, Miha Pogacnik.

SUBSTITUTI OPERNEGA ORKESTRA

Violine: Uro§ Prevoriek, Taras Poljanec, Ladislav Marin, Janez
Zizmond, Francka Rojec, Zdenko Kalusi¢, Ali Dermelj, Franc Ravnik,
Zdravko Cobencl, Rihard Lozej, Simon Borzatta, Milan Stibilj, Zdravko
Gorensek, Ivan Bienelli, Vinko Vene, Armando Urs§ic.

Viole: Jurij Gregorc, Stanislav Miheli¢, Darijan BoZi¢, Pavel Iva-
nov, Walter Giorgini.

Violonéeli: Ivan PoljanSek, Stefan Praprotnik, Hilda Lobe, Gorazd
Grafenauer.

Kontrabasi: Ivan Kovi¢, JoZe Jovan.

Flavte: Anlka Bratusa, Albano Persi, Boris Campa.

Oboa: Franjo Bregar.

Fagoti: Vladimir Cerne, Alojzij Medved (kontrafagot).

Tolkala: Milan Bradtko, JoZe Jarc.

TEHNICNO OSEBJE

Odrski mojster: Celestin Sancin,

Sef razsvetljave: Marijan Ban,

Elektri¢arji: Vinko Dvofak, Roman Hcybdl

Sefa-lasurjarja in maskerja: Janez Mirti¢, Emilija Sancinova.

Frizerji: Anton Zejen, Ton¢ka Uderman, Erna Novak.

Sefa garderobe: Ivan Stani¢, U¢ak Mara.

Garderoberji: Anica Klabjan, Ivanka Kos, JoZze Kre¢, Adolf La-
panja, Fani Sekula, Mirko Sustersic.



Rekviziterja: Jernej Logar, Alojz Logar.

Tapetnik: Lado Volk.

PohiStvenik: Ivan Juricic,

Odrski delavei: Ciril Klemenci¢, Andrej Zajec, Ludvik Wohlmut,
Milan Filipi¢, Franc Hrovat, Milan Justin, Alojz Knific, Franc Krofli¢,
Ladislav Persa, Slavko Ravnikar, Anton Sribar, Ivan Zupané&i¢,

Gospodar hiSe in kurjaé: Albin Loncaric.

Telefonisti: Ignac Vrhovnik, Angel Bris¢ak, Dagobert Urbas.

Kurir: JoZze Sekirnik.

SnaZilke: Ivanka Cankar, Julija CadeZ, Anica Dvofak, Vera Filipi¢,
Jozica Justin, Ana Loncari¢, Vida Sancin.

V SEZONI 1957/58 SO DIRIGIRALI:

Samo Hubad 49 predstav (Rusalka 2, Crne maske 17, Danina 6,
Trubadur 8, Ariadna na Naksu 2, Lucia di Lammermoor 14),

Danilo Svara 48 predstav (Ohridska legenda 3, Othello 9, Labodje
jezero 10, Jenufa 15, Stirje grobijani 3, Kleopatra 1, Prodana nevesta
3, Tosca 1, Seviljski brivec 1, Aida 2).

Rado Simoniti 40 predstav (Prodana nevesta 6, André Chénier 18,
Traviata 11, Madame Butterfly 7).

Ciril Cvetko 34 predstav (Trubadur 4, Silfide, Rondo o zlatem
teletu, Fantasti¢na prodajalna 13, Lucia di Lammermoor 1, Veéni mor-
nar 15, Silfide, Triptihon 1).

Bogo Leskovic 28 predstav (Tosca 4, Zaljubljen v tri oranze 6,
Ariadna na Naksu 11, Triptihon, Nade ljubljeno mesto 7).

Bojan Adamié k. g. 4 predstave (Nase ljubljeno mesto).

Demetrij Zebre k. g. 1 predstavo (Prodana nevesta).

Ivo Stajeer — sarajevski balet (z nasim orkestrom).

NOVE UPRIZORITVE SO REZIRALI:

Ciril Debevec 3 premiere (André Chénier, Velni mornar, Aida).
Reziral k. g. v Celovcu »Fausta« in v Mariboru »Aido« ter »Hoffman-
nove pripovedkes,

Hinko Leskoviek 2 premieri (Crne maske, Ariadna na Naksu). —
Reziral k. g. na Reki »Evgenija Onjegina« in v Dresdenu »Zaljubljen
Vv tri oranZe«,

Pia in Pino Mlakar 2 premieri (Triptihon - Silfide, Triptihon - Nase
ljubljeno mesto).

NOVE UPRIZORITVE SO INSCENIRALI:
Maks Kavéi¢ 2 premieri (Crne maske, Veni mornar).
Viadimir Rijavec 2 premieri (Ariadna na Naksu, Aida).
Marijan PliberSek 1 premiero (André Chénier),
Jakob SavinSek in Milan Butina 2, odnosno 1 premiero {Saviniek:
Triptihon — Na$e Ljubljeno mesto; Butina: Silfide).

OSNUTKE KOSTUMOV ZA NOVE UPRIZORITVE SO ZASNOVALIL

Alenka Bartl-Serfeva za 5 premier (Crne maske, Ariadna na Naksu,
Triptihon, NaSe ljubljeno mesto, Aida).

Mija Jaréeva za 2 premieri (André Chénier — z Marijo Kobijevo,
Veéni mornar).

V LJUBLJANSKI OPERI SO GOSTOVALI SOLISTI:

Josip Gostié 10 predstav (Othello 8, Tosca 1, Trubadur 1).
Valerija Heybalova 2 predstavi (Jenufa).
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PREGLED REPERTOARJ:!

Opera
| ! Avtor |  Datum uprizoritve
o slov: I S Ve
£ | Kombonist Naslov dela hci;;dwla | pre- | aova | pono-
7 | | prl'\";)du l miera | upriz. | vitev
! ' |
1. | G.Verdi | Othello S. Samec | ' lH. VIIL
2. | B. Smetana | Prodana nevesta N. Swritof | | {15. VIIL
3. | G. Verdi Trubadur | S, Samec - ! l 12. X.
| N. Stritof [
G. Puccini Tosca S. Samee I 13. X.
5. L. Janalek Jenufa N. Stritof 17. X.
6. | A. Dvofak Rusalka N. Stritof | 20. X.
7.  U. Giordano André Chénier | N. Stritof 27.X. |
8.  G. Verdi Traviata | N. Stritof 3. XL
9.  E. Woli-Ferrari | Stirje grobijani | S. Samec - | | 17. XL
| I. Sorli
10. | M. Kogoj | Crne maske J. Vidmar | 24. XL
11. 1 D. Svara Kleopatra I D. Svara 4. XIL
12. | S. Prokofjev Zaljubljen v tri oranZe | N. Stritof 6. XIL
13. | G. Puccini Madame Budterfly N. Stritof ’ 5.1
14. | R. Strauss Ariadna na Naksu S. Samec 6. 1. |
13. | G. Donizetti Lucia di Lammermoor l P. Oblak ‘ 1. 1L
16. | R. Wagner Velni mornar | P, Oblak I 6. 111
17. | G. Puccini Seviljski brivec | N. Stritof 25 V.
s. | G. Verdi Aida | S. Samec 15. VI
18. | ‘
Balet
| |
]
1. | S. Hristi¢ Ohridska, legenda i ‘ 12. VIIL
2. | P. Cajkovski | Labodje jezero [ | 16, VIIL
| | |
3. | F. Chopin | Silfida ’ 2. X.
. v. Emnem | Rondo o zlatem teletu
Rossini-Respighi | Fantasti¢na prodajalua |
<. | P. Lindpaininer ' Danina ‘ 5. XIL
3. | M. Kozina | Triptihon l 23. IV.
F. Chopin Silfide l
6. | M, Kozina Triptihon i 25\
B. Adami¢ Nafe ljubljeno mesto I
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V SEZONI 1957—1958

Opera
|
Dirigent ‘ Reziser Inscenator ":'"é Obisk (gno,.ml:,ej,)
1 Za
| l
D. Svara C. Debevee | E. Franz 9 \ 5.8 | 2 Passau
R. Simoniti C. Debevee | B. Kobe 10 9.649 l 2 Passau
S. Hubad C. Debevec ‘ V. Molka | 12 7.590 }
B. Lekovic C. Debevec | M. Plibersek ‘ 5 2.730 I
D. Svara C. Debevee | M. Pliberek 15 7.678 1 Beograd
; | 1 Skoplje
S. Hubad | H. Leskoviek | M. Kavéi¢ 2 997 |
R. Simoniti | C. Debevee | M. PliberSek 16 8.624
R.Simoniti | C. Debevec i E. Franz T 7.160
D. Svara | C. Debevee | E. Franz ‘ 3 2,395 2 Celovec
] {
S. Hubad H. Leskovick | M. Kav&is 17 | s680
D. Svara C. Debevee l . Franz | 1 | 700 | 1 Beograd
B. Leskovic | H. Leskovdek | M. Kaviid 6 | 7782 1 Beograd
{ 3 Benetke
[ | 1 Graz
R. Simoniti C. Debevec E. Franz [ " 4518 |
B. Leskovic | I, Leskoviek | V. Rijavee 13 5.547
S. Hubad | E. Rebolj E. Franz 15 7.904
C. Cvetko C. Debevec M. Kavéié . 6.961 |
[ |
D. Svara C. Debevee E. Franz { 1 600
D. Svara C. Debevec V. Rijavee i 2 1.422
160 96.505 i
Balet
i
D. Svara P. P. Mlakar V. Zedrinski 3 5.200 { Passau
D. Svara M. Jovanovié¢ | M. Pliberiek 10 | 8.289 1 Passau
1 Skoplje
{ 1 Graz
C. Cvetko M. Sevnikova | M. Butina 13 6.336
H. Neubauer | V. Molka
M. Jeras
S. Hubad P. P. Mlakar 6 3.382 1 Beograd
B. Leskovic P. P. Mlakar | J. Savindek 345
C. Cvetko M. Sevnikova | M. Butina
B. Leskovic P. P. Mlakar | J. SavinSek 1 5.167
44 28.719
SKUPAJ 204 125.224
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Ondina Otta 2 predstavi (Prodana nevesta 1, Traviata 1 - Krizanke).
Josip Sutej 2 predstavi (Prodana nevesta; Postojna, Koper),
Oskar Zornik 2 predstavi (Trubadur).

Drago Bernardi¢ 1 predstava (Ve&ni mornar).

Anica Cepe 1 predstava (Madame Butterfly).

Jean Francl 1 predstava (Tosca).

Joszef Jovicxy 1 predstava (Othello).

Drago Kamusi¢ 1 predstava (André Chénier).

Aleksander Kovaé 1 predstava (André Chénier).

Zina Krelja 1 predstava (Madame Butterfly).

Ksenija Vidali 1 predstava (Madame Butterfly).

OPERA JE RAZEN V PASSAUU GOSTOVALA:

29. IX. 1957 v Kostanjevici (Prodana nevesta).

30. XI. in 1. XII. v Celovcu (Stirje grobijani).

4., 5., 6., 7. XII. v Beogradu (Kleopatra, Danina, Zaljubljen v {ri
oranze, Jenufa).

9. in 10. XII. 1957 v Skoplju (Jenufa, Labodje jezero).

7. II1. 1958 v Trbovljah (Prodana nevesta — popoldne, Danina —
zvecer).

8., 10, 11. V. 1958 v Benetkah (Zaljubljen v tri oranze).

25. V. 1958 v Kocevju (Seviljski brivec).

25. in 26. VI. 1958 v Grazu (Labodje jezero, Zaljubljen v tri oranze).

OPERA JE SODELOVALA PRI PREDSTAVAH »LJUBLJANSKEGA
FESTIVALA« IN PRI »PRIMORSKIH PRIREDITVAH«:

29., 30. VI. in 1. VIIL 1958 v Krizankah (Prodana nevesta),

2. VII. v Krizankah in 3. VIIL. 1958 v Operi (Labodje jezero).
7. VII. 1958 v Postojni (Prodana nevesta).

8. VII. in 9. VII. v Kopru (Prodana nevesta, Ohridska legenda).
10. VII. 1958 v Piranu (Ohridska legenda).

PREGLED ZASEDB IN NASTOPOV OPERNIH SOLISTOV

Soprani: V SEZONI 1957/58:

Elza Barbi¢eva 26 nastopov: Anina (Traviata) 11, Teta (Jenufa) 8,
Kate Pinkerton (Madame Butterfly) 7.

Vilma Bukovieva 46 nastopov: Desdemona (Othello) 9, Marinka
(Prodana nevesta) 6, Tosca (Tosca) 3, Jenufa (Jenufa) 13, Madeleine
(André Chénier) 10, Kleopatra (Kleopatra) 1, Madame Buttefly (Madame
Butterfly) 3, Fata Morgana (Zaljubljen v iri oranZe) 1.

Zlata Gaspersiceva 55 predstav: Pastirlek (Tosca) 4, Karolka (Je-
nufa) 13, Rusalka (Rusalka) 2, SluZzabnica (Stirje grobijani) 3, Eleonora
(Crne maske) 17, Komponist (Ariadna na Naksu) 13, Marinka (Prodana
nevesta) 2, Svelenica (Aida) 1.

Vanda Gerlovi¢eva 36 predstav: Tuja knezna (Rusalka) 2, Donna
Francesca (Crne maske) 8, Leandrova zas¢itnica (Zaljubljen v tri oran-
Ze) 5, Madame Butterfly (Madame Butterfly) 1, "Ariadna (Ariadna na
Naksu) 8, Senta (Vetni mornar) 9, Tosca (Tosca) 2, Aida (Aida) 1.

Nada Vidmarjeva 24 predstav: Violetta (Traviata) 10, Lucia (Lucia
di Lammermoor) 9, Zerbinetta (Ariadna na Naksu) 5.

Sonja Hocevarjeva 34 predstav: Esmeralda (Prodana nevesta) 4,
Prva vila (Rusalka) 2, Karolka (Jenufa) 5, Pastiréek (Jenufa) 1, Lucieta
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(Stirje grobijani) 1, Carmian (Kleopatra) 1, Nineta (Zaljubljen v tri
oranze) 5, Zerbinetta (Ariadna) 8, Lucia (Lucia di Lammermoor) 6,
Rozina (Seviljski brivec) 1.

Hilda Hélzlova 30 predstav: Leonora (Trubadur) 12, Madeleine
{André Chénier) 6, Ariadna (Ariadna na Naksu) 5, Senta (Velni mor-
nar) 6, Aida (Aida) 1.

Manja Mlejnikova 34 predstav: Rihtarica (Jenufa) 15, Felice (Stirje
grobijani) 3, Donna Francesca (Crne maske) 9, Rdela maska (Crne
maske) 1, Smeraldina (Zaljubljen v tri oranZe) 6.

Maruia Patikova 35 predstav: Esmeralda (Prodana nevesta) 6, Jano
(Jenufa) 11, Kuhar¢ek (Rusalka) 2, Lucieta (Stirje grobijani) 2, Najada
{Ariadna na Naksu) 13, Ninetta (Zaljubljen v iri oranZe) 1.

Milica Polajnarjeva 50 predstav: Barena (Jenufa) 15, Marina (Stirje
grobijani) 3, Kmetica (Crne maske) 17, Echo (Ariadna na Naksu) 13.

Mezzosoprani in alti:

BoZena Glavakova 79 predstav: Emilija (Othello) 9, Druga vila
(Rusalka) 2, Bersi (André Chénier) 12, Rdeta maska (Crne maske) 16,
Eiris (Kleopatra) 1, Nikoletta (Zaljubljen v tri oranZe) 6, Suzuki (Mada-
me Butterfly) 6, Alisa (Lucia di Lammermoor) 14, Driada (Ariadna na
Naksu) 13.

Elza Karlovéeva 56 predstav: Hata (Prodana nevesta) 10, Azucena
(Trubadur) 5, Cerkovnica (Jenufa) 15, Madlon (André Chénier) 16, Mar-
garita (Stirje grobijani) 3, Marija (Ve&ni mornar) 7.

Mila Kogejeva 10 predstav: Grofica (André Chénier) 7, Buryjevka
(Jenufa) 2, Amneris (Aida) 1.

Bogdana Stritarjeva 58 predstav: Ljudmila (Prodana nevesta) 10,
Buryjevka (Jenufa) 13, Carovnica (Rusalka) 2, Grofica (André Chénier)
9, Clarice (Zaljubljen v tri oranze) 6, Azucena (Trubadur) 7, Suzuki
(Madame Butterfly) 1, Marija (Veéni mornar) 8, Berta (Seviljski
brivec) 1, Amneris (Aida) 1.

Vanda Ziherlova 56 predstav: Ines (Trubadur) 7, Teta (Jenufa) 7,
Tretja vila (Rusalka) 2, Flora (Traviata) 11, Emilija (Crne maske) 17,
Linetta (Zaljubljen v tri oranzZe) 6, Bersi (André Chénier) 4, Alisa
(Lucie di Lammermoor) 1, Pastir¢ek (Tosca) 1.

Tenorji:

Miro Brajnik 60 predstav: Janko (Prodana nevesta) 7, Cavaradossi
(Tosca) 1, Princ (Rusalka) 2, Alfred (Traviata) 3, Riccardo (Stirje gro-
bijani) 2, Romualdo (Crne maske) 11, Mark Antonij (Kleopatra) 1.
Pinkerton (Madame Butterfly) 3, Bacchus (Ariadna na Naksu) 13,
Edgardo (Lucia di Lammermoor) 5, Krmar (Velni mornar) 9, Lirik,
zdravniki (Zaljubljen v tri oranze) 3. .

Drago Cuden 48 predstav: Cassio (Othello) 8, Steva (Jenufa) 7,
Opat (Adré Chénier) 10, Riccardo (Stirje grobijani) 1, Trufaldino (Za-
ljubljen v tri oranze) 6, Alfred (Traviata) 4, Artur (Lucia di Lammer-
moor) 4, Erik (Ve¢ni mornar) 7, Pinkerton (Madame Butterfly) 1.

GaSper Dermota 33 predstav: Opat (André Chénier) 6, Steva
(Jenufa) 8, Alfred (Traviata) 4, Romualdo (Crne maske) 6, Artur (Lucia
di Lammermoor) 5, Cassio (Othello) 1, Krmar (Ve¢ni mornar) 2, Janko
(Prodana nevesta) 1.

Ljubo Kobal 50 predstav: Ecco (Crne maske) 17, Sel in Eros
(Kleopatra) 2, Scaramuccio (Ariadna na Naksu) 13, Cudak (Zaljubljen
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v iri oranZe) 6, Vasek (Prodana nevesta) 4, Artur (Lucia di Lammer-
moor) 6, Spoletta (Tosca) 1, Ruiz (Trubadur) 1.

Janez Lipuséek 54 predstav: VaSek (Prodana nevesta) 6, Laca
(Jenufa) 15, Filipeto (Stirje grobijani) 3, Princ (Zaljubljen v tri oranze)
8, Plesni mojster (Ariadna na Naksu) 13, Edgardo (Lucia di Lammer-
moor) 10, Almaviva (Seviljski brivec) 1.

Attilio Planingek 38 predstav: Manrico (Trubadur) 9, André Chénier
(André Chénier) 16, Erik (Ve¢ni mornar) 8, Cavaradossi (Tosca) 3.
Radames (Aida) 2.

Slavko Strukelj 114 predstav: Ivanov ofe (Ohridska legenda) 3,
Roderigo (Othello) 8, Cirkuski ravnatelj (Prodana nevesta) 10, Ruiz
(Trubadur) 11, Spoletta (Tosca) 4, Oskrbnik (Rusalka) 1, Lovec (Ru=-
salka) 1, Incroyable (André Chénier) 16, Gaston (Traviata) 11, Kmet
(Crne maske) 17, Apolodor (Kleopatra) 1, Mojster ceremonije (Zaljub-
ljen v tri oranze) 6, Goro {Madame Butterfly) 7, Norman (Lucia di
Lammermoor) 15, Fiorello (Seviljski brivec) 1, Sel (Aida) 2.

Baritoni:

Ivo AnzZolvar 82 predstav: Veliki vezir (Ohridska legenda) 3, Sciar-
rone (Tosca) 5, Ruski trgovec (Fantasti¢na prodajalna) 12, Schmidt
(André Chénier) 16, Baron (Traviata) 11, Pajek (Crne maske) 17, Bonco
(Madame Butterfly) 4, Upravitelj hiSe (Ariadna na Naksu) 13, Poveljnik
straze (Seviljski brivec) 1.

Simeon Car 32 predstav: Prvi sluZabnik (Crne maske) 16, Decim
Brut (Kleopatra) 1, Prerok (Kleopatra) 1, Glasnik (Zaljubljen v tri
oranze) 6, Charles Gerard (André Chénier) 7, Scarpia (Tosca) 1.

Vladimir Dolnidar 56 predstav: Montano (Othello) 6, Miha (Prodana
nevesta) 10, Majordomus (André Chénier) 16, SluZabnik (Crne maske) 17,
Gaj Kasij (Kleopatra) 1, Farfarelo (Zaljubljen v tri oranze) 6.

Vekoslav Janko 44 predstav: KruSina (Prodana nevesta) 10, Mlinar
(Jenufa) 11, Dumas (André Chénier) 15, Pantalon (Zaljubljen v tri
oranZe) 6, Shanpless (Madame Butterfly) 2.

Franc Langus 45 predstav: Georg Germont (Traviata) 4, Mlinar
(Jenufa) 4, Drugi Lorenzo (Crne maske) 9, Grof Luna (Trubadur) 2,
Utitelj glasbe in Harlekin (Ariadna na Naksu) 10, Figaro (Seviljski
brivec) 1, Henrik (Lucia di Lammermoor) 15.

Marcel Ostasevski 43 predstav: Grof Luna (Trubadur) 10, Oskrbnik
(Rusalka) 2, Fleville (André Chénier) 12, Drugi Lorenzo (Crne maske) 8,
Georg Germont (Traviata) 7, U¢itelj glasbe in Harlekin (Ariadna na
Naksu) 3, Sharpless (Madame Butterfly) 1.

Anton Prus 68 predstav: Poveljnik harema (Ohridska legenda) 3,
Angelotti (Tosca) 5, Tinville (André Chénier) 16, Fleville (André Ché-
nier) 4, Silvio (Crne maske) 17, Zarotnik (Kleopatra) 1, Lasuljar (Ariad-
na na Naksu) 13, Cudak (Zaljubljen v tri oranZe) 6, Montano (Othello) 3.

Samo Smerkolj 45 predstav: Jago (Othello) 9, Scarpia (Tosca) 3,
Charles Gerard (André Chénier) 9, Lorenzo (Crne maske) 17, Julij

Cezar (Kleopatra) 1, Sharpless (Madame Butterfly) 4, Amonasro
(Aida) 2.

Basi:

Ladko Korosec 87 predstav: Kecal (Prodana nevesta) 8, Cerkovnik
(Tosca) 3, Mathieu (André Chénier) 15, Doktor (Traviata) 6, Lunardo
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(Stirje grobijani) 3, Christoforo (Crne maske) 17, Potinos (Kleopatra) 1,
Kralj Tref (Zaljubljen v tri oranze) 6, Truffaldino (Ariadna na Naksu)
13, Daland (Veéni mornar) 14, Bartolo (Seviljski brivec) 1.

Zdravko Kovaé 49 predstav: Rihtar (Jenufa) 15, Povodni moZz (Ru-
- salka) 1, Lodovico (Othello) 4, Cancian (Stirje grobijani) 3, Mark Brut
(Kleopatra) 1, Mag Celij (Zaljubljen v tri oranze) 6, Komisar (Madame
Butterfly) 5, Lakaj (Ariadna na Naksu) 13, Kralj (Aida) 1.

Friderik Lup$a 74 predstav: Lodovico (Othello) 5, Ferrando (Tru-
badur) 12, Roucher (André Chénier) 16, Simon (Stirje grobijani) 3,
Petruccio (Crne maske) 17, Enobarbos (Kleopatra) 1, Kuharica (Zaljub-
ljen v tri oranze) 6, Doktor (Traviata) 5, Komisar (Madame Butterfly) 2,
Bonco (Madame Butterfly) 1, Cerkovnik (Tosca) 2, Bazilio (Seviljski
brivec) 1, Kralj (Aida) 1, Kecal (Prodana nevesta) 2.

Danilo Merlak 44 predstav: Maurizio (Stirje grobijani) 3, Leander
(Zaljubljen v tri oranZe) 6, Bonco (Madame Butterfly) 2, Raimondo
(Lucia di Lammermoor) 15, Holandec (Veéni mornar) 15, Povodni moZ
(Rusalka) 1, Ramfis (Aida) 2.
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POLETNI FESTIVALI 1958

1L
HOLANDSKA

»Francois Villon«. Sem Dresden, ki je lani umrl v starosti Sestin-
sedemdesetih let, je bil eden izmed vodilnih holandskih glasbenikov.
Dolgo tasa je bil direktor amsterdamskega in nato haSkega konserva-
torija. Nekaj let je bil tudi kritik »De Telegraafa«, Ena izmed njegovih
Stevilnih zaslug je ta, da se je v c¢asu, ko se je holandsko glasbeno
zivljenje naslanjalo na nemki repertoar, trdovratno trudil, da bi
svoje rojake seznanil s francosko glasbo. Opozarjal jih je na Debus-
syja, Ravela in na vse druge za njima. Njegove skladbe so prav po
galsko kratke in jedrnate in bil je zadnji od kogar bi ¢lovek pri-
¢akoval, da bo napisal opero.

Za svoj edini tovrstni poizkus se je oprl na francoskega pesnika
Francoisa Villona. O njem je napisal kratko cpero (traja ravno eno
uro) v treh prizorih, povezanih med seboj z orkestralnimi medigrami.
Izredno spretno napisani libreto je sestavljen iz citatov Villonovih
pesmi. Ker je to prvo delo v tem Zanru, ima seveda svoje slabosti.
Vlog ni ni¢ manj kot esemnajst in nekatere so komaj opazne. Ve&ji del
libreta se ma odru izgubi, ker polovico besedila ¢lovek ne razume.
Celotno delo je tudi preve¢ zgo$¢eno. Mediem ko je na svetu toliko
razvle¢enih oper, kjer si Zelimo, da bi jih skladatelj zgostil v eno
samo dejanje, je »Francois Villon« pravo nasprotje temu, saj vsebuje
materiala za tri dolga dejanja.

Dresden je umrl tedaj, ko mu je uspelo napisati partituro za klavir.
Instrumentiral jo je mjegov ucenec Jan Mul, ki je prav tako vodilni
holandski glasbeni kritik. Vprav presenetljivo je, da je Dresden, Cigar
dela so vetinoma formalna in razumsko hladna, za svoj labodji spev
napisal tak3no toplo in resni¢no ganljivo glasbo. Kajti kljub omejitvam
je to prava opera in nudi posluSalcu najve¢ uzitka od vseh, kar so jih
napisali holandski skladatelji. Morda je k temu pripomoglo dejstvo,
da je napisana v francoskem jeziku. Holand$¢ina zveni na opernem
odru prisiljeno in tezko. Kljub bogatemu orkestralnemu delu je vokalni
del tako postavljen, da je le polovico besedila razumljivega, ko ¢lovek
prvikrat poslusa opero. Pevci imajo tu res mnogo dela. V prvem
prizoru vidimo Villona z mjegovo razvpito druséino v krémi. Drugo
dejanje predstavlja nekak$no »pesniSko tekmovanje v maleme med
vojvodo Orleanskim in deZelnim grofom Hermanom. Ii¢ejo Villona,
a vojvodinja redi njegovo Zivljenje. V tretjem prizoru se Villon vrne
v svoje staro bivaliite, kjer so medtem njegove tovariSe izdali in
obesili. Konéni prizor nam ganljivo prikazuje njegovo smrt s prividi
vseh nastopajot¢ih v prejsnjih prizorih, ki se konéno zdruZijo v hvalnici
njemu na tast.

Predstava je izredno dobro uspela, pri ¢emer ima zasluge predvsem
reziser Wolf-Dieter Ludwig. O dirigentu Eichmannu ne bi mogli tega
trditi, roka mu je nekako tezko vodila orkester. Toda Dresden bi bil
gotovo zadovoljen s Hansom Wilbrinkom v naslovni vlogi. Ta pevec
se je Sele nedavno pridruzil amsterdamskemu opernemu ansamblu, ima
Sele okoli pctindvajset let in je eden najve¢ obetajotih mlajSih opernih
povcev v Holandiji. Ima mehak, liriten bariton prijetne barve, Kakor
hitro stopi na oder, pritegne nase vso pozornost gledalcev.

Izmed manjSih vlog je potrebno posebej omeniti temperamentno
Margot, ki jo je pela Anny Delorie, trio zlogalsnih pajdasev (Chris
Scheffer, Jos Burcksen in Siemen Jongsma), trio zloglasnih Zensk
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Ladko Korodec
(Pasquale)

in Nada
Vidmarjeva
(Norina)

‘{Maria van Dongen, Cora Canne-Meyer in Frances de Bossy) ter simpa-
ti¢no grofico (Greet Koeman).

Preostali del velera je bil namenjen de Fallovemu »Trirogeljnikue«,
izvedenem v originalni zasnovi, s Picassovo scenerijo in kostimi in
v Massinovi koreografiji. Mlinarja je plesal (pri dvainSestdesetih letih)
Massine sam in 1o tako, kakor pa¢ samo on zna. V wvlogi mlinarice je
plesala njegova héerka Tatjana.

»Ariadna na Naxosu« je idealna opera za gostujo¢i ansambel, ki se
hote predstaviti novi publiki. Ne potrebuje zbora, orkester je majhen
in solisti¢nih vlog je precej, tako, da se poslusalci lahko seznanijo
z mnogimi pomembnimi pevci. V taki obliki se je Holandcem predstavil
tudi operni ansambel iz Diisseldorfa-Duisburga in si je za prvo pred-
stavo izbral sveéano hasko Kraljevo gledalisce.

»Ariadna na Naxosu« je skorajda novost za holandsko publiko.
Spoznala jo je leta 1924, ko so jo uprizorili dunajski pevci in ker je
napravila nanjo neizmeren vtis, je leta 1925 zaprosila ansambel berlin-
ske Opere za gostovanje v istem opernem delu. Potem je opera za dalj
¢asa izginila iz opernega odra, in to do mekaj katastrofalnih predstav
holandske Opere pred desetimi leti, kjer je bila Brouwenstijnova v
vlogi Ariadne edina svetla todka. ‘
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Letodnjo predstavo je duhovito reziral Giinther Roth. Prvo dejanje
je postavil za rokokojske kulise, v drugem dejanju pa je oder obrnil
k publiki. Njegova rezija je presenelala zlasti v tem, kako je pogodil
pravo razmerje med realizmom in stilizacijo. V drugem dejanju so se
pevei gibali le, e je to zahtevala glasba. Imel je toliko poguma, da je
pustil pevce na odru popolnoma negibne (razen, seveda, Zerbinette).
Tako so poslufalci mogli vso svojo pozornost usmeriti na Stevilne
lepote v partituri, katere jim je prikazoval dirigent Alberto Erede, da
so zablestele kot dragulji. Zopet je dokazal resnitnost Ze velkrat za-
pisanih besed: da nekateri italijanski dirigenti izredno dobro tolmacijo
nemske opere, medtem ko je bolje, da ¢im manj govorimo o kvaliteti
izvajanja italijanskih oper, kadar jih dirigirajo povpreéni nemski
dirigenti, Ne samo, da je odli¢no dirigiral, uspelo mu je tudi vseskozi
ohraniti pravilno zvolno sorazmerje. In ker je to majhno gledalii¢e
znano po svoji preveliki akusti¢nosti, je ta pravkar omenjeni dosezek
Alberta Erede obCudovanja vreden.

Zasedba je bila odli¢na. Ilse Hollweg je pela Zerbinetto. Njena
intonacija je brezhibna in njen glas je jasen in ¢&ist tudi v najvedjih
viSinah. Christel Goltz pa se je iz zabavne in muhaste primadone iz-
premenila v patetitno in plemenito Ariadno. Pela je s toplino in na
njej ni bilo tiste marmorne in hladne izbranosti drugih pevk v tej
vlogi. Rudolfa Schocka kot Bakha poznamo s plod¢. Bil je glasovno
Sibkejsi kot navadno, posebno poleg Goltzove. Karl Dénch kot Utitelj
glasbe je bil dovrSen (bo je eno tistih uteleenj vloge, ki je tako resnié-
no, da pokvari uspeh vsakomur, ki jo prevzame za njim). V manjsih
viogah so peli: Erika Wien, Eta Kohrer, Siegrid Schmidt in Paul
Spini,

Pravi holandski ljubitelji glasbe bodo odslej majbrZie velkrat pri-
hajali v bliZnji Diisseldorf, da vidijo predstave, kakr$ne se jim doma
le redkokdaj nudijo.

»0d danes do jutri« in »Pritakovanje«. Najprej je potrebno po-
hvaliti pogum in podjetnost Holandskega festivala, ki je uprizoril dve
Schonbergovi operni deli: sPri¢akovanje« (monodrama iz leta 1910) in
»Od danes do jutri« (komi¢na opera v enem dejanju iz leta 1929).
Navadili smo se Zze smelih tveganj Holandcev, ki pa jih ne smemo
jemati kot samoumevne in zato zasluzita uprizoritvi obeh Schoénber-
govih del nedvomno vso pohvalo in vzpodbudo. Kateri drugi evropski
festival se Se tako resno in zavzeto ukvarja z moderno glasbo, katere
zanemarjanje zasluZzi vso obsodbo nase glasbene kulture! Edinburdki
festival vsekakor privla¢i popotnike, vendar ljubitelji moderne glasbe.
(ki je sicer nedvomno pomembna, a naj se na festivalih ne pojavlja
v prevelikem obsegu!) ne izgube mnogo, ¢e ostanejo doma, namesto, da
ga obistejo.

V prvi polovici komitne opere »Od danes do jutri« je mnogo zelo
vedrega in zabavnega. Lahkotno, a natantno odkriva Schénberg odnos
med Zeno in mozZem. Sleherni dogodek prikaze s pravino invencijo
in v pravilni obliki. Mnogo je nasprotij in raznolikosti. Vokalni del
je napisan vzorno. V prizorih, kjer Zena obla¢i razna oblatila in pri-
kazuje razlitne osebnosti, da bi se moZ naveli¢al smodernizma«, po
katerem koprni, je pokazal Schénberg mepri¢akovan dar za duhovito
komedijo. Vendar nas ta prva polovica opere, ki je fudovita in plod
navdiha, ne pripravi dovolj za ¢udeZ v drugi polovici, ¢eprav naj bi
nekako morali uganiti, da skladatelj predvideva nekaj takega — razvoj
in finale, dokonino spravo in objasnilo o mjej, vse v obliki kontra-
punkta, Ce smo to pritakovali ali ne, nikakor ne moremo zanikati
fantastitnega vtisa kvarteta,”ki utinkovito privede opero k zakljulku
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in do ironi¢nega kratkega sklepa, ko jima sin (otrok), zastavi osrednje
vpradanje celotnega dela: »Kak3ni so moderni ljudje?« Ni moderne
opere, ki bi se tako priblizala Schonbergovi domiselnosti na tem mestu
opere »Od danes do jutrie.

Zamisel o uprizoritvi obeh Schonbergovih del skupaj je pravzaprav
slaba, ¢eprav je nudila poslusalcem priliko, da se seznanijo z obema.
Po komiéni operi udinkuje »Pritakovanje« dokaj slabSe. Ta presoja
velja predvsem za glasbeno plat, kjer je komifna opera dejansko
bogatejSa. Seveda ni bila samo njena pristnost, ki je povsem zasentila
podobnost »Pri¢akovanja« z drugimi deli, niti ni komi¢na opera ved&ja
od »Pri¢akovanja«, Cigar zamah je globok, a ozek, do¢im je zamah
komi¢ne opere globok in $irok. Globina obeh je ista, vendar poslu-
Salcem vel nudi Sirina poslednjega dela. Morda bi se to ne obcutile,
<e bi ju izvajali v nasprotnem vrstnem redu. Zakljufek komiéne opere
»Od danes do jutric« je namreé presilen, da bi mu moglo karkoli slediti.

V »Pritakovanju« je odli¢no pela Helga Pilarczyk (Zena). Pri tem
ni misljena samo njena pevska sposobnost, temve¢ predvsem dar, ki ga
zahtevajo Schénbergova dela, to je popolno spontanost. Tezko vlogo
je pela tako naravno kot bi pela Mozartovo arijo in meverjetno je,
koliko je s tem pridobila Schénbergova glasba, kjer niso tezave edinole
z glasbo samo, temvet tudi z izvajalei. Pri tem ji je pomagal dirigent
Hans Rosbaud, ki je izvajal delo s tako zaupljivostjo, s katero se
vedina dinigentov loti le najbolj znanih klasikov. Ker razume in
obtuduje Schonbergovo glasbd, jo posluSalcem posreduje z vznemir-
liivo spretnostjo. Haski Residentie orkester je bil prav tako zadovoljiv,
C¢eprav je potrebno omeniti, da mu ni popolnoma uspelo prikazati
mogoéni dinamiéni obseg tega dela, kjer mora orkester napolnjevati
prostor s 3Sepetanjem in kri¢anjem in s tem wustvariti maksimalni
dramatiéni utinek.

RezZija Hansa Hartleba se je zdela pretirana in prav taksna je bila
scenerija Ite Maximovne. »Pri¢akovanje« lahko uprizorimo na dva
nadina: na naturalistiéni nalin ali v obliki kantate. Ta predstava pa je
bila nekje v sredini. Projekcija senc in lu¢i na zastorih ni izraZala
nitesar posebnega in nekak3ne realisti¢tne pevkine kretnje, ki naj bi
izrazale strah, bojazen itd., so bile neutemeljene. Zato smo se vprase-
vali, kaj jo je tako prestrasilo. Na odru ni bilo videti nitesar, kar bi
utegnilo biti vzrok njenim otitnim reakcijam. Glasba je seveda kar
najbolj precizno opisovala njeno notranjo dramo, toda, ¢e naj bi se ta
morala izrazati tudi na zunaj, potem bi bilo prav, da bi tudi na odru
mogli videti ono, kar je pevko "vznemirjalo in ki bi moralo biti s tem
vsaj toliko v zvezi, kot je vetina zunanjih dogodkov v zvezi s ¢loveSko
notranjostjo.

Reziser Hans Hartleb je v komi¢ni operi »Od danes do jutric pri-
kazal mnogo surovih 3al, ki odgovarjajo komediji, ne pa farsi. Scene-

' rija Maxa Bignena je bila hoteno staromodna, kar je napak. Problem

Schonbergove komiéne opere (katere spretno napisani libreto je delo
njegove vdove) je vefen in brezlasen, zato je velika napaka, ako ga
hotemo prilagoditi neki dobi, in Se vel kot to: s tem popolnoma
uni¢imo pomen glasbe in besedila. Kdor se hole seznaniti s podrob-
nostmi celotne zgodbe tega dela, naj prebere ¢lanek Hansa Kellerja
v tekodi Stevilki »Partiture«, kjer je o tej glasbi napisano mnogo za-
nimivega. Ako primerjamo to komi¢no opero Mozartovemu delu »Cosi
fan tutte«, opazimo, da se dramatsko kolesje tu in tam zavrti v polnem
krogu in kot Mozartova, se tudi Schonbergova opera konta s pravo,
dejansko spravo, in ne samo z dramatsko nakazano, ki pusti poslusalce
Vv upanju na srefen konec. MoZ in Zena (opera je namrel zgrajena na
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r'njunem odnosu), se spravita potem ko sta spoznala in priznala vse
Svoje tezave, ne pa tako, da se jim izogneta. To pa je najpristnejSa
in najbolj ganljiva sprava tudi na odru resnitnega zivljenja in na tej
Podlagi lahko ustvarjalec-mojster ustvani pravo mojstrsko delo.

: Iz vsega tega je vel ali manj razvidno, kak$ne vrste komedija je

- ta Schénbergova opera. Morda smo takéno tudi pri¢akovali, prav gotovo
ba nismo pri¢akovali v njej Sirine in farse in v tem nas je Schénberg
bresenetil. Kajti glasba »Od danes do jutni« spada nedvomno v katego-
rijo prave opere-buffe in Schonberg je za ta stil uporabil velik del
svoje umetniske sile.

Zamisel, da naj kontrapukt sluzi za osnovo dramati¢ni igri MoZa in
Zene ter Pevca in Prijateljice, je zares genialna. (Ze njun prepir v
duetu v zaletku dejanja je dokazal, kaj lahko Schénberg napravi iz
kontrapunkta, toda zakljuéni spevi so prav osupnili.)

K uspehu opere so pripomogli: Erika Schmidt (Zena), Derrik Olsen
(MoZ), Herbert Schachtschneider (Pevec), Magda Laszlo (Prijateljica)
in fenomenalni talent dirigenta Hansa Rosbauda.

»Ples v maskah«, Po vojni je bila opera »Ples v maskah« na Holand-
skem zelo priljubljena, Cemur se ne smemo Cuditi, kajti pevka Holand-
ske opere Gré Brouwenstijn je ena najboljsih Amelij danadnjih dni.
Zato so to opero v povojnem ¢asu na Holandskem festivalu Ze dvakrat
uprizorili, in sicer leta 1951 in 1952. Letos je predstava zelo uspela, kar
je zasluga dirigenta Francesca Molinari-Pradellija, toda scenerija
Herberta Grafa ni bila zadovoljiva.

Govorili so, da bodo dogajanje opere prenesli na Svedski oder, ko .
Pa se je odgrnil zastor nad Svedskim prestolom z uvezeno ¢rko »Ge.
so dvorjani vseeno pozdravljali kralja Riccarda in ne Gustava, kot je
bilo refeno. Renata so poslali, da vlada Angliji in ne Finski in Riccarda
50 v konénem prizoru zabodli, ne pa ustrelili. Vse to je poslusalce
rahlo zbegalo, vendar sta bili rezija in scenerija poglavitni vzrok tej
zmedenosti. Scenograf Dimitri Bouchéne, ki je pred leti insceniral
»Evegnija Onjegina«, si je tokrat zamislil popolnoma neprivlatno in za
oder neprakti¢no scenerijo. Scenerija za prizor z Ulriko je bila Se
posebno smesna: predstavljala je nekak3no votlino ob obali, s stalaktiti
v obliki ogromnih rib. Kostimi niso ustrezali, posebno pokrivala so
bila neokusna.

Herbert Graf se olividno ni mogel odlotiti, ali naj bo igra reali-
sti¢na ali stilizirana — in posledica tega je bila, da ni bila ne to ne
ono, Bilo je tudi nekaj nesmiselnosti. (N. pr. ko je Renato odvlekel
Amelijo od vislic domov, je ta takoj zatem wvstopila v knjiZnico povsem
drugate oblelena in okraSena. — Riccardo se je obnaSal popolnoma
v slogu dvasetega stoletja: sedel je na pisalni mizi. — In medtem ko
sta se Renato in Amelija poslavljala, so ¢lani baleta, ki so med drugim
predstavljali edine goste na plesu, nadaljevali z zabavo, ne da bi se
zmenili za njiju.)

Z glasbene strani je bilo drugale: dirigent Francesco Molinari-
Pradelli, ki je pred tremi leti razodaral publiko londonskega Covent
Gardna, se je tokrat pokazal kot izreden dirigent Verdijevih del. Gré
Bvouwenstljnova je pela Amelijo. Bila je glasovno izredno razpoloZena
in je pela z obCutkom, kar ne moremo trditi o njenih nekdanjih gosto-
vanjih v Covent Gardnu. Njen partner je bil Cudoviti Giuseppe
Zampieri, ki je spominjal na Bjorlinga v mladosti. Boljdi je od vetine
italijanskih tenorjev. Scipio Colombo je nastopil v vlogi Renata. Njegov
glas je dokaj surov in je zvenel pretirano, Isto lahko trdimo o Evgeniji
Ratti (Oscar), ki se otividno ni drZala Grafovih navodil: pela je kot
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bi bila fe vedno v Scali in to je bilo za ta, manj&i oder povsem ne-
umestno. Anny Delorie je izredno uspela v vlogi Ulrike,.

»Seviljski brivec« je bil zadnji v vrsti opernih predstav amster-
damskega Holandskega festivala in se glasbeno ni posebno odlikoval.
Orkester, ki je popreje pod vodstvom Molinari-Pradellija zvenel tako
vzorno, je bil ta veler Sibak in dirigentu Arrigu Guarnieriju se ni
posretilo, da bi mu vrnil nekaj poprejSnjega blii¢a.

Izmed nastopajo¢ih se je najbolj odlikoval Renato Capecchi v
vlogi Figara in Guus Hoekman je upodobil sijajnega Don Basilia.
Rosina Core Canne-Meyerjeve se z njima ni mogla meriti, ker ji njena
koloraturna tehnika ne dopuséa, da bi zadovoljila poslusalce.

Domislek reziserja Fransa Boerlageja, ki je Fiorellovo vlogo izpre-
menil v eno izmed vaznejsih, je bil duhovit. Fiorello je tako ostal na
odru vse prvo dejanje in je pritegoval nase pozornost gledalcev, ki je
bila usmerjena na Figara in Almavivo. RezZiserji so res po vsem svetu
enaki!

AIX-EN-PROVENCE.

Leto 1958 je bilo precej uspesno za festival v Aixu. »Don Juan« je
nekako razolaral, toda ostali dve operi »Carobna piséalc in »Seviljski
brivec« sta bili izredno dobro zasedeni. Nastopila je cela vrsta mladih
obetajotih pevcev (kajti M. Gabriel Dussurget je napravil iz Aixa
gojiite mednarodno slovelih talentov), in kar je najvaZnejfe: publika
je na festivalu odkrila Tereso Berganza. — Koncerti sodobne glasbe so
bili deleZni izjemnega zanimanja. Gloria Davy je nastopila kot solistka
v najnovejdi skladbi Wernerja Henzeja: »Nokturni in arije«. Je &érnka
sijajne zunanjosti z bleste¢im glasom, ki spominja na Dorothy Maynor.
Michael Sénéchal pa je na drugem koncertu dokazal, da se je razvil
Vv prvovrstnega pevca.

»Seviljski brivee« — 20, julija. Teresa Berganza je lani debutirala
v vlogi Dorabelle. Letos pa je v Glyndebournu pela Kerubina sicer
dobro, vendar ni pomenila nikakrinega odkritja. Kot Rosina v »Sevilj-
skem brivcu« pa je osupnila in njen glas je tako dovrien, da takega Ze
dolgo nismo slisali. Je izenalen, obvladan, blesteé¢, Zivahen in v njem
je tu in tam ¢utiti lahen vibrato. Barva njenega glasu je temna in
zare¢a, v visinah je svetal in lahko zdrkne do spodnjega G, ne da bi
zvenel pretirano prsno, pri tem pa mu barva prijetno lahno potemni.
Ona sama je majhna in urna ter popolnoma odgovarja Zivahnemu
znadaju te vloge. Ve kako naj postavlja besede in svojsko obarva vsak
stavek, tako, da poslusSalce nenehoma presenela in osvaja. Nauditi se
mora le Se umetnosti olepSavanja in okrasevanja glasu. Od vseh od-
kritij M. Dussurgeta je Teresa Berganza najbrz najbolj vznemirljiva,
ima pa $ele triindvajset let.

V naslovni vlogi je nastopil Rolando Panerai, ki je osvojil publiko,
vendar je pel »Largo al factotum« precej kritavo in nekako pocasno.
Najbrze ga je pokvarnil lahko pridobljeni uspeh. Je odli¢en bariton,
toda njegovemu petju v »Seviljskem brivcu« je primanjkovalo sloga.
Tenor Mario Spina ne zna igrati, vendar poje gladko in tekole in se je
otividno dobro pripravil na vlogo. Franco Calabrese je bil uglajen in
inteligenten Don Basilio. Marcello Cortis je pel Bartola nekako ne-
izenateno, toda ker je rojen komik, mu to odpustimo.

Dirigiral je Giulini, ki je nedvomno eden najboljsih italijanskih
dirigentov, Njegovo dirigiranje je bilo &udovito pretehtano, uravno-
veSeno in polno inteligence. Vendarle pa smo ponovno ¢utili.— kot pri
ostalih Rossinijevih delih in pri Verdijevem »Falstaffu« — da mu v
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komi¢nih delih primanjkuje ¢iste veselosti. Pogrelali smo ono rossi—
nijevsko veselost, ki jo je Stendhal tako dobro opisal in ki potegne
izvajalce in posluSalce v nekak3en zanos radosti. Imeli smo oblutek,
da Giulini dirigira brez nasmeha na obrazu.

sCarobna pis¢ale — 24, julija. Scenerijo te opere je zasnoval Jean
Denis Malcles, ki je prav tako kot scenograf Cassandre v »Don Juanux
vesce izkoristil nevelike moznosti tega gledali§¢a ma prostem. Oder je
plitev in kulis se ne da bliskovito izpreminjati pred nadimi oémi, kot
smo tega vajeni. Njegova scenerija je lahkotna in domiselna, barvita,
vendar ne povrina. Peli so sami mladi pevci, ki so ustvarili lepo,.
izenateno predstavo.

Teresa Stich-Randall, vsakoletna primadona festivalov v Aixu, je
pela Pamino s prozorno ¢istim glasom in z oblikovano tehniko. Walter
Berry kot Papageno je pravi Kunzov naslednik. Bil je otarljiv, vendar
je v tej vlogi dosegel skrajno mejo vprav genialne samozavesti. Se
malo, pa bi postal neprijetno bahav. Mimi Coertse je pela Kraljico
nodi, v ostalsih vaznejsih vlogah pa so nastopili trije novi pevei: Fritz
Wunderlich iz stuttgartske Opere ter Ernst Wiemann in danska pevka
Oda Balsborg iz hamburike Opere.

Dirigirati bi moral Solti, ker pa je zbolel, ga je nadomescal Jonel
Perlea, ki ga ljubitelji plod¢ poznajo po njegovi sManon Lescaute,
»Aidi« in »Rigolettu«.

»Don Juan« — 23. avgusta. Vsakokrat, ko ¢lovek vidi Cassandrove
scenerijo »Don Juana«, ga vedno znova presenetita njena izredna dosto-
janstvenost in lepota, in vsakokrat, ko slifimo digirenta Hansa Rosbauda
dirigirati to delo, se ¢udimo, kako more tako slovit posrednik sodobne
glashe tako wvneto izvajati neko opero. Letos je Antonioc Campo prav
dobro pel naslovno vlogo, manjkalo mu je le osebnosti. Stich-Randal-
lova je z dramatitno obarvanim glasom pela Ano, toda ¢utiti je bilo,
da to ni ona. Mario Spina je tekole pel Ottavia, ni pa bilo videti, da
razume recitativ. Panerai se ni trudil, da bi se prilagodil ostalim in je
preglasno pel na $tevilnih mestih, kjer bi moral njegov bas le nevsiljivo
podértavati ostale pevee. Mariella Adani je bila vesela in privlatna
mlada Zerlina.

NOVICE 1Z OPERNEGA SVETA

AMERIKA

New York, — Opera Metropolitan je oznanila svoj repertoar za to
sezono. Uprizorili bodo Sestindvajset oper, med njimi: sMacbeth« (Verdi)
in »Woccezk« (Berg), ki ju na tem odru e niso izvajali. Verdijevo delo
bo dirigiral Dimitri Mitropulos in reZiral Carl Ebert. Scenograf: Caspar
Neher. Lady Macbeth bo pela Maria Callas, v maslovni vlogi bo nastopii
Leonard Warren. Scenograf Neher bo postayil scenerijo tudi za
»Woccezka«, kjer bo dirigiral Karl Bohm, ReZijo je prevzel Herbert
Graf.

V decembru bodo proslavili Puccinijevo stoletnico z njegovimi
operami. Zanimivo je, da bodo tokrat Sest oper od Sestindvajsetih peli
v angleskem jeziku.

Cikago. — Sezona CtikaSke Liri¢ne opere se bo prifela trinajstega
oktobra z Renato Tebaldi, ki bo v Ameriki prvikrat pela Co-Co-San-
Pinkertona bo pel Giuseppe di Stefano, dirigiral bo Gianandrea Gavaz-
zeni. Sedemnajstega oktobra pa bodo uprizorili »Falstaffa« s Tittom
Gobbijem in Renato Tebaldi. Dirigiral bo Tullio Serafin. Nameravajo:
uprizoriti e sTrubadurja« z Eileen Farrell (Leonora), Jussi Bjjlingom
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Nova serija petih pomembnih knjig zbirke
Kultura in zgodovina 1958

Josif KuliSer: Splodna gospodarska zgodo-
vina srednjega in novega veka; I. knjiga.

Josif Kulifer: Sploina gospodarska zgodo-
vina srednjega in novega veka; II. knjiga.

Clarles A. in Mary R. Beard: Zgodovina
Zdruzenih drzav Amerike.

Herbert Wendt: Iskal sem Adama.

Paul Hazard: Kriza evropske zavesti v le-
tih 1680—1715.

Svetovni Kklasiki:
Subskripc. cena
1/1 pl. 1/2 us.
Plutarh: Zivljenje velikih Grkov 900
Tukidides: Peloponeska vojna 1100

Ovid: Pisma iz pregnanstva 900
Puskin A.S.: Pesnitve 800
Lermontov: Izbrano delo 800
Dostojevski: Ponizani in raz-

Zaljeni 1000 1200
Oscar Wilde: Balada o kaznil-

nici v Readingu 280

Navodilo za narocenje knjig:

Knjige svetovnih klasikov lahko dobite po
znizani ceni, ¢e jith naroéite v predplaéilu. Pra-
vico do prednaro¢niske cene ima sleherni na-
roénik, ki naro¢i iz tega izbora najmanj pet
knjig. PrednaroniSke cene so objavljene v tem
inseratu. Prosimo naroénike, naj podértajo tiste
knjige, ki jih Zele imeti. Skupno naroé¢nino za
izbrane knjige lahko naro¢niki platajo v me-
setnih obrokih. Nanjmanjsi obrok je 400 din,
do narogila, ki ne presega 5000 din. Pri visji
skupni narofnini je treba obrok ustrezno zvi-
Sati, tako da bo naro¢nina pla¢ana v teku enega
leta. Ti subskripcijski podoji pa veljajo samo
do 31. jwlija 1959. Narot¢ilnico, ki naj bo pra-
vilno izpolnjena, posljite v zaprti kuverti na
naslov:

DRZAVNA ZALOZBA SLOVENLIE
Ljubljana, Mestni trg 26 - Odd. za knjiZzne zbirke

|BZ BUARZI(]
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(Manrico), Ettorem Bastianinijem (grof Luna) in Simionatovo (Azucena);
dirigiral bo Gavazzeni, V »Turandot« bo pela naslovno vlogo Birgit
Nilsson, do¢im bo »Traviato« pela Eleanor Steber. Na programu imajo
Se: »Seviljskega brivca« (Simionato, Misciano, Gobbi), »Rigolettas«
(Moffo, Bjorling, Gobbi), »Aido« (Leonie Rysanek, Simionato, Bjorling,
Gobbi), »Gianni Schicchi«¢, »Glumaces«, Tristiana in Izoldoe« (Nilsson.
Grace Hoffman, Karl Liebl) in »Borisa Godunovac (Boris Christoff,
Grace Hoffman). Obe poslednji operi bo dirigiral Arthur Rodzinski.

San Francisco. — Rerpertoar te sezone so objavili Ze v avgustu
in obsega mnogo zanimivih imen. »Prodano nevesto« bodo peli v angle-
5¢ini (Elisabeth Schwarzkopf, Richard Lewis, Giorgio Tozzi). Dirigiral
bo Leopold Ludwig. V ostalih operah bodo peli: Leontyne Pirce,
Claramae Turner, Irene Dalis, Jussi Bjorling, Piero Miranda Ferraro,
Leonye Rysanek, Ernest Blanc itd.

ARGENTINA

Buenos Aires. — Petdesetletnico Teatra Colon so proslavili 25. maja
s »Turandot« (Inge Borkh, Irma Gonzales, Flaviano Labo). Labo je
eden od najbolj$ih dana3njih tenorjev, vendar njegova igra 3e dalel
ne zadovoljuje, nasprotno pa je Borkhova odli¢tno igrala, pela pa je
nekako prisiljeno. Dirigiral je Ferrucio Calusio, reZijo pa so zaupali
Carlu Morescu. V »Madame Butterfly« je Antonietta Stella ustvarila
eno najboljsih Co-Co-San v zgodovini opere, z njo sta nastopila Labd
in Giuseppe Taddei. Dirigiral je Franco Ghione. »Aida« Zal ni dosegla
kvalitete obeh prejSnjih oper, pa¢ pa je bil Taddeijev Amonasro naj-
boljsi, kar jih je sledilo sijajnemu Leonardu Warrenu v letu 1942.

AVSTRIJA

Graz, — Enaindvajsetega junija je graSka opera prvikrat uprizorila
opero »Katica iz Heilbronna« (Waldemar Bloch) z Eleanor Schneider
in Robertom Charleboisem. Dirigiral je Gustav Cerny.

Dunaj. — Vse je dobro, ¢e je konec dober, To velja tudi za dunaj-
sko Drzavno opero, katere viharna sezona se je kondala z vrsto izredno
uspelih predstav. K temu sta pripomogla dirigenta Karajan in Bohm,
pa tudi odliéni pevei in orkester. V juniju je Dunaj obi¢ajno poln
dobre glasbe, toda kljub zborovskemu festivalu in mnogim koncertom
je bila DrZzavna opera tudi letos srediite glasbenega Zivljenja. Na svoj
ratun so pridli ljubitelji sodobne glasbe, ustregli pa so tudi opernim
poznavalcem in snobom, in sicer s svelanimi predstavami, kjer so
nastopali kar po trije pevci-zvezdniki skupaj.

Obe »Aidi« pod Karajanovim wvodstvom sta nudili obilo uzitka.
Njegova ozivljajota osebnost je pometla s prejsnjim rutiniranim izva-
janjem te opere, z vso motno razvlelenostjo in s Stevilnimi nesmisel-
nostmi. Orkester je ¢udovito igral, zbor je pel natantno in med orke-
strom in igralci je bila popolna ubranost. Obe pevki, Leontyne Price
in Giulietta Simionato imata lep glas in privla¢no zunamjost, tako, da
je bilo peveem moskih vlog (Guichandut, Protti, Guthrie, Weber) tezko
vzdrzati mjuno visoko raven. Karajanovi izvedbi »Falstaffa« pa sta bili
Se boljsi. Bili sta pravi poslastek za operne ljubitelje. Kombinacija
pevcev milanske Scale in dunajskih Filharmonikov je bila pravo pre-
senelenje in eden najvecjih dogodkov sezone. Karajan ljubi to glasbo
in nam jo razodene v najrahlejdih odtenkih. Zahtevni skupinski prizori
50 bili lepi in reZija je bila polna humorja. Schwarzkopf, Simionato,
Moffo, Canali, Gobbi, Panerai, Zampieri, dva nadarjena komika Petri
In Ercolani — to je bila predstava! Edino nedovrienost je predstavljala

o



Centralna plesna sola

ZA DRUZABNI PLES
LJUBLJANA — Petkovikovo nabreZje Stev. 35

redni zatetnigki, nadaljevalni, izpopolnjevalni

in tekmovalni tefaji; posebni tefaji za starejse

osebe, kakor tudi za dijake — S$tudente. - In-
formacije na telefon: 21-881.

Poutuje mojster Jenko.
Vpisovanje vsak dan od 17. do 21. ure.

s Soca““—Festivalna dvorana

vsako soboto od 20. do 24. ure plesni veler —
dancing. Rezervacije mize na telefon: 21-768.

Vsako nedeljo od 18. do 22. ure nedeljski ples
za mladino.
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publika. »Falstaff« res ni primeren za turiste in druZabnostne obisko-
valce opere, ki takajo edinole na wvisoki C — in to zaman!

[Drugadni, vendarle ma isti izpopolnjeni ravni sta bili Bohmovi
»Cosi fan tutte« in »Frau ohne Schatten«, Posebno druga predstava
opere »Cosi fan tutte« je bila kot izbruSen diamant. Po predstavi je
dejal Paul Schoeffler svojemu prijatelju: »Nocoj smo imeli oblutek,
da je Mozart sedel v prvi vrsti.« Bohm je dirigiral z lahko roko in
z nasmeikom, brez ritardanddov — in orkester, posebno pihala in
violine, mu je verno sledil. Schwarzkopfova je sijala kot zvezda, vsi
80 strmeli ob njeni glasovni tehniki, dovrSenem slogu, muzikalnosti,
igri in 3armu. (Pri prvi predstavi je pela Seefriedova, tehnitno sicer
zadovoljivo, vendar nekako Zivino. Tokrat ni bilo ¢utiti Mozartove
prisotnosti.) Ostali pevci — Christa Ludwig, Streich, Dermota, Kunz
in Schoeffler — so se kot obi¢ajno odlikovali po svoji umetniski kva-
liteti. Eden je madkriljeval drugega, nikjer ni bilo mni¢esar, kar bi
motilo to ubranost. Ce bi predstavo uprizorili v gledali¢u Theater an
der Wien namesto v neakusti¢ni Redoutensaal, bi bili poslusalei povsem
zadovoljni,

Bohmova uprizoritev opere »Frau ohne Schatten« je bila 3e boljsa
kot prejSnje uprizoritve istega dela. Bili so trenutki, ko je Schoeffler
pripravil poslusalce skoraj do solz, ostali pevci, zbor in orkester pa so
ponovno dokazali svojo visoko umetnisko raven.

Najbolj dramati¢ni poudarek tedna sodobne glasbe je bil na pred-
stavi Stravinskega opere »Oedipus Rex« z odli¢éno Schuhovo scenerijo,
s kolikor mogole malo praznega hrupa in s kar najvedjim uéinkom.
Dirigiral je Karajan, peli pa so pevci izenatene kvalitete (Modl,
Kmentt, Bohme, Frick, Czerwenka, Dickie). Poseben tar je dajalo
operi spremno besedilo Jeana Cocteaua, ki ga je govoril avtor sam.
Tragedijo je postavil na zemljo. Le redkokdaj se je v sodobni glasbi
sestalo dvoje takih duhov, kot sta Cocteau in Stravinski. Teden sodobne

 glasbe je prikazal vrsto repriz: Revizor, Trionfi, Slikar Mathis, Vihar

in Wocczek, ki je bila od vseh najboljda in jo Dunajlani smatrajo Ze
za klasi¢no delo. Skladateljeva vdova, ki se dobro spominja viharnega
débuta te opere, je bila pri predstavi navzota in Clovek bi rad vedel,
kako ji je bilo pri dudi ob hvaleznem in spostljivem navdusenju danas-
nje publike. Ni razumljivo, zakaj opere med letom niso predvajali,
vendar predstava ni nitesar izgubila na silovitosti. Albrecht Peter iz
Miinchena je namesto indisponiranega Berryja globoko in prepri¢ljivo
prikazal tezko naslovno vlogo. Ostali pevei so bili odli¢ni, le Doénch
je pretiraval. Dejansko najboljsi pa je bil orkester, ki mu je dirigiral
Bohm (pravijo, da je zahteval petindvajset vaj z orkestrom za to
opero, ki jo bodo v naslednji sezoni uprizorili v operi Metropolitan).
Bohm je dirigiral tudi svojo specialiteto: »Elektro« (Goltz, Della Casa,
Madeira, Suthaus, Béhme), nekaj predstav »Don Juanac< in povsem
obitajno in improvizirano »Figarovo svatbo«. Dunajska DrZavna opera
je najbrZe edina na svetu, kjer predvajajo dve razliéni verziji te opere,
staro v Redoutensaal in novo, Karajanovo, v novem opernem poslopju.
Ta, ki so jo uprizorili dvajsetega junija, je bila v slehernem pogledu
stara in je najbolje, ¢e kmalu pozabimo nanjo.

Obe razkodni »Carmen« (Madeira, Giliden, di Stefano in London)
pod Karajanovo taktirko nas nista zadovoljili. Bili sta bles¢edi, a brez
notranjega ognja, zbor je pel femerno mems&ino, solisti pa so peli
Vv francosé¢ini, rezija je bila nespretna in zato se nam je zdelo navduieno
vzklikanje poslusalcev v takih okolid¢inah nekako smesno. Vpradanje
je, kaj je slabSe: ljudje, ki opero poznajo, pa so prevet blazirani, da bi
zaploskali — ali oni, ki 0 operi ne vedo preveé, pa delajo hrup takrat,



kadar ni potrebno. Ljubitelji Wagnerja so obfudovali Karajanovo
izvedbo »Walkir« (Modl, Rysanek, Madeira) in »Siegfrieda« (Modl.
Windgassen, Hotter, Klein), vendar so bili poleg velikih lepot tudi
trenutki neizpodbitnega dolgotasja. Dolgolasni so bili tudi »Mojstri
pevci« v zaletku festivala.

V »Don Juanu« je pela Jurinac Donno Anno. Take Donne Anne
dunajska publika Ze dolgo ni tula. Ob koncu Festwochen so uprizorili
Se »Tosco«, ki je bila na isti viSini z ostalimi uspelimi operami tega
festivala. Rysanekova je pela Tosco. Mislim, da dandanes ni Tosce
s tako wveliCastnimi in soCnimi vi§inami, le malo jih je s tako toplino
in temperamentom, vendarle je bila Rysanekova v nekaterih trenutkih
le bolj Senta in Sieglinda, kakor pa italijanska diva. S potrpljenjem
bosta spreten rezZiser in dober frizer le uspela, da napravita iz nje
odgovarjajoto Tosco. George London je bleste¢ Scarpia, ki varcuje
& kretnjami in glasom in nas povsem preprita, ¢etudi si nikdar ne
prizadeva, da bi bil uéinkovit. Prizor z njim in z Rysanekovo v drugem
dejanju je bil eden najboljsih, kar smo jih videli po vojni.

Volksoper je na festivalu nastopila z opero »Donna Francisquita
a zarzuela« (Amadeo Vives). Saljiva zgodba in dobri pevei so privladili
publiko, vendar je »Netopir« Se vedno ohranil svojo tradicionalno
prednost v tem Zanru.

BELGIJA

Bruxelles. — Dvajsetega avgusta je NBC operna druzba iz New
Yorka v amerikanskem paviljonu na svetovni razstavi uprizorila Me-
nottijevo opero »Maria Golovin«. Izvajali so jo sleherni veéer do konca
meseca.

Pevci iz milanske Scale so uprizorili opero »I1 matrimonio segreto«
(Graziella Sciutti, Eugenia Ratti, Fedora Barbieri, dirigent Nino
Sanzogno) in »Tosco« (Renata Tebaldi, Giuseppe di Stefano, dirigent
Gianandrea Gavazzeni),

DELAVNICA —
PRECIZNA MEHANIKA

LJUBLJANA
GOSPOSVETSKA 8
TELEFON 31-712

IZDELUJE IN POPRAVL]JA
opti¢ne in neoptiéne instrumente za medicino,
laboratorijske instrumente in'stroje, kino-foto,
mikrofone (kondenzatorske za tudij), televi-
zijske in antene UKV, izdeluje in popravlja
vse nadomestine dele (izdeluje vsa strojna dela)
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7A SLABOKRVNE

DOBITE V VSAKI LEKARNI
ZAHTEVAJTE ORIGINALNO u
STEKLENICO TOVARNE

za opremo stanovanj

nine @ Zamete

82

Za opremo gledalisé, odrov in dvoran,

Vam nudi svoje izdelke: svilene plise
za zavese @@ volnene pliSe za pre-
vieke @ blago za pohistvo @ zavese
raznih vrst @ ¢ipke na tilu in eta-
minu @@ polsvilene dekoracijske tka-

tovarna dekorativnih

thkanin
Ljubljana,
Celovika cesta 230

v najboljsi kvaliteti,
v sodobnih vzorcih
in po zmemih cenah,

b S e e e S

OBRTNO PODJETJE

MESAR

LJUBLJANA,

Gosposvetska cesta 6,

Vam nudi v svojih
18 poslovalmicah
vsak dan po konkurené-
nih cenah sveZe meso in

mesne izdelke.

SsSseecssSsTSsesasee
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TOVARNA KOVINSKE
EMBALAZE - LJUBLJANA

Izdelujemo tudi pribor za avtomobile in kolesa, in sicer avto-
mobilske zaromete, velike in male, zadnje svetilke, stop-svetilke,
zratne zgostevalke za avtomobile in kolesa ter zvonce za ko-~
lesa. Izdelujemo tudi plofevinaste litografirane otro3ke igrale.

proizvaja vse vrste lito-
grafirane embalaZze — kot
embalazo za prehran-
beno industrijo, gospo-
dinjsko embalaZo, bon-
boniere za ¢&okolado, ka=
kao in bopbone ter razne
vrste litografiranih in po-
nikljanih pladnjev. Razen
tega proizvajamo elek-
tricne aparate za gospo-
dinjstva kot n. pr. elek-
tri¢ne peti.

: |
kleja |
LJUBLJANA |
SMARTINSKA 50 I
|
|

Telefoni: 30-368 in 30-611
Brzojav: »OSSA«

Proizvaja:

kostne in koZne kleje, Zela-
tino tehni¢no in precis¢eno,
tehni¢ne mascobe, gnojila in
krmila

Prijavite pravoéasno
svoje potrebe, ker vas
med letom zaradi ome-
Jjene proizvodnje ne
bomo mogli upostevati
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I.I‘UBIJ’:'"n Mestni trg 21

Vse za

FOTO
KINO

dobite najugodneje v trgovinah
trgovskega podjetja

Fotomaterial

LIJUBLJANA

na Cankarjevi c. 7, telefon 22-509
in Titovi c. 28, welefon 22-321
Poltni predal 420

94

Podjetje z odpadnim materialom
Uprava L]ubllnnn,
Dolenjska cesta 6

tel. 22-890
telegr. »Surovinac
Podruznica: Ljubljana,
Smartinska 22

Zastopstvo: StoZice 191
tel. 382-222 i




TRGOVSKO PODJETIE

PRIPOROCA
SVILA i
- GLEDALISCA

| (BIVSI URBANC) SVOJE BOGATE

| v LJUBLJA"' ZALOGE SVILE

! pri PreSernovem IN DRUGIH
spomeniku TKANIN!

Nase sprejemnike, ki so
splosno znani po svoji
kakovosti in elegantni

izvedbi, lahko nabavite v

vsch strokovnih trgovinah!

Vrdim wsa generalna in ostala
popravila vseh vrst
motornih vozil!

JAN JANEZ dostopne!
Telefon 20-283
Rudnik 15

Cene so nizke in vsakomur

TOVARNA BARV IN LAKOV

'COLOR:

MEDVODE - SLOVENUA - JUGOSLAVUA

izdeluje:
firneZe, oljnate barve, podvodne barve, lake, emaj-
le, steklareki kit, umetne smole, nitrolake, Spi-

m lake, MIO za obutev

==
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TRGOVSKO PODJETJE

‘GOLOVEC o

LJUBLJANA. PARMOVA 3 PREDJAMSKA 24

Telefon 23021 CERNETOVA 23

Prepritajte se o solidni in dobri postreibi DOMZALE,
in konkurenénih cenah. SAVSKA 1

‘ .
SLOVENIJA-VINQ sdsaiiéa’sn Srecstavnista v celsu. Dom:

LIYUBLJYANA Slovenija — vino
Frankopanska 11 ima lastno filijalo SLOVIN V Bruxel-

nud! In i{zvaZa visoko kvalitetna vina
Stajerske, Primorske, Dolenjske, Istre
in Dalmacije,

Slovenija — vino

sodeluje na vseh pomembnih mednaro-
dnih sejmih in razstavah.
Slovenija — vino

Vas postreZe z vsemi namiznimi vini v

lastnem lokalu nalJCan.karjevl 6 v Ljub-

ani. {

Slovenija — vino

2alah, Logatcu, OrmoZu, Trbovljah, Vrh-
niki in na Reki.

lesu,

Popravila vseh strunskih

instrumentov in harmo- PODJETJE

nijev, uglaSevanje kla-

(\_;irjev in pianinov. — b / it
eneralna popra- g

vila klavirjev in pia- 24 /ﬁS 1o

ninov s prvovrstnim

inozemskim materialom. LJUBL,ANA,
— Strune za klavirje in Wolfova 6,
pianine po narotilu. (Park)

Po vsaki gledaliski predstavi se boste kar najbolje
okrepéali v znani restavraciji

wSLAVIJA"

(bivii Slamid) ~
na Gosposvetski cesti 1 Telefon: 20-972 \

SPREJEMAMO TUDI REZERVACIJE PROSTOROV l

I
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