Kritika - gledalisce

BOGOMILA KRAVOS

Slovensko stalno gledalisée - Trst
August Strindberg: Gospodicéna Julija
(premiera 14. januarja 2005, zapis po ogledu)

Uvrstitev Gospodicne Julije v repertoar trzaskega SSG je tvegana
izbira in ker je to Sele druga premiera v sezoni, je pomislek Se bolj
utemeljen, tudi zaradi tezkih ekonomskih razmer, v katerih gle-
dalidce deluje z moéno okles¢enim ansamblom. Naj dodamo Se
ugotovitev o zelo zaznavnem upadu obéinstva, o katerem je vodstvo
prepri¢ano, da si Zeli gledati predvsem komedijske in na ljudsko
motiviko ubrane komade. Ko je namre¢ SNG Drama na zacetku
novembra 2004 gostovalo z izjiemno Stefko Drole, ki je bila nekoé
prvakinja trzaskega gledaliséa, je domadi kritik sicer priznal igral-
kine odlike, vendar je Beckettove Srecne dneve oznadil kot ne-
primerno delo za trzagko obéinstvo, kar naj bi potrjevalo zgoraj
navedeno staliS¢e vodstva. Kako naj torej to oceno uskladimo z
uvrstitvijo Strindbergovega dela v lastno produkeijo in s pisanjem
istega kritika o tokrat posreceni izbiri, ki naj bi nedvomno zado-
voljila abonente. Umetniski vodja Zvone Sedlbauer sicer svojo
izbiro utemeljuje s Strindbergovim izpostavljanjem bistvenega,
kar naj bi v Gospodicni Juliji izrazali trije igralci. Vsestranska
strnjenost povednosti naj bi odrazala komornost sestave trzaskega
gledaliséa. ReZiser Vinko Méderndorfer se je oprl na Sedlbauerjevo
izhodisée, poudaril univerzalnost in veénost konflikta med Zensko
in moskim na ravni doZivljanja ¢ustvenih vzgibov ter videl v
spopadu med socialno razli¢no pozicioniranima protagonistoma
“... odnos med gospodarico in sluzabnikom, ki je v danasnjem
¢asu, ko postsocialistiéne dezele ponovno odkrivajo najbolj bru-
talen in primitiven kapitalizem, spet aktualen”.

Zadnja trditev zveni sicer malce ¢udno, ker gre le za pred-
stavo trzaskega, ne postsocialisti¢nega gledaliséa, toda poudar-
janje komornosti in univerzalnosti ter pomena Strindbergove
dramatike v prenovitvenih tokovih druge polovice 19. in na
zaletku 20. stoletja so nesporna dejstva. Nedvomno je prav ta
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avtor v svetovno dramatiko vnesel novo obliko jezikovnega izraZanja, presegel
zanrsko zamejenost in ustvaril moderno mitologijo. Kriza drame se namre¢ v
Strindbergovih delih staplja s krizo vesti in dekonstrukcija oblike deluje kot
dekonstrukcija misli. V ospredje stopa odsev vesti: sanje in resni¢nost se poistijo in
prehodi iz enega stanja v drugo ustvarjajo novo alegoriko in simboliko. Doslednost,
ki je Se znatilna za Ibsena, je pri Strindbergu zabrisana, zato je bil tudi njegov
prodor na pariskih in nato svetovnih odrih sicer moéno zaznaven, vendar ne
posebno izrazit. Ibsen namre¢ v svojih dramah potrjuje obstojedi druzbeni red,
Strindberg ga razgrajuje. Ceprav se v Ibsenovih delih Zenska z enako silo spopada
z moskim, je njena agresivnost vedno funkcionalna moskemu gledidéu: poslanstvo
Zenske in Zene je materinstvo, medtem ko gre moskemu za kariero. Ibsen
predstavlja torej, kljub novi izraznosti, konsolidacijo ustaljenih norm in zato je bil
sprejem njegovih del totalen. Strindbergovi junaki so v popolnem primeZu Zenskega
elementa in njihova brutalnost vodi v globlji razmislek, zato si je v dolofenem
trenutku avtor omislil poseben prostor po zgledu so¢asnega Reinhardtovega
Kammerspiela v Deutsches Theater v Berlinu. V Intima Teatern v Stockholmu je
skupaj z Augustom Falckom predstavljal svoja dela najveé¢ 160 gledalcem. V
zaupnem ozraju bi bili leporeéje, razkoni kostumi in scenarija le odveéna navlaka,
ki zamegljuje problematiko. Teater ni bil ve¢ zabavisée in izbrano obéinstvo se je v
njem poglobilo v odrski prikaz. Prek ponotranjenega podoZivljanja je nova
gledaliska izraznost postopno prehajala v §ir$o javnost.

Gospodiéna Julija (1888) je doZivela velik uspeh najprej v Parizu in za tem 8e
v Stockholmu. Dramo bi lahko opredelili kot oniri¢en prikaz metamorfoze Zen-
skosti, ker gre za trenutno prevlado neZenske seksualne vloge, ki se uresniéi v
posebnem vzdusju. Odrsko dogajanje je realisti¢no (podnaslov dela je natura-
listi¢na tragedija) in gre v bistvu za fragment Sir§ega dogajanja. V kresni no¢i,
ko kraljuje neobvladljiva razbrzdanost, se grofova hé pohujsljivo zabava. V
grofovski kuhinji hlapec Jean in njegovo dekle, kuharica Kristin, opravi¢ujeta
nezasliSano vedenje domace gospodi¢ne s komaj razdrto zaroko in oéetovo odsot-
nostjo. Med njunim pogovorom se v kuhinji prikaze razgreta Julija in brez
zadrzkov dvori Jeanu. Inverzija vlog spravi Jeana v zadrego, sramezljivo se
izmika, njegova moskost se pretaplja v Zensko drZo, medtem ko je Julijina
moskost vsiljiva do trenutka, ko pride do spolnega akta. Med tem pridejo na oder
plesalci in njihov razdivjani ples ponazarja dogajanje v zakulisju. V drugem
dejanju je red spet vzpostavljen: Kristin se odpravlja k masi, Julija in Jean sta
vsak v svoji viogi. Toda pomiritev strasti je navidezna, dogajanje v pretekli noci
je usodno razburkalo notranjost protagonistov in na povr§je priplavajo socialne
razlike, otroske travme, laZi, izsiljevanja in revansistiéna vzgoja matere. Skozi
celoten odrski prikaz se vlefe sraga krvi: Julija ima namre¢ menstruacijo, ob
obglavljanju pti¢ke (simbolika falusa) brizgne kri na Jeana, Kristin omeni, da bo
v mas$nem berilu govora o obglavljenju Janeza Krstnika in z britvijo, s katero se
brije Jean, si bo Kristin na njegovo pobudo prerezala vrat. Kri pomeni torej
presek, mutilacijo, menstrualna kri pa je osnovna karakterizacija za zensko
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bitje, kar je sicer naturalistiéna poteza, ki ustreza Strindbergovemu pojmovanju
zenske. Zenska je postavljena v sredidéno pozicijo. Od kod in zakaj Strindberg
obsesivno obravnava vpraSanje Zenske biti, je njegova mizoginija realna in
avtentiéna ali samo odraz nezavedne Zelje po lastni Zenskosti, so vpraSanja, ki si
jih na biografski ravni marsikdo 8e vedno postavlja.

Kako so na Strindberga gledali v slovenskem Trstu pred sto leti in ve¢, si zlahka
predstavljamo, ¢e pomislimo na Zensko revijo Slovenka ob koncu 19. stoletja in na
pisanje Pavle Hocevar, Marice NadliZek ali drugih borbenih Zensk ter na nekoliko
poznejSo uveljavitev Avguste Danilove kot reZiserke v Slovenskem gledaliséu v
sezonah 1908-09 in 190910, pa e na odrsko postavitev Strindbergovega Pelikana
v novembru 1919, ki so ga zaradi odziva obéinstva ponovili trikrat.

Strindberg je torej v svojem ¢asu buril trzaske duhove. Pretekla recepcija
odraza takratno stanje v Trstu. Danes je stanje tu nedvomno drugaéno, pa tudi
v teatrih, ki ne dozivljajo krize, tega avtorja predstavljajo na dobro pretehtan
nacin, lahko filolosko ali pa interpretativno — posodobljeno. Pristop je odvisen
od poudarka, ki ga hoce besedilu dati reziser in navadno pri tem uposteva
razmere, v katerih dela, priéakovanje ob¢instva in gledaliskega vodstva. Rezi
in prilagoditev teksta so odraz izbir. Zdaj$nja trzaska vsestranska omejenost
in nedoredenost smernic gotovo nista najbolj spodbudni za razvijanje reZijskega
koncepta, vendar se zdi, da redukcija kompleksne problematike Gospodicne
Julije na konfrontacijo moskega in Zenske, na prikaz razliéne ¢ustvenosti in
krizanja interesov, ki izhajata iz socialnih razlik, ne ustvarjata tiste podstati,
ki bi smiselno posodobila tekst in vsaj delno vznemirila obéinstvo. Vinko
Méderndorfer je v svoji rezijski zasnovi verjetno ciljal na bistveno, vendar je to
bistveno izvajal iz prvotne, s Strindbergovimi ¢asi povezane povednosti ter je v
ta namen klestil simboliko in alegoriko, s tem pa dramskemu prikazu odvzel
prav del izvirnega naboja, ki bi lahko bil zanimiv. Dobro zaznamovana krvava
sled lahko postane tudi kaj ve¢ kot zgolj element naturalisti¢ne Sole. Pa ni bilo
tako. Tudi buren prihod vaskih plesalcev bi s hrupno mimiranimi gibi lahko
ponazarjal spolno slo, pa je izvisel v neprimerno parodiranje. In igralci, ki so jim
bile zaupane nelahke vloge, so se znasli, kakor so pa¢ vedeli in znali, tudi zato,
ker je reziser pri zasedbi spregledal pomen, ki ga ima pri izdelavi zahtevnejsih
vlog ansambelsko ozadje. Tega namreé v SSG ni in zato tudi ni plodnih sugestij,
s pomocjo katerih se dograjuje igralska interpretacija. Tako je mlada Nikla P.
Panizon gospodi¢no Julijo izdelala skrbno, dodelano oblikovala lik iz situacije v
situacijo, vendar se tragi¢nost kontradiktornosti, ki jih junakinja nosi v sebi, ni
mogla razrasti do pravih razseznosti. Notranja napetost, ki se v loku pne od
prvega prizora do tragi¢nega konca, se je razdrobila. Jean Gregorja Geca je bil
neprivlacen in njegove replike so se vrstile okorno, brez pomenskih odtenkov.
Edino Maja Blagovi¢ je vlogo Kristin odigrala umirjeno in suvereno.

Na ¢isti sceni (Joze Logar) je v usklajenih kostumih (Alenka Bartl) in ob
glasbeni kulisi Janija Goloba Strindbergova Gospodi¢na Julija delovala ne-
aktualno in na trenutke pateti¢no.
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