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ABSTRACT

Taking the regional music event “Balkan Music
Awards” - presented as the Eurovision of the
Balkans - as a case study, the article explores the
ways in which the assumed exotic value of Balkan
music and the existing sonic image of the Balkans
are employed with the aim of invigorating the re-
gional music market as a process of reorganizing
“post-national” musical productions.
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Eden izmed glavnih ciljev Stabilizacijsko-pridruzitvenega procesa (SPP) je spodbu-
janje drzav Zahodnega Balkana k medsebojnemu sodelovanju, ki naj bi bilo primerljivo
s trenutno obstojecimi odnosi med drzavami ¢lanicami EU.! Le-ta drzave Zahodnega
Balkana obravnava kot del skupne »evropske prihodnosti¢, zato od njih pricakuje, da
najdejo skupne interese in zazenejo sodelovanje onkraj nacionalnih meja na razli¢nih
podrog¢jih.? V vsakem primeru, zadnjih pet let smo bili price spremembi v politicni
retoriki, ki se odraza v novem, aktivnejSem tolmacenju vloge regije in se nanasa na
regionalno sodelovanje zunaj konteksta evropskih integracij. Novi politi¢ni diskurzi v
drzavah Zahodnega Balkana vkljucujejo podobo Zahodnega Balkana kot geopoliti¢ne
regije, ki bi se morala zanasati na lastne zmogljivosti in ki ima pravico govoriti v svojem
imenu. Te postopne spremembe v smeri lastnih zmogljivosti in »regionalne kohezije«
niso vkljucile le nove retorike, temvec tudi nekatere konkretne cezregionalne projekte,
kot je sporazum, ki krepi sodelovanje drzav Zahodnega Balkana na drugih trgih ali
vzpostavljanje prvega regionalnega zelezniskega koridorja (Cargo 10) od razpada
Jugoslavije.? Prav tako je opazno povecano zanimanje za Sirse, predvsem gospodarsko
sodelovanje znotraj balkanske regije, ki naj bi bilo sprejemljivo in koristno za vse drzave
na Balkanu.

Ampak, te nove politicne uporabe diskurza regionalnosti so se pojavile s precej-
$njim zamikom glede na podobne dejavnosti na podroc¢ju popularne kulture, kar je
v daljsem casovnem obdobju bilo eno izmed glavnih kazalcev lastne zmogljivosti in
samoidentifikacije na Balkanu. »Balkanska glasba« je bila desetletja prisotna na trgu
glasb sveta, najprej zahvaljujo¢ bolgarskim zborom, kot je Le Mystere des voix bulgares
v sedemdesetih letih prej$njega stoletja, kar je pomenilo prvi preboj na mednarodni
trg. Zanimanje za balkansko glasbo se je povecalo zlasti v devetdesetih letih, ko so se
balkanske drzave »odprle Zahodu«. To »navdusenje nad Balkanom« je bila kar nekaj ¢asa
nacin reprezentacije/promocije/prodaje »eksoti¢nega Balkana« v »Zahodnem svetug, z
uporabo stereotipov v povezavi z Romi, vojno in nasiljem, seksualnostjo, patriarhatom
ali socialisticno dedisc¢ino. Popularna glasba je hkrati imela vlogo glavnega kanala,
prek katerega je bila ponotranjena ter uporabljena retorika pozitivnega balkanizma®
znotraj balkanskih drzav. Glasbena trga v Bolgariji in Romuniji, kjer so drzavne oblasti

Za SPP glej: http://europa.cu/legislation_summaries/enlargement/western_balkans/r18003_en.htm

2 Podobne razlage so se prav tako pojavile v tako imenovanih evropskih drzavah na Balkanu (Romunija in Bolgarija), kjer je
bilo, kot izpostavlja Donna Buchanan, poudarjeno vzpostavljanje regionalnih gospodarskih in politi¢nih projektov ter novo
razumevanje sodelovanja med sosedi v regiji kot strategija za »balkansko resitev balkanskih tezav¢, Donna Buchnan, »Bulgarian
Ethnopop along the Old Via Militaris: Ottomanism, Orientalism or Balkan Cosmopolitanism?«, v Balkan Popular Culture and
the Ottoman Ecumene: Music, Image, and Regional Political Discourse, European: Ethnomusicologies and Modernities, 6,
Donna Buchanan ur. (Lanham, Maryland, Toronto, Plymouth UK: The Scarecrow Press, 2007), 228.

3 Cargo 10 je zelezniska organizacija, ki so jo ustanovile drzavna zelezniska podjetja Hrvaske, Srbije in Slovenije (naknadno
sta se pridruzili $e Makedonija ter Bosna in Hercegovina) z namenom pospesevanja mednarodnega zelezniskega tovornega
prometa in pridobivanja novih uporabnikov. Zanimivo je, da je ime v povezavi s panevropskim Koridorjem 10.

4 Donna Buchnan, »Preface and Acknowledgmentsc, v Balkan Popular Culture and the Ottoman Ecumene: Music, Image, and
Regional Political Discourse; Europea: Ethnomusicologies and Modernities, 6, Donna Buchanan ur. (Lanham, Maryland, Toronto,
Plymouth UK: The Scarecrow Press, Inc., 2007).

5 Mirjana Lausevic, Balkan Fascination (New York: Oxford University Press, 2007).

6 Balkanizem kot diskurz o razmerju med Balkanom in Zahodom, kot ga definira Marija Todorova, je z uporabo vsiljene dvou-
mnosti opredeljen kot esencialisticna predstavitev balkanskih drzav, kot pol-Drugih (semi-Other) znotraj Evrope - drugacen
kot Evropa, a $e vedno ne popolnoma neevropski (Maria Todorova, Imagining the Balkans (New York: Oxford University Press,
1997), 17).
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omejevale predvajanje popularne glasbe v uradnih medijih (vklju¢no z jugoslovansko
»novokomponirano glasbo«’), sta se na poseben nacin »odprla« v devetdesetih letih, kar
je omogocilo doloc¢eno stopnjo interakcije med glasbeniki, skladatelji in producenti.
Po drugi strani se je zaradi vojne sesul skupni glasbeni trg na ozemlju nekdanje Jugo-
slavije. Po razpadu skupne drzave je skupni glasbeni trg prenehal obstajati, s tem pa
se konca tudi medinstitucionalno sodelovanje med nekdanjimi jugoslovanskimi repu-
blikami (vklju¢no z uradno distribucijo ter koncertnimi dejavnostmi). To je povzrocilo
upad lokalne glasbene ponudbe v novoustanovljenih nacionalnih drzavah. Glasbene
dejavnosti, sodelovanje in distribucija prek nacionalnih meja so bile vzdrzevane skozi
tihotapstvo, krajo in prilascanje.®

Medtem ko je balkanska glasba pridobivala izjemno priljubljenost na Zahodu, so
ostali glasbeni trgi na Balkanu relativno izolirani (kljub zgoraj omenjenim dejavnim
neuradnim povezavam), kar je predvsem posledica nagnjenj k razvoju razloc¢nih kul-
turnih politik, ki so jih promovirale nacionalne elite.? Na splosno je bilo v devetdesetih
letih malo zanimanja za vzpostavljanje formalnih stikov in sodelovanje znotraj regije
ali za ustvarjanje pozitivne podobe polotoka na ravni uradne kulturne politike. Zato
balkanska glasba (zadnja leta na svetovnem glasbenem trgu tudi Balkan beat ali Gypsy
music) ni bistveno vplivala na glasbeno sodelovanje v sami regiji. Tukaj se strinjam z
Martinom Stokesom, ki zagovarja stalis¢e, da zvezdniki/izvajalci, kot sta Goran Bregovic¢
ali Sezen Aksu, ki sta glavna predstavnika balkanske glasbe na trgu glasb sveta, niso imeli
bistvenega odmeva v sami regiji’® v poznih devetdesetih letih prej$njega stoletja in na
samem zacetku 21. stoletja. Ceprav sta sodelovala z glasbeniki iz regije (kot npr. Bregovic
z bolgarskimi pevkami Danielo Radkovo-Aleksandrovo ter Ludmilo Radkovo-Traikovo),
nista imela namena podpreti skupnega regionalnega trga ali »vsebalkanskega« popular-
noglasbenega zanra:"' »Zvezdniki balkanske glasbe so naravnani bolj na zahodni trg kot
na Balkan«!? Glasba Sezen Aksu, Gorana Bregovica ali Bobana Markovica je namenoma
obogatena s pozitivnimi stereotipi in z diskurzi samobalkanizma s ciljem promocije
njihovega umetniskega dela in kariere na mednarodnem glasbenem trgu.”? V njihovih
intervijujih in javnih nastopih uporabljajo balkansko veckulturnost in »glasbeni talilni

7  Novokomponirana narodna glasba - eden izmed najpopularnejsih glasbenih zanrov v»vzhodnih« delih Jugoslavije od zacetka
Sestdesetih let, mesanica tradicionalne glasbe in zahodne popularne glasbe.

8 »Kraja« - prilascanje skladb brez uradnega lastnistva nad avtorskimi pravicami je bila obi¢ajna praksa med balkanskimi izvajalci
devetdesetih let dvajsetega stoletja. Glej Catherine Baker, Sounds of the Borderland: Popular Music, War and Nationalism in
Croatia since 1991 (Surrey: Ashgate, 2010), 175.

9  Alexander Kiossev, »The Dark Intimacy: Maps, Identities, Acts of Identifications«, v Balkan as a Metaphor: Between globaliza-
tion and fragmentation, Dusan Bjeli¢ in Obrad Savi¢ ur. (Cambridge, MA: The MIT Press, 2002), 181.

10 Martin Stokes, »Shedding Light on the Balkans: Sezen Aksu’s Anatolian Pop«, v Balkan Popular Culture and the Ottoman
Ecumene: Music, Image, and Regional Political Discourse; Europea.: Ethnomusicologies and Modernities, 6, Donna Buchanan
ur. (Lanham, Maryland, Toronto, Plymouth UK: The Scarecrow Press, Inc., 2007), 328.

11 Ne strinjam se z razlago te zvrsti kot proslavljanja lokalne kulture in specifi¢nega povracilnega odgovora na monoliticno
modernost, ki jo zagovarjajo evrointegracijski procesi (Ivan Colovi¢, Balkan ~ teror kulture: Ogledi o politickoj antropologiji
2 (Beograd: XX vek, 2008). 116; Alexander Kiossev, »The Dark Intimacy: Maps, Identities, Acts of Identificationse, 184). Raje
opazujem uveljavitev zvrsti balkanske glasbe na globalnem trgu kot $e en nastop, ki je narejen za»Zahod, kar v vsakem primeru
ima dinamicen odmev na Balkanu samem.

12 Aleksandra Markovi¢, »Goran Bregovi¢, the Balkan Music Composer«, v Region, Regional Identity and Regionalism in South-
eastern Europe (Ethnologia Balkanica 12), 2008, 12.

13 Pomembno je poudariti, da je na svetovnem trgu prisotno le nekaj visoko uvrscenih izvajalcev balkanske glasbe ali Balkan
beata. V tem smislu je predstavitev balkanske glasbe omejena na manjse stevilo umetnikov, ki iz tega ustvarjajo dobicek ter
kreirajo diskurz o tej glasbi.
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lonecd ter obstojece zvocne podobe Balkana, da bi»ponudili politicno korekten izdelek,
ki gre v uho«.” To je imelo za posledico precej bezne identifikacije znotraj same regije,
saj so bili ti projekti manj uspesni in so dosegli predvsem tako imenovane urbane elite
v mestih.' To je zlasti primer v drzavah, iz katerih ti umetniki prihajajo: Bregovic je na
obmocdju nekdanje Jugoslavije zagotovo prepoznaven kot svetovno priznan avtor in
izvajalec balkanske glasbe, a je njegova glasba oznacena kot »pozahodnjena« razlicica
tradicionalnega originala, in je potemtakem kritizirana kot »plagiat, vendar $e vedno
dober »izvozni« izdelek.” Zdi se, da so lokalni glasbeni zanri (kot so turbo-folk, chalga
ali manele)'® precej bolj popularni: »Medtem ko balkanski avtorji in izvajalci glasbe sveta
gradijo mednarodne kariere, se domace obcinstvo, ali vsaj vecji del le-tega, zabava ob
zvokih neofolk ali novokomponirane narodne glasbe ter elektrificiranih razlicic lokalne
glasbe«!” Odsotnost »notranjega odziva«je prav tako potrjena z dejstvom, da je vedji del
udelezencev na njihovih koncertih v tujini prav iz zahodnoevropskih drzav ter da se
omenjeni zanr (zlasti Balkan beat) komaj poslusa v balkanski diaspori.’

Kljub temu ne gre za zahtevo po ostri polarizaciji med zahodnim ter balkanskim
glasbenim trgom in monolitno podobo obeh. Zadnjih nekaj let je prislo do opaznih
sprememb, na katere so vplivali premiki v reprezentativnih strategijah zanra balkanske
glasbe v regiji. Namre¢, svetovno znani ustvarjalci balkanske glasbe so zaceli redno na-
stopati tudi pred »domacim« ob¢instvom: na primer, DJ Shantel je nastopal kot glavna
atrakcija na omenjenem Festivalu trubaskih orkestrov v Guci v Srbiji in Dvoboju balkan-
skih trubaskih orkestrov - dogodku, ki je bil organiziran v Beogradu decembra 2011 kot
prvartekma na domacem igriscug, kjer dve godbi tekmujeta za naslov kralja balkanskih
trubaskih orkestrov. Zvezdniki balkanske glasbe so postali opaznejsi v javnosti in zaceli
so nastopati v razli¢nih mestih in (celo prestiznih) dvoranah. Vendar, ti dogodki niso bili
namenjeni izklju¢no urbanemu obcinstvu, ki je postalo bolj naklonjeno balkanski glasbi

14  Aleksandra Markovi¢, »Goran Bregovic, the Balkan Music Composere, 14.

15 Oni so v obstojeco podobo nasilnih balkanskih druzb, ki je bila prevladujoc¢a na Zahodu devetdesetih let prejsnjega stoletja,
vnesli »pozitivne« pojme »veckulturnosti par excellance«, »avtenti¢nostic, »spontanostic, »¢istih custeve (Ivan Colovié, Balkan
— teror kulture: Ogledi o politickoj antropologiji 2, 117). Te strategije so Ze znane in globoko povezane s promocijo blaginje
glasb sveta, ki so bile oglasevane v togi povezavi z avtenti¢no tradicionalno glasbo in »starimi« zvoki, ki so v sodobnem zi-
vljenju pozabljeni. V primeru Turcije in Sezen Aksu, Gumpert opredeljuje to »rahlo in varno eksoti¢no« zvrst kot postmoderni
orientalizem, vrsto umetnega in sintetiziranega avtoorientalizma (Matthew Gumpert »Everyway that I can: Auto-Orientalism
at Eurovision 2003«, v A Song for Europe: Popular Music and Politics in the Eurovision Song Contest, Ivan Raykoff in Robert
Deam Tobin ur. (Hampshire, Burlington: Ashgate, 2007), 151.

16 Tako poudarja Ivan Colovi¢, »Balkan u naraciji o world muzici u Srbiji, Novi zvuk 24 (2004): 62. Zanimiv je primer, ki ga je
predstavil projekt srbske televizije B92 in produkcijska hisa Serbia sounds global, v katerem so bile objavljene tri zgos¢enke
od leta 2002 dalje. Upostevajoc veliko priljubljenost balkanske glasbe ali zvrsti Balkan beat na mednarodnih glasbenih trgih so
producenti zbrali (predvsem) srbske glasbenike, ki so v tujini ze uveljavljeni v domaci glasbeni zvrsti in nastopajo za domace
ob¢instvo. Ceprav je projekt pritegnil dolo¢eno pozornost na lokalnem trgu, zlasti v »urbanih« in »elitnih« krogih v Srbiji, ni
bil delezen SirSega uspeha. Glavni cilj projekta je bil predstaviti tako imenovano »etno glasbeno« sceno v Srbiji, pri cemer so v
glavni vlogi najboljsi pihalni orkestri in zmagovalci festivala trubaskih orkestrov v Guéi, kot cudovito popotovanje skozi zivo
glasbeno tradicijo Srbije in Balkana« (ve¢ lahko preberete na: http://www.b92.net/music/index.html).

17 To »notranje« dojemanje je prav tako v povezavi z dejstvom, da je jugoslovansko ob¢instvo ze seznanjeno z njegovim delom
v rock skupini Bijelo dugme in vidi kot problemati¢en nacin, kako »prodaja« to glasbo na trgu glasb sveta. Z druge strani je
pomembno poudariti razlike znotraj Balkana v dojemanju teh umetnikov: denimo v Tur¢iji, Romuniji in Bolgariji Bregovic se
je uveljavil kot zelo prominenten svetovni izvajalec balkanske glasbe.

18 Njih bom bolj podrobno obravnavala nekoliko naprej v tem poglavju.

19 borde Tomic, »World music: formiranje transzanrovskog kanona«, Rec¢ 65 (2002): 324.

20 Carol Silverman, Romani Routes: Cultural Politics and Balkan Music in Diaspora (Oxford, New York: Oxford University Press,
2012), 247.
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Sele, ko se je uveljavila prek »zahodne znamke« in potem postala »ve¢ vredna«v primer-
javi z lokalnimi popularnoglasbeni zanri.* To dokazuje, da so dogajanja na glasbenih
trgih na Balkanu dokaj dinamicna, zapletena in vec¢plastna ter da so kot taksna vredna
ustrezno in jasno oblikovanega premisleka, kot bo podrobno obdelano v zakljucku.

Zdi se, da je oblika »balkanskega regionalizma, ki je predmet tega ¢lanka, nekoliko
drugace naravnana: vzpostavitev in krepitev regionalnega glasbenega trga kot proces
reorganizacije »postnacionalnih« glasbenih produkcij v zapletenem odnosu do sosedov.
1z tega razloga imam namen predstaviti strategije reinterpretacije obstojecih diskurzov,
ki so kar nekaj ¢asa predstavljali nekaksno ponotranjenje retorike samobalkanizma. Le-te
bodo obravnavane v luci trenutnih pristopnih procesov k EU, zlasti dinamike odnosa
med Zahodnim Balkanom ter »preostalim delom Balkana«. Pozornost mi pritegnejo pred-
vsem nacini, v katerih sta domnevna eksoti¢na vrednost balkanske glasbe in obstojeca
zvoc¢na podoba Balkana uporabljeni v novi dinamiki med balkanskimi drzavami, ki so
ze »v Evropi« (zlasti Bolgarijo in Romunijo), in tistimi balkanskimi drzavami, ki naj bi v
prihajajo¢em obdobju vstopile v Evropsko unijo (to so nekdanje jugoslovanske republike,
z izjemo Slovenije, Hrvaske kakor tudi Albanije).?> To razkriva Se eno zelo pomembno
staliS¢e, in sicer da si v tem ¢lanku prizadevam poudariti, da je postsocialisticni kontekst
skupni imenovalec vseh predhodno omenjenih druzb.?

Predmet tega raziskovanja so morebitni emancipacijski diskurzi, ki lahko nastopijo
iz teh »medbalkanskih« dinami¢nih odnosov kot posledica novih regionalnih dominan-
tnih interpretacij diskurzov evropeizacije,?* pri ¢emer se osredotoc¢am na sodelovanje
med nacionalnimi glasbenimi industrijami onkraj novih politicnih meja na Balkanskem
polotoku. V tem poglavju obravnavam predvsem razlage in predstavitvene strategije, ki
jih uporabljajo glavni ustanovitelji in organizatorji dogodka Balkan Music Awards (Bal-
kanske glasbene nagrade), regionalnega glasbenega dogajanja, v katerem vse balkanske
drzave sodelujejo pri izbiri najboljse balkanske pesmi leta.> Ta vidik se zagotovo lahko
Steje kot omejen, saj se na ta nacin zanemarjajo precej temeljne dinamike, podvojenosti
in protislovja na balkanskih glasbenih trgih. Kljub temu pa poskusa predstaviti domi-
nantne diskurze, ki se uporabljajo v pogajanjih okrog evropstva, z namenom prikaza
vloge glasbe v zapletenih procesih (samo)dojemanja balkanskih druzb.

21 Kotje natancno razlozil Stef Jansen, »Svakodnevni orijentalizam: dozivljaj ‘Balkana’/ ‘Evrope’ u Beogradu i Zagrebu«. Filozofija
i drustvo 18 (2002).

22 Pomembno je poudariti, da sta pojma Evropa in evropski izenac¢ena z EU (Velikonja v Tanja Petrovié, A long way home: Repre-
sentations of the Western Balkans in Political and Media Discourses (Ljubljana: Mirovni institut, 2009), 10.

23 To je glavni razlog, zaradi katerega se nisem bolj osredotocila na Turcijo in Gréijo, ki sta zagotovo pomembna dejavnika na
trgih balkanske glasbe.

24 Glej: v Tanja Petrovié, A long way home: Representations of the Western Balkans in Political and Media Discourses.

25 Razen Balkanskih glasbenih nagrad je bilo v zadnjih nekaj letih organizirano se nekaj podobnih prireditev, ki ponazarjajo
namero medsebojnega povezovanja industrij popularne glasbe na Balkanu in omogocanja vzpostavitve skupnega glasbenega
trga. Eden izmed teh dogodkov, »Friendship Symphony« (Simfonija prijateljstva) v dvorani Zetra v Sarajevu - je bil prirejen na
simboli¢en datum - ob 100. obletnici balkanskih vojn, 7. septembra 2012. Glavni organizator je bila turska nacionalna televizija
(TRT), ki je zelela promovirati kulturne in glasbene povezave med balkanskimi drzavami, prispevati k tehni¢nemu sodelovanju
med regionalnimi televizijskimi postajami, k dobrim medsosedskim odnosom ter k izgrajevanju miru (http:;//www.klix.ba/
vijesti/kultura/veceras-u-sarajevskoj-zetri-koncert-balkanska-simfonija/120908083). Najbolj znani izvajalci iz dvanajst balkanskih
drzav (vkljucno z Madzarsko) so izvajali svoje pesmi v simfoni¢nem aranzmaju, ki jih je pripravil turski skladatelj Oguzhan
Balci, profesor Konservatorija za glasbo pri Tehni¢ni univerzi v Istanbulu. Podoben koncert, ki ga je tudi organizirala TRT, se
je odigral nekaj mesecev pred tem v Skopju v Makedoniji.
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Evrovizija Balkana: Balkan Music Awards

Izbor za najboljso skladbo Balkana, znan kot Balkan Music Awards ali Balkanske
glasbene nagrade, je prvic¢ organizirala dne 16. maja 2010 Glasbena televizija Balkanika®
na trgu Alexander Battenberg v mestnem srediscu Sofije.?” Balkanika je bila ustano-
vljena avgusta leta 2005 kot glasbeni kanal, ki predvaja glasbene novosti s celotnega
Balkanskega polotoka: »Kanal deluje kot virtualni most med ljubitelji balkanskih ritmov
z razlicnim etni¢nim, religijskim in kulturnim ozadjem«* Gre za zasebno televizijsko
postajo, ki jo vodita brata Viktor in Nencho Kasamov, predsednika medijske skupine
Fan TV LTD, ki je (prav tako) lastnik Se dveh drugih bolgarskih kanalov, Fan TV in Fol-
klor TV. Produkcijsko in organizacijsko ekipo tvorijo koordinatorji za vsako balkansko
drzavo: Turcijo, Srbijo, Hrvasko, Bosno in Hercegovino, Albanijo, Romunijo, Slovenijo,
(Republiko) Makedonijo in Crno goro. Koordinatorja imajo tudi Nemcija, Avstrija oz.
Svica, za Gréijo pa ni posebnega koordinatorja. Program se predvaja na celotnem Bal-
kanu ter v nekaterih zahodnoevropskih drzavah (zgoraj omenjene Nemcija, Avstrija
in Svica) in je na voljo kot del programskih paketov, ki jih ponujajo vodilni operaterji
kabelske televizije v regiji (UPC Romania, Bulsatcom in Blizoo Bulgaria, Skupina Tele-
kom Slovenije (Planet 9), T-Hrvatski Telekom Croatia ter mnogi drugi). Televizija prav
tako tesno sodeluje z vodilnimi podjetji na
podro¢ju produkcije balkanske glasbe, kot
so Dallas Records iz Slovenije, City Records
iz Srbije, Aquarius Records in HIT Records s
Hrvaske ter CAT Music in ROTON iz Romunije.
Program televizije Balkanika redno predvaja
glasbene videoposnetke, kakor tudi oddaje,
i specializirane za razli¢ne glasbene zanre: pop,

, : ‘ etno, dance in rock iz vseh balkanskih drzav ter
bd “\d Al kd ' oddaje, ki obravnavajo glasbo iz posameznih
drzav.? Predstavljajo pa se tudi najnovejse

music television

FULL HD 18 skladbe, ki so visoko uvrs¢ene na nacionalnih
IR 24 glasbenih lestvicah.

Fotografija 1: Logo glasbene televizije Balkanika.*

26V nadaljnjem besedilu Balkanika.

27 Ko je bila v Sofiji maja 2010 organizirana podelitev Balkanskih glasbenih nagrad, sem opravljala terensko raziskavo in prav
tako pozneje v septembru, ko sem govorila z ljudmi, ki so bili odgovorni za organizacijo dogodka: Sasho Popov (predstavnik
televizije Balkanika za odnose z javnostmi), Sara Kavaja (menedzer za mednarodne zadeve in koordinator za Albanijo), Vladimir
Pojuzina (koordinator za Srbijo, Hrvasko ter Bosno in Hercegovino) in Tenyo Gogov (Balkanske glasbene nagrade). Vsem se
zahvaljujem za njihovo pripravljenost, da mi pomagajo v raziskavi. Prav tako sem $e posebej hvaleZna mojemu kolegu Eranu
Livniju, ki mi je zagotovil pomembne stike in informacije o televiziji Balkanika. Njegovi komentarji prejsnje razlicice tega
besedila so bili zelo koristni in navdihujoci.

28 Predstavitev na spletni strani televizije: http://www.balkanika.tv/en/about-us.html.

29 Denimo Hit Mix, dnevna televizijska oddaja, ki ponuja izbiro najboljsih uspesnic popa, dancea, rocka in etna iz vseh balkanskih
drzav ali Flirt, no¢na glasbena televizijska oddaja, ki je rezervirana za najboljse balade. Standard Serbia in Standard Turkey
sta glasbeni televizijski oddaji, ki predstavljajo najnovejse objavljene uspesnice iz Srbije in Turcije (http:;//www.balkanika.tv/
en/shows/id/7.html).

30 Avtorske pravice za obe fotografiji: Balkanika Music Television
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Ko so bile Balkanske glasbene nagrade organizirane prvic, se je o (tem) dogodku
porocalo kot o »najveciji glasbeni prireditvi na Balkanu«in $e danes se teje za najpomemb-
nejsi projekt, ki ga je Balkanika doslej organizirala. Obcinstvo iz enajstih balkanskih drzav
je glasovalo za najboljso balkansko pesem izmed tistih, ki so bile (predhodno) izbrane,
da zastopajo dolocene drzave: Play Back, izvajalec: Flori (Albanija); Med, izvajalca: Dino
Merlin in Emina Jahovi¢ (Bosna in Hercegovina); You Know Nothing, izvajalca: Emanuela
in Krum (Bolgarija); Lazu oci moje, izvajalec: Colonia (Hrvaska); Spase to Hrono, izvajalec:
Sakis Rouvas (Grcija); Kraj, izvajalca: Karolina Goceva in Sky Wikluh (Nekdanja jugoslo-
vanska republika Makedonija); Suzama kupices me, izvajalec: Nenad Ceranic¢ (Crna gora);
That's My Name, izvajalec: Akcent (Romunija); S fabo, izvajalec: Tanja Zagar (Slovenija);
Ljubavi, izvajalec: Zeljko Joksimovic (Srbija) in Fast Life, izvajalec: Hadise (Turcija). Zmaga-
laje srbska pesem Ljubavi (Ljubezen moja), pesmi iz Albanije, Romunije ter Bolgarije pa
so pristale na drugem, tretjem oziroma c¢etrtem mestu. Nagrade so bile podeljene tudi v
kategorijah »Najboljsi izvajalec« (Zeljko Joksimovic iz Srbije), »Najbolj$a izvajalka« (Hadise
iz Turcije), »Najboljsi/a balkanski duet/skupina« (romunska zasedba Akcent) in »Najboljsi
balkanski glasbeni videoposneteke« (grska zvezdnica Anna Vissi, ki je prav tako odnesla
najprestiznejso nagrado za »splosni prispevek k razvoju balkanske glasbe«)?! Prireditev
so podprli medijski pokrovitelji iz vsake posamezne drzave,*? prenos pa je potekal v zivo
v vseh enajstih drzavah.?® Prav tako je bil podprt s strani bolgarskih uradnikov - Mestne
obdine Sofija ter Ministrstva za zunanje zadeve. Slednji so s promoviranjem Balkanskih
glasbenih nagrad odprto uporabljali diskurze veckulturnega Balkana in »skupne bal-
kanske glasbene kulture« »Narodi na Balkanu so vedno delili dolo¢ene skupne obicaje
in kulturo, s to glasbeno prireditvijo pa bomo $e bolj zdruzeni«?! Poleg tega je Rumiana
Jeleva, bolgarska ministrica za zunanje zadeve, pohvalila spodbudo televizije Balkanika
v posebnem pismu podpore:

Kot prava navdusenka in privrzenka balkanske glasbe sem zelo vesela, da bomo
kon¢no imeli priloznost uzivati v nasi skupni balkanski glasbeni kulturi, zdruzeni na
tem skupnem odru. Glasba je imela vedno pomembno vlogo v nasi balkanski kulturi
in identiteti. Kot taksna prispeva k prijateljstvu, razumevanju in harmoniji med narodi z
razli¢no preteklostjo. Zato je ta projekt kot poenotena ¢ezmejna platforma za glasbene
prireditve na Balkanu reprezentativen za znacilno evropsko kulturo nase regije.’

Organizatorji so poudarili, da so najbolj znani balkanski izvajalci pripotovali v Sofijo,
dabiizkazali podporo in predanost temu pomembnemu regionalnemu projektu. Nato
je bilo sporoc¢eno, da so ti v svojih izjavah iskreno izkazali pozitivne vtise in omenili,
da so bili z organizacijo dogodka prijetno preseneceni. Poudarili so, da je bil pomen

31 Zmagovalec druge izdaje Balkanskih glasbenih nagradleta 2011 v tej kategoriji je bil Goran Bregovic. Prav tako je dodana nova
kategorija - nagrada »Balkanski projekt, ki sta ga prejela Teodora in Giorgos Giannias za najbolj uspesno sodelovanje med
umetniki iz razli¢nih balkanskih drzav (http://www.balkanmusicawards.com/news/item/30-the-voting-for-the-balkan-music-
awards-2011-begins). Ce si Zelite ogledati, kdo so bili zmagovalci v preostalih kategorijah, preverite: http://balkanmusicawards.
com/news/item/48-the-winners-of-the-balkan-music-awards-2011-have-been-chosen.

32 Toso Net TV iz Slovenije, Narodni radio iz Hrvaske, Pink iz Bosne in Hercegovine, Srbije ter Crne gore, Bilgarska nacionalna
televizija, Folklor TV in Radio Veselina iz Bolgarije, Al iz Makedonije, Televiziunea Romana iz Romunije ter Ckian iz Turcije.

33 Ker je bila Balkanika organizator in glavni medijski pokrovitelj, so oni krili vse stroske organizacije, skupaj s svojimi komerci-
alnimi pokrovitelji.

34 Yordanka Fandakova, zZupanja Sofije, Balkan Music Awards 2010, spremljevalna brosura dogodka.

35 http://www.balkanmusicawards.com/about-balkan-music-awards
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dogodka za »kulturno sodelovanje znotraj balkanske regije« zanje najpomembnejsi cilj,
kar je razvidno iz njihove mocne Zelje, da sodelujejo med seboj in pridejo do novih
smeri v regionalnem povezovanju:

Dogodek je brezhibno organiziran! Zame kot umetnika je zelo pomembna moznost
nastopa na glasbenem dogodku, v katerem sodeluje celo enajst drzav, saj je to cudovit
nacin, da zdruzimo glasbo Balkana. Me veseli, da je ob¢instvo glasovalo zame. Globoko
cenim priznanje, ki sem ga bil na ta nacin delezen. Nisem imel obcutka, da naj bi izvajalci
tekmovali med seboj, temve¢ nam je vsem, ki smo na tej prireditvi nastopili, ponujuna
priloznost, da temu dogodku, ki zdruzuje glasbo, vdahnemo Zivljenje ... Pocutil sem se
¢udovito, ko je na tisoce ljudi v Bolgariji pelo z menoj. To so ¢udoviti spomini in nepo-
zabna izkusnja. (Zeljko Joksimovic, zmagovalec Balkanskih glasbenih nagrad 2010)%

Po navedbah organizatorjev in avtorjev je bil program dogodka zelo skrbno pri-
pravljen, z namenom doseganja zelo visoko zastavljenih ciljev produkcije Balkanike.
Skladno s pravili tekmovanja je uprava televizije Balkanika predlozila pesmi za katego-
rijo »Najboljsa pesem Balkana za vsako posamezno dezelo«v dolo¢enem letu. Pesmi so
bile izvedene javno, komercialno pa so bile dostopne od 1. januarja do 31. decembra,
pri ¢emer Balkanika njihovih glasbenih spotov po 31. decembru ni (ve¢) predvajala.’’
»Balkanska glasbena akademija«, organ, ki je vzpostavljen v vsaki drzavi in ki ga je Viktor
Kasamov opredelil kot »najprestiznejsi glasbeni forum na Balkanu«? je izmed izbra-
nih pesmi nominirala le pet skladb na nacinalni ravni. Vsak ¢lan Balkanske glasbene
akademije je nominiral pet pesmi tako, da je izpolnil spletni vprasalnik, in te pesmi so
bile nato objavljene na spletni strani televizije Balkanika, kjer je ob¢instvo glasovalo za
nacionalne zmagovalce. Zmagovalci so bili izbrani prek spletnega glasovanja na spletni
strani Balkanskih glasbenih nagrad* obic¢ajno v obdobju od enega meseca (v letu 2011
je to bilo od 21. marca do 5. aprila). Vseh enajst pesmi je bilo izvedeno na odru med
prireditvijo dodelitve nagrad, ko je bilo opravljeno finalno glasovanje. Potemtakem je
bila zadnja faza natecaja organizirana na transnacionalni ravni in je odpirala moznost,
da ljudje glasujejo ne le za pesem, ki predstavlja njihovo drzavo, temve¢ tudi za tisto, ki
jim je najbolj vsec¢.*

Skladno z glavnim geslom televizije »Zdruzena glasba Balkana«v uvodnem sporocilu
za javnost Balkanskih glasbenih nagrad 2010 so organizatorji brez zadrzkov uporabili
diskurz »Balkana kot regije«ali »skupne balkanske identitete, s ¢imer so Zeleli poudariti
pomemben politi¢ni in kulturni potencial dogodka:™

36 httpy//www.zelikojoksimovic.com/forum/index.php?topic=25.30

37 Pravila prve izdaje Balkanskih glasbenih nagrad (http://www.balkanmusicawards.com/rules).

38 Akademija povezuje vec kot 250 uglednih skladateljev, tekstopiscev, glasbenih novinarjev in producentov iz vsake posamezne
balkanske drzave. V nadaljevanju so nasteti le nekateri izmed ¢lanov akademije: iz Albanije Flori Mumajesi, Adi Hila, Ilda Lumani,
Eno Popi, Edi Balil, Ardit Gjebrea; iz Bosne in Hercegovine Eldin Huseinbegovi¢, Goran Kovacic, Samir Mujagi¢, Lejla Lojo; iz
Bolgarije Tonco Rusev, Plamen Velinov, Kiril Marickov, Rosen Dimitrov; iz Hrvaske Niksa Bratos, Milana Vlaovic¢, Boris Novkovic,
Silvije Varga, Bostjan Menart, Vlado Kalember; iz Gréije Fivos, Nikos Nikolaidis, Kyriakis Papadopulos, Terry Siganos, Andreas
Giatokos; iz BJR Makedonije Grigor Koprov, Jordanco Vasilkovski-Ocko, Darko Dimitrov, Vesna Malinova; iz Crne gore Ratko
Jovanovic, Slobodan Bucevac, Darko Tatulovi¢, Zdravko Buranovic; iz Romunije Catalin Muraro, Delia Constantinescu, Catalin
Alionte; iz Srbije Marina Tucakovi¢, Voja Aralica, Alek Aleksov, Dejan Abadic, Vladimir Graji¢-Graja, Bane Opacic; iz Slovenije -
Bostjan Groznik, Alesh Maatko, Martin Stibernik, Patrik Greblo; iz Turcije Volkan Gucer, Burak Aziz, Semsetin Goktas, Mehmet
Emin Sert.

39 www.balkanmusicawards.com

40 Zal nisem bila uspesna pri pridobivanju ocen in stevila glasov od televizije Balkanika.

41 Na zacetku dogodka je po uvodnem sporocilu nastopil folk orkester, ki je vkljuceval tradicionalne instrumente, kot sta tapan
in gajda, nato pa je bil na vrsti tradicionalni bolgarski ples.
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142 milijonov gledalk in gledalcev - temu lahko re¢emo supersila! Mi smo denimo
kot Rusija, vendar brez ostre ruske zime. Smo priblizno kot Zdruzeno kraljestvo, ven-
dar brez megle in dezja ... Presenetljivo je, da so Veliki kitajski zid zgradili Kitajci, ne pa
Balkanci, saj so bili marsikateri zidovi zgrajeni v tem prostoru v polpretekli dobi. Neko¢
smo ziveli kot dobri sosedi z ene in z druge strani teh zidov. V drugih ¢asih smo se skozi
njih medsebojno opazovali kot sovrazniki in metali kamne ¢ez. Cas je, da se podrejo
zapreke, ki nas delijo! Biblija pravi, da je glasba zrusila zidove Jeriha. Mi s televizije Bal-
kanika verjamemo, da se ta cudezlahko ponovi. Tako smo ustanovili Balkanske glasbene
nagrade in organizirali prvo podelitev! Zato, ker si mi, ljudje Balkana, zasluzimo imeti
skupne nagrade, skupne cilje, nekaj, kar nas povezuje in zdruzuje! Imamo pravico po-
slusati najboljse balkanske pesmi, proslavljati najboljse izvajalce in se dobro zabavati,
tako kot le mi znamo! Poslusajmo in si oglejmo enajst cudovitih pesmi z Balkanskega
polotoka! Pesmi, ki v sebi nosijo modrino Egejskega morja, jadransko sonce, eksotiko
Orienta, nedotaknjeno lepoto gora, neskon¢no svobodo ravnin! Te pesmi niso le glasba,
ponazarjajo tudi ¢udovito duso Balkana! (odlomek iz scenarija podelitve Balkanskih
glasbenih nagrad)

Organizatorji so brez zadrzkov mobilizirali diskurze skupne balkanske identitete, ki se
odrazav izrazu Balkanci, ki komaj da se lahko brez tezav uporablja v drzavah Zahodnega
Balkana.”? To je povezano z izgrajevanjem balkanske identitete iz bolgarskega zornega
kota, ki je, kot pravi Todorova, ozko povezana s samoidentifikacijo bolj v Bolgariji kot v
preostalih balkanskih drzavah - pridevnik balkanski je skoraj sopomenka pridevnika
bolgarski, celo ¢etudi vsebuje dvoumni pomen v povezavi z evropejstvom.* Po navedbah
organizatorjev Balkanskih glasbenih nagrad je »manj vprasljiv« pojem balkanske iden-
titete eden izmed razlogov, zakaj je za zdaj lazje organizirati takSen projekt v Bolgariji
(dolgorocen cilj je, da se natecaj vsako leto organizira v drugi drzavi).

Zatorej je ideja bila, kot pravi eden izmed avtorjev zgoraj navedenega uvoda, v Bol-
gariji zelo priljubljen avtor besedil in novinar, Tenyo Gogov, poudariti »balkanstvo kot
taksnog, kakor tudi dati pomen tistemu, kar je skupno balkanskim kulturam in druzbam.
Organizatorji so poskusali pozorno obravnavati »razlike znotraj regije« od Slovenije do
Turcije, zlasti upostevati nedavne jugoslovanske vojne, in so se izogibali omenjanju
kakrsnih koli konfliktov ali nesporazumov med »zahodnimi sosedi«. Njihov poskus je
bil izzvati sloves protislovnih interpretacij zgodovine in kulture balkanskih nacionalnih
drzav in ta sloves »krvave zgodovine« spreobrniti v koristno in produktivno sedanjost
in prihodnost.

V nobenem primeru ni bila lahka naloga narediti nekaj, kar bo ustrezalo aktualnim
podobam vseh nacionalnih drzavah na Balkanskem polotoku in se obenem izogniti
nesporazumom. Organizatorji in avtorji so naleteli na tezave med pripravo uvodnega
sporocila za vsako drzavo, ki naj bi bilo etni¢no obarvano in brez stereotipov, ki bilahko
povzrocili morebitne napa¢ne odmeve. Naj omenim Se enkrat, nedavno ustanovljene
drzave Zahodnega Balkana je bilo najtezje predstaviti: na primer, prvotna predstavitev
Crne gore se je glasila »najmanj$a in najmlajsa drzava Balkanac, a so se nazadnje odloc¢ili

42 Zaradit. i. procesa»gnezdenja orientalizmove, po katerem vsaka drzava nekdanje Jugoslavije zaznava svoje juzne sosede kot bolj
»vzhodnjaske«, »orientalske« in »balkanske« (Milica Baki¢-Hayden 1995. »Nesting Orientalisms: The Case of Former Yugoslavia,
Slavic Review 54 (1995): 918.

43 Maria Todorova, Imagining the Balkans, 57.
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izogniti tak3ni ubeseditvi. Prav tako je bila tezava vkljucitev pesmi s Kosova kot »nove
drzave«v regiji, kar so poskusili urediti tako, da so povabili zasedbo s Kosova kot pred-
stavnike Albanije, kar je povzrocilo nekaj prerekanj na Kosovem in v Srbiji. Dodatne
ovire so bile transnacionalne biografije dolocenih izvajalcev, kot je Emina Jahovic, ki je
rojenav Novem Pazarju (obmodje Raska/Sandzak v Srbiji) in ki trenutno zivi v Istanbulu,
je pa predstavljala Bosno in Hercegovino (skupaj z Dinom Merlinom).

Namesto da biskrbeli za morebitne negativne razlage svojih besed in odlo¢itev, so se
organizatorji odlo¢ili uradni predstavitvi dodati bolj saljiv pridih in se poigrati z etni¢nimi
stereotipi. Z uporabo nacionalne simbolike niso zeleli zgolj zmanjsati tveganje izgube
»nacionalno orientiranih« obozevalcev, ki niso zmozni zlahka prepoznati promocije
Cezregionalnih povezav, temvec tudi poudariti skupno kulturo izven nacionalnih meja.
Enaka strategija je bila uporabljena glede pravil glasovanja, kjer je poleg »nacionalne«
zirije o zmagovalcu odlocalo sirse obcinstvo iz celotne regije. Le-ta se lahko opazuje
kot zelo pomembna strategija, ki ljudem omogoca, da podprejo pesmi, ki so jim vsec,
ne glede na njihovo »nacionalno« pripadnost, hkrati pa tudi kot preizkusno izhodisc¢e
za potencialni skupni regionalni trg. Vendar, lokalno dojemanje Balkanskih glasbenih
nagrad v razli¢nih drzavah ter motivacija obcinstva, da glasuje, sta bila v precejsnji meri
odvisna od priljubljenosti televizije Balkanika v posamezni drzavi.* Zato se zdi, da so
bili predstavitve nacionalnih samopodob in nacini, na katere se balkanske drzave pred-
stavijo, opisejo in ocenijo same sebe znotraj regije, zelo pomembni. To je povzrocilo
doloc¢eno dinamiko med povprasevanji nacionalnih drzav in povprasevanji na trgu, z
vsemi paradoksi, ki iz tega izhajajo.”

Dogodek je od samega zacetka odmeval ne le regionalno, temvec tudi Sirse, v evrop-
skem prostoru. Bil je promoviran kot »Evrovizija Balkanag, kar je bilo predvsem opazno
v posebnih napovedih, v katerih so sodelovali izvajalci, ki so nastopali kot nacionalni
predstavniki na [zboru za pesem Evrovizije.'® Balkanske glasbene nagrade so bile prav
tako predstavljene na spletni strani Evrovizije, pri ¢emer je bil poudarek na dejstvu,
da je veliko evrovizijskih zvezdnikov (tako imenovanih evrozvezdnikov) z Balkana
sodelovalo v tem velikem dogodku ter da so bili Stevilni izmed njih tudi nagrajeni.?’
Nedvoumen vpliv koncepta Evrovizije je opazen tako v nacinu glasovanja kot v profe-
sionalni usmeritvi, pri ¢emer so Balkanske glasbene nagrade sledile ideji »nacionalnih
zirij«, ki so bile ustanovljene, da bi socasno s televizijskimi gledalci ocenjevale kakovost
skladb. Ze omenjena Balkanska glasbena akademija je bila promovirana kot objektiv-
no telo, ki lahko prispeva k doloc¢eni kakovosti projekta in »poda strokovno mnenje
Balkanike v prihajajocih letih«. Uporaba evrovizijskih diskurzov je bila prav tako stra-

44 Prav tako je pomembno upostevati, da priljubljenost televizije Balkanika ni na enaki ravni v vseh balkanskih drzavah. Medtem
ko je zelo priljubljena v Bolgariji, Makedoniji, Albaniji in deloma v Romuniji, v drugih drzavah ne doseze velike gledanosti.
Organizatorji so zlasti omenili Gr¢ijo in oznacili njen trg kot zelo zaprt.

45 To je na primer razvidno iz razlage izida glasovanija, h kateremu so organizatorji dodali obvestilo, da sta bili ob¢instvi Albanije
in Srbije motivirani za glasovanje zlasti zaradi mo¢ne konkurence med drzavama. Na koncu je zmagala srbska pesem, albanska
pa je pristala na drugem mestu.

46 Nekateri izmed nagrajenih izvajalcev Balkanskih glasbenih nagrad so bili predstavniki balkanskih drzav na Izboru za pesem
Evrovizije: Anna Vissi (nastopala 1980 in 20006), Zeljko Joksimovic (2004 in 2012), Helena Paparizou (leta 2001, kot pevka skupine
Antique ter samostojno leta 2005), Elena Risteska (2000), Rebeka Dremelj (2008), Hadise (2009), Bregovic (kot aranZer pesmi,
kije leta 2006 predstavljala Hrvasko in leta 2010 kot skladatelj srbske pesmi), Miro (2010), skupina Manga (2010) in Aurela Gage
(2011).

47 httpy//www.esctoday.com/news/read/17482
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tegija za legitimizacijo projekta znotraj regionalnega okvira, kakor tudi za pripisovanje
profesionalnosti na visoki ravni.* Enako kot se to po¢ne na Evroviziji, so organizatorji
uporabili tako imenovani »nacionalni« pristop, kjer se vsaka drzava predstavi pod svojo
zastavo in z drugimi nacionalni simboli (vse zastave balkanskih drzav so bile prikazane
na odru na zacetku dogodka).® Organizatorji niso predstavljali nobenih manjsinskih
skupin: strategije samoreprezentacije znotraj regije so slonele izklju¢no na bistvenem
omejevanju na koncept nacionalne drzave, ne da bi upostevali manjsine, zlasti Rome.
Kljub prevladujo¢emu »nacionalnemu« pristopu se je bilo nemogoce izogniti prepletanju
glasbenih Zzanrov in transnacionalnim identitetam (na primer, v biografijah izvajalcev,
kot je bilo omenjeno).

Globalni pop zdruZenega Balkana

Kotje ze bilo omenjeno, je bil eden izmed glavnih ciljev Balkanskih glasbenih nagrad
omogociti ustvarjanje mocnejsega (vsebalkanskega) glasbenega trga. Kot poudarjajo
organizatoriji podelitve Balkanskih glasbenih nagrad, je organiziranje takSnega do-
godka - in kar je celo pomembnejse - ustanovitev Balkanske glasbene akademije kot
regionalnega organa pionirski projekt, katerega namen je odpreti potencialne nacine
za tesnejse, dolgoro¢no glasbeno sodelovanje znotraj regije. Po njihovem mnenju bo
Balkanska glasbena akademija obstojece »neformalno« sodelovanje med posameznimi
umetniki in avtorji na Balkanu, skupne projekte, duete, kupoprodajo pesmi umestila
v bolj organiziran okvir, ki vodi do vzpostavljanja bolj formalnih povezav med nacio-
nalnimi glasbenimi trgi. Zato je ustanavljanje Balkanske glasbene akademije promovi-
rano kot »osnutek« skupnega glasbenega trga, kjer bi »skladatelji, avtorji, producenti,
glasbeni novinarji lahko med seboj komunicirali prek novega, brezmejnega medija in
s tem premagovali ovire nacionalnih meja« (Balkan Music Awards 2010, spremljevalna
brosura dogodka).

To je prav tako v povezavi s politiko televizije Balkanika, ki ureja promoviranje dolo-
Cenih izdelkov glasbene industrije v zadnjih nekaj letih iz vsake izmed balkanskih drzav,
Ceprav gre za kanal, ki je na splosno nagnjen k popu. Zato so bile vse pesmi, ki so bile
izbrane kot nacionalne predstavnice v zaklju¢ni fazi tekmovanja v letu 2010, nagnjene k
zanru globalne popularne glasbe, to je »globalnemu popu«. Nekatere izmed njih so bile
tipi¢ne dance skladbe, kot je pesem Lazu oci moje hrvaske zasedbe Colonia ali pesem
Sakisa Rouvasa Spase ton Xrono, pop skladbe, kot je S tabo slovenske pevke Tanje Zagar
ali Nishto ne znaesh, ki sta jo odpela Emanuela in Krum, Play Back, ki jo je izvedel Flori
v elektro-house slogu, pesem Kraj makedonske izvajalke Karoline Goceve s hip-hop
in RG&B elementi (nastopila s srbskim hip-hop zvezdnikom z umetniskim imenom Sky

48 Zlasti, ¢e upostevamo, da je bilo kar nekaj podobnih prireditev s podelitvijo nagrad, ki so jih organizirale televizijske postaje
in ki so, v vsakem primeru, zgolj naravnane na nacionalne glasbene trge. Pomen tega dogodka sloni na dejstvu, da je odlocitev
glede najboljse pesmi bila odvisna izklju¢no od ob¢instva - gledalcev televizije Balkanika.

49 Celotna estetika televizije Balkanika sloni na konceptu nacionalnih drzavah. Zastava in ime pesmi v nacionalnem jeziku sta
spremljali vsak predstavljeni posnetek. Victor Kasanov je kot lastnik poudaril, da je bila glavna ideja narediti glasbeno televi-
zijo, ki bi predstavljala vse balkanske drzave, vsako drzavo posebej z njenimi lastnimi nacionalnimi specifikami in glasbenimi
preferencami (http://www.sat-multimedia.hr/televizija/balkanika-music-television/).
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Wikluh) in pesmi, ki se lahko opredelijo kot pop balade (kot je tista, ki sta jo zapela
Emina in Dino Merlin ter pesmi iz Crne gore in Srbije). Dve od enajstih pesmi, ki so bile
predstavljene na Balkanskih glasbenih nagradah 2010, sta imeli besedili v angleskem
jeziku: romunska skladba That's my name (ki je postala regionalna uspesnica v letu
2010)*° in Fast life turske pevke Hadise, medtem ko so bile druge odpete v nacionalnih
jezikih. V vsakem primeru, vse pesmi so sledile »zahodnjaskemu pop zvoku« Organi-
zatorji so poudarili, da je Balkanika nekaj pop-folk skladb in izvajalcev tega zanra (kot
je Lepa Brena,™ ki je tekmovala v kategoriji »najboljsa izvajalka na Balkanu«) izbrala v
prvi fazi izbora, a Balkanska glasbena akademija za njih ni glasovala. Ko so nagovarjali
etni¢no in kulturno raznoliko ob¢instvo iz enajstih drzav, so se ocitno Zeleli priblizati
globalnemu pop zvoku ali, kot so to ubesedili moji sogovorniki iz Balkanike, »nekaj, v
cemer se globalno uziva, kar je univerzalno in vsem dobro znano«. Zakaj so si mislili,
da je glasbo, ki lahko omogoci ve¢ povezav v regiji, treba povezovati z globalnimi po-
pularnoglasbenimi zanri?

i i

Fotografija 2. Turska pevka Hadise, Balkanske glesbene nagrade 2070.

Kljub zgodbam o »lastnem kulturnem in glasbenem potencialu Balkana¢, »avtentic-
nem balkanskem glasbenem slogu« in »glasbeni kulturi, zdruzeni v raznolikostic, ki so
se uporabljale za promoviranje dogodka, je zanimivo, da je glasbeni regionalizem na
podelitvi Balkanskih glasbenih nagrad slonel na globalnem popu, ne pa na»skupneme

50 Romunija je ze priznana kot najbolj »napreden« glasbeni trg v regiji. Zadnjih nekaj let so romunske pop skupine uspesno na-
stopale na globalnem trgu, zaradi cesar so romunski producenti najbolj iskani na Balkanu. Ta mednarodni preboj so naredili
s dance glasbo, ki ne vkljucuje nobenih »etni¢nih elementove, temvec »se preprosto slisi internacionalno« (kot je lahko potrdil
tudi gledalec Balkanskih glasbenih nagrad).

51 Najbolj znana zvezdnica v nekdanji Jugoslaviji, ki je bila zlasti v poznih osemdesetih letih prejsnjega stoletja iziemno priljubljena
po vsem Balkanu.
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glasbenem slogu, ki je izjemno popularen v balkanskih drzavah: zanri, kot so etnopop,
turbo-folk, chalga, manele ali arabesque in podobnislogi niso bili izbrani, kljub njihovim
prepoznavnim podobnostim v kombinaciji instrumentov, slogu izvedbe, ornamentaciji
ali aranzmaju.>* Ti slogi so pogosto prepoznavni kot mesanice glasbenih elementov iz
vec balkanskih kultur, kot Aposotolov navaja besede enega izmed svojih sogovornikov:
»Chalga kultura je tako popularna, ker je v njej nekaj balkanskega, nekaj ,nasega’ [...]
Chalga je v celoti glasbena mesanica - srbska, turska in deloma bolgarska«. Vendar, ne
glede na dejstvo, da jih lahko opazujemo kot skupno »avtenti¢no« regionalno glasbeno
kulturo, ki ima potemtakem velik potencial za vzpostavljanje »skupnih glasbenih pove-
zave, organizatorji se za te zanre Balkanskih glasbenih nagrad niso odlocili.

Eden izmed potencialnih razlogov se lahko skriva v vec¢stranskem in pogosto pro-
tislovnem tolmacenju/dojemanju/izkusnji teh zanrov v posameznih drzavah. Namrec,
oni so pogosto opazovani v povezavi z nacionalisticnimi projekti (zlasti v drzavah Zaho-
dnega Balkana)>® in so se uporabljali za »oznacevanje etni¢no specificnega prostora«.>
Obenem so bili ti zanri v primerjavi s »tradicionalno glasbo« oznaceni kot pomanjkljivo
»avtenticnis, torej kazejo »medetni¢ne« in zlasti »otomanske, »romske« ali »orientalske«
elemente. Ceprav so prepoznavni kot skupni slog, je vzpostavitev balkanskih glasbenih
povezav na podlagi skupne otomanske preteklosti, kar lahko zajema pojme Bliznjega
vzhoda, oc¢itno predstavljalo groznjo »primerni« samoreprezentaciji potencialnega sku-
pnega balkanskega glasbenega trga. Organizatorji so se nedvomno Zeleli distancirati
od kakrsnih koli predznakov »orientalskega¢, »otomanskega« ali »vzhodnjaskega« in
preprediti njihovo povezovanje z glasbo, ki je bila izvajana na dogodku. Se en razlog za
taksno strategijo lahko sloni na dobickonosno naravnani znacilnosti teh zanrov, zaradi
katere so postali prvovrstna metafora druzbeno-gospodarskih u¢inkov postsocialisti¢ne
preobrazbe.> Ker se povezuje z (neuspesno) uvedbo globalnega kapitalizma, s pojavom
novih druzbenih razredov in s splosno krizo druzbenih vrednot (na Zahodnem Balkanu
prav tako z vojnami), se ta vrsta glasbe ocenjuje kot nizkokakovostna, »nazadnjaska« in
»antiprogresivna«>® Kot Eran Livni opazuje v primeru Bolgarije, »Bolgari paradoksalno
v tem zanru vidijo lasten neuspeh dokoncanja tranzicije: integracijo v kapitalisti¢no in
demokrati¢no Evropo. Pop-folk kaze na to, da bodo Bolgari brez nadzora z visje ravni
vedno raje nagnjeni k balkanskemu nazadnjastvu kot pa k evropski modernosti« (Livni, v
rokopisu): z izogibanjem tem Zanrom so organizatorji Zeleli predstaviti Balkan kot regijo
»kije ze v Evropig, ne pa kot regijo, ki je Sele »na poti do tam«. Zaradi tega se organizatorji

52 Donna Buchnan, »Bulgarian Ethnopop along the Old Via Militaris: Ottomanism, Orientalism or Balkan Cosmopolitanism?«,
229.

53 Apostol Apostolov, ’The highs and lows of ethno-cultural diversity: young people’s experiences of chalga culture in Bulgariac,
Anthropology of East Europe Review, 26 (2008): 90.

54  Glej: Eric Gordy, The Culture of Power in Serbia: Nationalism and the Destruction of Alternatives (University Park, PA: Penn-

sylvania State University, 1999); Brana Mijatovic¢, Music and Politics in Serbia (1989-2000) (PhD diss., University of California

Los Angeles, 2003); Ljerka Vidi¢ Rasmussen, »Bosnian and Serbian Popular Music in the 1990s: Divergent Paths, Conflicting

Meanings, and Shared Sentiments«, v Balkan Popular Culture and the Ottoman Ecumene: Music, Image, and Regional Political

Discourse, Europea: Ethnomusicologies and Modernities, 6, Donna Buchanan ur. (Lanham, Maryland, Toronto, Plymouth UK:

The Scarecrow Press, Inc., 2007).

Jane Sugarman, »The Criminals of Albanian Music’: Albanian Commercial Folk Music and Issues of Identity since 1990«, v Balkan

Popular Culture and the Ottoman Ecumene: Music, Image, and Regional Political Discourse, Europea: Ethnomusicologies and

Modernities, 6, Donna Buchanan ur. (Lanham, Maryland, Toronto, Plymouth UK: The Scarecrow Press, Inc., 2007), 270.

56 Catherine Baker, Sounds of the Borderland: Popular Music, War and Nationalism in Croatia since 1991, 202.
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v prvem letu (2010) niso odloc¢ili za zgoraj omenjene »regionalne zanre, niti za Balkan
beat, varianto balkanske glasbe, ki je priljubljena na Zahodu.

Ampak, zadeve so se nekoliko spremenile v letu 2011, z napovedjo koncerta Gorana
Bregovica kot osrednje glasbene prireditve in nastopa Esme Redzepove v dodatnem
programu, dveh priznanih in mednarodno uveljavljenih ustvarjalcev na trgu glasb sveta.
S predstavljanjem nekaterih (balkanskih) predstavnikov, ki so med najbolj priljubljenimi
internacionalnimi glasbenimi zvezdniki, so organizatorji zeleli poudariti pomembno
vrednost in potencial balkanske glasbe na globalnem trgu. Dejstvo, da se je balkanska
glasba ze uveljavila na trgu glasb sveta, kot zatrjuje Stef Jansen, bi bilo treba jemati kot
kazalec transnacionalnosti in evropejstva te glasbe s primerjavo lokalnih Zanrov, ki
temeljijo na folk glasbi in ki so konceptualizirani kot nacionalni.””

V povezavi s tem, Ze omenjene strategije reprezentacije, pri cemer gre za poigrava-
nje s (samo)orientaliziranjem in (samo)uresnicujoc¢imi potenciali, so bile uporabljene
na Balkanskih glasbenih nagradah kot nacin premestitve in demarginalizacije. Oc¢itno
dogodek ni imel za cilj predstaviti balkansko glasbo le kot del evropskega, temvec¢ tudi
SirSega, internacionalnega in globalnega okvira. Z uporabo globalno popularnih zanrov
- popa in glasbe sveta, so organizatorji jasno ponazorili namen predstavitve Balkana
ne le kot »oustiderja«, kot obroben kulturni prostor, temvec kot »insiderjax, »aktivnega
udelezenca« in »v skladu s trenutnimi tendencamic. Diskurzi mednarodnega priznanja
balkanske glasbe in kozmopolitstva, s katerim se ta zanr povezuje, niso bili uporablje-
ni le, da bi znova odprli moznost upostevanja Balkana kot aktivnega geopoliticnega
dejavnika in ponovne ocenitve njegovega odnosa z Evropo, temve¢ tudi kot strategija
samoopolnomocenja v (sami) regiji.

Ali je (glasbeno) zdruZen Balkan mogoc¢?

Ali bi tovrstne dejavnosti morali opazovati izklju¢no kot komercialno strategijo?
Strokovnjaki pogosto opredeljujejo postsocialisticno regionalno sodelovanje med
zahodnobalkanskimi drzavami kot trzno strategijo, ki vkljucuje vrsto diskurzov, ki se
preklapljajo s komercialnimi nameni (zgodovinski, politi¢ni, popularna kultura, mediji
itn.). Po mojem mnenju smo, ce jih upostevamo kot izklju¢no komercialne projekte,
usmerjene na razsirjanje prodajnosti glasbenih izdelkov,” v nevarnosti, da spregledamo
njihove druge vidike in morebitne koristi.”” Ko gre za Balkanske glasbene nagrade, je
pomembno imeti naumu, da imata lastnika televizije Balkanika, brata Kasamov, v ozadju
tega projekta poslovni nacrt, ki pa je, da se uveljavita kot vodilna producenta, izdajatelja
televizijskega programa in nosilca avtorskih pravic v regionalnih glasbenih industrijah.

57 Vendar se ne morem strinjati s stalis¢em, da oni proslavljajo samoopolnomocenje Balkana, »dale¢ tako od Evrope kot od motece
uradne domovine« (Alexander Kiossev, »The Dark Intimacy: Maps, Identities, Acts of Identifications,” 185). Raje bi nastopila s
predlogom, da se jim pripisejo bolj dvoumni pomeni in dojemanja, ko govorimo v prid in proti »Evropic, pri ¢emer je poudarek
na vmesnem polozaju Evrope, ki je obenem predmet Zelje in vir frustracije (Meltem Ahiska, »Occidentalism: The Historical
Fantasy of the Modern«, The South Atlantic Quarterly 102 (2003): 366.

58 Stef Jansen, »Svakodnevni orijentalizam: dozivljaj ‘Balkana’/ ‘Evrope’ u Beogradu i Zagrebue.

59 Svanibor Pettan,»Balkan Boundaries and How to Cross Them: A Postlude«, v Balkan Popular Culture and the Ottoman Ecumene:
Music, Image, and Regional Political Discourse, Europea: Ethnomusicologies and Modernities, 6, Donna Buchanan ur. (Lanham,
Maryland, Toronto, Plymouth UK: The Scarecrow Press, Inc., 2007), 378.
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Tako je v bistvu namen tega projekta promovirati ju v luc¢i poudarjanja njunih organizacij-
skih, produkcijskih in drugih zmoznosti v organizaciji takSnega regionalnega dogajanja.
1z taksne izhodis¢ne tocke lahko Balkanske glasbene nagrade opazujemo kot izklju¢no
komercialno pobudo. Vendar, nacini, na katere se v organizaciji prireditve uporabljajo
diskurzi balkanskega regionalizma, skupne kulture in razlage o lastnih zmogljivostih in
samoopolnomoceniju, vrisujejo pomembne preseke med politicnim in komercialnim.
Politi¢ne razlage, katerih namen je pokriti (individualne) komercialne interese televizije
Balkanika, so bile uporabljane prav tako v nasprotni smeri, zlasti v drzavah Zahodnega
Balkana. Daje dogodek na splosno prepoznan kot»prireditev, katere namen je zdruzitev
vseh narodov na Balkanu«® so v medijih na Zahodnem Balkanu razlagali na nacin, da
so Balkanske glasbene nagrade zlasti odmevale kot projekt, ki zdruzuje vse balkanske
drzave in je kot taksen koristen za sodelovanje znotraj regije. Na splosno je dogodek
pridobil v medijskih diskurzih pomemben »potencial zdruzevanja«.

Lahko bi se strinjala s staliScem, da Balkanske glasbene nagrade niso le nacin za
predstavljanje Balkana zunaj lastnih meja kot »modernega« in kozmopolitskega obmo-
¢ja, temvec tudi nov nacin za vzpostavljanje »notranjih« (regionalnih) strategij za iskanje
na zacetku omenjenih »balkanskih resitvah za balkanske tezave«. Namesto uporabe
pridevnika evropski kot predznaka modernosti, so se organizatorji odlocili za SirSe
konceptualizacije v predstavljanju regionalnega glasbenega potenciala ter ve¢vokalnih
in multidiskurzivnih globalnih glasbenih aren. S poudarjanjem internacionalno ze
uveljavljanjih konceptov »globalne« in »kozmopolitske« balkanske glasbe v regionalnem
okviru, so organizatorji iskali lastno modernost (Balkana) pro¢ od delitve na ne-EU in
EU. V samoreprezentacijah balkanskih glasbenih trgov, z osredoto¢anjem na globalno
glasbeno industrijo, kot je zahodna prevladujoca (evropska ali evroameriska) glasba
in z zavracanjem »orientalskih elementov« se zdi, da so pop-folk zanri zvo¢no neustre-
zni za predstavitev v globalni areni. Z uporabo »globalne« zvo¢ne podobe produkcije
balkanske glasbe (bodisi prek globalnih pop Zzanrov, bodisi prek balkanske glasbe) so
Balkanske glasbene nagrade omogocile pogajanja o transnacionalnem trgu balkanske
glasbe z uporabo globalne glasbene subjektivnosti. S poudarjanjem bolj globalnih, bolj
univerzalnih Zanrov so se organizatorji odlocili za strategije reprezentacije, ki bodo
predstavile zmogljivost »regionalnega« glasbenega trga v sirSem kontekstu globalnega
glasbenega trga, v katerem avtorji, glasbeniki in producenti z Balkana lahko ponudijo
svoje storitve in znanje na enak nacin, kot to po¢nejo njihovi »zahodni« kolegi. Taksna
promocija spodbuja aktivno vlogo, ki jo prevzemajo nacionalne glasbene produkcije
in ki jo morajo prevzeti tako na regionalnem kot na globalnem glasbenem trgu. V tem
smislu Balkanske glasbene nagrade niso $e en beg od podobe »temac¢nega Balkanag,
kjer so proces samopercepcije konstruirale nacionalne elite, ki so preprosto zelele
pobegniti od »politi¢ne, gospodarske in kulturne inferiornosti v mednarodni areni«.®
Iskanje distinktivne nacionalne kulture, ki bo prepoznavna med sosedi, je bila zame-
njana z narativnimi in glasbenimi strategijami skupne regionalne balkanske kulturne

60 'V povezavi z dejstvom, da si nova politi¢na retorika pogosto prizadeva predstaviti obnovitev sodelovanja, zlasti med drzavami
nekdanje Jugoslavije, skozi prizmo neoliberalizma prostega trznega gospodarstva.

61 Iz spletnega dnevnika enega izmed obozevalcev: http;//zikata.wordpress.com/2011/06/05/goran-bregovic-plays-for-balkan-
unity-minutes-after-crowd-fight-at-balkan-music-awards/
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produkcije in njenimi potenciali. Balkan se torej uporablja z vsemi svojimi potencialno
pozitivhimi in emancipacijskimi pojmi.®?

Ta strategija se odraza kot specifi¢na »vrnitev na Balkang, bodisi ¢e je »v Evropig,
bodisi ¢e ni. Zlasti v primeru nekdanje Jugoslavije, kjer je pojem »sosedstva« zamenjal
pojem»bratstva in enotnosti«in kjer so prevladujoci evropeizacijski diskurzi predstavljeni
kot (skoraj) edina mogoca prihodnost regije, se je ta naloga izkazala kot bolj obc¢utlji-
va, izzivajoca, pa prav tako spodbudna.®’ Te reprezentacije si prizadevajo oddaljiti od
esencializiranja idej, ki so ze prisotne v prispodobi o Balkanu; njihova odprta uporabav
politiki mece novo luc na potencial in dinamiko diskurza globalizacije in evropeizacije,
skozi izzivajo¢i odnos Zahodni Balkan - Balkan.

Vendar ne moremo spregledati, da so zahodni Zanri Se vedno referenc¢na tocka za
oblikovanje glasbene samoreprezentacije. V primeru Balkanskih glasbenih nagrad so si
organizatorji prisvojili pojem »zahodni«z namenom, da bi zapolnili medijsko praznino
na obstojecem trgu: medtem ko sta chalga/turbo-folk itn. na eni strani in zahodnjaska
pop na drugi strani Ze nasla lastne medijske nise, $e vedno obstaja potreba po mediju,
ki bi naslovil ob¢instvo, ki je bolj naravnano na lokalne glasbene zanre. Balkanika in
Balkanske glasbene nagrade se lahko opazujeta kot poskusna podlaga za oblikovanje/
kultiviranje ¢ez-balkanskega glasbenega okusa, v katerem prevladuje nagnjenost k
globalnemu popu. V vsakem primeru menim, da teh strategij ni mogoce razumeti kot
navadne mimesis,** namere posnemanja/kopiranja zahodne glasbene industrije (kot
obrobne kulturne industrije).” Povedano z besedami Diane Mishkove, ni jih mogoce
razumeti kar kot preprost odraz diskurzov balkanizma, temvec kot formativna ponovna
prevajanja, ki jih lokalni dejavniki lahko naprej preoblikujejo in znova modelirajo: »S
ciljem razumevanja teh vizij, lokalnih dinamik in produkcij ideologij in samonaracij je
treba nameniti ve¢ pozornosti«.® Ceprav se lahko zdi prevec¢ optimisti¢no prepoznati
ta dejanja kot zacetek novega obdobja v regionalnem glasbenem sodelovanju, si te
strategije zagotovo lastijo obstojec¢e pojme ter jim dajejo nov, krajevni pomen, ki se
lahko naprej uporablja v angaziranih oblikah tako (samo)emancipacije kot tudi (samo)
kritike.

62 Alexander Kiossev, »The Dark Intimacy: Maps, Identities, Acts of Identificationse, 180.

63 Lahko gre za doloc¢en premik, saj je uporaba pojma Balkan z vsemi antinacionalisticnimi konotacijami/nameni bolj cudna in so
jo uveljavili intelektualci (urbano okolje, izseljenci, tujci) (Jansen, Stef. »Svakodnevni orijentalizam: dozivljaj ‘Balkana’/ ‘Evrope’
u Beogradu i Zagrebuc.

64 Do devetdesetih let prejsnjega stoletja je nekdanja Jugoslavija nastopala kot nekaksen (glasbeni) posredovalec med socia-
listicnima drzavama Bolgarijo in Romunijo (deloma tudi Albanije) na eni strani in Evropo ter Zahodom« na drugi strani. Po
jugoslovanskih vojnah in vstopu Romunije in Bolgarije v Evropsko unijo je Bolgarija postala balkansko »okno proti Zahodu«.

65 Skladno s tem stalis¢em se distinktivna »vzhodna«identiteta lahko uveljavi le prek posredovanja absolutne in nekriti¢ne delitve
Vzhod/Zahod, kjer je vzhodna modernost le bleda podoba zahodnega originala (Matthew Gumpert, »Everyway that I can: Auto-
Orientalism at Eurovision 2003, 149; Kevin Robins, »Interrupting Identities: Turkey/Europe«, v Questions of Cultural Identity,
Stuart Hall in Paul Du Gay ur. (London: Sage), 67.

66 Nikola Janovi¢, Rastko Mo¢nik, n. d. »Three nexal registers: Identity, peripheral cultural industry, alternative cultures«. www.
pozitiv.si/petrovaradintribe/.../Rastko-Nikola-PolicyBook%5B1%5D.doc.
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SUMMARY tablish and empower the regional music market
as a process of reorganizing “post-national” music
Balkan music label has for a long time been a way productions in a complex relationship with the
of representing/promoting/selling the “exotic neighbors. For this reason, the article engages with
Balkans” in the “Western world” with the use of the strategies of reinterpretation of the existing dis-
stereotypes such as Roma, war and violence, sexu- courses, which have for a long time been a way of
ality, patriarchy or socialist legacy. In the 1990s, internalizing the rhetoric of self-Balkanism. Using
while music markets in Bulgaria and Romania the example of the regional music event, “Balkan
had been experiencing a specific “opening to the music awards”, presented as the Eurovision of the
West,” the shared music market in the territory of Balkans, they are discussed in the light of the cur-
former Yugoslavia was disrupted by the war. In rent EU accession processes. The article explores
that way, while Balkan music has been gaining the ways in which the assumed exotic value of
extreme popularity in the West, music markets Balkan music and the already existing sonic image
in the Balkans have remained relatively isolated of the Balkans are employed in the new dynamics
(despite the vivid informal links), largely owing to between the Balkan countries which are already
the national elites’ tendencies to develop distinct “in Europe” (particularly Bulgaria and Romania)
national cultural politics. and those that belong to the so-called “Europe-to-
The form of “Balkan regionalism” addressed in be” (such as the former Yugoslav republics, except
this article seems to have another agenda: to es- Croatia, Slovenia, and Albania).
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