ZNAMENJA IN STILNE MENJAVE MED GOTIKO
IN BAROKOM

MARITAN ZADNIKAR

Slogovne spremembe v likovni umetnosti opazujemo in jih razla-
gamo kot razvojne stopnje navadno ob njenih najvidjih doseikih ter v
zvezi z zvenetimi imeni njihovih stvariteljev. Skoraj prepri¢ani smo, da
je spomeniSka posest umetnostno nerazvitih dezel, ki so zaradi zgodo-
vinskega dogajanja Zivele v umetnostnih zatigjih, za take namene nepo-
rabna, ker je pat le bled odsev tega, kar se je drugod na visji ravni
dogajalo. Nekaterim pa se zdi % mnogo manj umestno in mogoge slediti
razvoju historiénih umetnostnih pojavov po poteh, ki vodijo izkljuéno
mimo domadih spomenikov in ki niso vedno izhojene. Da ta posel ven-
darle ni tako jalov, vedno znova dokazujejo rezultati zlasti Stevilnih po-
vojnih sistemati¢nih raziskav ¢asovno ali pa teritorialno zakljuéenih po-
glavij iz domaée umetnostne zgodovine. Ta se dobro vkljuéujejo v evrop-
ski okvir in zapolnjujejo dosedanje bele lise na zemljevidu starejSe evrop-
ske umetnosti.

V naslednjem bi Zelel pokazati, kako se razodevajo stilne menjave v
obdobju, ki mu je posvefena ta publikacija, na gradivu, ki je daled od
evropskih umetnostnih vrhov in ki je zaradi svojega poloZaja na meji
med tako imenovano visoko in ljudsko plastjo v umetnosti vse do zadnje-
ga tasa po kriviei doZivljalo usodo brezdomea, Gre namret za tiste spo-
menike nase pretekle likovne ustvarjalnosti, ki jih lahko oznaé¢imo s skup-
nim imenom — znamenja. Seveda ni namen tega razmisljanja celoten
pregled ohranjenega spomeniSkega gradiva, pa tudi ne opis ali seznam
vsaj vseh tistih spomenikov, ki bi se nam jih po stilni presoji ali pa s
kaksnimi drugimi pomagali posretilo zmasiti v obdobje med gotiko in
barokom. Tu bi poskusili samo na majhnem delu tega gradiva spremljati
stilni razvoj nekaterih vrst teh spomenikov v &asu, ki se mu je posvetil
slovenjegraski simpozij. Menim, da bo njegove rezultate po svoje dopolnil.

Med 3e kar Stevilnimi znamenji, s katerimi se Slovenija kar Casino
uvrita med tiste evropske dezele, ki znamenja sploh poznajo, se poleg
drugih tipov vidno oblikuje tudi skupina kamnosesko izdelanih in véasih
celo kiparsko okrafenih spomenikov. Ce pustimo vnemar vsa vpraSanja
v zvezi z njihovim nastankom in pojavom, bi jih po lipoloski plati lahko
na sploSno oznaéili za »stebrasta znamenja«, ker s svojo izrazito visinsko
obliko na majhni talni ploskvi e najbolj spominjajo na steber. Za ste-
brom podobne jih lahko ozna¢imo kljub temu, da imajo le redka med
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njimi krozni prerez, po katerem se steber razlikuje od zidanega slopa.
Zelo verjetno je, da imajo ta znamenja svoje oblikovne prednike in ¢a-
sovne sopotnike v svetilnih stebrih kot nosilcih vetne luéi na pokopali-
iéih. Svojim francoskim wvzorom iz romanskega obdobja se pridruzijo
srednjeevropski spomeniki s precejsnjo zamudo, nasi ohranjeni primeri
pa so komaj Se ujeli izrazne posebnosti pozne gotike. Dober primer za to
zvrst je eden redkih ohranjenih svetilnih stebrov, postavljenih sedaj tik
ob juZni sirani gotskega prezbiterija mariborske stolnice. Na kvadrati¢-
nem, poSevno stopnitasto stopnjevanem podstavku stoji ostrorobo sve-
drasto zavit steber s kvadratifno bazo in s 5¢itki na okroglem kapitelu,
ygoraj pa je prizmatiéna hisica z zasteklenimi Silastimi odprtinami na
vseh Stirih straneh in z valovito kamnito stredico, okraseno z gréastimi
listi in s krizno rozo na vrhu. Slogovni znaéaj tega svetilnika je izrazito
poznogotski in se dobro sklada z letnico nastanka 1517, ki je napisana
na enem od ogelnih Séitkov, s éimer éasovno sovpada nastanek svetilnega
stebra z gotskim obokanjem hkrati poviSane srednje ladje prvotne mari-
borske romanske bazilike. Ceprav bomo imeli Se boljSo priloZnost opa-
zovali na drugih objektih. kako so se oblikovne novoesti vsakié najprej
omejevale na posameznosti, preden so si mogle osvojiti celoto in si s tem
podrediti njen slogovni zna¢aj, naj Ze pri mariborskem primeru opozori-
mo na ta pojav. Oblika stresice namred¢ (¢e je prvotna) sploh ni veé got-
ska, dasi je Se vedno ckrafena s tradicionalno gotsko rastlinske deko-
racijo in se konéuje v krizni rozi.

Zaradi obilice za obdelavo primernega kamna, zlasti razliénih vrst
peitenca, je s kamnosegko izdelanimi znamenji posebno bogata Stajerska,
medtem ko so taka znamenja drugje manj Stevilna. Pravi izjemi sta v
osrednji Sloveniji dva spomenika, ki se sicer formalno in po prvotni funk-
ciji moéno razlikujeta med seboj, zato pa ju druzijo geografska blizina,
isto leto nastanka (1510), enak kamen, iz katerega sta izklesana, in do-
mnevati smemo celo, da je oba izdelala ista kamnoseika delavnica, ki je
Se trdno zasidrana v oblikovalni miselnosti srednjega veka. Gre za steber,
postavljen na strmem robu ob koneu Zupnijskega vrta v Komendi pri
IKKamniku, in za tako imenovano =krvavo znamenje« v Podgorju v kam-
niski okolici. Prvi je oktogalen, sestavljen iz sedmih bobnov, in se zgo-
raj po gotskem nadinu poSevno razsiri v nastavek, kjer nosijo osmero-
sirano piramidasto streho tabernaklja na zunanji rob postavljene trikot-
ne opore s §Citki in pa osrednji slop, ki je tudi poligonalen. Z vsem
tem je spomenik Se popolnoma zasidran v gotskemn izrazu in po svoji
obliki mofno spominja na svetilne stebre. Istemu poznogotskemu slogov-
nemu ob&utju, v katero e nikjer niso posegli novi, renesanéno obliko-
vani elementi, ustreza tudi podgorsko znamenje: kvadratni trup ima po-
snete robove, ki prehajajo v ziv rob z ajdovimi zrni, kapitelna ploséa ima
zlebast profil, plitve vdolbine v prizmatiénem nastavku pa se zaklju-
cujejo z loki v obliki oslovskega hrbta. Funkeionalna piramidasta oblika.
streSice, ki je bila v zadnjih desetletjih sicer spremenjena, pa tudi ni v
nasprotju z gotsko oblikovanimi.

Na bolj ali manj isti stilni stopnji z doslej opisanimi sta tudi zna-
menji v Dredinji vasi in v Leveu pri Celju ter znamenje na polju pod
vasjo Drbetinei v Slovenskih goricah, ki je s svojim stilnim izrazom
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nedvomno odsev gradbene dejavnosti na bliznji Zupnijski cerkvi sv. An-
draza v prvi polovici 16. stoletja in se s tem uvriéa v posebno skupino
tako imenovane sslovenjegorizke pozne golikes. Za Se pristno gotsko
obéutje je nadalje zelo poufen primer znamenje v bliznjih Hvaletincih,
kjer rasto ogelni slopi hidice iz kvadratnega trupa neposredno, torej brez
vmesne profilirane plosée, na kateri je sicer taka hisica navadno postav-
ljena. Tako pojmovanje organske rasti v nasproiju z renesantnim gra-
jenjem je skladno s teznjami pozne, tako imenovane vegelabilne gotike,
ki jo bomo 3e srefali v druzbi z Ze renesanénimi elementi. Ta stopnja
gotike se pri nas uveljavlja okrog 1. 15600 in v naslednjih desetletjih. Tudi
znamenje v Lo€itu pri Desterniku v Slov. goricah je 3e povsem gotsko,
saj ponavljajo stebriti tabernakeljske hidice, le v pomanjsani obliki, vse
znatilnosti gotskega trupa stebra in so kamnitega shrvaskega Kristusa«
z reliefom sv. Martina na njegovi hrbtni strani postavili na piramidno
streho Sele leta 1680.

Preveé bi se oddaljili od namena te 5tudije, ¢e bi holeli navesti vse
spomenike. Zato si v naslednjem oglejmo, kako se zaéno na Se vedno
srednjeveski, to je poznogotsko zasnovani celoti pojavljati elementi dru-
gaénega oblikovnega obéutja, ki so postopoma prevladali in tako domala
neopazno spremenili slogovno goverico v renesanéno.

Za primer prehodnega razpoloZenja, v katerem se na $e tradicionalno
zasnovani celoti pojavljajo posamezni novi elementi, naj navedem vsaj
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tri spomenike, ki jih drufi dokajinja geografska bliZina, poleg precejinje
soCasnosti nastanka pa morda 3e celo kaj vef. V mislih imam kamnita
stebrasta znamenja v Gornji Radgoni, v bliznjih Meleh in v Cogetincih
pri Cerkvenjaku v Slovenskih goricah. Na zunaj so si podobna s taber-
nakeljskimi nastavki hidic, ki se z izjemo znamenja v Cogetincih odpirajo
na tri strani. Brez pomisleka jih po celotnem pojavu lahko 3e oznadimo za
poznogotska, pa naj se pri tem opiramo na ostrorobo zavita stebra (kakor
v Mariboru) v Gornji Radgoni in v Meleh ali na oktogonalni slop v Co-
getineih, na kockaste kapitele z enostavno trikoino ali pa bogateje obliko-
vano odrezanimi spodnjimi ogli, na mo¢ne Zlebaste profile podnoZja hiSice
ali pa na njihove strefice, ¢eprav so vse tri razlitne med seboj. Ti ele-
menti so resda komaj Se gotski, kar se dobro sklada tudi z letnico na-
stanka 15256 v Gornji Radgoni, kjer potirjujejo vegetabilni znafaj pozne
stopnje tega stila tudi na oglih prekrizani pali¢asti profili, ali pa z letnico
1529 v Cogetincih. Mednje pa se Ze vriva nov element, ki ga gotika vsaj
v tej obliki ni poznala. V Radgoni in v Cogetincih namreé nosijo na pro-
stih oglih stredico Ze okrogli balustri, ki so na sredini viSine prepasani.
Se mnogo ofitneje pa se novi element izrafa v Meleh, kjer sta oba na
prednjih oglih prosto stojeca kvadratitna slopa, ki nosita stresico, izra-
zite pravokotne oblike, ki je ne moremo veé pripisovati gotskemu obéutju.

Ce se je doslej novi slog najavljal e plaho in le v posameznostih,
pa si je kmalu nato podredil tudi celoto, na kateri so zdaj ostali samo Se
spomini na srednji vek. Tako ima na primer slopasti trup skuZnega
kriza« iz leta 1618 v Baékovi nad Benediktom v Slovenskih goricah, ki
je kvadratnega prereza, $e vedno po gotsko porezane robove, medtem ko
je celota s profili krovne plosée in z obliko nastavka s polkroZnimi stra-
nicami Ze novodobno oblikovana. S slednjim moéno spominja na zna-
menji v Zg. Jakobskem dolu in v Zepoveih iz leta 1609, kjer pa so robovi
Se palitasto izrezani in je kapitelni zidec Zlebasto spodrezan. Glede na obli-
ko nastavka, ki je ostreen z motivom dveh krizajoéih se banjastih obokov
polkroznega prereza, v vseh teh treh primerih lahko govorimoe o na-
slednji, Ze renesanéni stopnji v razliko s tisto, kjer sta, kakor na primer
na svojevrstnem znamenju v Planini nad Sevnico, ti dve krizajoéi se
banji, ki tvorita streho, v prerezu Se silasto loéni.

Znamenja so z redkimi izjemami likovni izraz ljudske umetnostne
tvornosti. Od tod njihova povezanost s pokrajino in privezanost na zemljo
s tisoferimi nitmi, odtod pa tudi trdovratna konservativnost njihovih
oblik in zapoznelost stilnih novosti, ki jih le polagoma sprejemajo za
svoje. Vendar so tudi tu izjeme. Med slogovno véasih skorajda neopre-
deljivimi se pojavljajo tudi taka znamenja, ki so celo glasniki novega
sloga. SBeveda pa so izjemna naprednost, kvaliteta in stilna zgovornost
domala vsakié razlozljive s posebnimi razmerami, v katerih je posamezni
spomenik nastal ali mogel nastati in se je s tem nekako izvzel iz okolice,
ki je v okviru ljudske ustvarjalnosti in anonimnosti $e¢ dolgo ustvar-
jala iz tradicije in se je komaj poc¢asi prilagajala novotarijam.

Kako je torej s prevlado renesancénega obcéutja pri nasih spomenikih?
Po prvih bojetih tipanjih, ko se novi slog najprej izrazi v posameznostih,
ker je pat¢ kamnosek kot izvajalee naroéila nek element — baluster, pol-
kroZno niso, Ziv rob namesto posnetega itd. — nekje videl in ga Zeli v
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dokaz svoje modernosti tudi uporabiti, se novi slog nckje pojavi ze tudi
kot celota; ne sicer kjerkoli in v odroénem zatidju, pac¢ pa pod okriljem
in po Zelji zahtevnejSega narotnika ter izpod roke 3olanega izvajalea, ki
so ga morda nalaS¢ za to poklicali od drugod. Cerkveni in posvetni zem-
ljiski gospod sta tudi tu kot narolnika ali vsaj posrednika navadno
odlocala.

V vrsti spomenikov — spet ozko omejenih na naso tipsko skupino
znamenj, ker je za ta namen najporabneja — ki so Ze povsem sprego-
vorili v novi, renesanéni likovni govorici, stoji prav na zatetku zname-
nito znamenje ob kriziiéu cest v Ivantni gorici. Upravi¢eno bi tu lahko
dodali lokacijsko dopolnilo spri Stiéni«, saj je le-ta njegov neposredni
pobudnik in je tudi te znamenje plod tistih prizadevanj, s katerimi se je
novi ¢as tako moéno uveljavil na tem ¢astitljivem srednjevedkem stavb-
nem kompleksu kot malokje. Stiski opat Lavrencij Rainer je dal leta
1583 napraviti stebrasto znamenje, ki je po oblikovni plati pravo na-
sprotje svojih srednjeveskih prednikov, v katerih se je bolj ali manj
izrazala organska rast, tu pa je namesto dinamike prevladala statiénost,
namesto rasti pa grajenost drug na drugega poloZenih elementov, ki
imajo jasne geometricne oblike: zaobljeni monolitni slop prekriva kva-
dratitna krovna plo¢a, na kateri stoji pokonéna prizma s pravilnimi
polkroZnimi poglobitvami, za streho pa rabi pravilna $tiristrana piramida.
Napisi, ki pokrivajo v klasiéni rimski kapitali domala vse razpolozljive
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ploskve, tudi po vsebinski plati glede na to, da je pobudnik postavitve
znamenja v njih osebno omenjen, dobro izraZajo duha ¢asa in so s tem
tudi kulturnozgodovinsko zanimivi.

Med Apatami in Crnei stoje ob cesti tri domala povsem enaka zna-
menja. Kvadrati¢ni slop z Zivimi robovi zakljutuje toskansko profiliran
kapitel kot krovna plodta, nastavek s plitvimi polji pa pokriva Sirok
napus¢ valovito oblikovane strehe, pokrite z rastlinsko dekoracijo. Da
gre za.tisto renesanéno obéutje, potrjuje tudi motiv jajénice pod krovno
plodéo. Ta stilna stopnja bi v nadih razmerah ustrezala prvi polovici
17. stoletja. O gotski tradiciji ni ve¢ niti sledu.

V drugaéni obliki, a z istim slogovnim izrazom je zlasti na Stajerskem
e vrsta podobnih znamenj, ki jih lahko oznadimo za renesanéna. Sem
sodijo tista v Hlapju v Slov. goricah, na Ptujski cesti pri Gor. Radgoni,
v Bukoveih pri Ptuju, Pustavi itd. Med njimi pa je tudi nekaj takih, ki
zasluZijo, da jih prav v tej zvezi posebej omenimo. S kiparskim okrasom
se odlikuje npr. znamenje, postavljeno ob pe§ poti iz LaSkega proti
Smihelu. Celota in reliefni okras na njem sta izrazito renesanéna; zna-
menje je namreé izdelala ista kamnosesko-kiparska delavnica, ki je leta
1637 napravila glavni portal pri Smihelski cerkvi, — Z bogatim kiparskim
okrasom je temu znamenju moéno sorodno kuzno znamenje v Dobju pri
Celju iz leta 1641, Njegov stilni izraz je renesanéen in se kaze v logiéni
grajenosti njegovih sestavin, v napisih, v strogi simetriéni postaviivi
angelskih glavic in v ornamentiki obeh kartu3, kjer se pojavlja svitkovje
in okovasta motivika, pa tudi v kapitelu, ki je po obliki in dekoraciji
renesanten, kar vse se dobro spaja z dvakrat ponovljeno letnico na-
stanka 1641.

Po letnici 1635 sodi semkaj Se znamenje z reliefi, ki zdaj samo stoji
pri cerkvi v Vidmu ob Savi; tudi sofasno znamenje z bliznje Poljitice,
ki je zdaj postavljeno ob cerkvi sv. Duha v Krikem, je videmskemu moc-
no sorodno,

Mnogo preprostejSe od doslej opisanih je znamenje pri Skaruéni iz
leta 1660, ki je edino te vrste z okroglim stebrom.

V Primorju, kjer bi upravi¢eno pric¢akovali vplive prave, italijanske
renesanse, s0 znamenja na splofno mnogo manj pogosta kakor drugod
po Sloveniji; zdi se, da njihova gostota na splosna pada od severa proti
jugu. Zaradi trdoZivosti, s katero se v kamnosestvu, ki je v klasi¢ni deZeli
kamna, na Krasu, zakoreninjena domaca obrt, prenasajo udomadene stilne
oblike iz roda v rod in se novotarije le poasi oprijemljejo tal, bi tej
ljudski plasti likovne ustvarjalnosti tezko postavljali ostre stilne meje,
saj zive usedline razliénih slogov ¢ dolgo druga ob drugi, teprav so se
drugod Ze zdavnaj preZivele. Zunanji izrazi gotike zato v tem okolju Se
celo v 17. stoletju niso nobena posebnost. Posamezni spomenik, na ka-
terem je dobro opazno soZitje razliénih slogovnih kompenent, zato mno-
gokrat bolje oznaéimo asovno kakor pa, ¢e bi ga hoteli po vsej sili ozko
stilno opredeliti. Z oznako »17. stoletje« v primorskem okolju pogosto-
krat mislimo na tisto znaéilno mefanje zaostale potike z renesanso. In
prav to obdobje se je v Primorju zelo motno uveljavilo. Kako se je izra-
zilo v znamenjih, naj pokaZejo tile primeri:
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Stebrasto znamenje v Suhorju v Brkinih, ki je oznaéeno z letni-
co 1667, je bilo verjetno zamisljeno kot svetilnik, na kar $e sedaj spo-
minja domafa oznaka »fardu«, pa tudi njegov tabernakeljski nastavek
se odpira na vse 8tiri strani. Pravokoten vitek slop ima posnete robove,
v Cemer se izraza podobno obéutje kakor v profilaciji okenskih ostenij
iz tega Casa. To je pravzaprav Se odmev gotike, mediem ko je §koljka,
ki nosi hiSico, e povsem renesanéna in tudi vrh piramidne strehe spo-
minja na del renesanénega balusira.

Ceprav je oznafeno z letnico 1654, je z okroglim stebrom in enakim
tkoljkastim nastavkom tudi kot celota mnogo bolj renesanéno danes Zal
deloma razbito znamenje ob cesti nedale¢ od krizis¢a v Ribniei pod Pivko.

Med najpopularnej$e primere kamnitega, z reliefi okrasenega zna-
menja 17. stoletja sodi votivni »Petrov pile v Vrhpolju pri Vipavi, ki je
oznaten z letnico 1660, Monolit je lep primer kraSkega kamnoseitva v
renesantni redakeiji.

Ceprav je slabo ohranjen v svojem najpri¢evalnejiem zgornjem delu,
dobro dopolnjuje redko tovrstno gradivo pil v zavoju ceste pri Manéah
iz leta 1684, ki je slop kvadratnega prereza z Zivimi robovi in s profili-
ranim kapitelom, na katerem je prizmati¢ni nastavek s figuralnimi upo-
dobitvami v plitvih polkroznih vdolbinah. Zivahno uslofena piramidasta
strefica ni veé geometriéno stroga in Ze napoveduje stilni napredek, ki
se izraZa tudi v razgibanih figuralnih upodobitvah.
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Kam vodi nadaljnji razvo] v tej smeri in kak3na je bila oblikovna
usoda kasnejSih tovrstnih znamenj, bi lahko ilustrirali na primeru iz
GoriSnice pri Ptuju, kjer se je na stebrastem znamenju iz leta 1686 pla-
stiéni okras Ze moéno razbohotil in so figure na nastavku Ze zapustile
svoj arhitekturni okvir ter stopile pred tektonsko ploskev v prostor, na-
mesto geometriéno oblikovane streSice pa je kamnosek-kipar postavil
prosto stojeco figuro Pietd, ki s tem napoveduje v vsakem pogledu bo-
gato vrsto baroénih znamenj, okrasenih s plastikami, kakrina poznajo
zlasti mesta in trgi kot javne spomenike. Med zgodnejSe primere se
uvrséa tudi znamenje v Zavréu pri Ptuju iz leta 1672 s shrvaskim Kri-
stusome na vrhu in Vreme pri Divaéi z Zzal zadnji éas podrtim okroglim
stebrom s plastiko sv. Jurija.

V dopolnilo doslej povedanega bi kot sopotnike kamnitih stebrastih
znamenj, na katerih smo v nekaj primerih poskusili pokazati razvoj stila
med gotiko in barokom tudi na tako skromnih spomeniskih objektih,
lahko Se omenili Stevilno skupine zidanih slopnih in slopastih znamenj,
ki skupaj s prvimi koreninijo Se v srednjem veku in doZivljajo njim
podobne menjave, le da za povrini pogled v mnogo manjsi meri, ker
vsebujejo manj takih elementov, ki se jih da slogovno in ¢asovho po-
drobneje opredeliti. Navadno imajo ta znamenja obliko v prerezu kva-
draticnega slopa z ustreznim podstavkom, na njem pa je nastavek z
vdolbinami na vseh Stirih straneh, pokrit s piramidno streho. Slogovne
spremembe se na taki zasnovi kaZejo lahko v podrobnostih, npr. v naéinu,
kako prehaja trup v nastavek, kakine so vdolbine v njem, kako so po-
stavljene glede na njegov spodnji rob, in kvetjemu 3Se, kakden je pod-
streéni venec. Pri opazovanju celote, ki je tudi za stilno presojo navadno
vainejfa od posameznosti, pa se je pokazalo, da medsebojno razmerje
med trupom slopa in njegovim nastavkom ni vedno enako: nastavek je
lahko Sirsi ali pa oZji od slopa. V prvem primeru, ko nastavek kot hifica
ali tabernakelj presega Sirino slopa in je zato njegova lebdeta gmota v
labilnem polozaju, ki je znacilen za gotsko obcutje — spomnimo se le
na vitkih podstavkih postavljenih plastik, Pilgramove priZnice na Du-
naju itd. — imamo vseskozi opravka s srednjevesko tradicijo, ¢eprav smo
¥e vetinoma v 17. stoletju, ko so znamenja te vrste najpogostejia. To
zakoreninjeno tradicijo v pogledu medsebojnega razmerja med Sirino
trupa in nastavka, ki je bila vsakokratnim graditeljem dotlej sama po
sebi razumljiva in se verjetno sploh ni nihée vpradeval, zakaj tako, je
moglo premagati le popolnoma novo gledanje na odnose med noSenimi
in nosetimi arhitekturnimi deli, nov odnos ¢loveka do narave, torej vse
tisto, kar je novega dala renesansa, ko je prekinila s srednjim vekom.
Seveda bi te menjave tudi na domatem gradivu lahko mnogo bolje pri-
kazali na drugih primerih; kako pa so odjeknile celo na znamenjih, ki
gotovo niso pomenila vrhunskega likovnega ustvarjanja, je zanimiva po-
drobnost pri Studiju stilnih sprememb v obravnavanem obdobju. Ce je
bilo iz srednjega veka podedovano razmerje med slopastim trupom in
nastavkom te vrste znamenj tako, kakor smo ga poprej opisali, je rene-
sanéno pojmovanje to razmerje obrnilo: trup kot noseéi del mora biti iz
tektonskih razlogov poslej Sirsi od nastavka. Namesto labilnosti se uve-
ljavi stabilnost, namesto rasti — grajenje.
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5. 54. Savna pedé prl Zidanem mostu; slopno #
17. sl

nje je okradeno z bogato motiviko

Savna pod bel Zidand most; Bildstock mit der reichen Dekoration des 17, Jahrhunderts
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Ce naj podpremo vse doslej povedano s spomeniki, potem za tradicio-
nalno srednjevesko obéutje lahko navajamo za primer slopno znamenje
ob cesti Ljubljana—Kranj v viini Mavéi¢, znamenje na polju pri Grob-
ljah in v Topolah pri Mengsu, v Sori pri Medvodah, Spitali¢u pri Konji-
cah, v poboéju nad Gornjim gradom itd., medtem ko se vse tisto, kar smo
oznafili za renesanéno novost, najbolje izraza na nekem znamenju pri
Tomaju na Krasu, ki mu ljudje pravijo »stari pil«. Cokat kvadratiéni
trup z Zivimi robovi zakljufuje zgoraj zidec pravokotnega profila, nad
katerim je postavljen oZji prizmatiéni nastavek s pravokotno vrezanimi
polkroZznimi vdolbinami na wvseh &tirih straneh, ki segajo do spodnjega
roba, kar je znaéilnost novodobne postavitve nis, ki so v e gotsko obli-
kovanih primerih redno postavljene ve¢ ali manj na sredino vsake stran-
ske ploskve nastavka. Poleg danega Sirinskega razmerja med trupom in
nanj postavljenim zgornjim delom, ki se vizualno spreminja v razmerje
mas, pa je za stilno stopnjo, kateri pripada in ki nima z gotiko nobene
zveze ved, posebno zanimiv tudi podstresni venéni zidee, ki sloni na pro-
filiranih kamnitih konzolah, postavljenih na oglih in na simetralah stra-
nie. Take konzolne vence vidimo na domala vseh-monumentalnih stavbah
v Primorju, oznatimo jih lahko za renesanéne in jih uvrstimo v 17. sto-
letje. Ce dodamo k temu Se poloZfno piramidno streho iz skrli, ki je za-
menjala alpsko sirmo piramido, pokrito s skodlami ali skrilom, imamo
pred seboj klasi¢en primer slopnega znamenja v oblikah kraske rene-
sanse. Zal so v Primorju vsaj ohranjena znamenja slopnega tipa prevet
redka, da bi opisane pojave lahko opazovali e na drugih primerih in
jih primerjali med seboj. Kako se je isti tip ohranil Se v naslednje sto-
letje, pa nam pri¢a lep primer votivnega znamenja iz leta 1736 v Danah
pri SeZani.

Celinska Slovenija je bila otitno manj dovzetna za stilne spremembe
v smislu popolnega preloma s tradicijo. Se globoko v 17. stoletju, ki je
3 slopnimi znamenji najbogatejie, se ohranja v celoti srednjeveika tra-
dicija in se novemu d¢asu prilagajajo le posameznosti. Eden najlepsih
primerov, kako se je 17. stoletje tudi izven Primorske v vsem lotilo od
starega, je znamenje na Savni pefi pri Zidanem mostu, ki se odlikuje S
z bogatim Stukaturnim okrasom in uporablja pri tem glavice puttov,
Skoljkaste motive in bisernico, kar vse je prevzeto iz ornamentalne in
dekorativne zakladnice nade renesanse.

Med enim najlepiih slovenskih znamenj slopnega tipa v Stebnu v
Ziljski dolini, ki je ne glede na freske Se vse gotsko in se fudovito veze
z znatajem alpske pokrajine, pa med tomajskim, ki je sredi kraskih
golitav spregovorilo z renesanénim naglasom, je morda komaj dobrih
sto let. Pa kaksna razlika! Koro3ki je vitek, v izrazu lahak in eleganten,
saj so od kubi¢ne gmote njegovega nastavka ostali le Se robovi. In kaksen
vifinski zagon mu je dajala Sele stara, od sedanje nedvomno bolj strma
skodlasta streha! Kragki pa je ves tezak, kubiéno masiven in poloina
kamnita piramida strehe, ki je prvotna, ga Se bolj priklepa na zemljo.
Med obema ni samo stilne razlike, marved se tu odpirajo zanimiva vpra-
Sanja umetnostne geografije. Ni nas namen, da bi jih refevali na tem
mestu,
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V tem prispevku sem Zelel pokazati, da tudi tako gradivo, ki je za
povrénega ocenjevalca brez vsakrsne vrednosti in po mnenju nekaterin
celo ni vredno, da bi ga dalje hranili, ne le bistveno dopolnjuje naso
spomenisko posest in bogati naso pokrajino, temveé zastavlja tudi mnoga
znanstvena vprasanja, ki jih ni vedno lahko pojasniti. Prav zato pa so
vedno znova mikavna in vedno bolj aktualna.

ZUSAMMENFASSUNG

BILDSTUOCKE UND STILWANDEL ZWISCHEN GOTIK
UND BAROCK

Die Abhandlung ist jener Art von Denkmiilern gewidmet, die sogar im
Milieu der provinziellen Kunst gewidhnlich nicht als vollwertige Kunstsehiip-
fungen angesehen werden und die deshalb die Kunsthistoriker und die Etno-
graphen einer dem anderen zuschieben. Die Folge davon ist, dass sie bis jetzt
als Ganzes noch nicht behandelt worden sind, obwohl sich Slowenlen einer
grossen Anzahl von Bildsticken und Weg-Kapellen aller miglichen Formen und
bildnerischen Qualitiiten rithmen kann. Der Autor wiinscht gerade an diesem
Material zu zeigen, wie sich der Ubergang von der Gotik zum Barock im Rah-
men einer bestimmten Typengruppe vollzogen hat. Zu diesern Zweck hat er die
steinernen siulenartigen Bildsticke gewiihlt, die in ihrer Steinmetzenausarbei-
tung und mit ihrem Skulpturenschmuck unter allen {brigen Gruppen von ‘Bild-
sticken hinsichtlich ihres Stils am ausgepriigtesten sind; zum Teil hat er aber
die Stilentwicklung auch an den gemauerien Tabernakelpfeilern alpenliindi-
schen Typus nachgewiesen. Dabei hat er die Formverwandischalt der ersten
Gruppe mit den Lichtséiulen unterstrichen (z. B. die Lichtsiule bei der Dom-
kirche in Maribor aus d, J. 1517) und fihrt einige Belspiele von solchen Bild-
stocken mit spéitgotischem Stilausdruck an (2. B. Podgorje bei Kamnik, Levee
und Dredinja vas bei Celje, Drbetinei und Hvaletinei in den Slovenske Gorice —
alle aus dem Anfag des 16. Jahrhunderts), dann aber weist er darauf hin, wie
an dem noch ganz gotisch geformten Ganzen allméhlich Elemente der Renais-
sance zur Geltung kommen, Die Bildsticke in Gornja Radgona (1525), in Mele
bei Gornja Radgona und in Cogetinei, die noch ausgespriigt spiitgotisch sind, ha-
ben im offenen Tabernakelhiduschen schon Baluster im Renaissancestil. Um das
Jahr 1600 und in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts kommen die neuen
Formen schon stiirker zur Geltung. So sind drei Bildstécke an der Strasse bei
Apade bereits ganz im Renaissancestil, dhnlich wie der Bildstock bei Sti¢na,
den der Abt Laurentius Rainer von Stitna i. J. 1583 errichten liess, Die Betsdule
unterhalb von Smihel iiber Ladko, die dieselbe Arbeit aufwelst wie das Portal
der dortigen Kirche aus dem Jahr 1637, zeichnet sich durch reichen Skulptu-
renschmuck aus, so wie die Pestsiiule in Marija Dobje bei Celje aus dem Jahr
1641, Wegen der Fiille der fiir die Bearbeitung geeigneten Steinart, dem Sand-
stein, gibt es die meisten Betséulen von diesemn T'vpus in der Steiermark, Die Dichte
dieser Denkmiler scheint vom Norden gegen Stiden abzunehmen. Das Kistenland,
das sonst fiirs Studium der behandelten Zeitspanne soviel Material bietet und
dns als Gebiet, wo sich das Alpenhinterland und das Mittelmeergebiet beriihren,
ecines der interessantesten Geblete ist —und zwar nicht nur im slowenischen
Masstab-, ist aus bis jetzt noch unbekannien Griinden verhiiltnismiissig arm an
Bildstécken. Die Lichtsiule im Dorf Suhor in den Brkini aus dem Jahr 1667
folgt mit seinem Muschelmotiv, worauf ein offenes Tabernakelhiiuschen gesetzt
ist, schon dem Renaissancestil. Als gutes Beispiel primitiver Renaissance-Bild-
nerei in einer Karstausfiihrung zeichnet sich besonders der sogenannte sPetrov
pile in Vrhpolje bei Vipava aus dem Jahr 1660 aus.

Im 17. Jahrhundert entstehen unter dem Einfluss des Humanismus die
crsten Beispiele von Betsfiulen mit figuralen Plastiken an der Spitze, wie sie
im Barock so zahlreich auf den Plitzen vieler unserer Stiidte errichtet wurden.
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In ikonographischer Hinsicht sind darunter interessant besonders jene mit der
Figur des traurigen, sogenannten skroatischen Christuse, die nur in den Grenz-
gebieten gegen Kroatien zu vorkommen.

Gemauerte Tabernakelpfeiler alpenlédndischen Typus, die auch noch der go-
tischen Tradition entstammen, unterwerfen sich dem Formenwandel der neuen
Zeit insofern, dass der Aufsatz, der frither breiter war als der Schaft (Rumpf),
jetzt schmaler wird als dieser. So iéinderte sich die noch gotisch empfundene
labile Position der auf schmalem Sockel schwebenden Masse (vgl, die gotischen
Architekturplastiken auf dinnen Siaulchen!) zum Vorteil der Statik, des Bauens,
des Verhiilinisses zwischen den getragenen und den tragenden Gliedern, der
klaren Ubersichtlichkeit usw. Aus der grossen Anzahl dieses Materials, diese
Betsiiulen sind ja von allen die zahlreichsien (iiber 300 Beispiele), fiihrt der
Autor als Beispiel gotischer Formengebung die Betsiiule mit Fresken aus dem
J. 1525 in St. Stefan im Gailtale an, als ihr Renaissance-Gegenstiick in einer
Karstausiiihrung aber einen Bildstock in Tomaj im Karstgebiet, der sich beson-
ders mit seinem Konsolenkranz unter dem Dach in die dortige ausserordentlich
charakteristische Baukunst des 17. Jahrhunderts einfiigt.

Die Abhandlung hat die Absicht zu zeigen, dass auch zum Schein unbedeu-
tendes und mit Unrecht hintangesetztes Material sogar in Hinsicht der Stilent-
wicklung interessant sein kann. Ausserdem stellt dies Material als Ganzes emne
Reihe von kunstgeographischen Fragen, in deren Beleuchtung sich erst sein
wahrer Wert erweist und so kann es auch breiteres wissenschaftliches Inte-
resse erwecken.
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