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Irm a P o la k o v a
T rideset le t slave n a  odru  H rvatskega narodnega gledališča v Zagrebu

O dkar je bila p red  sto leti, v  sezoni 1870/71, ustanovljena sta lna h rvatska  
O pera še v  starem  zagrebškem  gledališču na M arkovem  trgu , so v n jenem  
ansam blu  od prvega dne vse do danes zavzem ali v rsto  najvažnejših  m est slo­
venski opern i pevci. 2e  na p rv i -predstavi, ob svečani o tvoritv i 2. ok tobra 1870, 
ob prem ieri Zajčeve opere Mislav, poje glavno tenorsko vlogo F ran  Gerbič, ki 
je enako zaslužen za razvoj h rvatske  kot slovenske operne um etnosti. K m alu 
sta se m u prid ružila  basist Ferdo Trček-Tercuzzi iz Gorice in  L jubljančan, 
bariton ist Josip Nolli, k a te rih  im eni sta  nerazdružljivo  zvezani s p rvim  obdob­
jem  n as ta jan ja  sta lne h rva tske  Opere, im enovanim  Zajčeva era. Ko se je v  
našem  sto letju  O pera razvila v  um etniško ustanovo visoke kvalitete, so bili 
nosilci rep e rto a rja  zadnjih  šestdesetih  let Slovenci Josip K rižaj, Ivan  Levar, 
Josip Rijavec, R obert Primožič, Rudolf Bukšek, M ario Šimenc, M arijan  Rus in  
Josip Gostič, a v  novejšem  času Noni Zunec. N ekaj le t je ko t d irigent deloval 
M irko Polič in  pokazal svoje organizacijske sposobnosti kot operni tajn ik .

M edtem  ko so bili um etniki pevci v  zagrebškem  ansam blu stalno zastopani 
in so p redstav ljan  dom inantne osebnosti, jim  stoji naspro ti ena sam a edina 
um etnica pevka, velika m ed največjim i, ki je  bila več kot tridese t le t najbolj 
priv lačna osebnost zagrebškega glasbenega odra. Bila je m agnet, ki se m u nisi 
mogel up irati, in ljub ljenka občinstva, Slovenka Irm a Polak.

K ra tk i življenjepisni podatki kažejo, da je bila Irm a Polak ro jena v L jub­
ljan i 11. ju n ija  1876. N ekateri so priim ek pisali Pollak, ona sam a v  u radn ih  
spisih pa Polak-Bohinec, m edtem  ko so jo Zagrebčani im enovali »naša Pola- 
kica«. V Zagreb je  p rišla  le ta  1900 in ostala tu  do sm rti 30. novem bra 1931. 
S m atrala  se je  za Slovenko in  obenem  za H rvatico. V nekem  pism u iz le ta  1918 
piše: »Bog zaštiti m ili moj h rvatsk i k ra j i dom ovinu mo ju  slovensku.« Na svojo 
domovino ni pozabila n iti v  času največjih  uspehov. Redno je p riha ja la  na 
gostovanja v L jubljano in  v druga slovenska m esta, k je r je p rire ja la  koncerte. 
Sam a ali z ansam blom  zagrebške Opere je nastopala v  Splitu, V araždinu, Osi­
jeku, Beogradu, Sarajevu, B anjaluki, T rstu  in še v m nogih m estih  in  m anjših  
k rajih . Tako je  bila idealen lik  slovensko-hrvatske in hrvatsko-slovenske um et­
nice, poosebljenje resnično ustvarjenega b ratstva, že tradicionalnega v gleda-



lišču, ki je  bilo vedno najbolj m ikavna vez v um etn išk ih  strem ljen jih  z obeh 
s tran i Sotle.

V nekoliko razširjen ih  in podrobnejših  biografskih  podatkih, k i jih  je sam a 
dala ob petindvajsetle tn ici um etniškega jub ile ja  zgodovinarju  zagrebškega gle­
dališča dr. M ilanu Ogrizoviču, je  povedala, da je nastopala  že kot o trok  in uči- 
teljiščnica na  odru  v  Škofji Loki in  v  L jub ljan i postala učenka režiserja  in  
pedagoga Ignacija B orštnika. V L jub ljan i je  ig ra la  vloge naivk. Ko so odkrili 
n jen  p rik u p n i glas, so jo poslali v  pevsko šolo k  F ran u  G erbiču. Še dalje je 
ig rala  v gledališču, obenem  pela v  opernem  zboru in  nastopala  v  m an jših  vlo­
gah, ko t so Esm eralda v  P rodan i nevesti, Siebel v F austu  in  v  svoji že ta k ra t 
najznam enitejši vlogi, v  H ervejevi M am ’zelle N itouche, ka tero  je  im ela v  rep e r­
to a rju  dalj ko t četrt sto letja  in  jo pela v  tre h  jezikih, slovenskem, hrvatskem  in 
nem škem . V tej vlogi je Polakovo v  L jub ljan i videl dunajsk i kom ponist C har­
les W einberger. Poklical jo je  na  D unaj in  ji ponudil angažm a v  T heater an  der 
Wien, k je r  je le ta  1896 nastopila z um etn išk im  im enom  Fabian i in  štiri le ta  
navduševala občinstvo. N astopala je  v  M am ’zelle Nitouche, M adam e A ngot 
(Lecocq), Jan k u  in  M etki (H um perdinck) in drugih. Za p a rtn e rje  je im ela n a j­
znam enitejša im ena dunajsk ih  zabavnih odrov: H elene Odillon, A lexander Gi­
rard i, R udolf Tyrolt. Z zelo obsežnim  repertoarjem  od operete do vaudevilla  
in  iger s pe tjem  je nastopala  tu d i v  Jo sefs tad th ea tru  in  poleti v  Ischlu.

Irm a Polak  je  tud i v  času svojega dunajskega delovanja p rih a ja la  na  gosto­
v an ja  v L jubljano in  le ta  1899 sprejela staln i angažm a. Ta je  bil zelo k ratek . 
V L jub ljan i je  spet p rišla  do izraza n jen a  vsestranost. Pela je  v  operah Blodka 
(V vodnjaku) in  P arm e (Ksenija), v  operetah  (Zellerjev P tiča r in  s ta ri rep e r­
toar) in  včasih nastopala  ko t dram ska igralka. O n je j so slišali tu d i v  Zagrebu. 
Zagreb jo je privlačil s slovesom znanega gledališča, k a terega  je in tendan t 
S tjepan  M iletič dvignil na  najvišjo  stopnjo. Poleg tega je  bilo ljub ljansko  slo­
vensko gledališče zarad i nem škega p ritisk a  še vedno sostanovalec s tu jci v  lastn i 
hiši. N a obzorju se je  to rej ko t bodočnost kazal Zagreb. M lada um etnica je že 
v L jub ljan i lahko š tud ira la  vloge v h rvatskem  jeziku, k e r sta  bila  tam  anga­
žirana odlična zagrebška igralca Josip S tefanac in  D juro Prejac.

O tem , kako je  prišlo do prvega nastopa Irm e Polak v  Zagrebu, n i oh ra­
n jene nobene arhivske dokum entacije n iti korespondence razen  gledališkega 
p laka ta  z dne 18. novem bra 1900, k je r  piše: »G ostovanje gdje. Irm e Pollak od 
slovenskog zem aljskog kazališta  u  Ljubljani.«  G ostja je  nastopila v  naslovni 
vlogi Jonesove operete Geisha. U speh je  bil sijajen, pub lika navdušena in  časo­
pisne k ritik e  po v rsti ugodne. Zagreb je b il osvojen. In ten d an t Ivo H reljanovič, 
tud i sam  operni pevec in ru tin iran  gledališki človek, je  videl, da se v m ladi 
pevki skriva nevsakdanja  priv lačna oseba, k a r je  bilo v  tem  času življenjsko 
vprašan je  za glasbeni del zagrebškega gledališča, katerem u je režim  zloglasnega 
bana — tujca, K huena - H ederväry ja  p re til z razpustitv ijo . N ekdanja Geisha, 
operetna p rvak in ja  M icika F reudenreich , je  bila še vedno aktivna, ugledna in 
popularna, vendar je  zaradi le t izgubljala svežino m ladostne subrete. Iskali in 
pričakovali so novo silo.

Irm o Polakovo so po prvem  nastopu  še tr ik ra t  poklicali k nastopu v  Gei- 
shi. 29. decem bra 1900 naj bi se preizkusila  tud i v operi in  sicer v deški vlogi 
Jan k a  v  H um perdinckovi operni zgodbi Janko in Metka (Hansel und Gretel). 
Vlogo M etke je  pela M icika F reudenreich . S rebrn i sopran in  neprem agljiv i šarm  
sta  Polakovi spet prinesla največji možni uspeh. V rata  zagrebškega gledališča



Beograjska fotografija iz leta 1901 s posvetilom  »V spomin na Mamsell Nitouche«



so se ji na široko odprla  in  z začetkom  novega le ta  1901 je stopila v  staln i 
angažm a.

10. feb ru a rja  1901 je  ko t angažirana članica pela naslovno vlogo v  Suppejevi 
opere ti Boccaccio in  š tir in a js t dni zatem  spet naslovno vlogo v  O ffenbachovi 
Lepi Heleni, s katero  je  navduševala  več kot dve desetletji. Sledili so H euber- 
gova opere ta  Ples v operi in  M illöcker jev  Dijak pr os jak  te r  sodelovanje v zgo­
dovinskem  p rvem  gostovanju  zagrebške O pere v Splitu. Število nastopov je bilo 
vedno večje. Sedaj se je  že popolnom a vključila v ansam bel, k je r  so ji v opereti 
odlični p a rtn e rji zelo popularn i kom iki V aclav A nton, Tošo Lesič, A rnošt G rund 
in  D juro  Prejac.

V naslednji sezoni 1901/02 je pela ves svoj do tedanji rep erto ar in  obenem  
prv ič  nastopila v Zellerjevi opereti Glavni nadzornik, O ffenbachovi Lepi Lu- 
rette, v  Zellerjevem  Ptičarju, v  W ebrovi operi Oberon (Puck), v  S traussovem  
Netopirju (tudi Rosalindo je pela še pe tindvajse t let), v A lbinijevem  opernem  
prvencu  Maričon, v Benesovi opereti Tata — Toto (2 vlogi, sin in  hči), v  Sme­
tanov i Prodani nevesti (Esmeralda), v  O ffenbachovih Hofjmannovih pripovedkah 
(G uilietta) in  v  V arneyevi opereti La Falotte.

V m aju  le ta  1902 je zadel zagrebško gledališče težak udarec. K huenov režim  
je  uresničil svojo grožnjo in  razpustil operno osebje, in ten d an t H reljanovič pa 
je  dal ostavko. Na njegovo m esto je  p rišel v išji režiser in  dolgoletni dram ski 
ravnate lj A dam  M androvič. O bdržal naj bi samo dram o. V endar m u je uspelo 
rešiti del glasbenega ansam bla, k a r  je  omogočalo še nada ljn je  ig ran je  operet. 
A ngažirani so ostali: zm anjšani o rkester in  zbor te r  na jpo trebnejše  število 
solistov, od k a te rih  je  večina nastopala v dram i. A ngažiranim  operetn im  članom 
je  b il zadan težak udarec z znižanjem  plače na  polovico. Toda Irm a Polak  je  
že tako vzljubila  Zagreb, da je  tu d i pod tem  neprije tn im  pogojem  ostala še 
da lje  članica h rvatskega gledališča. Znižanje plač so obrazložili s tem , da se 
bodo operete ig rale samo en k ra t na teden. D ejansko pa je  prišlo  tudi po deset 
operetn ih  p redstav  na mesec, to rej vsak tre tj i  dan. V lada je  uvidela zgrešeni 
k o rak  in  je  na  predlog gledališke uprave kasneje odobrila p rvak in jam a Irm i 
Polakovi in  Miciki Freudenreichovi po 300 k ron  kot nadom estilo z a ' nabavo 
garderobe. To je  b ila  v  tis tem  času ogrom na vsota in  vsekakor tud i p riznan je  
za intenzivno delo.

Polnih  sedem let, od 1902 do 1909, je  im el Zagreb form alno samo dram sko 
gledališče. Vzporedno z dram o so redno  igrali tu d i operete in k ad ar je bila 
p rilika, so organizirali operne p redstave (jubilejna predstava  P orina V atroslava 
Lisinskega in dela Zajca, V erdija, Bizeta, H um perdincka, M asseneta in  drugih). 
Zato Zagreb nikoli ni bil brez resne glasbene dejavnosti. V opereti je kot abso­
lu tn a  prim adona zavladala Irm a Polak in v tem  razdobju  nosila ves repertoar 
in  ogromno nastopala.

V tem  obdobju form alno dram skega gledališča, ki ga je p rv ih  pet le t u p rav ­
lja l Adam  M androvič in zadnji dve leti A ndrija  F ijan , je b ila  Irm a Polak zelo 
zaposlena tud i kot dram ska igralka, seveda v »vedri« stroki, k a r je ustrezalo 
n jen im  operetn im  vlogam. 2e  v  p rv i dram ski sezoni 1902/03 je  ig rala v B arre- 
tovem  zgodovinskem  delu iz dobe p regan jan ja  k ristjanov  V znamenju križa 
(A nkari j a, pevka), v bu rk i K renna in  Lindaua Brez denarja (M argareta Gross- 
kopf), v Raim undovi ljudsk i igri Zapravljivec (sobarica Ruža), v bu rk i D uru ta  
in  Chivota Rezervistova svatba (pevka M ilka), v naslednjih  sezonah celo pri 
S hakespearu  ko t H elena v Troilu in Kresidi, v  Pohlovi prav ljici Sedem gavra-



Štiri ljubljanske vloge Irme Polakove iz sezone 1899—1900. (Vanda v Aškerčevem  
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nov, v Costinovi lokalizirani bu rk i Ali je to dekle!, v M ilanovi bu rk i Tašča kot 
štorklja, v bu rk i Zagorke in  V odvafke Petriča Kerempuh in  še v  neka te rih  delih 
tak ra tnega  lahkega repertoarja .

To je  bila le n jena  stranska  dejavnost, vendar ne stranska  glede nivoja 
in terpretacije . Irm a Polak je  v  vsako svojo, tu d i nevažno vlogo, vlagala polni 
k rea tiv n i potencial svoje osebnosti. Izpolnila je  svoje obveze tu d i v  dram i, a 
n jena glavna ak tivnost je  b ila  in  ostala  na glasbeni s tran i v  opereti in  paralelno 
z njo tud i v  operi, k je r  je  v  naglem  vzponu dajala  vedno zrelejše in  znam enitejše 
kreacije.

N jen glasbeni rep erto ar navajam o po le tih  z opombo, da so kronološko na­
vedene samo prem iere  ozirom a nastopi v  posam eznih, na novo n aštud iran ih  in 
insceniran ih  delih, k i so tu d i zarad i novih zasedb im ela prem iersk i značaj. 
Vsako tu k a j navedeno delo je  gotovo doživelo v  isti ali v kasnejših  sezonah 
desetine in  desetine uprizoritev . Zato smemo reči, da Irm a Polak ko t eden n a j­
bolj zaposlenih članov ansam bla p ravzap rav  ni stopila z odra.

1903: O ffenbach Lepa Helena (naslovna vloga), A udran  La mascotte (Fian- 
cetta), P lan q u e tte  Korneviljski zvonovi (Germaine), S trauss Netopir (Rozalinda), 
M aillart Puščavnikov zvonček (Georgette). O n jen i Rozalindi v N etop irju  pišejo 
»N arodne novine« (30. novem bra 1903): »Gospodja Polak  b ro ji svoju juče- 
ra šn ju  ulogu m edju  svoje n a js ja jn ije  kreacije, što je  posve prirodno, kad  se 
fina i o tm jeno-d isk re tna  ig ra  spoji sa  zvonkim , kao baršun  m ekim  i punim  
glasom. P ljesak, što ga je  u b ra la  nakon čuvstveno i um jetnički o tp jevane slo­
venske pjesm e ,P rišla  bo pom lad“ bio je  potpuno zaslužen.« Ta n jena  najljubša  
pesem  jo je  sprem ljala  vse živ ljenje p rav  do groba.

1904: Zeller Ptičar (Krista), S trauss Princ Metuzalem (naslovna vloga), Jones 
Geisha (naslovna vloga), Suppe Boccaccio (naslovna vloga), Felix  Madame Sherry 
(M istigrette), Zajc Noč v Kairu (Jerom e), D ellinger Don Cezar (M aritana), Genee 
Nanon (krčm arica), Pri zlatem jagnjetu (Ninon), O ffenbach Sinjebradec (Bou- 
lotte), M illöcker Prešmentani grad (Coralie), P arm a Amaconke (Helena). P re ­
m iera  Am aconk je p rinesla  P arm i največji uspeh. 2e  prej je  užival v  Zagrebu 
veliko popularnost in  novo delo jo' je  še povečalo. P ri p rem ieri je  prišlo do 
p rav ih  m anifestacij hrvatsko-slovenskega b ra tstva . V »Obzoru« berem o: »Kad 
je  pao zastor, izazivalo je  opčinstvo burno  zaslužne soliste, a onda nastade u rn e- 
besno klican je  Parm a, P arm a! I kad  se sk ladatelj pokazao, n ije  ostala ni jedna 
ru k a  m irna, sve je  pljeskalo i sva su u sta  oduševljeno klicala om iljelom  skla­
datelju , koji je  uz to još i b ra t Slovenac. Ju čer navečer kod reprize opetovale 
su se burne, upravo  zaglušne ovacije pred  sasvim  nakrcanim  kazalištem . Opčin­
stvo obasulo je  sk ladate lja  ponovno slavljeni i lovorom. Iz provincije  došlo je  
sila opčinstva u subotu  i jučer da vidi novu operetu . K azalište bilo je  oba p u ta  
rasprodano, a za treču  p redstavu  več je  nastala  p rava  jagm a za karte . Tako če 
P arm ina  opereta  b iti m agnet ove sezone. N a velikom  usp jehu  sk ladatelju  če­
stitam o !«

Pripoved o m agnetu  se je uresničila, k e r je delo imelo petindvajse t pono­
vitev. G lavni uspeh je  prinesla Irm a Polak. V tem  so si eno tne  vse kritike, tako 
tu d i v  časopisu »N arodne novine« (8. m arca 1904): »Ona je  m ladu udovicu Jelenu  
in te rp re tira la  s p ikantno  prkosnim  pointam a u  igri, ko ja  je  u  pravoj m eri kon- 
tra s tira la  s mekočom  i toplinom  kojom  se odlikuje zvonki glas i virtuozno pje- 
vanje ove um jetnice. G ospodja je uz burno  odobravan ja  nag rad jena  velikim  
krasn im  lovor-vijencem .«



1905: Z iehrer Potepuhi (Mima), Zajc Mornarji na krov (Makso), Suppé 
Penzionat (Ida), B erté Zaročenka-milijonarka (Olimpija), Parm a Ksenija (na­
slovna vloga, repriza), V ilhar Gospa Pokondirovička (Ljuba), H euberger Ples v 
operi (Henri), M illöcker Podadmiral (Serafina), Sullivan Mikado (Pitty), Suppé 
Lepa Galateja (Ganimed), Suppé Dona Juanita (Renée), O ffenbach Orfej v pod­
zemlju (Venera).

1906: W einberger Veseli dediči (M argit), Zajc Mali kiklop (Jacques), Zajc 
John Bull (Ghita), Eysler Puff eri (Christina), Zajc Nihilistinja (Lidija), A lbini 
Nabob (Sévira). Srečko A lbini je začel svojo dirigentsko in  skladateljsko kariero 
še v obdobju in tendan ta  M iletiča (balet Na P litv ička jezera, potem  opera M ari­
cón). Ob razpustitv i O pere le ta  1902 je odšel na  D unaj v  C arl-Theater, k je r  je 
h itro  prišel do uspeha ko t d irigen t in  ko t skladatelj. Tam  so izvajali njegovo 
veliko opereto z orien talsko  tem o Nabob (v kasnejši verziji Bosonoga plesalka), 
ki je  navdušila  dunajsko občinstvo. Ta uspeh se je  ponovil p ri h rvatsk i p red­
stavi v  Zagrebu. A vtor je b il deležen glasnega p riznan ja  in  ob n jem  tud i Irm a 
Polak, ig ralka glavne ženske vloge bajadere Sevire. O njej je  rekel k ritik  
»H rvatskega prava« (9. feb ru a rja  1906): »Osobito je gdja. Polak krasno pjevala 
te  je u I. činu na  otvorenoj pozornici burno pozdravljena. C itavu svoju p a rtiju  
riješila  je do k ra ja  jednako svježim  glasom i vrsnom  igrom.«

1907: O ffenbach Trapezuntska kneginja (Rafael), Conradi Ljubica na strehi 
(M artina), Lehar Vesela vdova (Hanna). V neprek in jen i v rs ti uspehov je  bil ta  
eden največjih . Od številn ih  k ritik  navajam o samo eno (»Hrvatstvo«, 22. feb ru ­
a rja  1907): »Gospodja Polak  b ila  je  izvršna, pa  bi bilo suvišno trošiti riječi da 
nabrajam o sve m om ente gdje je  b riljira la . V rhunac svoga um iječa postigla je 
pjesm om  o vili. N jezin crescendo pa crescendo iz pp-f-pp začara slušateljstvo. 
Slovenski narod  m ora b iti ponosan što može da je nazove svojom zvijezdom.«
•—• A lbini Madame Trubadur (Henriette), P arm a Premeteni služabnik (Mara), 
Terasse Seviljski kongres (Inesitta), S trauss Valčkov čar (Helena). P redstava  se 
je za svoj uspeh lahko v  p rv i v rsti zahvalila Irm i Polakovi, o čem er piše k ritik a  
v »Novostih« (24. novem bra 1907): »Uspeh je ek latan tan , opčinstvo se zabavlja 
a kuča je  svaku večer rasprodana. Od gospodja u prvom  redu  bila je b riljan tn a  
gdja. Polak kao princesa Jelena. U svoju dražesnu ulogu unije la  je mnogo isk re­
n ih  osječaja, mnogo topline i um jetničke ru tine. Vidjelo se, da se i ulogam a 
sentim entalnoga kalib ra  može istači na prvom  m jestu.«

1908: Zajc Boissyjska čarovnica (Florence), M itrovič Zgodba neke noči 
(Amor), P rejac Joco Udmanič (Zlata), M illöcker Dijak prosjak (Bronislava), 
Eysler Umetniška kri (Nelly), Zajc Podeželski plemič (Milka), M uhvič Uskok 
(Dragojla), Puccini La Bohème (Mimi). M edtem  ko n i O pera n iti formalno- n iti 
uradno obstajala, je  gledališka uprava, na jb rž  konspirativno, z razpoložljivim i 
močmi p rip rav lja la  posam ezne opere. To sezono je bila na  sporedu Puccinijeva 
La Bohème, v k a teri je Irm a Polak prvič pela Mimi. Zagrebška k ritik a  jo je 
poznala le iz operet. Zato so bili presenečeni nad njeno pevsko in  igralsko fasci­
nantno  kreacijo Mimi. Časopisni stolpci so bili polni priznanj. Za p rim er nava­
jamo nekaj stavkov iz »Pokreta« (22. oktobra 1908):

»Predstava je b ila  doista osobit užitak, koji je daleko nadm ašio sva oče- 
k ivanja. U prvom  je redu ona bila pravo slavlje za gdu Polak, koja je svojim  
sja jn im  uspjehom  pobila sve skeptike. P a rtija  je tako pisana, da je gda Polak 
u  njoj im ala p rilike istači sve vrline i k raso tu  svoga svježega, slatkoga, gipkoga 
i opsežnoga glasa . . .  te je opčinstvo sasvim  zaboravilo da ima pred sobom ,Ve-



selu udovicu1. Opčinstvo je bilo upravo ushičeno. Gda Polak  može m irne  duše 
i ponosno koračiti stazom , koju  si je  sinod u trla . B ude li prilike, u b ra t če ona još 
s ja jn ih  lovorika na opernom  polju.«

Tako je km alu  tud i bilo. Že čez dva tedna je  prišlo do velikanskega uspeha. 
A lbinijev  Baron Trenk je  po praizvedbi v Leipzigu in  p rip rav ah  na D unaju  
pom enil za Zagreb pravo senzacijo. V časopisih so bili veliki naslovi: S lavje 
Srečka A lbinija. — O vacije v  gledališču. — Izpreženi konji. — Slavnostna zabava 
in  zdravice. — B rzojavni pozdravi itd . V središču uspeha sta  bila teno r S tan i­
slav  Jastrzebsk i ko t T renk in  Irm a Polak ko t kontesa Lidija. K ritik i niso več 
mogli n a jti novih besed o n jen i izvrstn i vlogi, ko t je  rečeno v  »H rvatskem  
pravu« (9. novem bra 1908):

»Gda Polak stav lja  nas u  nepriliku  je r  ne možemo nači riječi da istaknem o 
koliko njezino vanredno pievanje, toliko izvrsnu igru. M ora se priznati, da je 
p a rtija  L idije vrlo teška, da im a i d ram atsk ih  m om enata, nu  gda Polak ju  je 
tako  prikazala, da ju  može u b ro jiti m edu svoje najlepše i najboljše. J e r  bolje 
se ne da ni pom isliti.« — »H rvatska sloboda« (9. novem bra 1908) o isti p red ­
stav i: »Gda Polak u  najtežoj ulozi L idije b ila  je  savršena. N ju  treb a  slušati, 
je r  pero teško da može opisati n jeno p jevanje  i igru. Kolikogod je p u ta  slušamo, 
toliko p u ta  nadem o u  n jezinom  p jevan ju  i  igri nešto novoga što  se prib ližuje 
savršenoj um jetnosti.«

1909: Začetek obnove stalne Opere. Solistični ansam bel ra s te  s prihodom  
dom ačih um etnikov iz inozem stva. N a sporedu je  vse več opern ih  del. Do konca 
sezone, to je  do ju n ija  1909, je  Polakova nastopala  v  A uberovi operi Fra Dia- 
volo (Zerlina), v  Parm ovi opereti Apolonov hram (Nana), v  Cosinovi pantom im i 
Pierrot (Louisette), M assenetovi operi Manon (Poussette) in  Bizetovi operi Car­
men. V te j izvedbi sta b ila  glavna pro tagonista A nka H orvat in  E rnesto Cam- 
m arota. O vlogi Irm e Polakove pa je  pisal »Pokret« (6. m aja  1909): »P jevala je 
M icaelu i opet dokazala da joj se m ogu bez strah a  pov jeriti i najteže zadače 
u  operi. I ovaj p u t je  n a jsre tn ije  rasp ršila  sve predrasude, ko jim a neki susreču 
n jene operne nastupe. N jen ljupk i glas kao da je  stvoren za n ježnu  p a rtiju  
Micaele. O pet je  učinila jedan  ko rak  naprijed , i budem o li im ali sta lnu  operu, 
zaprem it če ona u  njoj jam ačno vrlo odlično m jesto.« — V istem  m esecu so prvič 
izvajali operni o ra to rij Janez Krstnik ita lijanskega sk ladatelja  Gioconda Fine. 
P rem iero  so čakali z velikim  navdušenjem , k er je  v  glavni vlogi po tridese tih  
le tih  ponovno nastopil nekoč slavni h rvatsk i um etnik , »kralj baritona«, Josip 
K ašm an. Po prvem  angažm aju v Zagrebu je  pel v  Scali in  po svetu, le ta  1883 
celo na o tvoritv i M etropolitanske opere v New Y orku. Ob K ašm anu je pela 
Salomo Irm a Polak, o ka te ri je  »Pokret« (24. m aja  1909) napisal: »Z adatak n a j­
sre tn ije  riješila  p jevajuči skroz korektno i lijepo, a i glum eči izvršno, osobito 
v rlo  tešku scenu kad  zah tijeva glavu Ivanovu.«

Leto 1909 je  zgodovinskega pom ena za zagrebško Opero. Pod vodstvom  skla­
date lja  in  d irigenta  Srečka A lbinija  je bila tre tjič  obnovljena. Od ta k ra t dalje 
do danes neprek in jeno  deluje in pom eni eno od žarišč zagrebške glasbene ku l­
ture . In tendan tu  V ladim iru Tresčecu je ob sodelovanju Srečka A lbinija uspelo 
sestav iti ansam bel odličnih um etnikov, v k aterem  so ta k ra t in  v naslednjih  letih  
vse do konca prve svetovne vojne delovali dirigenti M ilan Zuna, M ilan Sachs, 
K rešim ir B aranovič in  F riderik  R ukavina, režiserji Ivo Raič in  D juro P rejac 
te r  pevci in pevke M aja Strozzi, A nka H orvat, M ilena Sugh, M ira Korošec, 
P aula  T rau ttner-K riža j, V ika Engl, Ernesto Cam m arota, Josip K rižaj, M arko



Irma Polakova v zagrebških opernih vlogah (Marenka v Smetanovi »Prodani nevesti«, 
Madame Butterfly v Puccinijevi operi, Colombina v Leoncavallovih »Glumačih« in 

Jelena v Zajčevi operi »Nikola Subič-Zrinjski«)



Vučkovič, Tošo Lesič, Ivan Levar, Rudolf Bukšek, R obert Prim ožič, S tanislav  
Jastrzebski, Josip R ijavec in Ja n  O urednik. V operetah  so bili vodilni igralci 
Irm a Polak, Zvonim ir Strm ac, A rnošt G rund in  A leksander Binički, obenem  
tud i režiser.

P rv a  predstava  obnovljene O pere je  bila 1. ok tob ra  1909. To je  b il tradicio­
nalni in  vedno enako navdušeno spre je ti Zajčev Nikola Šubič-Zrinjski z M. V u­
čkovičem v  naslovni vlogi, M ileno Sugh v vlogi Eve in  T. Lesičem v  vlogi Sulej­
m ana. G lavno lirsko vlogo Jelene je  pela Irm a Polak  zopet z največjim  uspehom. 
Naslovi člankov v  časopisju so b ili: V stajen je  h rvatske  opere — T rium f h rv a t- 
ske opere — Slavje h rv a tsk e  opere — Svečanost h rvatske  opere in  o Irm i 
Polakovi so pisali v  superlativ ih . »N arodne novine« (2. ok tobra 1909) so pisale: 
»Gdja. Polak b ila  je  slatka, srdačna i dobra, kako i n ije  mogla da bude drugačija 
ova naša v ršna sila, koja najsp rem nije  i na jsp re tn ije  pom aže svaku upravu. Ona 
je  vječito m lada, vječito sja jna  i nenadom jestiva.« Te besede so tem  važnejše, 
k er jih  je  napisal p rv i gledališki s trokovnjak  in  zgodovinar h rvatskega gleda­
lišča dr. N ikola Andric.

V tako  svečano začeti novi sezoni je Polakova do konca le ta  1909 pela svoj 
s tan d ard n i operni rep erto ar in  prv ič  tud i glavno operno vlogo, M arinko v Sm e­
tanovi Prodani nevesti. O tem  je  publicist A ladar K ottas napisal v  »H rvatskih  
novostih« (15. novem bra 1909): »K reaciji gdje. Polak ne m ogu se dovoljno na­
čuditi. P rava  p ravcata  češka ,holka‘! Ne m ogu si zam isliti bolju  M arženku. 
Slavenska krv. Naši narodni osječaji. Do v rhunca um jetnosti do tjerana  ig ra  i 
p rek rasan  glas. B ravurozan uspjeh. To je  M arica gdje. Polak.«

N aslednjih  deset le t do konca prve  svetovne vojne je b ila  um etnica na višku 
uspeha in slave. Sprem ljali so jo aplavzi, cvetje, občudovanje in  oboževalci. 
Eden od n jih  je bil na jv išji avstro-ogrski oficir v Zagrebu, pehotni general in 
kom andan t 13. vojaškega zbora Rade G erba. Govorili so, da se je  hotel poročiti 
s Polakovo in  je  prosil vojaške oblasti za dovoljenje. Bilo je odbito. Neki bu- 
dim peštanski časopis je  prinesel »novico« o pism u Polakove V ojnem u m in istr­
s tvu  na D unaj, k je r  je  navedla, da je neka igralka lahko bila h rv a tsk a  banica 
in  zakaj ne bi ona kot p riznana um etnica m ogla postati generalica. Ig ra lka  in 
»banica« je bila P avla  ro jena  Gaj (vnukin ja dr. L judevita Gaja), žena bivšega 
bana dr. Nikole Tomašiča. V m ladih  le tih  je nastopala v gledališču, vendar brez 
posebnih uspehov. Irm a Polak vseeno n i postala »generalica«, a se je po Zagrebu 
vozila v arm adni kočiji, vedno elegantna in  oblečena po najnovejši modi, p ri­
vlačna in ljub ljena  od vseh. To leto je  preteklo deset le t od n jenega prvega 
nastopa v  Zagrebu. U radne proslave ni bilo, pač pa so bili ob predstav i Lehar- 
jeve operete Vesela vdova 20. novem bra 1910 celi časopisni stolpci posvečeni 
njej in n jenim  velikim  uspehom  v  operi in opereti in  v gledališču je  prišlo do 
nepozabnih ovacij. U radni list uprave »Ilustrovani kazališni list« (1910, št. 12) 
je  pisal:

»Jedva je koji član našeg kazališta  u tako kra tkom  razdoblju  stekao sebi 
toliko sim patija  i popularnosti kao Irm a Polak. Ali je i malo koji toliko radio 
i iznio toliko sja jn ih  i savršenih  kreacija. Irm a Polak bila je od prvoga dana, 
kad je  stupila  na  našu  pozornicu, stup  naše operete, u kojoj je svaku ulogu 
iznijela tako velikim  um jetničkim  shvačanjem , da joj je  teško nači prem ca i na 
mnogo večim  pozornicam a. Od Geishe do D olar-princese sav se operetn i reper­
toar kreče oko nje, ona m u daje svoje obilježje, ona ga podržava i n jim e zanosi. 
U Zagrebu je postalo gotovo stereotipno, da posjetitelji kazališta ne kažu ,idemo



u  ovu ili onu opere tu ' več: ,idemo slušati Polakicu1. Kako svaka velika um jetnica 
n ije  n i Polakica tražila  na  pozornici isticanje sam e sebe, več je svoju ig ru  i svoje 
p jevan je  dovačtala u sklad sa svojim  p artnerim a i čitavim  ensembleom. Tako 
njezina um jetnost n ije  n ikada izgledala nam etljiva, pa se je  jasno opažalo, da 
uz dobre p a rtn e re  i Polakica bolje p jeva i glumi. U zadnje doba uprava je 
zaposlila Irm u  Polak i u  operi. K rasnim  svojim , kao zvono jasn im  i svim 
m odulacijam a prilagodenim  glasom, bila je kao p redestin irana  za m ladahno- 
dram atične p a rtije  u  operi i m ora  se bez ustezanja  priznati, da je  svojoj zadači 
u  punoj m je ri zadovoljila. N jezina M adam e B utterfly , Nedda, M icaela i Lola 
tako  su fine i um jetn ičk i do tjerane kreacije, kakve nam  može p ružiti samo 
operna pjevačica po zvanju, pa je  za to Polakičina zasluga i u torn pogledu 
dvostruka. Mi sa svoje strane  izrazujem o najljepše želje tim e, da od srca želimo 
Irm i Polak  još mnogo i  mnogo godina uspješnog, vazda svježeg djelovanja na 
našoj pozornici.-«

Leta 1910 je  im ela ponovno na sporedu Ksenijo in Mam’zelle Nitouche. 
N ovitete so bile M ascagnijeva Cavalleria rusticana (Lola), Leoncavallovi Glumači 
(Nedda), Eyslerjeva opereta Umetniška kri (Nelly), R einhardtovo Sladko dekletce 
(Lola), Fallova Ločena žena (Jana), S traussova opere ta  Cervantes in  p rv ik ra t 
naslovna vloga v Puccinijevi operi Madame Butterfly. K ritik i ne vedo več, kako 
bi jo hvalili: govorijo o neverje tn i virtuoznosti, o moči n jenega soprana, o p re­
tresljivem  ig ran ju  v n a jtež jih  dram skih  m om entih. K ratko  in m alo: tud i na to 
svojo kreacijo  je  lahko ponosna v  največji m eri.

1911 : Suppé Lepa Galateja (naslovna vloga), Fali Bebica (Rosalie), H atzejeva 
p rva  opera Povratek (M arta), W olf-Ferrarijeva opera Suzanina tajnost (Suzana), 
K alm an Jesenski manevri (Maroši), S trauss Hugdietrichova snubitev (Bella), 
Zajc Oče naš (Marion).

191Ž: V erdi Ples v maskah (Oskar, ko lo ra tu rna  partija ), Zysler Vera Violetta 
(naslovna vloga), K alm an Zvesti tovariš (M elanija), Gounod Faust (Siebel), 
L ehar Eva (naslovna vloga), Lhotka V kraljestvu sanj (Nimfa), D vorak Rusalka 
(Mali kuhar), Zajc - K ranjčevič Prvi greh (Lakota), Puccini La Bohème (Musette), 
G ilbert Sramežljiva Suzana (naslovna vloga), H alévy Židinja (Eudora), G ran ­
dova b u rk a  Znorel je, W agner Tannhäuser. B urka  in W agner obenem ! Uprizo­
ritev  T annhäuserja  je  bila precej neizenačena in  zdi se, da n i bil u stvarjen  
specifični W agnerjev stil. Toda Polakova se je znašla tud i v  tej zapleteni situ ­
aciji in k ritik  »Obzora« (26. novem bra 1912) ni mogel napisati drugega kot: 
»■Izvršna je  b ila  gdja. Polak kao V enera, je r je  znala sve osobine svoga strašču 
napojenoga p jevan ja  dovesti do usavršenog sklada.«

1913: P re jac  Kavalir apaš (Edita), D ’A lbertova opera Hči morja (Sadika), 
G oldm arckova opera Sabska kraljica (Sulamit), S trauss Cigan baron (Saffi), 
W olf-Ferrari Marijin nakit (Maliella), Reny Suzy (naslovna vloga), N edbal Polj­
ska kri (Helena -— eden v rh u n sk ih  uspehov), Bersa Delftski čevljar (Sreča), Kollo 
Filmska čarovnija (Tončka).

1914: Parm a Stara pesem (Paž), Lehar Naposled sami (Dolly), Vilko Novak 
Pomladni veter (Marion), P rejac Za kralja za dom (Olga).

1915: S trauss Pot okrog ljubezni (Stella), A lbini Bosonoga plesalka (Colette), 
P rejac Gospodična kaplar (Cveta), d ’A lbert Odhod (Louise).

1916: G ilbert Kraljica kina (Dalia), K alm an Kneginja čardaša (Sylva) — 
spet eden izmed nepozabnih uspehov. Po »Novostih« (15. ju n ija  1916) navajam o:

ak u ulozi kneginje koja pleše neprestano valcer p jevala je, glum ila



i plesala nenatkriljivo . N jezin glas je na  vrhuncu  snage i sjaja. P rav a  šte ta  što  
ga češče ne čujemo i u ulogam a sa više um jetničkom  kvalitetom . Da je tako, 
dokazala je i k iša k rasn ih  darova kojim a je  bila obasuta.«

1917: Madame Trubadur (Juliette), Jones Geisha (naslovna vloga), b u rk a  
Zagorke Jalnuševčani (V išnja Oblakovič), N edbal Viničarka (Julija), O ffenbach 
Orfej v podzemlju (Evridika). Ob tej na  novo inscenirani repriz i je  »A gram er 
T agblatt«  (27. sepetm bra 1917) p isal: »F rau  Polak w ar d isponiert und  bei H um or 
w ie im m er und  entzückte das Publikum  durch  ih ren  reizenden Charm e.«

1918: V začetku tega le ta  so dali v  rep erto ar reprizo opere P e tra  K onjo- 
viča Vilinski pajčolan. Polakovi je  bila  zaupana vloga vile Ravijojle, katero  je  
na prem ieri pela dram ska sopran istka V ika Engel-M ošinski. Zgodovinar in  ta k ra t 
tud i glasbeni k ritik  je  pisal v  lis tu  »N arodne novine« (18. fe b ru a rja  1918): 
»Gdja. Polak kao Vila R avijo jla  dokum entirala  je  glum ačkim  i p jevačkim  um i- 
ječem, da je  dorasla i na jtež im  opern im  ulogam a, stoječi vazda na  višini. N jezin 
zdravi i lijepi glas sa svojom  osebujnom  svježinom  dom inirao je i za na jjač ih  
d ram atsk ih  porasta. V ječna šteta, da se n jen  um jetnički sm jer od početka n ije  
k retao  samo područjem  opere, na kojem  bi s tvara la  veče i dublje um etnine, 
nego što može na polju  operete.« — Sledila je  rep riza  opere Porin V. Lisinskega, 
v k a te ri je  prvič pela Zorko in  spet očarala s svežino dekliške pojave in  odlično 
m uzikalnostjo  svojega petja . Še dalje  je  bila redno zaposlena v  Operi, k je r  je  
na  p rim er pela D rugo dam o v  M ozartovi Čarobni piščali.

Tudi po p rv i svetovni vojni je  m ed najbolj zaposlenim i člani v operi in 
v  opereti, k i im a v  začetku še vedno važno m esto v  repertoarju . Novi vlogi sta 
Irm a v C harpentierovi operi Luiza in J u ta  v  Sm etanovi operi Dalibor. L. 1920 
ni prineslo novih vlog. O pereta stopa polagom a v  ozadje, a v  operi p rih a ja  do 
neizogibne postopne izm enjave generacije  in  do afirm acije novih talentov.

Za um etnico in  gledališče je  b il velik  dogodek proslava 25-letnice n jenega 
dela 2. ap rila  1921. T ak ra t je  ponovno pela p riljub ljeno  in  p ri publik i še vedno 
popularno Mam’zelle Nitouche. S članki, ki so jih  ob tej p rilik i napisali v  zagreb­
ških časopisih dr. M ilan Ogrizovič, M ilan G raf, dr. K azim ir K renedič, A ntonija 
K asovič-Cvijič in drugi, bi lahko napolnili cel zvezek. To niso bili frazasti hvalo­
spevi, tem več resnične analize n jen ih  visokih um etn išk ih  dosežkov in  izrazi p ri­
znanja  za vse igralsko bogastvo, ki ga je s svojo osebnostjo poklonila zagreb­
škem u gledališču, v  katerem  je  do ta k ra t ig rala okrog štirideset različnih 
opernih, okoli osem deset operetn ih  pa tud i desetino dram skih  vlog. Skupno 
število nastopov samo v Zagrebu je seglo prek  tisoč. V »Novostih« (7. ap rila  1921) 
piše M ilan G raf: »Upravo je nev jero jatno  da je  Irm a Polak danas, nakon svog 
25-godišnjeg napornog um jetničkog rada, sačuvala svu svježinu svoga tem pe­
ram en ta  i glasa. Taj glas danas zvuči bolje no ikada. Čovjek bi slušajuči je 
pomislio, bog zna kod koliko v rstn ih  ta lijansk ih  m ajsto ra  je štud irala  naša diva, 
a kad tam o, tu  se je več sam a priroda pobrinu la za najbo lju  školu, za p ravu  
im postaciju  glasa i ekonom ično raspolaganje. Kao pjevačica i glum ica ona je  
univerzalna. N jen veliki ta len a t čini, da može jednakim  uspjehom  p jevati Veselu 
udovicu i M adam e B utterfly .«  — »Dom i svijet« (8. aprila  1921) p rinaša  pet 
n jen ih  fo tografij v  g lavnih  vlogah in  v članku osvetlju je  n jen  pom en še 
z novega, do tedaj nezapaženega aspekta: »Ona je  nastopala  u  doba, kad su sta­
nov ih  fak to ri sum njali da li b i se uopče m ogla još uskrsiti naša opera i opereta. 
Ona ih je svojom tem peram entnom  igrom  uvjeravala , da naš m uzikalni život 
na pozornici im a svoj raison d 'être. U tom  i jest največe zasluga Irm e Polak,



Operetne vloge Irme Polakove (Vesela vdova, Lepa Helena, Grof Luksemburški,
Dolarska princesa)



m a da je uvijek  m ogla otiči u  tud inu  i nači bolju  k a rije ru  vani. K ad se prom isli, 
da je  n jeno djelovanje na našoj pozornici palo u ono doba kad  se s v ladine 
m adžaronske Strane nastojalo ugušiti svaki m uzikalni život na našem  kazalištu, 
onda joj zazbilja ne sm ije n itko poricati neprocjen jiv ih  zasluga za napredak  
i razvoj naše m uzičke um jetnosti, kojoj je  ona v jerno  i  neprekidno služila sa 
svojim  in telek tualn im  i osjecajn im  silama.« — Iz »Riječi« (5. ap rila  1921) iz­
vemo. da so bile vstopnice za to predstavo v eni u r i  razprodane in  da je  bilo 
gledališče prem ajhno  za sprejem  vseh onih, k i so hoteli s p risrčn im i m anife­
stacijam i proslav iti ljub ljenko  zagrebške javnosti.

Irm a Polak  je  ostala to še napre i, čeprav je  nastopilo obdobje, ko je bila 
opereta  po tisn jena v  ozadje in  nekaj časa celo ukin jena. V tem  času, v  sezonah 
1921/22 in 1922/23, še nap re j poje M arinko, Neddo, Lolo, Heleno, Zorko in 
Micaelo in  prv ič  zelo prepričljivo  Herodiado v  Salomi R icharda S traussa  te r  
eno izmed V alk ir v  istoim enski W agner j evi glasbeni dram i.

Od 26. decem bra 1923 dalje  nastopi novo, pom em bno razdobje za n jene 
operetne nastope. T ak ra t je bilo s Sullivanovim  Mikadom odprto  začasno pro­
vizorično Gledališče v  Tuškancu in  nam enjeno vedrem u repertoarju . Polakova 
je b ila  zvezda prvega večera in  je  potem  iz le ta  v  leto pela svojo M am ’zelle 
Nitouche, Lepo Heleno, Rosalindo, M adam e Pom padour, prem iero K alm anove 
Bajadere, Ja n e tte  v  p rv i T ijardovičevi opereti Pierrot Ilo in v  im enu svoje neiz­
podbitne vsestranosti tud i eno od čarovnic v  W agner j evem Parsifalu.

Ko je dosegla petdeset let, so jo po tedan jih  p redpisih  upokojili. To je  bila 
zanjo samo grenka form alnost, saj je  še napre j nastopala v  gledališču ko t hono­
ra rn a  članica s Puccinijevo M usetto do Nušičeve Ju liške v  Poti okoli sveta in 
K aroline v Freudenreichovih  Graničarjih. V vedno težji denarn i krizi in  pom anj­
k an ju  sredstev  so pokojn ina in  honorarji Polakove prišli do tis te  m eje, ko je 
nastopilo vp rašan je  eksistence n je  in  n jen ih  hčera. Zato je  začasno stopila 
v kom ercialni poklic in delala v le tih  1927 do 1930 ko t d irek torica p rodaje  g ra ­
m ofonskih plošč p ri p od je tju  Edison-Bell. Toda to ni pom enilo popolnega p re­
lom a z gledališčem, čeprav je  že v  tem  obdobju redkeje  nastopala. Bila je  
v neverje tn i kondiciji, duševno in  telesno sveža, vedra  in  tem peram en tna  kot 
vedno. Zato nihče ni mogel pričakovati tako nagle sm rti.

Dne 28. novem bra 1931 so prv ič  v  sezoni izvajali opero  P. K onjoviča 
Koštana. Na skladateljevo posebno željo je  Polakova prevzela m anjšo vlogo 
Magde. Bila je srečna in  zadovoljna, da lahko spet nastopi na svojem  dragem  
odru. Odpela je vlogo in  nihče ni slutil, da je  bil to zadnji, poslovilni koncert.

Dva dni kasneje, 30. novem bra popoldne, se je sestala s svojo običajno 
družbo gledaliških ljud i v  k av am i Corso in  preživela nekaj u r  v p rije tnem  
k ram ljan ju . Bila je dobro razpoložena, k e r jo  je čakalo še nekaj nastopov: 
naslednji dan, v  nedeljo popoldan, K arolina v  Graničarjih in  potem  še ena 
K arolina v M olnârjevi veseloigri Dobra vila. Poslovila se je od družbe, odšla 
pred  sosednjo zgradbo G lasbenega zavoda, k je r  je počakala vnučko Nedo in  
jo odpeljala dom ov n a  Prilaz. Tam  ji je postalo slabo, odpovedalo je srce in  
v tren u tk u  je  bilo konec življenja.

Zagreb je bil zaprepaden. Se so živele generacije — priče n jen ih  nepozab­
nih uspehov in m ladina je  še im ela priliko v ideti jo na odru  v  najrazličnejših  
vlogah, iz k a te rih  je brez razlike izhajala moč in  vedrost osebnosti, k i je dana 
samo redkim  resničnim  um etnikom .



Vsi zagrebški in tudi pokrajinsk i časopisi so objavili obširne nekrologe, 
v k a te rih  se je  zrcalila iskrena žalost nad nenadom estljivo izgubo, obenem  pa 
so bile poudarjene neprecenljive zasluge za hrvatsko in slovensko gledališče.

U gledni h rvatsk i m uzikolog in  glasbeni zgodovinar dr. Pavao M arkovac je 
pisal v »Riječi« (5. decem bra 1931):

»U vrem enu, kad kino i radio još nisu bili poznati, pa je  kazalište moglo 
da rad i bez konkurencije , imao je  Zagreb kazalište na  zam jernoj višini. A u 
torn kazalištu  Irm a Polak b ila  je jedna od prvih. U niverzalno nadarena, u  isti 
čas dobra pjevačica, glum iea i plesačica, lijepa i stasita, in teligen tna i tem pe­
ram entna, ona je  u  eri operete m orala  da osvoji svako srce. N jen p rv i zagrebački 
nastup  iza p rv ih  bečkih usp jeha bio je  p rava  senzacija. A te  su se senzacije 
redale svaka novom  kreacijom . Irm a Polak bila je  glavni nerv  naše operete, 
stvorila  je po trebnu  atm osferu, izdigla operetu  iznad šablone. Ona je  odlučivala 
sudbinom  prem ijera , kao što je  odlučivala sudbinom  mnogoga srca. Publika je 
izvanredno voli. Svako dijete je  pozna, ona uživa popularnost današn jih  film skih 
zvijezda, ona je u cen tru  zagrebačkog života. U vijek vedra i nasm ijana, ona je 
u d ruštvu  jednako voljena kao i na  sceni. Ona nije  bila obična operetna diva. 
Nem a uloge, koju  ne bi k re ira la  s velikim  uspjehom . I to ne samo u  opereti, 
nego i u operi k re ira la  je  čitav niz uloga lirskog i polulirskog faha  s vanrednim  
uspjehom , bilo kao M adam e B utterfly , N edda i M arženka. N jen zvonki glas 
i nenam ještena glum a (nikad n ije  unašala m an ire  operete u  operu, u  što bi se 
mogle ugledati neke naše m lade pjevačice!), m uzikalite t i inteligencija u  shva- 
čanju  omogučiše joj tra jn e  uspjehe. N jeno ime, ko je  predstav lja  epohu našega 
kazališta, ne če se izgubiti u svakodnevnoj vrev i života.«

Josip H orvath, zgodovinar in  gledališki k ritik , glavni u redn ik  » Ju tarn jega  
lista«, je  napolnil celo s tran  časopisa s člankom  o veliki um etnici (2. 12. 1931) in 
med drugim  rekel: »U našim  kazališnim  h istorijam a začudo je  prem alo naglašen 
i nedovoljno objašnjen  m om ent privlačnosti zagrebačkog kazališta na  glum ački 
sv ijet slovenske krvi. Slovenske zem lje dale su posljednjih  decenija zagrebač- 
kom  tea tru  niz p rvorazrednih  um jetn ika, koji su unatoč jezičnih razlika uspjeli 
u k ra tko  v rijem e afirm ira ti svoje um iječe te  osvojiti zagrebačku publiku  ne 
samo svojom um jetnošču nego i svojim  čisto ljudsk im  osebinam a, i p ri torn se 
pretočili u zgoljne Zagrepčane. B ratska su radn ja  Slovenaca i H rvata  možda ni 
na jednom  području  n ije  dala toliko lijep ih  rezu lta ta  kao na  kazališnom  polju. 
Ign ja t B orštnik kroz p a r  decenija stup je  m oderne zagrebačke dram e. Hinko 
Nučič kao reditelj i glum ač sav je  naš. V ika Podgorska nedostiživa je trage tk in ja  
najnovijega razdoblja naše dram e. Tako je i Irm a Polak za p red ra tn i decenij 
zagrebačkom  kazalištu  bila glavni fak to r stvaran ja . Bez Irm e Polak kroz neko­
liko godina repertoar zagrebačkog kazališta ne bi mogao pošto j ati. Danas, nad 
preran im  n jen im  odrom, u tren u  rastanka, u času tužnog b ilanciran ja  jednoga 
života, n ije  moguče to  dovoljno n a g la s iti . . .  — Zagrebačka opereta  u  prvom  
deceniju našega v ijeka  po svojem  nivou mogla se m jeriti s najboljim  operetn im  
kazalištim a srednje  Evrope. A za ta j uspjeh  najv iše je bila zaslužna Polakica. 
Kroz desetke godina ona svojim  čarobnim  grlom, svojim  šarm om  i tem pera- 
m entnom  igrom  drži zagrebačku operetu, pun i kuču, osvaja opčinstvo. Lehar 
n ije  mogao za svoje operete  nači idealn ije  in te rp re tk in je  od Irm e Polak. Priznao 
je to sam na jednoj jub ilarnoj p redstav i jednoga svoga kom ada u Zagrebu, 
kojem u je  prisostvovao. N jezina ,Vesela udovica' kroz godine bijaše senzacija 
Zagreba, a Polakica ponos, idol Zagrepčana. Za n jom  i n jenom  um jetnošču



ludovalo je  staro  i mlado, bilo je  štovatelja  koji su po desetak pu ta  išli slušati 
Polakico u jednoj njezinoj roli. L jubitelji skup lja ju  fotografije  n jezin ih  uloga, 
kao što se danas skup lja ju  razglednice film skih  zvijezda. K ao operetna diva 
im ala je  Polakica čudesnu um jetn ičku  snagu. Polakici je  uspjelo u  svakoj roli 
dati nešto zasebnoga, bila je uv ijek  ista  fascinantna Polakica, a p ri tom e uvijek  
nova u  detalju , hum oru, izražaju. Sav svjetski i domači opere tn i rep erto ar ona 
k re ira  uv ijek  jednako zanosno. U svim  kom adim a dom inira scenom, daje tem po, 
ritam  cijeloj predstavi. — S m rt se pokazala prem a Irm i Polak  m ilostivom. Ta 
žena, koja je  s pozornice svojim  glasom  i svojom  igrom  desecim a tisuča kaza- 
lišn ih  gledalaca da vala samo radost, lij epe ushite, zanosila ih  iz svakodnevne 
tm uše svojim  hum orom , tem peram entom  i šarm om  u  p a r  sati blažene zaboravi, 
rasta la  se sa životom  u  ljepoti, ostavivši za sobom samo tu g u  preostalim a. K ri­
sta lna m elodija se prek inula, r itam  plesa je  zastao, sv jetla  ram pe se pogasila. 
Zastor života naglo, prenaglo i neočekivano pao je  nad pozornicom života Irm e 
Polak kao trag ična  disharm onična epizoda u  igri radosti, sm ijeha i skladnog 
p jeva.«

U radn i gledališki list »Teater« (L. I, 1932, št. 1) je prinesel daljši nekrolog 
z naslovom  »U spom en Irm e Polak«, iz ka terega  prinašam o nekaj odlomkov.

»N ajstarija  generacija  naše kazališne publike sječa se Irm e Polak  još iz onog 
doba, kad  n ije  za neko vrijem e u Zagrebu bilo opere. Sječa se ljupke i lijepe 
ljub ljan sk e  djevojčice, ko ja  je  nastupala  u  g lavnim  p artijam a bezbrojnih  ope­
reta , i svojim  sjajn im  i blistavim  sopranom , pa onda onim  tako p rija tn im  i 
m ekim  slovenskim  akcentom  entuzijazm irala  h iljade gledalaca, od cerclea do 
galerije  bez razlike. Ali doskora se vidjelo, da ta j glas i ta  dom inantni ta len t nisu 
ograničeni specijalnim  uv je tim a operete, več da su sposobni i za mnogo važni j e 
i značajnije zadatke. Godine 1909. ponovno je  započeo rad  opere, p rek inu t na 
neko vrijem e, i za Irm u  Polak se otvorio niz mnogo težih i zam ašitijih  zadataka. 
Odm ah, u prvom  početku d jelovanja naše opere, ona je u njoj najživ lje  zapo­
slena. N ajs ta rija  generacija  če se sječati p rem ijere  Puccinijeve opere ,M adam e 
B u tte rfly ' ko ju  je u Zagrebu p rv i p u t p jevala  Irm a Polak. S ljedila je  n jena 
p rirodna i vedra  M arica u  ,Prodanoj nevjesti', pa onda duboko počučena M icaela 
u ,C arm enu' — dvije p a rtije  u kojim a smo ju  vid jeli još p rije  nekoliko godina 
— a onda sve dalje, p a rtija  za partijom  i svaki p u t usp jeh  za uspjehom .

S redn ja  generacija kazališne publike im a o njoj još najljepše i n a jved rije  
uspom ene, m a da one padaju  u  doba velikog ra ta . O pereta je  opet u  punom  
jeku  i u  središtu  in teresa široke publike ko ja  s največim  oduševljenjem  pozdrav­
lja  Irm u  Polak u  ,Veseloj udovici', ,Poljačkoj k rv i', ,Geishi‘, ,Šišm išu‘, ,Lijepoj 
Je len i', ,Caru valcera ', ,Grofu Luxem burgu ' itd. itd. To su bili dani n jen ih  n a j- 
večih trijum fa , kad  je svaki n jen  nastup  značio dupkom  punu  kuču i odušev- 
ljene aplauze kakvi se rije tko  čuju.

N ajm lada generacija v id jela je  Irm u  Polak još nedavno u  njenoj odličnoj 
k reaciji vesele Ju liške u  Nušičevom  ,Put oko sveta ' a onda u  čitavom  nizu 
dram skih  uloga, u novoj njenoj štruci, ali ne m anje  značajnoj i kreativnoj. 
I u svakoj toj različitoj ulozi ona je  življela sa stopostotnom  svojom teatarskom  
individualnošču, ko ja  prelazi preko scene tako  živim intezitetom , da se ne zabo- 
rav lja  i ne briše iz sječanja nikada.

I onda je svem u torne došao odjednom  nagli k ra j, tako teško i neočekivano. 
Irm a Polak nestala  je iz naše sredine, ona je pošla na tih i počinak onam o, gdje 
više nem a ni sm ijeha ni suza . . .  Ali ipak  je uspom ena n jena ostala m edu nam a,



sječanje je  ostalo tako živo i tako jako, da se ne če n ikada zaboraviti. Ona je 
čitavoj jednoj epohi našega kazališta dala sebe i sve što je u  sebi im ala, a to 
p reostaje  kao sveta i bogata baština  još m nogim  idučim  generacijam a.«

N a dan pogreba Irm e Polakove se je  zbralo na m irogojskem  pokopališču 
okoli deset tisoč ljud i vseh starosti in  poklicev, da bi izkazali zadnjo čast n jej, 
ki jim  je  darovala toliko nepozabnih radosti in  vedrine. Cvetje, venci, sveče, 
solze, žalost. P red  m rtvašnico je opern i zbor zapel nagrobnico. V im enu H rvat- 
skega narodnega gledališča se je  poslovil Tito Strozzi. Razvil se je zelo dolg 
sprevod. Ko so krsto  spustili v  grob, je  v  im enu n jen ih  tovarišev  spregovoril 
Hinko Nučič. N jegov govor je  sprem ljal jok : » . . .  S to si nam  ti bila? K raljica 
operete! T akvu te  je Zagreb obožavao i poznavao. Tvoj je  p jev  elektrizirao, 
obuzimao duše i srca . . .  A sada n am  dolaziš kao tra g e tk in ja . . .  Z latna naša 
Irm a, ponesi sa sobom posljednju  našu  po ruku : Ti si nam  bila i ostaješ naša 
zlatna P o la k ic a . . .«  Potem  se je  zaslišal zvok korala. Ig ral ga je ko t poslednji 
pozdrav gledališki o rkester. Spregovoril je  še odposlanec gledališča iz L jubljane 
— n ik je r ni om enjeno njegovo ime. Govoril je  o zlati Polakovi, k i je  p rve dni 
življenja živela v  beli L jubljani, potem  pa jo je  Zagreb, h rvatsk i Zagreb objel 
ko t svojo. Tovariš iz L jubljane ji je  prinesel v  poslednji pozdrav visokih slo­
venskih p lanin  rožm arin  in  roženkrav t te r  oboje spustil v  grob.

Ko so začeli grob zasipati s prstjo , se je m ed jokanjem  slišala pesem, tis ta  
pesem, katero  je Irm a Polak v živ ljenju  najbolj ljub ila  in  jo sto in  stokra t p re ­
pevala. Sedaj jo  je  nad  grobom  m rtve  m atere  pela n jena  ljub ljena  hčerka V era 
V ovk:

P rišla  bo pomlad, 
učakal bi jo rad, 
da bi zdrav, vesel 
lepe pesmi p e l . . .

I r m a  P o l a k  30 a n s  c é l é b r i t é  s u r  l a  s c è n e  du T h é â t r e  n a t i ­
o n a l  c r o a t e  de  Z a g r e b

Dans cet article l’auteur nous donne un aperçu de la vie et des activités d’irma 
Polak (1876—1931). Originaire de Ljubljana, cette actrice et chanteuse débuta à Ljub­
ljana, poursuiviti sa carrière à Vienne et ensuite pendant 30 ans fut engagée au 
Théâtre national croate de Zagreb. Son répertoire était principalement composé d’opé­
rettes où elle connut ses plus grands succès. Mais elle chanta aussi dans des opéras 
et joua dans des pièces de théâtre. Le public de Zagreb l’apprécia surtout dans »La 
belle Hélène« d’Offenbach, »La chauve-souris« de Strauss, »Le baron Trenk« d’Albini 
et »Mam’zelle Nitouche« de Hervé.


