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Ce dont je tiens & parler dans la présente communication ne concerne pas
la problématique déterminée d'un ou de plusieurs ouvrages qui pourraient étre
analysés par la méthode dite de typologie horizontale. On voit déja d’aprés le
titre méme qu’il s’agit d'une composante dans ’art qui sous-entend un large dia-
pason chronologique et un domaine d’expansion relativement étendu. Il ne
s’agit donc pas, quoique je m’en serve, de la méthode dite de la chronologie ver-
ticale. En réalité, lorsqu’'on parle de la composante orientale dans l'art de
I'Adriatique septentrional, on songe aux théories et hypothéses déja connues,
effleurant ainsi en méme temps les questions de provenance non résolues. Si
chaque recherche nouvelle ne donne pas prétexte 4 étayer telle ou telle thése,
elle enrichit néanmoins nos connaissances par des faits qui peuvent devenir
une qualité nouvelle & un moment donné. Sans prétendre a4 un tel role, j'ai
voulu, en exposant les réflexions auxquelles j'ai été porté ces dix deniéres
annés au cours de voyages d’étude dans les pays riverains de la Meéditerranée,
faire part de quelques unes de mes observations sur le phénomeéne en question.

Tout d’abord qu’il me soit permis de faire ressortir un »dégrisement«,
qui ne s’est opéré ni rapidement ni aisément. Instruits, puis accoutumés a
taxer de »décadence« l’art de la période allant du Bas-Empire au préroman
et d’évoquer en soupirant »1’dge d'or« qui l'avait précédé, nous nous faisions
difficilement & l'idée de placer I'art dit »barbare« sur un pied d'égalité avec le
»sublime« art classique. Or, en fait, nous avions omis de découvrir les nouveaux
critéres esthétiques d’'un style qui bien que composite n'avait pas moins de
valeur que les autres, les styles »purs«, tout comme — que l'on me passe ce
paralléele — l'ordre composite n’est nullement moins beau que les ordres do-
rique ou ionique.

Considéré sous ce jour nouveau, par exemple, I'art de Ravenne, en un
siécle seulement — depuis que I'empereur Honorius a transféré sa capitale de
Rome & Ravenne (en 402), depuis que cet art, sous le régence de Galla Placidia
a essayé de perpétuer la tradition de I'antiquité romaine, depuis que sous Ju-
stinien il a connu sa transformation nouvelle en »art impérial« byzantin, de-
puis qu'avec l'arrivée des Ostrogoths et la transformation de Ravenne eu
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leur capitale il est devenu le pilier d'un art »barbare«' jusqu'alors méprisé —
l'art de Ravenne, disons-nous, et du cercle sur lequel il exerce son influence,
devient le inédium d’une nouvelle symbiose de I'Orient et de I'Occident. Un
elément & titre d'illustration: reprenant des mosaiques de la basilique de Con-
stantin et du mausolée de sainte Constance, & Rome, la couleur azur sur fond
blanc (dans la partie de la mosaique Amours vendangeurs), il prolonge cette
monochromie sur fond blanc dans la mosaique récemment découverte de la
basilique Saint-Sévére a Classe, du VI® siecle, et termine également avec une
mosaique monochrome sur fond blanc a S. Giovanni Ewvangelista au XIIi©
siécle.? Cette tradition orientale, 'art de Ravenna et de 1’Adriatique septentri-
onal la diffusera comme une de ses caracteristiques essentielles. Du legs ro-
main encore tire sa racine le mode de décoration de l'intérieur du mausolée de
Galla Placidia, sur fond bleu sombre. Ou bien: lorsque aux flancs des grandes
absides semi-circulaires des églises Galla Placidia, S. Giovanni Evangelista.
Santa Agata Maggiore et Sainte-Croix a Ravenne, p. e. fut ajouté un compar-
timent quadrangulaire, prothesis et diaconicon — coutume orientale, cela put
paraitre alors, en comparaison de la basilique romaine, comme quelque chose
de laid, contre nature, artificiellement greffé et hors du code de la symbolique
des temples. Or, ses additions, empruntées a 1’'Orient, sont devenues des parti-
es inséparables des sacristies en Occident. Ou bien ancore: pourrait-on conce-
voir I’apparition de la fenétre bilobée romane, qui sera suivi des fenétres bilo-
bées gothique et Renaissance, sans les fenétres bilobées du mausolée de Théo-
doric (T. 1: 1)? Or, il est indubitable que cette nouveauté en architecture n'a
pas été empruntée par Ravenne a I’Antiquité mais qu'elle a été apportée
d’Orient par l'art barbare, concrétement, en l'occurrence, par l'art ostrogoth.
Si nous ajoutons encore un exemple a4 ceux qui précédent: I'apparition des
consoles romanes, sur lesquelles s’appuient deux arches au lieu de reposer sur
des piliers, de facon que I'octogone se mue en une base quadratique au moyen
de 4 absidioles aux quatre faces des deux baptistéres, des orthodoxes (vers
1’an 450) et des ariens (début du VI® siecle) — il est facile de se convaincre que
la symbiose de I'Orient et de I'Occident dans I'art de Ravenne et de presque
tout I’Adriatique septentrional constitue son moment de création de plus gran-
de valeur. Comme dans les exemples exposés, I'»art de Ravenne« s’ est pres-
que dans tous les domaines enrichi de barbarismes de 'Orient, ou l'architec-
ture avait suivi son évolution propre, primordiale, hors des canons des styles
gréco-romains. Dans cette architecture en marge des styles, il est possible de
trouver maintes solutions plus souples pour les constructions, directement et
empiriquement issues des besoins intimes de I’homme.

Le second dégrisement se rapporte au chemin par lequel I'art a rayoné de
I'Orient vers la région de Ravenne et de I’Adriatique du nord. Habitués égale-
ment, dans notre romantique jeunesse, en nous fiant aveuglément & quelque
donnée écrite conservée a croire que ce chemin venait directement de Palestine
et de Constantinople, nous nous privions de la possibilité de faire plus de
lumiére sur nombre d’éléments d’autre provenance, »inopinément« et »artifi-

1 P, Ducati, L’Arte classica (Torino vennate, con particolare riferimento ai
1927) 760 ss. mosaici rinvenuti a Classe, XVIII Corso

2 R. 0. Farioli, Ambientazione e ideeyd di cultura sull’ arte Ravennate e Bizan-
informatrici del mosaico pavimentale ra-u tina (Ravenna 1971) 419—473.
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ciellement« intercalés, toujours selon le préjugé en question. Aujourd’hui, aprés
les observations de ces derniéres années, nous pouvons constater avec satisfac-
tion que la richesse des variétés dans ce secteur est due autant aux influences
de I’Afrique du Nord et des Balkans qu’aux influences directes du Proche-Ori-

ent et que les premiéres ne sont ni moins puissantes ni moins importantes que
les secondes.

De T'hellénisme & nos jours les deux courants de ’art, 'officiel et le vulga-
ire, assument et transmettent a leur maniére la mutation de la nature végétale
en I'homme et I’animal, sans nul doute sous I'influence des »Idylles« bucoli-
quest et pastorales de Théocrite et la poésie de Nicandre de Colophon. Ce
gout sera particuliérement adopté & I’époque du Baroque. La jonction fantasti-
que du monde végétal et du monde zoomorphe ne se limitera toutefois pas
seulement a I'art représentatif. Elle pénétrera aussi dans I'art issu de la créati-
on populaire, tout comme en emprunte aussi parfois a celle-ci quelque détail du
folklore, tels que les sujets nilotiques par exemple. On a fort peu remarqué
jusqu’ici un autre courant encore: linfiltration du »barbarisme« dans Iart
officiel. Ce processus est persistant et de trés longue durée, comme on peut
facilement s’en convaincre en suivant l'entrelacs, par exemple, dont l'origine
doit étre recherchée dans I'art mésopotamien. Tel est le »Noeud gordien« &
trois brins, qu’il soit sans extrémités, comme sur un anneau de I'’Age de bronze
de Pantalica, en Sicilie (T. 18:1), ou quon en voie les extrémités comme sur
une statue d’empereur romain au Musée de Bitolj, en Macédoine (T. 8), jusqu’a
la croix de Santa Maria in Valle du IX® siecle. Le premier dénote une symboli-
que typiquement orientale, mais aussi une provenance artistique remontant a
I'une des civilisations les plus anciennes, celle des Sumériens. Outre dans l'art
de la mosaique romaine et de la mosaique paléochrétienne, ou il fut 4 I’honneur
lorsqu’il fut transformé sous le symbole des »pains croisés«, sacrificium chri-
stianorum (T. 3), dans les miniatures médiévales et dans la sculpture en bas-
relief préromane, il est apparu, inchangé, sur tout un groupe de chapiteaux dans
le Lapidarium médiéval de Pula (T. 18: 2).

Le noeud & extrémité libres fut egalement adopté par la symbolique chri-
stianisée. Prenant les exploits d’Alexandre comme matiére didactique, les écri-
vains et les artistes chrétiens considerent la sagacité dont 'empereur fit preuve
en tranchant le Noeud gordien comme une qualité particuliére: c’est la sagesse
qui depuis Salomon est la caractéristique de l'iconographie impériale. Le noeud
‘entre en vogue principalement sous I'influence de I'art barbare. Comme on le
sait, les barbares furent de tous temps représentés avec une robe d’une seule
piéce et toujours serrée a la tfaille. Dans l'art grec et dans 'art romain, il est
vrai, I'himation et la stola étaient noués A la taille par une ceinture. Tout a
fait contrairement A ce que 1’on peut voir, par exemple, sur I'armure de la sta-
tue d’Auguste de Primaporta (maintenant au Musée du Vatican)® — emblemata
— cette copie d'une statue romaine arbore quelque chose qui est incompatible
avec le cuirasse. Le chemin par lequel cet orientalisme a pénétré en Occident
est révélé par un méme motif sur le colosse dit de Barletta.* La gigantesque
statue en bronze de I’empereur Thécdose le Grand II (379—395) ou Théodose

3 Au Braccio Nuovo du Musée Chiaramonti dans la niche ronde.
4 Chez 1'église Santo Spirito.
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(408—450), coiffée d'un diadéme et tenant un globe dans la main, ornait une
place de Constantinople, d’ol1, faisant route pour Venise, elle fut embarquée
su” un navire qui fut coulé prés de Barletta. Bien que dans une attitude de
guerrier, 'empereur est sans emblemata a la ceinture comme un trait de mode,
Tart chrétien, dans une réplique tout a fait barbarisée de I'-iconographie im-
périale«, le représente de la facon la plus typique sur une crocix lombarde avec
représentation de la Crucifixion, & Santa Maria in Valle (T. 8). Sur ce cruci-
fix, le périzonium du Christ forme un noeud avec des éléments d'entrelacs.
Nous retrcuvons le méme motif sur la sculpture mércvingienne del »élus« sur
un sarcophage de la crypte nord de I'abbaye de Jouarre, du VII® siecle’ — ce
qui, dans les deux cas, montre comment ce motif a eu son aboutissement
logique.

Le mctif montrant une figure anthropomorphe sortant d'un tronc ou dun
bouquet de fleurs connait une évolution semblable. Il apparait sur la mosaique
du »mausolée« de Galla Placidia, dans l'idyllique atmosphére de la bienheureu-
se vie d'outre-tombe au Paradis, idylle empruntée par l'art chrétien a lart
hellénistique, surtout d’aprés les images des tembeaux. La, les quatre apotres
debout »naissent« littéralement de la vigneture. comme auparavant, dans l'art
romain de la mosaique, maints motifs du répertoire décoratif symbolique sor-
taient, comme une excroissance organique, de divers entrelacs de ramilles, de
touffes de fleurs et de rameaux de vigne (T. 24: 1). De I'exemple de Ravenne
tire certainement son origine 1’Arbre de Jessé ou Généalogie du Christ, dont
la représentatiton la plus ancienne, du XI¢ siécle, avait été conservée & Bethlé-
em. C’est sur le modéle de 1'Arbre de Jessé qu apparut dans la peinture serbe
du XIVe siécle la Généalogie dynastique des Nemanji¢ (Vierge de Ljeviska,
Gradanica [T. 24: 2], Deéani, Pe¢ et Matejéa).

Ce motif sera repris par le Bas-Empire dans les Balkans, ou fut trouvé le
facteur ethnique autochtone illyrien. La maniére dont il est adopté et modific
est le mieux illustrée par un exemple du VI€ siécle sur la stele d' Aurélius Seve-
rus de Municipium S ... (Pljevlja, au Monténégro). Le cartouche de cette stele
a riche ornamentation végétale d'une famille aborigéne montre un dcuble
Noeud gordien formé par deux vigneites qui se rejoignent, motif fréquent des
entrelacs en bas-relief du préroman. Dans 'angle inférieur gauche surgit des
deux rameaux une téte d’homme casquée, de profil (T. 18: 3) — chose fort rare
sur le territoire des Balkans. Naturellement, il n’est point difficile d’entrevoir
ce que copia sur cette stéle le maitre aborigeéne, tailleur de pierre qui pouvait
avoir sous les yeux quelque anciene représentation en relief d'une plus nette
symbolique de la transmutation hellénistique de la nature végétale en une fi-
gure humaine et inversement. L'explication de ce phénoméne a été donnée par
Webster d’aprés I'exemple du méme ensemble de composition de la téte d’Aura
(AYPA), qui s’éléve d’ une touffe de fleurs et de rameaux de vigne sur le vase
dit de Tarente au British Museum, du milieu du IV® siécle avant notre ére.’
I1 a trouvé la clé de cette symbolique d’aprés I'inscription AYPA — »Zéphyr«.
De tels sujets, selon lui, se basent sur les propos de Socrate au sujet de la
»brise des Tégions saines«, qui plait a la santé et aux sens de la jeunesse. Les

5 On pense que la ceinture qui leur 6 B. L. Webster, Helenizam (trad. en
ceint les reins distinque les élus. serbo-croate, Novi Sad 1970) 17, 20, 65,
199, 200, 202; Tab. sur la page 16.
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~Régions saines« — ce sont le Jardin des Hespérides ou Ile des heureux, ou la
brise peut apporter la santé ou ramener les morts & une vie d’éternelle félicité.
Ce n’est pas par hasard que de pareils sujets — que ce soit sur une urne ciné-
raire, sur une stéle, sur la mosaique d'un mausolée ou sur la fresque de la
composition du Jugement dernier — sont toujours de caractére funéraire. Dé-
terminer le chemin suivi par ce courant est beaucoup plus difficile. Mais, qu'il
ne soit pas venu seulement directement de ’Orient dans I’Adriatique du nord,
ol lart de l'entrelacs fut florissant, c’est ce que démontre aussi la nouvelle
transformation qu’il subit sur ce méme territcire. Un exemple en est la croix
surgissant de I'entrelacs de vigne au lieu du globe ce qui n’est rien d’autre que
le remplacement du symbole-anthropomorphe sur la stéle en question — par le
symbole chretien (celui du Christ en croix) — sur une stéle a bas-relief de
Prevlaka, Boka Kotorska. du IXe siécle.”

Bien que ce chemin Orient-Balkans-Occident reste encore & démontrer
par des recherches sur tout le matériel connu jusqu’ici, 'on peut d’ores et
déja dire avec certitude que cette composante — la transformation de 'art de
T’entrelacs sur le territoire & facteur ethnique illyrien, puis plus tard illyrien et
slave — ne doit pas étre négligée comme jusqu’ici.

Comme ce détail, il en va de méme de la draperie sur les reliefs, depuis
la scéne de Palmyre (T. 10) jusqu'aux stéles du Musée de Bitolj déja cité, et
particuliéerement jusqu’aux stéles de 'Afrique du Nord, en Italie et en Dalma-
tie,8 surtout lorsqu’il s’agit des primitifs tailleurs de pierre aborigénes. Cet art
superficiel, linéaire, devient, comme on sait, le mode universel d’expression
plastique par une symbolique oubliée ou une symbolique parfiellement em-
pruntée aux religions orientales préchrétiennes. Au temps des luttes iconocla-
stes I'ornementation géométrique et abstraite vit s‘ouvrir une large voie de
pénétration en Occident par I'art byzantin et l'art préroman. Au demeurant,
toute la »draperie« dans cette évolution pourrait se réduire & deux variantes:
a) celle qui imite I'art classique grec et romain en faisant ressortir les menus
plis des vétements, et b) celle qui n’accuse que les gros plis. La premiére devi-
ent »la plus barbare« dans I'art lombard de Cividale, comme par exemple sur
les représentations en reliefs de l'autel du dux Ratchis & San Giovanni Evan-
gelista, vers 740 (T. 11). On demeure confondus devant l'uniformité de ces
lignes demi-pleines sur des exemplaires originaux — la statue paléocopte d’
une femme trouvée & Haulta, maintenant au Musée d’Addis-Abéba (T, 13), et les

'figures de quatre défunts sur une pierre tombale illyro-romaine trouvee a
Zenica, actuellement au Musée national de Sarajevo (T. 14). Nous pouvons
suivre la seconde également dans les reliefs de Palmyre, avec la représentation
du méhariste (T. 22: 1) jusqu’a, par exemple, un chapiteau figuratif dans
I’église Saint-Thomas a Pula, du XI° siécle. Dans un certain sens, le chemin
allant de l'exemple initial 4 I'exemple terminal passe indubitablement aussi
par I'Afrique, par exemple par les draperies linéaires des vétements des figures
de la mosaique d’Achille a4 Tipasa.! De méme que dans les bas-reliefs, on voit

7 P. Mijovié, Sur la trace des cul- & entrelacs de l'effige d’un souverain
tures antiques et médiévales du Mon- croate, dans le Baptistére de la cathedra-
ténégro (en serbo-croate, Titograd 1970) le du Split.
fig. 19 8 J. Lassus, Réflexion sur la Tech-

8 Particulierement sur le bas-relief nique de la Mosaique (Les Conferences-
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s'exprime dans les plis linéaires des draperies de la mosaique et des fresques
une antithése de la transparence, ce qui est la caractéristige en premier lieu
de ’Antiquité et de I'art qui se greffe sur elle. I suffit de comparer, par exem-
ple, le vétement d’Europe sur la mosaique des Amours de Jupiter & Lecourbe,
en Algérie (T. 23: 1), et sur la fresque de Degani, du XIVe siécle (T. 23: 2) —
I'un et 'autre en draperies souples et transparentes — pour s’apercevoir que la
question de la transparence a toujours été aussi capitale pour les artistes que
le modelé et l'interprétation du nu.

Puisque nous en sommes & la représentation en relief en tant qu’expression
du linéaire et de I'abstraction, il ne sera pas superflu de rappeler que les bar-
bares ont joué un roéle particulier dans le conflit entre l'iconoclasme byzantin
et 'abstraction géométrique et végétale orientale. En perdant une de ses dimen-
sions — la plénitude — la sculpture qui est devenue relief, a en fait, dématéria-
lisé la nature qu’elle représentait; or, la dématérialisation de I'art est préci-
sément l'intention du spiritualisme chrétien. La facon dont ce processus s’est
opéré ne pourrait étre nettement suivie sans l'intercession du barbarisme. Ce
n’est qu'aprés avoir été barbarisé que l'art chrétien des VII-XII® siécles put
étre dématérialisé & nouveau, c'est-a-dire rapproché de I'essence du spiritualisme
chrétien (T. 20, 21). Nous pouvons suivre une de ses composantes en tant que
provenance sur les chapiteaux du portail central du palais dit de Théodoric a
Ravenne, peut- étre de la fin du VII® ou du début du VIII® siécle (T. 19: 1). L3,
la décoration dématérialisée se fond dans la forme dématérialisée des chapiteaux
sous forme de cubes sur les faces desquels le chapiteau est »gravé«. Les chapi-
teaux dits cubiques du roman et les représentations de chapiteaux sur les re-
liefs du préroman ne sont rien d’autre que 1'aboutissement logique de ce pro-
cessus (T.19: 2).

La dérivation du motif oriental du sole a ruota connait elle aussi non évo-
lution en cours de route par les Balkans ou I'Afrique du Nord. Le trait religi-
eux remonte a I'ancienne Egypte encore, connu par exemple de la scéne »Akhe-
naton et sa famille se prosternant devant le disque solaire d’Aton«,!? et jusqu’
aux derniéres traces du culte du Soleil. Méme lorsque le »sole radiante« prend
la forme du motif »fiori a petali«, c'est-a-dire lorsque, sous l'influence du pro-
cessus sus-mentionnée, s’opérent les mutations d'une nature en l'autre — on
peut toujours retrover le cheminement originel et les arréts chemin faisant
d'un territoire & 1'autre, comme par exemple sur les bas-reliefs de Thébessa
(antérieurs a I'an 508) (T. 19: 3) ou sur le stucage des arcades de la basilique d’
Euphrasius & Pore¢!! ainci-que sur un reiief lombard, fort barbarisé (T. 19: 4).
Au demeurant, c’est par le caractére qu'obtiennent en Afrique du Nord les
combinaisons de I'entrelacs et des motifs hérités des arts hellénistique et romain
que le style dit »de Thébessa« est connu.

Le chemin nord-africain par lequel cette composante de 'art pénétre jus-
qu'a I’Adriatique septentrional peut-étre pourrait étre exploré aussi d'une
maniére qui n’a pas été usitée jusqu'ici. Par exemple: recherche de certaines

visites du Musée Stephane Gsell, Alger 11 A Sonje, Gli stucchi della Basili-

1957) fig. 17. ca Eufrasiana di Parenzo, Felix Raven-
1 A Erman, Agypten und dgypti- na, fasc. 44 (giugno 1967) fig. 2, 5, 6.

sches Leben im Altertum (Tiibingen 1923)

fig. 149.
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possibilités de pénétration de I'art wisigothique »barbare« & Ravenne par le sol
africain également. L’exemple que je puis citer maitenant n’est peut-étre pas
le plus heureux — une effigie métallique en relief trouvée en Sicile (T. 14),
mais avec toutes les traces de provenance orientale et, qui plus est, nord-afri-
caine — mais il est & méme par son style d’encourager les investigations dans
ce sens. Comparé au point de vue style avec 'ornementation du tombeau de
Théodoric & Ravenne — il ne laisse aucun doute sur sa filiation et son sens
magique. Et I'une et I'autre représentent les »yeux magiques«, sans égard au
fait que l'une est anthropomorphe, et l'autre géométriquement stylisée. Ces
syeux«, lorsqu’ils pénétrent dans I'art mérovingien, comme par exemple sur la
représentation du Christ entre deux anges sur le reliquaire de Saint Lindger,
dans I’église Saint-Lindger & Essen-Werden, du VIII® siecle (T. 15), ou dans l'art
lombard, comme par exemple sur le Christ crucifié sur une croix a Santa
Maria in Valle (T. 17), ne changent rient a la stylisation.

D’autres exemples de la pénétration de l'orientalisme par I'Afrique du
Nord sont plus certains. A Hippone-la-Royale, ’actuelle Anaba en Algérie, un
panneau décoratif du proscenium est orné de vingt fleurons en forme d’octo-
gone.’? L'espace compris entre eux est empli d'une bande combinée avec une
grecque, symbole des cultes stellaires en Orient. Cette plinthe est datée du
I¢T siécle, mais un peu plus tard on trouve la méme représentation sur un
calcaire lacuneux i Duklja (Doclea) Monténégro (T. 6: 1). Duklja était, a T’
époque des Vespasiens, un municipe et I'un des centres de la province de Dal-
matie, si bien que sa liaison avec I"Afrique du Nord peut étre congue aussi
sous une ligne directe. Un fragment de mosaique dans la méme maniére dans
le sacello di San Vitale du temps de Galla Placidia, c.-a-d. du deuxiéme quart
du Ve siécle (T. 7: 1), indique combien longtemps ce motif demeure inchangé.
11 ne changera pas non plus lorsqu’il sera repris par les Lombards — par exem-
ple, sur un fragment de pluteus au Museo del Sannio de Bénévent, de la premi-
ére moitié du IX® siécle (T. 7: 2).

Il a été question déja de I'emprunt du fond blanc des mosaiques de Ra-
venne 4 San Severo d'un méme mode dornementation a4 Santa Constanza, ce
qui est également une maniére orientale. L'Afrique septentrionale, qui jusqu’
ici a été traitée le plus souvent comme une province romaine ou byzantine,
constitue une trés importante étape sur la voie de I'Orient & 1'Occident, ou
bien, concrétement, vers I'art de Ravenne. Par rapport aux métropoles ou aux
centres d’un grand cercle artistique, ces étapes n’avaient pas & nos yeux de
prestige quant aux possibilités d’apporter quelque contribution a Plart. Mais
I'exemple que je vais montrer maintenant — lidentité des motifs et de la
technique d’exécution des mosaiques & Cherchell (T. 1: 2; 3; 6: 2; 20) en Algérie
avec ceux de San Giovanni Evangelista de Ravenne (T. 5) déja cités — nous
persuade que méme des mosaistes ravennates aussi fardifs n'hésitaient pas a
se rallier a des innovations d’Afrique. Ces exemples montrent bien qu’il importe,
et comment! de prendre aussi en considération les chemins »barbares« par les-
quels sont venus d’Orient dans la contrée en question, maints motifs, et avec

eux la force vitale avec laquelle I'art de I’Adriatique septentrional a été rége-
néreé.

12 E, Marec, Hippone-la-Royale (Alger 1950) fig. 41.
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Orientalne prvine v umetnosti ob severnem Jadranu

Avtor obravnava regionalno in &asovno spreminjanje nekaterih umetnostnih
motivov, ki so pri§li iz Orienta v severnojadranski prostor. Ob tem se kriti¢no dotak-
ne doslej veljavne doktirine, da so bili ti elementi importirani samo po direktni poti
iz Orienta. Po Siroki analizi metamorfoz, ki so jih ti motivi doZiveli, je avtor prigel
do prepritanja, da se je severnojadranska umetnost bogatila tudi po poti ¢ez Balkan
in ez severno Afriko.

Najprej je po njegovem mnenju treba priti do prepri¢anja, da umetnostno sno-
vanje v Casu od poznorimskega cesarstva do predromanike ni bilo barbarstvo, kot
nekateri toZijo, temveé da to kompozitno umetnost lahko kot enakovredno postavimo
ob stran vzviSeni in &isti klasiki.

Ravenska umetnost je namre¢ potem, ko je cesar Honorij prenesel sede? iz Rima
v Raveno, skuSala nadaljevati antitno rimsko tradicijo. In ko je pod Justinijanom
postala bizantinska »cesarska umetnost¢, ter po prihodu Ostrogotov bila steber vse
dotlej zanitevane »barbarske umetnosti«, je tako navsezadnje postala trdna vez med
Vzhodom in Zahodom, ker je odprto sprejemala enako zahodne kot bizantinske
elemente.

Naivno je misliti, da so ti vplivi prihajali naravnost iz Palestine ali iz Bizanca.
Ce bi tako mislili, bi si zaprli moZnost racionalne razlage $tevilnih tujih pojavov v
tej umetnosti. Danes Ze celo lahko dokazemo, kaj vse se je teh elementov oprijelo
na poti ¢ez Balkan ali ¢ez severno Afriko.

Vse od helenizma pa do danes sta oba umetniska tokova, »uradni« in »ljudskie
prevzemala in vsak po svoje asimilirala motiv preras¢anja rastlinskih elementov v
¢loveske ali Zivalske figure. Toda malokdo je opazil tudi prevzemanje barbarizmov
v visoki umetnosti. Pleteni¢je in trakovno okrasje ima svoj izvor Ze v Mezopotamiji.
Motiv gordijskega vozla je bil Ziv od Sumerijcev do bronaste dobe na Siciliji in tja
do srednjega veka v Puli, prevzelo pa ga je tudi krifanstvo.

Motiv izra3¢anja antropomorfnih figur iz drevesa ali kite zelenja je priSel v
kricanstvo z rimskih nagrobnikov — na primer v mavzolej Galle Placidie in po
istem zgledu tudi v rodovno drevo Jessetovo v srbski genealogiji Nemanjicev iz 14.
stol. Prevzeli in preoblikovali so ga Ze prej Iliri, (najdi$¢e: Plevlja, Crna gora). Po
nekem podobnem motivu na vazi iz Taranta izras¢a iz vinjete le glava z napisom
AYPA (= Zephyr), kar naj bi morda pomenilo blagodejni vetri¢ in radosti onostran-
stva. V nadaljnjem razvoju nadomesti ¢loveiko glavo krogla ali kriz.

Podobno preobrazbo so doZivljale gube pri obleki na reliefih, in to v Palmiri,
v severni Afriki, na Balkanu, v Dalmaciji in v severni Italiji. To je postalo kamno-
sefka moda, izposojena pri orientalskih, delno celo pri predkri¢anskih religijah.
TaksSna abstraktna ornamentika je $e posebno zazivela v dobi ikonoklastiénih bojev
v bizantinskem kulturnem krogu. V tem sta se izoblikovali dve veji — klasitna,
ki poudarja tudi tanjSe gubice, druga pa vidi le velike. In prav prva je postala
najbolj »barbarska« v langobardski umetnosti (Sv. Janez Evangelist, Cedad), in
se prav osupljivo ujema s paleckoptsko (Haulta). Isto tehniko zasledimo Se na
nagrobniku v Zenici, pri kamelarju iz severne Afrike in v Puli (cerkev sv. TomaZa
iz 11. stol). Enak$en razvoj kot na reliefih so gube doZivljale tudi na mozaikih
(Evropa na mozaiku, ki predstavlja Jupitrove Ljubezni in na freskah v Detanih).
Medtem ko so klasi¢ne draperije z ob&utkom presojnosti namigovale na goloto, je
ikonoklazem s pobijanjem polnosti in plastiénosti, dematerializiral naravo. In prav
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ta transcedentizem je ustrezal kritanskemu spiritualizmu. Tako je v tedanjem umet-
nostnem boju imel pomembno vlogo tudi sbarbarizem«, ki je nehote poduhovljal
kri¢ansko umetnost od 7. do 12. stoletja.

Orientalni motiv sonca na kolesih ali na vozu je doZivljal enako usodo. Ze v
starem Egiptu je ta motiv nosil religiozni pecat. Preobrazba pa je 5la od sonca z Zarki
do sonca s cvetnimi listi, torej je tudi sonce dobilo docela drugo naravo. Primeri:
Tebesi — Evfrazijeva bazilika v Poretu — Sicilija — Teodorikov mavzolej. Motiv z
»magitnimi oémi« v kle$¢nem frizu je geometri¢no stilizirani antropomorfni motiv
»magitnih ofi« s Sicilije. PriSel pa je prav tako iz Orienta preko severne Afrike.

Listni motiv v obliki rozete (cveta) sre¢amo tako v severni Afriki kot v Duklji,
in tudi v Raveni je bil 3e sprejemljiv.

Bela podlaga mozaikov v Raveni je tudi nedvomni izposodek iz Orienta.

Navedeni primeri dokazujejo, kako pomembno je, da pri iskanju izvora umet-
nostnozgodovinskih motivov upodtevamo tudi »barbarske« poti, po katerih so priha-
jali orientalski umetnostni motivi na Zahod, in kako pomemben je delez severne
Afrike in Balkana v umetnostnem snovanju severnojadranske umetnosti.
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Fenétres bilobés du mausolé de Théodoric a Ravenne

Dvojna ckna v Teoderikovem mavzoleju v Raveni
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Mosaigue du Cherchell a Algérie
Mozaik iz kraja Cherchell v Alziru
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Mosaique de la »Cripta Rasponi« di San Severo a Ravenne

Mozaik (»Cripta Rasponi«) v cerkvi San Severo v Raveni
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Mosaique du Cherchell & Algérie
Mozaik iz kraja Cherchell v Alziru
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Mosaique du Cherchell 4 Algérie
Mozaik iz kraja Cherchell v Alziru
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Mosaique de San Giovanni Evangelista & Ravenne

Mozaik iz cerkve sv. Janeza evangelista, Ravena
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Calcaire lacuneux du Duk-
lja (Doclea), Monténégro
Luknji¢avi apnenec iz Duk-
lje (Doclea), Crna gora

Mosaique du Cherchell & Algérie

Mozaik iz kraja Cherchell v Alziru
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Mosaique d'un sacello di San Vitale & Ravenne
Mozaik v eni od kapelic v cerkvi San Vitale v Raveni
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Fragments d'une plaque de parapet dans le Museo del Sannio a Bénévent

Fragmenti plos¢e iz predelnega zidu; Museo del Sannio, Benevento
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Statue d’'un empereur romain au Musée de Bitolj, Macédoine

Kip nekega rimskega cesarja v muzeju v Bitoli, Makedonija
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Croix lombard a Santa Maria in Valle, Cividale
Langobardski kriz v cerkvi Santa Maria in Valle, Cedad



P. MIJOVIC T. 10

Drapés linéaires sur un relief a Palmyre

Crtaste gube na nekem reliefu iz Palmire
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Drapés linéaires sur la plaque de I'autel de dux Ratchis au San Giovanni
Evangelista a Cividale

Crtaste gube na oltarni ploiéi vojvode Ratchisa v cerkvi sv. Janeza evangelista
v Cedadu
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Drapés linéaires sur la piérre tombale illyro-romaine du Zenica, & Sarajevo

Crtaste gube na ilirsko-rimskem nagrobniku iz Zenice (Sarajevo)
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Drapés paléocopte du Haulta, au Musée d’Addis-Abéba
Paleokoptske gube iz Haulta (Muzej v Addis Abebi)
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Plaque de bronze du Mendolite chez Adriano, a Sicile

Bronasta ploiéa iz kraja Mendolito pri Adrianu na Sieiliji
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Religquaire de Saint-Lindger a Essen-Werden

Relikviarij sv. Lindgerja (Essen-Werden)



Ornement & tresse avec les »yeux magiques« du tombeau de Theodoric & Ravenne

Friz z »magicénimi ofesi« na Teoderikovem mavzoleju v Raveni
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Croix a Santa Maria in Valle, Cividale

Kriz v cerkvi Santa Maria in Valle, Cedad
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»Nceud gordien« sur un anneau de l'dge de bronze
du Pantelica, Sicile

»Gordijski vozel« na prstanu iz bronaste dobe iz kraja
Pantelica na Siciliji

»Noeud gordien« sur les chapiteaux dans le Lapidaire & Pula, Istrie
»Gordijski vozel« na kapitelih (lapidarij, Pula)
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Ilirsko-rimski nagrobnik iz Plevlja v Crni gori
Stéle illyro-romain du Pljevlja & Monténégro
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Chapiteau du portail central du palais dit
de Théodoric a Rave o 3 : :
heéodoric a Ravenne »Fiori a petali« sur un linteau de Thebesa
Kapitel v glavnem portalu Teoderikove £} : z L
“palade v Raveni »Fiori a petali« na podboju v Tebesi

Chapiteau d'un pilastre du baptistéere
Saint-Jean a Poitiers
»Sole radiante« sur un relief lombard au Museo del Sannio & Bénévent

Kapitel na pilastru baptisterija v cerkvi
sv. Janeza, Poitiers »Sole radiante« na langobardskem reliefu v Museo del Sannio, Benevento
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Miosaique a »chevrons« du San Giovanni Evangelista & Ravenne

Tracéni mozaik, sv. Janez evangelist, Ravena

Relief calcaire du Sts-Pierre-et-Paul a Bijelo Polje, Monténégro

Relief v apnencu v cerkvi sv. Petra in Pavla, Bijelo Polje, Crna gora
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Jean a Poitiers

au baptistéere Saint

Tratni relief na sarkofagu v bapti-
steriju cerkve sv. Janeza, Poitiers
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Vétement a grands plis d'un méhariste d’un relief
a Palmyre

Jezdec na kameli: oblaé¢ilo z veliki gubami. Relief iz
Falmire

Vétement a grands plis d'un relief de la basilique
Sainte-Madeleine a Saint-Maxime-la-Sainte Baume

Oblacilo z velikimi gubami. Relief v baziliki sv. Magda-
lene, Saint-Maxime-la-Sainte Baume
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Draperies souples et transparentes de mosaique des
Amours de Jupiter a Lecourbe, Algérie

Rahle in presojne gube na mezaiku, ki predstavlja
Jupitrove ljubezni, Lecourbe, Alzir

Draperies souples et transparentes de la fresque
de Decani

Rahle in presojne gube na freskah v Decanih
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L’apotre dans la vigneture de mosaique a Galla
Placidia 4 Ravenne

Apostol sredi vinjetnega okrasja na mozaiku Galle
Placidije, Ravena

Un évéque serbe de I'Arbre de la dynastie des
Nemanji¢ a Gracanica

Srbski skof na rodovnem drevesu dinastije
Nemanjitev v Gracanici
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