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jasi, v koraku drugega in tretjega prsta,
si ujela kréeviti vozel penisa. To so
kaplje betona, stopljena tla sna, ko
oZene skoz telo steber boleée molcece
moci.« (13) Ljubezenski ritual prekri-
jejo montaZe nelogi¢no povezanih se-
kvenc, metafor, asociativnih antropo-
morfizmov, panerotizma sveta, Sveti-
nov svet je antropocentricen, ali bolje,
eroti¢cno antropocentri¢en. Clovekov
eros, ritual telesa, gibov miSic, telesnih
izlockov, vonjev, fizicnih reakcij, je v
sredi§¢u zbirke. Svetinov ¢lovek se ure-
sni¢uje skozi svoj eros, zanika sleherno
psiho, vest, moralo, postavijen je v
pravlji¢no idilo telesne magije, kot edi-
ne aktualizacije ¢lovekovega bistva. He-
liks in Tibija sta simbola popolnoma
odprte erotike, Cutne, erotike rituala,
izloene iz konkretno predstavljivega
sveta, tipizacija univerzalnega ¢loveka,
uresni¢evanje kateregakoli ¢loveka. Bi-
stvo ¢loveka ni v konkretizirani druzbi,
moralnem, ideolo$ko-druZbenem pro-
jektu norm. S tem svetom je Svetina
obracunal Ze v prvi zbirki, s tem da je
zanikal sleherne ¢loveku transcendent-
ne vrednote. Zato se zbirka Heliks in
Tibija vrada k ¢lovekovi imanenci, apri-
ornemu bistvu, lastnemu telesu, erotic-
nemu ritualu, ljubezni kot primarni &lo-
vekovi eksistencialiji.

»Z zobmi sem na jeziku nemih ustnic
sramu prebujal samo in vedno tvoj ne-
mira poln vonj. Med sprijeti polovici
tvojega gri¢a, zatekli robovi koZe, ki
se je napihnila in nabila s strelami udo-
macene elektrike. Trpek slad. Z jezikom
sem razmaknil dlako in oslinil roZnata
krhlja tvojega spolovila. Dahnil sem v
odpirajode grlo, penisovo leZis¢e. Se
siloviteje sem stisnil glavo med tvoja
stegna, da je ulesa zalila trepetajoca
tifina mehkobe; in se potopljen izteg-
nil globoko. Okusal sem pradavno jed
Déjavu, nastajajoco glavico zarecenega
otroka. Polnila si mi usta s sokom, ki
je pritekel iz najoddaljenej§ih krajev
tvojega notranjega sveta, iz maternic-
nega Zrela, ki se je pri¢elo razdirjati;
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iz jezera placente, iz valov sluznice, ki
se je lepila na miSi¢no jedro ukrocenih
besed. Goltal in poziral sem kiselkast
naliv, ki je blagoslavljal moje padajoce
oci. Spletla si venec nog okrog mojega
vratu in tvoja temnikasta dlakavost je
oblekla moj obraz. Utripala si v durn
zil, rek krvi, ki so se stekale v obok
trebuha, v krila bokov, v ohiSje mede-
nice. Strdil se je SCegetavéek, ki sem
ga zibal na spolzkih zobeh. Ko si za-
grizla v moj ud, sem sliSal tvojo gluho
eksplozijo.« (43/44).

Svetinova zbirka Heliks in Tibija za-
vestno rusi sleherno moralno oviro, do-
volj dobro poznano v zgodovini slo-
venske ljubezenske poezije, zato niti ni
naklju¢je, da koncuje avtor zbirko, po-
tem ko i8¢e odgovor na svoje lastno
bistvo, z besedami. »Morda pa si le z
ljubeznijo napisana beseda, ki manjka
v slovarju kranjskih janzenistov?« (106)
Konec je nedvomno spoznanje in hkrati
obsodba laZnih konvencij moralnih
norm, unicevalk ¢lovekovega bistva:
Homo eroticus.

ANDREJ MEDVED, OGENIJ,
OGENIJ PADA!

V prvi zbirki, Po poti vrnitve po
poti bega (1969), iie Andrej Medved
avtenticno mesto lirskega subjekta v
svetu: ubeseditev prvoosebnega lirskega
subjekta, izpovednost, tematska razvid-
nost kljub bogati metaforiki, iz raz-
cepljenega sveta v sklenjen, jasen, po-
poln svet . . . so najznacilnejde sestavine
zbirke. V zacetku zbirke obstaja Se po-
poln svet kot cilj iskanj in prizadevanj
lirskega subjekta. Pojavlja se vrsta
leksemom, sintagem in povedi, kot na
primer vrtnice, oaza, olj¢ni gaji, drobne
ptice, gotovo je nekje pesem. .., ki ne
morejo zanikati avtorjeve idealne vizije

Andrej Medved, Ogenj, ogenj pada!
(Zalozba Obzorja Maribor 1974, str. 120,
opremil Marko Pogaénik, spremni esej
Taras Kermauner).



674

sveta, skorajda priznavanje oddaljene
popolnosti, magi¢nosti ¢lovekove lju-
bezni (Zrela jablana) ali ljubezni na-
sploh (Gledal sem ju skozi odprtine
svojih rok). Drugi cikel, Jutra s Skriv-
nim razodetjem, zanika komaj vzpo-
stavljeno iluzijo o svetu. Modra ptica
nad planinami sicer Se obstaja simbol
svobode, kulta poezije in pesnika, cilja,
vendar je deziluzija popolna: dolina
glasu kovinskih ptic je postala dolina
bega, preplaha in strahu. Prva dezilu-
zija ne pomeni dokon¢nega pristajanja
na spoznano danost, realno stanje
stvari, marve¢ iskanje nove »deZele
brez spomina«, nove moZnosti petja,
kajti lirski subjekt priznava nemoZnost
pozabe krutega klica realnosti, a hkrati
priznava in pristaja na sizifovski napor
iskanja novih idealitet. Simbol mrtve
doline, jate mrtvih ptic pomeni Ze do-
sezek negativne skrajnosti, novo pri-
znanje deziluzije, mrtvosti, izniCenosti,
brezciljnosti. Iluzijo je deziluzija po-
gnala v iskanje smisla, druga deziluzija
izsili pot vrnitve, ki je hkrati pot bega.
Za dolino mrtvih ptic ni ve¢ poti na-
prej, je samo Se povratek v prvotno
stanje iluzije, k lastnemu izhodiS¢u.
Povratek v zacetek, k iluziji, vzpostav-
ljeni v zacetku pred potovanjem, pred
deziluzijo, ni ve¢ iskanje prostora lastne
uresnilitve niti ne moZnost priznavanja
smiselnosti sveta. Potovanje in vracanje
v izhodi$éni prostor zacenja prekrivati
nova zavest, zavest o minevanju in
smrti. Akcija je sicer dosegla cilj, ven-
dar je bil cilj hkrati z njegovo dosego
prepoznan kot zmoten, brezvrednosten
(mrtva ptica). Lirski subjekt Sele ob
takem cilju spozna, da je spoznanje laZi
logi¢na nujnost bivanja, zato je pot
vrnitve in bega »hujia od pekla¢. Osta-
ja samo Se ¢lovekova brezpomembnost,
ubito upanje, nemoZnost razodetja uso-
de, odpoved verovanju, brezdomskost,
nesmiselnost in nemo¢ besede.
Medvedov prvenec ni mogel skriti
sledov tujih vplivov, predvsem Udo-
vita, Zajca in Grafenauerja. Konven-
cionalna metaforika, v kateri bi brez
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vecjih tezav prepoznali zlasti vpliv Da-
neta Zajca, v posameznih sintagmah
tudi JoZeta Udoviéa (npr. ogledalo
sanj), ne presega bolj hotenj kot de-
jansko realizacijo samostojnih pesniikih
kreacij. Se bolj je opazna tematska in
motivna neizvirnost, navezanost na Ze
uveljavljene predhodnike.

Zbirka Sled (1971) je manj komuni-
kativna, prvotni problem iluzije-dezilu-
zije, smisla-nesmisla, biti-ne biti...
prehaja v novo dimenzijo, lahko bi ji
rekli odsotnost iskanja nove bivanjske
trdnosti po vsem tem, kar omogoca v
ontoloSkem smislu Ze zbirka Po poti
vrnitve po poti bega. Predvsem je
opazno nadaljevanje prve zbirke v nje-
ni metafori¢ni plasti (motiv ptice, gale-
bov, drozga, motiv otoka, ki je hkrati
zadnji cikel prve zbirke), medtem ko
je nemara najvidnejSa lastnost skrcitev
obsega tekstov, predvsem pa zanikanje
prvoosebnega lirskega subjekta in s tem
nastanek pripovedne distance, relativi-
zacije, opisnosti kot univerzalizacije,
tezavnost bralCeve aktualizacije sleher-
ne ideologije, projekta, nastanek Cistega
estetiziranja, ki omogoéa kakrSnokoli
aktualizacijo vertikalnih nadpomenov
in s tem Stevilnost interpretacij. Kajti
priznati moramo, da nas ves Zivalski
inventar, zlasti v drugem delu zbirke,
ne prepri¢a kot enopomenski, prvotno-
pomenski sklop sintagem, ampak
usmerja bralCevo iskanje, razreSevanje
zank, ki mu jih zastavlja metaforika.
Leksika zbirke, njeni samostalniki, za-
nika skoraj sleherna abstrakta iz pod-
ro¢ja ¢lovekovega psihiénega, razum-
skega, ¢utnega, Custvenega sveta. Med-
vedova zbirka Sled ni ve¢ antropocen-
triéna, kar bi za zbirko Po poti vrnitve
po poti bega kljub njeni moéni zabrisa-
nosti antropocentrizma $e lahko trdili.
Izginjanje  ontoloske  problematike
spremlja hkrati izginjanje antropo-
centrizma.

Zbirka Ogenj, ogenj pada! (1974)
obseg tekstov Se bolj skr¢i; od nekaj
strani obsegajocih tekstov v zbirki Po
poti vrnitve po poti bega, z dolode-
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nimi programskimi, prvoosebnimi, an-
tropocentri¢nimi naslovi (npr. Obla¢im
se v belega vranca v divjega konja,
Gledal sem ju skozi odprtine svojih
rok, Poslednja sodba, Onkraj preko,
Skrivno razodetje, Po poti vrnitve po
poti bega...), s cikli Pred jutrom,
Upognjenost jutra, Otok, ostajajo v
zbirki Sled samo 3e cikli Razpoka,
Raztrositev, Past, Isto, Sled; konec
antropocentri¢nosti pomeni Ze konec
tradicionalnih razmerij med naslovom
in tekstom, med napovedjo ubesede-
nega problema, teme, motiva in nje-
govo aktualizacijo. V zbirki Ogenj,
ogenj pada je tudi breznaslovni tekst
skrfen v osamosvojene sintagme in po-
vedi polnopomenskih leksemov, pred-
vsem samostalnikov, pridevnikov, gla-
golov, glagolnikov in zaimkov. Ponov-
no je opazen lirski subjekt, ubesedena
prvoosebna perspektiva moSkega pripo-
vedovalca, polarizacija moskega in Zen-
skega telesa, zaznavanje telesnih reak-
cij v odsotnosti spremljajoih emocio-
nalnih psihiénih aktov obeh zavesti.
Odsotnost psihologizma skuSa biti po-
polna, vendar bi jo zlahka opazili v te-
lesnih reakcijah, predvsem moskih,
aktivnih. Zavest moskega, prvooseb-
nega pripovedovalca opisno sledi fizi¢ni
akciji lastnega telesa, hkrati pa zanika
sleherno vzro¢no-posledi¢nost, modal-
nost, ¢asovno in konkretno predstavlji-
vost. Prav také je popolnoma nepred-
stavljiva shema moralnoeti¢nih konven-
cij, ideoloskih norm. Zbirka Ogenj,
ogenj pada! je Cista deskripcija erotic-
nega, seksualnega dogajanja, spolnega
akta (Ce pristanem iz dovolj usmer-
jene metafori¢ne zabrisanosti konkretne
predstavljivosti v njen demetafori¢ni
prevod), kakrsno bi lahko odkrili Ze pri
Svetinovi zbirki Heliks in Tibija (1973),
le da je moZnost nazorne konkretne
predstave rituala spolnega akta pri Sve-
tini vedja, omogoéajo jo daljSe pripo-
vedno-opisne periode, kakr$nih pri
Medvedu ni. V Medvedovi zbirki pre-
vladuje brezglagolska sintagmatika, na-
nizana brez logi¢ne vzroéno pomenske
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zveze v zaporedju posamezne sintagme
ali kratke povedi na posamezni strani
knjige. Najveckrat je zanikan celo po-
moZnik »je«, ki ga nadome3éa vejica
(npr. v lepljivi jazbini koZe, ¢rna maska
krvi).

Vendar bi dovolj pazljivemu bralcu
ne mogla uiti polarizacija eti¢nih
kategorij, kot so npr. ¢istost-zlo, odi-
§Cenje-zadostitev, kar pomeni, da Med-
vedova zbirka kljub prevladujoci meta-
fori¢ni zunanji opisnosti ne izkljucuje
popolnoma prisotnosti morale, etike,
¢lovekovega psihi¢nega Zivljenja. Ci-
stost, zlo, o¢iscenje, zadostitev, svetloba
biti, ¢e nastejem samo kategorije, ki jih
v zbirki lahko preberem, pristajajo Ze
na katarzo kot pojav ¢lovekove zavesti.
Pri Medvedu sicer ni razviden vzrok
za nastanek katarze, ocitno pa je, da se
za zgolj opisnostjo fiziénega dogajanja
spolnega akta med mosSkim in Zensko
skriva Se drugi pol ¢loveka-dualista,
kakrSen se pokaZe na zadnjih straneh
zbirke.

Tu se nam vsiljuje kratka primerjava
z Ze omenjeno zbirko Heliks in Tibija
Iva Svetine. Pri Svetini je bil odpor do
janzenisticne slovenske morale, ki
spremlja slovensko poezijo in druZbo
od njenih posvetnih zacetkov do danes,
nemara najradikalnej$i do sedaj, ven-
dar je bil hkrati opazen namen radi-
kalne akcije same. Za navidezno zabri-
sanostjo ¢lovekove zavesti, psihologije,
clovekovega moralno etiénega Zivljenja
je stala slovenska janzenisti¢na morala,
sprta z vsem telesnim v zameno za spi-
ritualno Iljubezen. Svetina se samo
slednji upre in ne zanika vzroka za svoj
odpor. Njegov odpor je v najtesnejsi
zvezi s slovensko nacionalno-histori¢no
skudnjo, za slovenskega pesnika veckrat
usodno negativno. Hkrati jo lahko ra-
zumemo kot ponoven izziv sedanje
obéutljivosti, kar pomeni, da v bistvu
presega problem cistega dualizma in Ze
posega v razmerje dualizem trenutna
histori¢no-nacionalna odzivnost na pro-
blem sam. Pri Medvedu je okvir nacio-
nalno-historiéne  sku$nje popolnoma



zabrisan, pomaknjen je v komaj za-
znavnega, moSkega, prvoosebnega lir-
skega subjekta samega. Problem iste
telesnosti ni ve¢ subjektu transcenden-
ten, ampak imanenten. Opis akta ostaja
s stali¢a moralno-eti¢nih meril nepro-
blemati¢en vse do konca zbirke, ko se
nenadoma pojavijo izrazi, kot so: &-
stost, zlo, ociienje, zadostitev. Prav
gotovo ne moremo v teh izrazih prepo-
znati povezave z reakcijami telesa, brez
spremljajoce psihe. To pa pomeni, da
tudi Medvedova zbirka Ogenj, ogenj
pada! ne vzdrZi odsotnosti slehernega
dualizma.

Zacetek zbirke z nanizanjem telesnih
stanj ob spremljajo¢i samorefleksiji
(gibljiva, utripajoa ovratnica koZe,)
krozenje celic v koZi, zaduSeni, &utni
udarec moje odsotnosti. Prisotnost -in-
odsotnost, zamaknjenje, in skok moje
zavesti), pomeni Ze zavestno kontroli-
ranje fizinega akta. Zaimek moj v sin-
tagmi moja odsotnost sicer zanika pri-
sotnost psihi¢ne zavesti kot spremlje-
valke fizi¢nega akta, vendar nadin te
odsotnosti aktualizira lirski subjekt sam
in njegov dualizem, telo in psiha. Dru-
ga sekvenca: vse je v krvi, padec v
zemljo, v Cutnost koZe. Ni¢ si ni na-
sprotno, dan bo & in bel, priznava
zgolj telesni magnetizem, magnetizem
krvi, vendar se kasneje Ze pojavi »slut-
nja zla«. Cemu ta sintagma in kdo jo
izgovarja? Bralec lahko nedvoumno
prepoznava zgolj moskega prvooseb-
nega pripovedovalca: v meni je telo,
ki se zaenja v tvojem trebuhu, v se-
menu, v ognju tvoje krvi (...) v meni
je tvoje telo (...) divjost skrajnega
ognja, v mojih Zlezah, v mojem bitju.
In njegova zaduSitev (...) vsiljeni vliv
¢utne tekocine krvi..., medtem ko je
Zenski odziv nespoznaven. Zanikanje
zadostitve po orgazmu, pri ¢emer mi-
slimo psihi¢ni akt, katarzo, potrjuje
zgolj prisotnost biti, »svetost biti, ubi-
jalska svetost biti.«

Medvedova zbirka Ogenj, ogenj pa-
dal, ki jo spremlja dovolj luciden in
obseZen spremni esej Tarasa Kermau-

Marijan Zlobec

nerja, ne more zanikati vpliva Antonina
Artauda, hkrati pa pomeni radikalno
oZenje tekstualne mreZe na minimum.
Razvojni lok iz prve zbirke, Po poti
vrnitve po poti bega, prek Sledi v
Ogenj, ogenj pada!, je obseZen. Najprej
opazimo formalno zanikanje pesniSke
tradicije z izginjanjem naslovov tekstov,
ciklov, fakture same, nato izginjajo on-
toloSke problematike in nazadnje po-
izkus izginjanja dualistinega c¢loveka,
¢loveka telesa in duha znotraj dolo¢ene
ideolofke, moralno-eticne konvencije.
Kar ostaja od Medvedovega cloveka,
je samo Se poizkus popolne negacije
vsega psihinega, poizkus opisati reak-
cijo telesa, krvi, nagona in hkrati opa-
zovanje, ali bi se ob tem pokazalo Se
kaj ve¢, predvsem psihi¢nega. Medve-
dova pricakovanja so se razkrila kot
skrita pricakovanja Sele ob koncu zbir-
ke, ko priznavanje gole Clovekove biti
ne more skriti nostalgije po necem, kar
bi bilo nad to bitjo samo.

TOMAZ KRALJ, DROB VESOLIJA,
V ZODIAKU

Tako kot prva Kraljeva zbirka Pre-
pisovanje ptic in drugi intercelularni
izleti ljubezni prek ljubezni (1971) je
tudi druga, Drob vesolja, v zodiaku
(1973), izSla v zbirki Znamenja.

Najopaznej$a lastnost Kraljeve zbir-
ke Drob vesolja, v zodiaku (zodiak
lat. zodiacus iz gr. zodiakos kyklos Zi-
valski krog, v astrologiji »Zivalski
kroge, navidezni nebesni pas na obeh
straneh ekliptike-navidezne poti po ne-
besnem svodu, ki jo opravi Sonce v
enem letu — po katerem se gibljejo
Sonce, Luna in vedji planeti — Ze v
antiki so ga razdelili na dvanajst so-
zvezdij, imenovanih najve¢ po Zivalih:
Bik, Oven...) je njena razdelitev na

TomaZ Kralj, Drob vesolja, v zodiaku
(ZaloZiba Obzorja Maribor 1973, zbirka
Znamenja §t. 41, opremil Marko Pogag-
nik, str. 63).



