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UVODNIK: SODOBNI SLOVENSKI
IN SLOVANSKI ROMAN

Tokratna tematska Stevilka Jezika in slovstva se posveca razmisleku domacih ter
tujih strokovnjakov o sodobni romaneskni produkciji v slovenski in drugih slo-
vanskih knjizevnostih.

Tematsko Stevilko uvajajo prispevki, ki se osredotocajo na sodobno slovensko
romaneskno produkcijo: Primoz Mlac¢nik preucuje politiko reprezentacij v detek-
tivskih romanih Avgusta Demsarja prek dekonstruktivne analize detektivske pri-
povedi in detektivske triade, Aleksandra Krasovec analizira romane Josipa Ostija
z (avto)biografsko zasnovo in avtorjevo zanrsko oznako kalejdoskopski ali moza-
i¢ni roman, Tina Kraner pa pod drobnogled postavi deset ljubezenskih romanov
sodobnih slovenskih pisateljic. Sledi primerjalna razprava Alojzije Zupan Sosic,
ki analizira in interpretira spolne stereotipe v izbranih romanih iz slovenske, hrva-
ke in ¢eske knjizevnosti.

Naslednji sklop predstavljajo prispevki, ki osvetljujejo zanimivejSe pojave v so-
dobni ¢eski, slovaski, poljski in makedonski prozi, pretezno romanih: Jana Snytova
se ukvarja z upodobitvijo travmati¢nih dogodkov druge svetovne vojne v sodob-
nem c¢eskem romanu, Radoslav Passia skozi prizmo teorije geopoetike analizira
upodobitve mestne krajine Bratislave v sodobni slovaski prozi, Agnieszka Necka-
-Czapska se pri obravnavi proze poljskih avtoric, izdane po letu 2000, osredotoca
na prikaz identitetnih sprememb Zensk v povezavi z emancipacijskim diskurzom,
posledicami trzne usmeritve, popfeministicnimi »odkloni«, igro s konvencijami
in funkcionaliziranjem seksualnosti, prispevek Vesne Mojsove-Cepisevske, ki v
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sodobnih makedonskih prozaistov, pa bo objavljen v nasledn;ji stevilki.

Tematsko $tevilko zakljuCujeta prispevka o prevodni recepciji: Dragica Haramija
razi$Ce prisotnost slovenskih prevodov mladinskih romanov iz slovanskih knji-
zevnosti v zadnjem desetletju, nato analizira prevladujo¢e Zanre in teme v prevo-
dni produkciji ter jih primerja s temami v slovenskem mladinskem romanopisju,
Ljudmil Dimitrov pa predstavi medsebojno prevajanje bolgarske in slovenske
proze ter se sprasuje, v kolik$ni meri infrastruktura kulturnega procesa odraza
reprezentativno podobo slovenske literature v Bolgariji.

Mogoce bo cenjene bralke in bralce zanimal Se tematski sklop o sodobnem slo-
vanskem romanu, ki je bil predstavljen na predlanskem Slovenskem slavisticnem
kongresu in objavljen v zborniku Slovenski jezik in knjizevnost v srednjeevropskem
prostoru (ur. Matej Sekli in Lidija Rezoniénik, Zveza druitev Slavisti¢no drustvo
Slovenije, Ljubljana, 2020), kjer se v razdelku Mesto in druzba v sodobnem slo-
vanskem romanu zvrstijo naslednji prispevki: Purda Strsoglavec: Poverjenik v
hotelu (o dveh romanih Renata Baretié¢a), Jana Snytova: Podoba Prage v romanu
Radke Denemarkove Prispevek k zgodovini radosti, Spela Seviek Sramel: Podoba
mesta v sodobnem slovaskem romanu: Bratislava, a ne samo to, Blaz Podlesnik:
Sodobni ruski zgodovinski roman v slovenskih prevodih ter Namita Subiotto: Li-
terarna upodobitev makedonske prestolnice v romanu Divja liga Vlade UroSevica.

Proucevanje sodobne romaneskne produkcije iz slovenske in drugih slovanskih
knjizevnosti s to Stevilko zagotovo ni izérpano, temvec je vzpodbuda za nadaljnje
raziskave. Avtorjem, prevajalcem, recenzentom in tehni¢ni urednici se zahvalju-
jem za prijetno sodelovanje, cenjenim bralkam ter bralcem pa Zelim prijetno po-
potovanje po raznolikih zgodbah o raznolikih zgodbah.

Namita Subiotto, urednica tematske Stevilke
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UDOMACENI SLOVENCI
V DETEKTIVSKIH ROMANIH
AVGUSTA DEMSARIJA

Clanek preuguje politiko reprezentacij v detektivskih romanih Avgusta Demsarja prek dekonstruktivne
analize detektivske pripovedi in detektivske triade. Skozi perspektivo domacega noira so predstavljeni
romani Olje na balkonu (2007), Tanek led (2009), Evropa (2010), Milos (2013), Otok (2018) in Cerkev
(2020). Demsarjevi romani se s kritiko kulturne konservativnosti in reakcionarnosti pogajajo s konser-
vativnim toposom, ki je inherenten strukturi detektivskega romana. Na manifestni ravni pripovedi prek
politi¢no korektnih detektivov in lezbi¢ne detektivke nasprotujejo bigotizmu, vendar prek detektivske
triade potrjujejo veljavnost represivne spolne morale. Detektivsko delo, morilski motivi in razmerja
med spolnimi in druzbenimi identitetami Zrtev se skladajo s pregrehami in z normami patriarhalnega
krs¢anskega imaginarija. Spodletelo srecanje med javnimi in zasebnimi zlo¢ini ponuja izviren vpogled
v strahove sodobne slovenske druzbe.

Kljuéne besede: detektivski romani Avgusta Demsarja, domaci noir/domestic noir, zenske in moski,
politika reprezentacij, neoliberalizem, kulturna konservativnost

1 Udomaceni pod Alpami

Detektivski roman kot literarna forma, katere zgodba temelji na dinamiki med pri-
kazovanjem in razreSevanjem zlo¢ina oziroma med prekinitvijo in vzpostavitvijo
druzbenega reda, je kulturno konservativen zanr ne glede na refleksivnost in po-
liticna prepricanja pisateljev. Detektivska pripoved temelji na formuli red-nered-
-red, ki jo v posameznem romanu na izvirne na¢ine urejajo razmerja med detek-
tivom, zlo¢incem in Zrtvijo. Zlo¢inci in njihove zrtve vrzejo svet iz tira, detektiv
pa poskrbi, da je na koncu spet »vse v najlepSem redu«. Detektivke posnemajo
in hkrati ustvarjajo druzbeno resni¢nost. Snov Crpajo iz diskurzov, ki druzbeno
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resni¢nost podpirajo, ji nasprotujejo, ali pa se z njo pogajajo. Tako jezikovni di-
skurzi ali sistemi manifestnih izjav o doloCenih temah kot tudi razmerja med de-
tektivom, zlo€incem in Zrtvijo temeljijo na latentnih pomenskih strukturah. Ure-
jajo jih osnovna, kulturno naturalizirana binarna nasprotja, kot so mosko/Zensko,
dobro/zlo, javno/zasebno. Dekonstruktivno analizirati oziroma brati detektivske
romane na pomensko strukturni ravni pomeni spoznavati temeljne druzbene pro-
bleme in miselnost okolja in ¢asa, v katerem so nastali — vrednote, norme, prepri-
¢anja, navade in strahove, ki so povezani z idejo dobrega in varnega Zivljenja.

Ko je bila leta 2019 na Sarajevskem filmskem festivalu prvi¢ predstavljena ekrani-
zacija slovenskega kriminalnega romana Jezero, je sodobna slovenska kriminalka
prejela zanrski naziv (pod)alpskega noira. Glokalizirana skovanka je v Golobovem
literarnem pristopu morda prepoznavala apropriacijo nekaterih znacilnih zanrskih
elementov skandinavske kriminalke, kot so melanholi¢ni in godrnjavi detektiv ter
pretirano, krvavo nasilje. Nova skovanka slovenskih detektivk oziroma kriminalk
je morda izhajala tudi iz predpostavke, da slovenske kriminalke ustvarja predvsem
posebna estetika naravnega in kulturnega okolja. Vendar ne smemo pozabiti, da se
je priljubljenost slovenskih kriminalk v drugem desetletju enaindvajsetega stoletja
pricela z romani Avgusta Demsarja. Tudi njegovi romani so bili leta 2021 ekranizi-
rani v seriji z naslovom Primeri inspektorja Vrenka, ampak v njih ni estetskih ele-
mentov (pod)alpskega noira. V tem ¢lanku predstavljamo Demsarjeve detektivke
v kontekstu domacega noira (domestic noir), saj je za slovensko detektivsko fikci-
jo bolj kot estetika zasneZenih gorskih vrhov in temnih dolin znaéilen chiaroscuro
kulturno konservativne in ambivalentne politike reprezentacij.

2 Domaci noir

Domaci noir se pomensko nanasa na dom, druzino in gospodinjstvo. Skovanka
pripada pisateljici kriminalk Julii Crouch, ki je leta 2013 na svojem blogu zapisa-
la, da se kriminalne zgodbe domacega noira odvijajo v druzinskih domovih in na
delovnih mestih. Te zgodbe temeljijo na medc¢loveskih odnosih, njihovo izhodisce
pa je sirok feministi¢ni pogled, ki se ukvarja z zensko izkusnjo iz¢rpavajocega in
nevarnega doma (Crouch 2013 v Peters 2018: 12). Dom, kjer Zenske protagonistke
prezivijo veliko ¢asa, ¢eprav se tam ne pocutijo doma (Joyce 2018: 6), in Zensko
v domacem noiru pogosto neposredno ogroza nasilen in posesiven moski. Nasilje
spolno zaznamuje moska posesivnost. Vendar dom kot zenski »habitat« ogrozajo
tudi druzbeni dejavniki, zaradi ¢esar ni nenavadno, da se semantika »ogrozenega
doma« umesca v diskurza druzbenoekonomske krize in ksenofobije. V romanih,
ki se uvrs€ajo v zanr domacega noira, imajo zenske ve¢ zmoznosti za delovanje
v vlogi detektivk in zlo¢ink (Joyce 2018 4) kot v klasi¢nih in trdih detektivkah iz
preteklosti, zaradi Cesar se zanr dojema kot proizvod feministi¢ne kritike.

Feministi¢na kriminoloska kritika Ze od osemdesetih let v kriminalnem Zanru razi-
skuje razmerja mo¢i med Zenskim in moskim spolom, razredom, raso in spolnostjo
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(Marsh in Melville 2006 v Vann 2018: 2). V nekaterih interpretacijah, ki izhajajo
iz radikalne feministicne perspektive, je Zenski agens v domacem noiru $e vedno
nelocljivo povezan s podobo viktimizirane Zrtve, katere pozitivno ali negativno
odklonsko vedenje gre pripisati moskemu. Vendar pa zenske v sodobnem doma-
¢em noiru nimajo ve¢ marginalnih vlog, znacilnih za klasi¢no ali trdo detektivko.
Zenske niso ve¢ zgolj $tudentke sodne patologije (Veré 1998) ali pripravniske
pomocnice, ki prek spolnega razmerja z detektivom intelektualno dozorijo (Golob
2016). Klju¢no vlogo imajo pri oblikovanju in usmerjanju pripovedi, v kateri bodo
po vsej verjetnosti prezivele. Pojavljajo se bodisi kot suverene, pravi¢niske detek-
tivke bodisi kot ambivalentne protagonistke, ki so lahko hkrati detektivke, Zrtve
ali morilke (Redhead 2018: 116). V domacem noiru praviloma ni zenskih trupel,
poslednjih podob nepremicnosti in pasivnosti, ki v komercialni kulturi ze dolgo
predstavljajo poblagovljeni feti§ zenskega telesa (Miller 2018: 90).

Interpretacije, ki pri razumevanju domacega noira ne storijo »usodne« epistemolo-
ske napake feministi¢ne kritike, ki za izhodis¢e kritike jemlje objekt svoje kritike
—izenacitev Zenske in doma —, kazejo na to, da se v tem Zanru spreminja predvsem
podoba doma v smer ve¢je odtujitve, nedomace domacnosti in neizogibne fatal-
nosti (Redhead 2018), saj obstaja ve¢ nacinov, kako se v zlo¢inu zdruzita domace
in zensko (Peters 2018: 11). V domacem noiru zlo¢in detektivske uganke vodi na-
zaj v domace gospodinjstvo, ki je predstavljeno kot prostor napetosti in potencial-
nega nasilja (Waters in Worthington 2018: 210). Zlo zasebne sfere izhaja iz javne
sfere in intimni umori so pogosto posledica ekonomskih dejavnikov, ki ogrozajo
druzinsko ali skupno lastnino (Waters in Worthington 2018: 210). Domaci noir je
torej detektivka v druzbenem kontekstu neoliberalizma, kjer se idili¢no druzin-
sko Zivljenje in intimni medosebni odnosi sesujejo pod zunanjimi druzbenoeko-
nomskimi in politi¢nimi pritiski oziroma zaradi objektivnega, sistemskega nasilja.
Vsakdanji dogodki, kot so druzinska kosila, poroke, dopusti in rutine, postanejo
prizorisca tesnobe in zla, ki prihaja od zunaj (Waters in Worthington 2018: 216).

V okviru kriti¢nih teoretskih obravnav noira v enaindvajsetem stoletju lahko do-
maci noir dojemamo kot kriti¢no-liberalno izpeljavo neoliberalnega ali kapitali-
sticnega noira, ki afirmativno ali negativno artikulira neoliberalno kulturno etiko
in objektivno oziroma sistemsko nasilje. To pomeni, da domaci noir uporabi podo-
be privatiziranih druzbenih strahov (Christensen 2015: 320), shizmo med moralno
ustreznimi in moralno obsojanimi ljudmi (Breu 2016: 39—57) ter ekscesno nasilje
in morilski pohlep (Pepper 2016: 228-232) za kritiko tradicionalisti¢nih kulturnih
vzorcev, ki se na svetovnem Zahodu nana$ajo predvsem na patriarhalno druzbeno
ureditev in vprasanje spolne (ne)enakosti.

Ceprav so bile v kontekstu domadega noira doslej analizirane predvsem britanske
in ameriSke pisateljice (Joyce 2018: 1-8), zanr pisejo tudi moski pisatelji z mo-
skimi liki detektivov, ki si delijo zgodovinsko zensko afiniteto do psevdonimske
mistifikacije spola (Hynynen 2018: 240). V Zenski literarno-zgodovinski tradi-
ciji je raba moskih avtorskih psevdonimov podelila njihovi literaturi pecat vecje
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legitimnosti, ki se je kazal v vecji publiciteti in bolj nepristranskih literarnih kriti-
kah. Poleg tega pa je raba moskih psevdonimov zenskim pisateljicam omogocala,
da so pisale bolj razbremenjena in ne(samo)cenzurirana besedila.

V nadaljevanju bomo v kontekstu domacega noira analizirali Demsarjeve detek-
tivske romane. Na primerih dekonstruktivne analize detektivske triade in vloge
moskih in zenskih protagonistk v romanih Olje na balkonu (2020a; izvorno 2007),
Tanek led (2020b; izvorno 2009), Evropa (2021a; izvorno 2010), Milos (2021b;
izvorno 2013), Otok (2018) in Cerkev (2020¢) bomo izpostavili izstopajoce sku-
pne znacilnosti Demsarjevega domacega noira in njihovo politiko reprezentacij.

3.1 Tanek led in poZens¢eni moski

V Olju na balkonu (2020a) umre zdravnik Klavdij Potokar, ki je »precej dal na
mnenje ljudi /in/ je rad ugajal« (Demsar 2020: 176) — povsem nedolzen, samski
in lo¢eni moski transvestit, fotografiran v Zenski obleki v objemu domace dnevne
sobe in v strahu pred javnostjo dokon¢no pozenséen v smrti, za katero so kolek-
tivno odgovorni stanovalci stanovanjskega bloka, ki se med seboj izsiljujejo za
denar. Od Demsarjevega prvega do tretjega romana se odvije prehod, v katerem
se izostrijo toposi domacega noira, na katerih sloni velik del pisateljevega de-
tektivskega dekaloga. V Tankem ledu se zgodba zopet zaplete in odvije v majhni
skupnosti mariborske srednje Sole, ki je prezeta s seksizmom in tekmovalnimi
odnosi.

Morilec je Danilo Toplak, bojazljivi in pozensceni ali demaskulinizirani psiholog
in pomo¢nik ravnateljice, ki ima razmerje z loeno Solsko psihologinjo Nevenko
Primozi¢. V umore ga »prisilita« dve zenski. Nevenka, zenska, s katero ima spolno
razmerje, Toplaka sili, da naj zapusti svojo zeno, medtem ko se on svoje zene, ki
ga pretepa, tako boji, da tega ni zmozen storiti. Zato ubije Nevenko, tajnico Tjaso
Kocen, nesre¢no pa tudi ravnateljico Sanjo Klemenc¢i¢, ki je imela zunajzakonsko
razmerje s sociologom Iztokom Palfijem, kar je pomembno samo v kontekstu nase
argumentacije. Umore razresSita Martin Vrenko, empaticni liberalni detektiv in psi-
holog, ter verni kriminalisticni pomo¢nik Marko Breznik. Glavni morilski motiv
je strah, da bi Toplakovo zasebno Zivljenje postalo javno. Vlogo zenske v patri-
arhalnem diskurzu prevzema pozens¢eni moski, ki je povsem omejen na zasebno
sfero, medtem ko je njegova nasilna Zena predstavnica javne sfere. Vloga zensk
v romanu je ambivalentna in vecstranska, vendar so zenske primarno spletkarske,
nasilne in moskemu $kodljive »pisik babe« (Demsar 2020b: 171).

V Tankem ledu pozensCeni moski zaradi Zensk ubija Zenske, ki jih ima rad, da bi
ohranil svojo monogamno zvezo in prekril svoj naglavni greh. Idiliéne partnerske
zveze ne unicijo ekonomski ali politi¢ni dejavniki od zunaj. Od znotraj jo unicita
normativna ideja o pravsnji partnerski zvezi in necisto pozelenje, zaradi ¢esar um-
rejo tri zenske. Kot je znacilno za domaci noir, kjer je pravici zadoséeno zgolj v
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nekaksni bledi podobi (Waters in Worthington 2018: 215), Toplakova Zzena za svo-
je fizi¢no nasilje ne odgovarja, prav tako pa roman zgolj z odpovedjo delovnega
razmerja prezivi profesor umetnosti in posiljevalec Robert Humer.

3.2 Evropa in spregledana Zenska

Umori se zgodijo v majhni akademski skupnosti sredi mednarodne konference
Europe now, ki jo organizira Mariborski institut za evropske Studije. Morilka je
Natasa Jenko, vse Zivljenje spregledana, ponizana in razzaljena samska zenska
»brez najmanjsega kancka karizme« (Demsar 2021a: 234). Natasa umori nakljuc-
na moska, ki sta ji v njeni druzbi namenila premalo pozornosti. Kevina Douglasa,
kanadskega profesorja sociologije, ki je na konferenci predstavljal referat Eviopa
s stalis¢a Drugega, pono¢i povozi na Koroskem mostu. Pore¢ana Luko Vogrinéi-
Ca, Sefa strezbe iz pohorskega hotela, zabode. Oba moska po smrti obrca v med-
nozje in s tem oskruni njuno »visoko leteco in opevano moskost« (Demsar 2021a:
247). Natasa Jenko svojo travmo zdruzi s ponotranjeno »Zensko« travmo. Svoj
morilski podpis si izposodi od druge razzaljene Zenske, katere presustniski moz
je pred ve¢ desetletji najprej umrl zaradi nasilja lizbonske tolpe, nakar je podlegel
Se posthumnim brcam v mednozje s strani upokojene direktorice Mariborskega
instituta za evropske Studije Mire Mesko, ki je tistega vecera izvedela za njegovo
razmerje. Detektiv Vrenko resi obe uganki umora s pomocjo lai¢ne empati¢ne in
poklicne behavioristi¢ne psihologije. Kot v vecini ostalih Demsarjevih romanov
so dobre, normalne in Custveno neposkodovane Zenske protagonistke poroCene
(npr. kriminalistka Ivana Premk).

V Evropi osumljenke izhajajo iz akademske skupnosti samskih Zensk. Vlasta Wolf
je samska, ambiciozna, spletkarska in nesimpati¢na zenska, ki je v nezakonskem
kratkim razvezana postdoktorska Studentka iz Estonije. Tajnica Darka Logar je
»svoje zivljenje zivela sama, varno skrita za trdno zapahnjeno Custveno lupino«
(Demsar 2021a: 143). V Evropi Zenska simbolno mori zaradi moskih. Podobno
kot je Toplak v Tankem ledu simbolno podrejen Zenski, je Natasa Jenko simbolno
podrejena moskemu.

3.3 Milos in homofobna mati

V Milosu pripadajo umori, indici in osumljenci druzinskemu okolju Stiriclanske
druzine Hocevarjev, ki zivijo v Sestem nadstropju bloka na Taboru v Mariboru.
Morilka je sedeminstiridesetletna gospodinja Ljuba Hocevar, patolosko zas¢itni-
Ska in posesivna mati, ki ubije Stiri ljudi in poskusi ubiti tudi svojo h¢er Evo Ho-
Cevar. Najprej ob vhodu v blokovsko stavbo s kijem do smrti pretepe Italijana
Luco Bianchija, partnerja Spanca in presustnika Felipa Gonzalesa, ki se je po obi-
sku no¢ne zabave v (sub)Kulturnem centru Pekarna zapletel v kratko in strastno
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spolno razmerje z njenim osemnajstletnim sinom Petrom Hocevarjem, ki je pod
skinhedovsko maskaro skrival svojo gejevsko identiteto.! Druga zrtev Ljube Ho-
Cevar je Peter, ki ga zaradi potrjenih sumov o njegovi gejevski spolni usmerjenosti
med spanjem zastrupi s plinom, kar skusa prikazati kot samomor: »Samomor je
za druzinsko Cast manjse zlo (in druzbeno Se vseeno bolj sprejemljiva sramota)
kot homoseksualnost« (Demsar 2021b: 385). Tretja zrtev Ljube je mlada Student-
ka in prodajalka ljubezni Natasa Ogrinc oziroma Nina, ki v lovski brunarici v
Slovenskih goricah enkrat na teden potesi Ljubinega moza Karla Ho¢evarja. Lju-
bina Cetrta zrtev pripada preteklosti. Gre za Petrovega so$olca Anzeta iz Cetrtega
razreda, ki ga Ljuba zaradi pretiranega izkazovanja fantovske ljubezni v Soli v
naravi potisne ¢ez zaledenelo ravnico v prepad. Politi¢éno korektnemu in novemu
detektivu Milosu, zaradi katerega se Vrenko v tem romanu umakne v ozadje, in
lezbi¢ni detektivki Niki Lavri¢ ne uspe ugotoviti, ¢emu je Ljuba skusala ubiti Evo
Hocevar, katere padec iz Sestega nadstropja s svojim korpulentnim telesom v pri-
tlicju prestreze skoraj Cisto na koncu romana hospitalizirani Milos. Obstajata dve
mozni resitvi uganke, ki navsezadnje nista kljuéni: Ljuba je skusala ubiti svojo
h¢er bodisi zaradi Evine lezbi¢ne identitete bodisi zaradi Evine vednosti o Ljubi-
nih umorih (Demsar 2021b: 394).

V Milosu tako zloCinska spletka in okolis¢ine umorov kot tudi preiskovalni po-
stopek pripadajo diskurzu, ki temelji na dihotomiji homoseksualnost/homofobija.
Morda je najbolj nenavadno, da v ta diskurz poleg osrednje kriminalistke Nike
Lavri¢ vstopa nov junaski protagonist Milos — lik nasilnega, inteligentnega, empa-
tiénega, politi¢no korektnega in heteroseksualnega moskega detektiva, ki je sredi
reSevanja morilske uganke tudi v lo¢itvenem postopku, v katerem mu skusa poh-
lepna in presustniSka zena nepravi¢no odvzeti premozenje. Omenjeni diskurz po-
leg gejevskih zrtev in homofobne morilke v zacetku pripovedi ironi¢no vzpostavi
homofobni, seksisti¢ni, rasisti¢ni in topoglavi kriminalist Drago, ranjeni moski,
prevarani locenec in nasilni izprasevalec, Miloseva podvojitev in ekvivalent Go-
lobovega Brajca, ki v preiskovalnem postopku kriminalisti¢ni ekipi predstavi
svojo razlago, teoreti¢ni temelj detektivske rekonstrukcije veriznih umorov na
Stajerskem.

Drago prenese svoje strahove pred ocarljivimi geji na kriminalisticno preiskavo
uganke dveh umorov, pri katerih tudi Milo$ in Nika ¢utita nekaks$no skrivnostno
povezanost: Peter Hocevar je (kot skinhed) ubil Bianchija zaradi homofobije,
Gonzales pa je ubil HoCevarja zaradi mas¢evanja (Demsar 2021b: 173—175). Nika
dvomi v Dragovo teorijo, saj ni prepri¢ana, koliko Dragova »latentna homofobija
izkrivlja njegovo jasno presojo« (Demsar 2021b: 176), vendar na koncu razmisle-
ka vseeno sklene, da »/t/udi slepa kura véasih zrno najde« (Demsar 2021b: 176).
Kriminalisticna ekipa s preiskovanjem Petrove osebne in psiholoske zgodovine

' Demsar subkulturo skinhedov stereotipno enac¢i s homofobnimi in ksenofobnimi (neonacisti¢nimi)
skinhedi iz osemdesetih in devetdesetih let. Ceprav so bili skinhedi iz Sestdesetih let izvorno resda
puritanska in Sovinisticna mladinska subkultura, so bili subkultura, ki so jo primarno zaznamo-
vale vrednote delavskega razreda, kar pa v slovenskem domacem noiru ni relevantna kategorija.
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naposled ugotovi, da je bil Peter v otro$tvu zasanjani in raznezeni fant. Ko je Peter
konéno »osumljen« latentne homoseksualnosti, ki jo je skusal prekriti s pridru-
zitvijo klapi obritoglavih homofobov, Nika ponovno razmisli o Dragovi teoriji.
Razmislja o tem, da bi lahko Gonzales, partner Bianchija, ubil Hoc¢evarja zaradi
njegove afere z Bianchijem (Demsar 2021b: 253).

Politika teh reprezentacij se v resnici zacne, ko postane Milos sredi detektivskega
dela eden od osumljencev za umor prodajalke ljubezni Natase Ogrinc, saj krimi-
nalisti ob njenem truplu najdejo kos¢ek kuverte z njegovim naslovom. Vendar
pravsnji Milos tudi v lo¢itvenem postopku ne obiskuje prostitutk. Koséek kuverte
je iz smeti vzel neki drzavni sekretar, nasprotnik istospolnih porok in redni po-
tro$nik Natasine ljubezni, ki ji je listek podtaknil v strahu, da bi ga izsiljevala in
njegovo zasebno zivljenje skusala posredovati javnosti (Demsar 2021b: 228-231).

V romanu je na preizkus$nji sumnicavi samski status detektiva Milosa, ki ga ogro-
zajo vpliv Dragove kolegialne homofobije, s katerim si deli nasilne metode in
usodo nezadostnega moskega, krivde neoprano in necisto seksualno pozelenje in
pohlepna bivsa zena. Da bi Milo§ ohranil kulturno idealni status nepopolnega, a
vseeno prav$njega moskega, mora na koncu pripovedi zZrtvovati svoje zivljenje.
Antigonina smrt je tragi¢na in katarzi¢na, ker s svojim zrtvovanjem kljub naspro-
tovanju politicnim in druzinskim normam ohrani univerzalno dragoceni ¢loveski
ideal pietete do mrtvih. MiloSeva skoraj$nja smrt reSuje predvsem njegovo pred
zlom obvarovano zasebnost, saj Milo$ prezivi Evin padec v njegovo naro¢je. S tem
psevdo-zrtvovanjem po koncu loCitvenega postopka ohrani zasebno premozenje.
Na ravni druzbe Miloseva skorajsnja smrt ohrani status quo. Lahko bi rekli, da prav
zato, ker detektivovo Zrtvovanje na svetu simbolno ne ohranja ni¢ dragocenega, kar
je morda odgovor na vprasanje, zakaj slovenski detektivski romani niso katarzi¢ni.

Edina ¢ista in dobra zenska v Milosu je lezbijka in detektivka Nika, ki si z Ljubo
sicer deli strah pred izrazanjem zasebnosti v javnosti, vendar je v stabilni par-
tnerski zvezi, ki v patriarhalnem imaginariju kot nekaj povsem drugega ohrani
nedotakljivi moralni in pravni status tudi v drugih romanih. V romanu sta zdruzeni
ideji homoseksualne spolnosti in umorov, vendar homoseksualni spolnosti podeli
neproblemati¢no Cistost Sele monogamna partnerska zveza, kar se Se mo¢neje ma-
nifestira v romanu Ofok. Celo za Spanca Gonzaleza in Italijana Bianchija se zdi,
da v Mariboru lahko Zivita gejevsko Zivljenje, dokler Bianchi ne postane (mrtvi)
presustnik, medtem ko lahko medsebojno zvesti Nika in njena Klavdija (pomoza-
Cena zenska, nasprotje transvestita Klavdija Potokarja) spros¢eno uzivata Sele na
»gay-friendly« (Demsar 2021b: 405) dopustu na Palmi de Malloreci.

Uganka umora se vraca, od koder je prisla — v domace gospodinjstvo. Vendar niti
Nike niti druzine HoCevarjevih ne ogrozajo nasilni in posesivni moski, politi¢ni
pretresi, varCevanje, privatizacija ali izguba delovnih mest, temve¢ povnanjena
kr§¢anska morala, ki v ostalih Demsarjevih romanih deluje kot latentna ideoloska
formula, medtem ko je v Milosu tudi eksplicitno izrazena:
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Ljuba Hocevar je morila zaradi obcutka ogrozenosti njene druzine. Njeno stali$ce:
Mojo druzino ogrozajo kurbe, ki naskakujejo mojega ni¢ hudega slute¢ega moza, in
homoseksualci, ki izkori$¢ajo bolezen mojega sina. Proti izkrivljenemu svetu se je
treba boriti in v tem boju so vsa sredstva moralno upravicena. (Demsar 2021b: 376.)

Reprezentacija aktivne Zenske v Milosu je znacilna za samodestruktivno zensko
v domacem noiru, ki »varuje svoje pojme ljubezni, druzine in doma« (Waters
in Worthington 2018: 210), medtem ko sluZijo nasilne matere »okrepitvi hege-
monskega in patriarhalnega imaginarija« (Joyce 2018: 5), ki se v slovenskem jav-
nem prostoru o€itno rahlja in fragmentira, ¢eprav ohranja svojo kulturnozgodo-
vinsko dedis¢ino v panopti¢ni kr§¢anski morali.

3.4 Otok, loceni pari in lezbi¢na detektivka

Prvi umor se zgodi v majhni skupnosti na Otoku, ki spominja na manj$e otoke Se-
verne ali Srednje Dalmacije. V Villi Paoli, hisi, ki si jo polovi¢no lastita brat Luka
in sestra Pavlina ter Luka Fiastri, se na julijskem dopustu na Pavlinino povabilo
srecajo Stirje pari brez otrok: v Slovenijo priseljeni Anglez Paul Fitzgerald in Pa-
vlina, poro¢ena Boris in Ana, kulturni menedzer Jaroslav in v njegovem podjetju
zaposlena Manja, detektivka Nika in njena Klavdija. Pavlina, Manja in Ana so
bile v preteklosti soSolke, Klavdija je Pavlinina sestri¢na, ostali pa se med seboj
ne poznajo. Morilca sta Pavlina in Paul, ki ubijeta samskega slikarja in pesnika
Luko iz pohlepa, da bi lahko hiSo spremenila v dobickonosno turisti¢no destina-
cijo. Nato jeseni v Mariboru ubijeta Se potencialno izdajalsko Ano, ki je Pavlini
pomagala pri zakritju Lukovega trupla, saj je bila zmotno prepri¢ana, da je Luko
iz ljubosumja ubil Boris.

Odmaknjena hisa kot prizori$¢e umora je znacilna za domaci noir in obicajno je
hisa klju¢na pri uni¢enju Zenske protagonistke ali Zrtve (Worthington 2018: 209),
vendar pa so protagonisti, ki prebivajo v hisi, med seboj odtujeni. V klasi¢nem
detektivskem romanu med seboj odtujeno skupnost zdruzi prav umor. Ker mori-
lec, Zrtve in osumljenci pripadajo isti skupnosti, jih zdruzi skupna in nedolo¢ena
krivda. Ko detektiv identificira morilca, se skupnost razpusti (Zizek in Moénik
1982: 301). V Otoku je logika obratna. Paul in Pavlina na skupni dopust povabita
ljudi, od katerih sta drugace odtujena, medtem ko zblizevanje z njimi uporabita
tako, da si ustvarita dobre morilske pogoje. Lukov padec ¢ez balkon, na katerem
je Cistil ograjo, se namre¢ zgodi v ¢asu, ko so vsi ¢lani izbrane druzbe skupaj na
plazi (Demsar 2018: 37).

»Nespodobna« spolnost in umor sta v tem romanu zdruzena $e bolj eksplicitno
kot v Tankem ledu, Evropi in Milosu. Paul in Pavlina namre¢ umor izvedeta tako,
da Pavlina na plazi glasno hlini njuno kopulacijo za grmovjem, medtem ko Paul
sede na kolo in se odpravi umorit Luko. Po Lukovi smrti, s katero se njihov dopust
konca, se lo¢ijo vsi pari, ki so vpleteni v umor. Lo¢ijo se Paul in Pavlina ter Ana
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in Boris. Jaroslav in Manja se na koncu romana celo porocita, zveza med Niko
in Klavdijo pa ostaja trdna in srec¢na, za kar poskrbi tudi detektivka Nika, ki resi
uganko zaprte sobe. Ko Paul ubije Ano in njeno telo oskruni z vibratorjem, jo ubije
kot lo¢eno in samsko Zensko. Na ravni binarnih nasprotij spet izstopa formula, ki
smo jo izpostavili na primerih opravljenih analiz: v slovenskem domac¢em noiru
umirajo samski, neporoceni, loceni in seksualno neukroceni ali nezadostni ljudje,
medtem ko je detektivovo razreSevanje umorov povezano z utrjevanjem mono-
gamne zakonske zveze.

Ceprav se moralna nedotakljivost lezbiéne identitete razpusti v Demsarjevem ro-
manu Cerkev (2020c¢), kjer je glavna protagonistka Ana Levec, psihopatska lezbij-
ka in verska gore¢nica z nerazreSenim Elektrinim kompleksom, ki seksa s svojo
dementno materjo (Demsar 2020c: 579), gre ponovno za neporoceno, tokrat tudi
spolno zares patolosko Zensko, ki ubije in kastrira neporo¢enega Skofa. Zlo, ki
ogroza domace gospodinjstvo, (Se vedno) izvira iz osebne psiholoske patologije in
ne iz druzbenih diskurzov koruptivne rimokatoliske cerkve in drzave, na katerih
je zgrajena pripoved.

4 Udomaceni v partnerskem zakonu in zasebnosti

Detektivske romane Avgusta Demsarja smo obravnavali v kontekstu domacega
noira, saj se osredotoc¢ajo na odnose med moskimi in Zenskami. Umori so intimni
in spolno zaznamovani, uganka umora pa obi¢ajno vodi nazaj v domace gospo-
dinjstvo. Zenske imajo v njih aktivno vlogo, vendar se pojavljajo tudi v vlogah
(mrtvih) zrtev. Za razliko od britanskih in ameriskih razli¢ic se slovenski domaci
noir poleg zasebne sfere in osebne psihologije Zensk osredotoca tudi na javno zgo-
dovino, vendar zasebno zlo ne izvira iz javne sfere. Obravnavanim detektivskim
romanom je skupno to, da je preiskovanje zlo¢ina preiskovanje partnerskih zvez.
Vloga detektiva se priblizuje vlogi nosljavega duhovnika, ki do identifikacije
zloCinca pride prek preiskovanja medosebnih odnosov. Detektivovo delo je ma-
nifestno povezano s sankcioniranjem bigotnih in homofobnih morilcev, latentno
pa tudi s sankcioniranjem partnerske nezvestobe, nespodobne spolnosti in spolne
usmerjenosti. Ekonomski pritiski in razredne napetosti, ki v domac¢em noiru obi-
¢ajno razdirajo intimna razmerja, v slovenskih domacih kriminalkah ne pogojuje-
jo morilskega konstrukta. Morilski motivi, ki si jih delijo zlo¢inski protagonisti,
izhajajo iz strahu, da bi zasebno postalo javno. V Demsarjevem domacem noiru
umirajo samski, lo¢eni, nespodobni, necisti in nezadostni moski in zenske (pre-
Sustvo, prostitucija, poligamija, homoseksualnost). Lo¢eni, prevarani in samski
moski so pozen$ceni, zlobni ali mrtvi, zenske pa nore, zlobne ali mrtve.

Ceprav je v Demsarjevem domaéem noiru predstavljena kritika diskurzov homo-
fobije in koruptivnih drzavnih ter cerkvenih institucij, zlo ne ogroza doma od zunaj,
temvec od znotraj. Psihologizacija in intimizacija zla sta v funkciji pokristjanje-
ne patriarhalne ukrotitve obeh spolov. V slovenskem domacem noiru na zasebno
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sfero niso omejene samo zenske, temve¢ tudi moski. Moski in zenske, ki odstopa-
jo od normativnih patriarhalnih kr§¢anskih norm spola, druzine in partnerske zve-
ze, se na koncu detektivske pripovedi znajdejo na napacni strani zakona ali zemlje.
Demsarjev domaci noir po eni strani gradi na politi¢no korektni in popularni druz-
beni kritiki kulturne diskriminacije, po drugi strani pa poziva h konformisti¢cnemu
zivljenju. V Demsarjevih romanih so teme domacega noira po eni strani zdruzene
v eksplicitni in politicno korektni kritiki kulturne konservativnosti, po drugi strani
pa v njeni afirmaciji. Romani so reprezentacijsko ambivalentni, saj na manifesta-
tivni semanti¢ni ravni liberalno prikazujejo identitetno mnogoterost, tolerantnost
in tragi¢no nesmiselnost privatiziranih druzbenih strahov, na latentni ravni pa prek
simbolnih sankcij in nagrad utrjujejo shizmo med moralno ustreznimi in moralno
obsojanimi ljudmi.

Na ravni binarnih nasprotij namre¢ vztraja skupno idejno sporo¢ilo: pred druz-
benim zlom bomo obvarovani, ¢e se udomac¢imo v monogamnih in (¢e se le da)
heteroseksualnih zvezah, v katerih se nam ne bo potrebno ukvarjati z javnimi za-
devami. Zdi se, da je ta ideoloska formula simptomatska za slovensko detektivsko
fikcijo enaindvajsetega stoletja, v kateri zeva velik diskurzivni prepad med bode-
¢o kritiko kulturne konservativnosti in skoraj popolno odsotnostjo materialisti¢ne
kritike. Velja izpostaviti, da je v sodobnih neoliberalnih druzbah vracanje kulturno
konservativnih in reakcionarnih Zivljenjskih politik tesno povezano s krepitvijo
nezmoznosti dobrega in varnega Zivljenja.
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Domesticated Slovenians in the Detective Novels of Avgust DemsSar

The article investigates the politics of representation in the detective novels of Avgust Demsar by de-
constructing their narratives and the detective triad. The novels Oil on the Balcony (Olje na balkonu),
Thin Ice (Tanek led), Europe (Evropa), Milos, The Island (Otok) and The Church (Cerkev) are pre-
sented through the perspective of domestic noir. Demsar’s novels criticise bigotry and negotiate the
inherent culturally conservative topos of the detective genre. At the manifest narrative level, homo-
phobia and repressive sexual morale are delegitimised. However, repressive sexual morale is affirmed
on the level of relationships between men and women or criminals and victims. They both share the
archetypal sins of the patriarchal Christian imaginarium. The ambivalent méconnaissance between
affirmation and the negation of cultural conservatism offers a unique view into the norms and fears of
contemporary Slovenian society.

Keywords: domestic noir, detective novels of Avgust Demsar, women and men, politics of representa-
tion, cultural conservatism
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KALEJDOSKOPSKO-MOZAICNI
ROMANI JOSIPA OSTIJA

Slovensko-bosanski pesnik in pisatelj Josip Osti (1945-2021) zacne leta 2014 pisati romane, ki se
povezujejo v nekaksno trilogijo — Duhovi hise Heinricha Bélla (2016), Pred zrcalom (2016) ter Ziv-
ljenje je srhljiva pravljica (2019). Dela imajo mo¢no (avto)biografsko zasnovo in oblikujejo posebno
zanrsko zvrst, ki jo avtor imenuje kalejdoskopski ali mozai¢ni roman. Kalejdoskopsko, fragmentarno
strukturo sestavljajo kratke zgodbe, anekdote, esejizirani vrinki, liriéni odlomki, dnevniski vpisi itd.
Opazna je tudi povezava s tradicijo kratke proze v bosansko-hercegovski knjizevnosti, posebej s kratko
zgodbo devetdesetih let, ki reflektira vojni konflikt v Bosni in Hercegovini in ima prav tako destabilizi-
rano zanrsko obliko, hibridno, mozai¢no naracijo, vsebuje osebno in dokumentalisti¢no pricevanje itd.
Ta pojav je del tako imenovanega »sarajevskega teksta«. Kalejdoskopska romaneskna struktura je tudi
nacin, ki ga Osti uporabi za izrazanje svoje hibridne, medkulturne identitete.

Kljucne besede: Josip Osti, kalejdoskopsko-mozai¢ni roman, sodobni slovenski roman, bosansko-
-hercegovska kratka proza devetdesetih let, sarajevski tekst, medkulturnost

Slovenski in bosanski pesnik, pisatelj, esejist, literarni kritik, prevajalec, urednik
in antologist Josip Osti se je rodil leta 1945 v Sarajevu, od leta 1990 pa je zivel
in delal v Sloveniji in leta 2021 koncal svojo zivljenjsko pot v Tomaju. Neverjet-
na razseznost ustvarjalnega dela tega izredno plodovitega in vrhunskega litera-
ta zaobjema zelo razli€ne zvrsti, angazirana pozicija kulturnika, humanitarca in
protivojnega aktivista potrjuje izjemno veli¢ino njegove osebnosti, ki je gradila
mostove med kulturami in jeziki. Prav vmesni polozaj med kulturami, pripadanje
vsem med njimi in kot posledica nepripadanje v o¢eh drugih so mu otezili pot v
literaturi, tako v Bosni in Hercegovini kot v Sloveniji, a njegov prispevek v slo-
venskem kulturnem prostoru ostaja neprecenljiv: je eden od avtorjev, ki dodajajo

Jezik in slovstvo, letnik 67 (2022), §t. 3
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temu prostoru avtenti¢no, razvejano medkulturno, medjezikovno dimenzijo in
globoko zavedanje slednje. Impresivna raznolikost dejavnosti Josipa Ostija, nje-
govo ogromno znanje na podro¢ju evropske in svetovne knjizevnosti, unikatna
dela, iz katerih vejeta neskon¢na dobrota in ¢loveskost, ki sta poleg vsega dru-
gega rezultat grenke zivljenjske izku$nje, vse to in veliko drugega ima odmev v
posebni obliki romaneskne proze, ki jo je zacel pisati v svojem zadnjem ustvar-
jalnem obdobju.

V nasi raziskavi bomo obravnavali njegovo tako imenovano trilogijo romanov,
ki je zacela nastajati od leta 2014, ko je pisatelj, kot je povedal sam, odkrival
svojo neozdravljivo obliko raka — Duhovi hise Heinricha Bélla (2016), Pred zr-
calom (2016) ter Zivijenje je srhljiva pravijica (2019). Leta 2018 je izsel njegov
roman Crna, ki je pogoltnila vse druge barve, ki vsebuje dopisovanje s kolegoma
Sarajeva.! Vsi §tirje romani imajo mo¢no (avto)biografsko zasnovo in oblikujejo
posebno zanrsko zvrst, ki jo avtor imenuje kalejdoskopski ali mozai¢ni roman.
Prav to zvrst bomo poskusili pogledati od blizu in dojeti njeno posebno naravo, ki
v sodobnem slovenskem romanu predstavlja nekaj posebnega, za Ostija pa posta-
ne tudi dosleden nacin za izrazanje unikatne medkulturne identitete.

V celotnem naslovu prvega dela trilogije, ki jo Josip Osti imenuje Vetrovna no¢
v Langenbroichu (Osti 2020: 5), je poleg omenjene posebne romaneskne struk-
ture Ze nakazana njegova tematska vsebina — Duhovi hise Heinricha Bélla (ka-
lejdoskopski roman, zgrajen iz zgodb, predvsem o pisateljih). Kot izhodisce za
trilogijo dejansko sluzi pisateljevo bivanje leta 1994 v rezidenci nekdanje hise
nemskega nobelovca; ena noc, ki jo je tam dozivel, ko je veter skozi okno vdrl v
njegovo sobo, razmetal in raztrgal listke z belezkami za knjige, ki jih je namera-
val napisati. Iz tega, kar mu je uspelo resiti in na novo sestaviti, naj bi dvajset let
kasneje nastala ta tri dela. Ta tako imenovana »vetrovna noc« je kljucen vodilni
motiv za celo trilogijo, ki vsebuje pomembno in moc¢no liri¢no noto, avtorju pa
sluzi za metafori¢no pojasnilo vira nenavadne romaneskne strukture. Ta dogodek
naj bi tudi priklical v spomin duhove pisateljev — kolegov, tako iz Sarajeva kot iz
cele bivse Jugoslavije. Roman Duhovi hise Heinricha Bélla najbolj ustreza ome-
njeni kalejdoskopski strukturi, ker vsako poglavje v resnici predstavlja eno kratko
zgodbo, med protagonisti pa so Ivo Andri¢, Mesa Selimovié, Izet Sarajli¢, Ab-
dulah Sidran, Svetlana Makarovi¢, Danilo Ki$, Vaclav Havel, Prezihov Voranc,

Jon

Fehmi, Drago Jan¢ar in mnogi drugi. Ceprav avtor na zadetku knjige opozarja,

! Josip Osti je pred romani izdal ve¢ zbirk krajse proze: Odrascal sem z zivalmi (Odrastao sam sa
Zivotinjama, 1996, 1997) v bosans¢ini, /zginula ledena c¢arovnija (1998), ki jo je avtor napisal v
bosani¢ini, v slovens¢ino jo je prevedla Lela B. Njatin, ter zbirka novel Ucitelj ljubezni (2004),
ki jo napisal v slovenséini in poimenoval »mozai¢ni druzinski roman«. Njegova kratka proza je
avtobiografska in opisuje Zivljenje njegove druzine in zgodbe iz obdobja odras¢anja v veckulturnem
Sarajevu. Leta 2021 je izsla zbirka krajsih zgodb Poper po pudingu, ki tako kot njegovi romani
prikazuje Sarajevo, med drugim tudi tragi¢no dogajanje v Bosni in Hercegovini v ¢asu vojne, a za
razliko od romanov izbere pretezno humorno in ironi¢no intonacijo.
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da so imena likov v knjigi, z njegovim vred, izmisljena (Osti 2016a: 5), slutimo
o¢itno avtobiografsko zasnovo — v vecini zgodb Josip Osti nastopa kot glavni
protagonist, ki v prvi osebi pri¢a o tem, kar je dozivel. V drugem delu trilogi-
je, ki je izSel istega leta, Pred zrcalom (belezke za neodposlano pismo Charlesu
Bukowskemu ali Nedokoncan roman, zgrajen iz posamicnih, vcasih v Zivljenju
tudi nedokoncanih ljubezenskih zgodb), Osti s presunljivo in iskreno Custvenostjo
razkriva svoje ljubezensko zivljenje: vsako poglavje je posveéeno eni od zensk, ki
so odigrale pomembno vlogo v njegovem zivljenju; mama, babica in teta, njegove
stiri velike ljubezni, tudi avanture in bezna sre¢anja. Roman obsezno nadgrajuje
Ostijevo poezijo, za katero je tema ljubezni poleg teme smrti glavna, in pogosto
dobi intonacijo pesmi v prozi. Tretji del Zivijenje je srhljiva pravijica (tritirni
kalejdoskopsko-mozaicni roman, v katerem se prepletajo moje zdravljenje po
ugotovitvi neozdravljive rakaste bolezni konec leta 2014, mamin vojni dnevnik iz
obleganega Sarajeva v letih 1992—1995 ter spomini, ki so se mi ob tem porajali in
me obletavali kot ptici Franciska Asiskega) je ravno tako avtobiografski, besedilo
sestavljajo tri pripovedne linije — tako imenovani tiri A, B, C, ki se prepletajo
med sabo: avtorjeva zgodba o zdravljenju onkoloske bolezni, vojni dnevnik nje-
gove matere Veronike, ki ga je vsak dan v obliki pisem pisala sinu iz obleganega
Sarajeva med letoma 1992 in 1995, ter osebni spomini pisatelja, ki se vzporedno
prikazujejo iz razli¢nih obdobij njegovega zivljenja. Osrednji del romana pred-
stavlja ganljivo in pretresljivo pri¢evanje Veronike Osti o vojnem vsakdanu, o
pogumnem premagovanju zivljenjskih nevarnosti in tegob kroni¢nega pomanj-
kanja osnovnih zivljenjskih stvari, s katerimi se spopada ta ostarela zenska, o ne-
prestani skrbi za druge, med katerimi je tudi Ostijev ma&ek Siraz. Boris A. Novak
je upraviceno pripomnil, da gre za dragoceno pri¢evanje, ki dviga ta roman na
raven enega od najpomembnejsih literarnih, zgodovinskih in eticnih dokumentov
peklenskega obleganja Sarajeva (Novak 2021).

Izvirna romaneskna struktura, ki jo je Osti razvil v teh delih, tj. kalejdoskopska,
fragmentarna oblika, predstavlja zanrski hibrid, ki naj bi ustrezal tematskemu mo-
zaiku. To posebno formo tvorijo kratke zgodbe, anekdote, mestne legende, fikcija,
verodostojni dokumenti, esejizirani vrinki, liri¢ni odlomki, dnevni$ki vpisi, pisma,
spomini, literarno-kriti¢ne refleksije, elementi ustnega, ljudskega izrocila itd. O
zanrsko hibridni naravi svojega dela, o tem, kaj so pravzaprav roman in zgodba,
poezija ter proza, Osti aktivno razmislja v Duhovih hise Heinricha Bolla. Pisatelj
poudarja, da nima namena »narediti kakrSenkoli antiroman«, ¢eprav, po njegovih
besedah, v knjigi tudi ne gre »za klasiéni ali tradicionalni roman v 0Zjem pomenu
besede« (Osti 2016a: 23). V vlogi »pripovedne molekule«, na podlagi katere pisa-
telj gradi svojo sinkreti¢no romaneskno obliko, nastopa kratka zgodba. Za izkljuc-
no pomembnost te zvrsti ima razlago, prepric¢an je namre¢, da »smo se ljudje pred
odkritjem pisave pogovarjali v zgodbah«, kar potrjujejo »ne le pravljice, temved
tudi mnoga imena rastlin /.../, zuzelk /.../, ptic /.../, metuljev« (Osti 2016a: 422)
in da »je iz zgodb sestavljeno vsako Zivljenje«, zato je tudi njegov kalejdoskop-
ski roman »sestavljen iz zgodb«, v katerih se zrcalita tudi avtorjeva »zivljenj-
ska in pisateljska zgodba« (Osti 2016a: 416—417). Pomembnost ustne tradicije
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pripovedovanja zgodb je ravno tako treba upostevati, v romanu se pisatelj mo¢no
sklicuje nanjo kot nelo¢ljiv del sarajevske mestne kulture z njenimi anekdotami,
Salami, legendami, ki se jih da sliSati v gostilnah in kavarnah. Ostijeva refleksija o
zanrskih zvrsteh v romanu dobi filozofske razseznosti: »Motili so se tisti, ki so na-
povedovali smrt romana, kajti ta bo, napisan ali ne, umrl $ele takrat, ko ne bo vec
zivljenja« (Osti 2016a: 417). Pisatelj se priblizuje definiranju romana, kot ga je
dojemal Milan Kundera, in sicer tezi o tem, da je glavna funkcija romana spozna-
vanje ¢loveske eksistence (Kundera 1986: 50). Prav fragmentarna zgradba Ostiju
omogoca, da prikaze vso eksistencialno kompleksnost in premicnost, a hkrati tudi
njuno neulovljivo, nedokon¢ano naravo:

/k/njiga naj bi s svojo fragmentarnostjo poudarjala, da se nam v literaturi, tako kot v
zivljenju, kljub vsem prizadevanjem celota izmika. /.../ Po drugi strani je to knjigo
mogoce brati kot zbirko zgodb in hkrati kot roman, eprav je fragmentarna, mozai¢na,
kalejdoskopska, kot je tudi vsak roman. In kot so tudi nasa zivljenja. Kajti za nobeno
ni mogoce reci, da je dokoncano. (Osti 2016a: 423.)

Zato Osti predlaga, da se njegov roman bere kot zbirko zgodb, z njihovim pre-
mikanjem in spremembo zaporedja ter ponovnim zlaganjem »v drugace pisan
kontekst« (Osti 2016a: 422). V enem od poglavij, ki ima naslov Uzivanje in je
posveceno ustvarjalnemu procesu pisanja kot takemu, Osti pojasnjuje, kako nasta-
nejo njegova dela, kako se ena zvrst prelije v drugo, s ¢imer se izgubijo temeljne
razlike med njimi:

/n/apisanemu moram vedno vsaj nekaj malega tu in tam dodati. Povedano dopolniti,
da ne bo ostalo nedoreceno. /.../ Ob vsakem novem branju. Iz aforizma narediti zgod-
bico. 1z zgodbice zgodbo. 1z ve¢ zgodb novelo. 1z ve¢ novel roman. Iz ve¢ romanov
trilogijo ... Ali celo $e kaj vecjega /.../ Ob vsakem ponovnem branju. Iz ogromnega
rokopisa naredim trilogijo. Iz trilogije roman. Iz romana nekaj novel. 1z nekaj novel
le eno. Iz ene novele ve¢ zgodb. 1z vec zgodb le eno. 1z zgodbe zgodbico. 1z zgodbice
aforizem ... Ali celo Se kaj manjSega. (Osti 2016a: 250.)

Ravno tako je, po njegovih besedah, tezko locCiti poezijo od proze: »/m/eje med
poezijo in prozo ni ali/.../ je tako tanka, da je s prostim o¢esom, vsaj vecine, sploh
ni videti« (Osti 2016a: 249).

V Duhovih hise Heinricha Bélla pisatelj na nek nacin sledi davni tradiciji lite-
rarnih portretov, ki jo je zasnoval grski filozof Teofrast v svoji satiri¢no-komic-
ni zbirki Znacaji (319 pr. n. §t.) in predstavlja nelocljiv del romana kot takega;
omenjeno zbirko je nadaljeval francoski pisatelj — moralist Jean de La Bruyere
v knjigi Les Caracteres de Théophraste, traduits du grec, avec les Caracteres ou
les Meeurs de ce siecle (1688). Osti obe deli omenja v poglavju Znacaj, ki opisuje
epizodo v zaporu, ko sta se v isti celici znasla pesnik in politik Vlado Gotovac in
Franjo Tudman, oba obsojena zaradi hrvaskega nacionalizma. Humorno, v¢asih
tudi satiricno in celo groteskno so intonirane tudi druge zgodbe ter portreti pi-
sateljskih kolegov, ki jih podaja Osti, zato se ne da spregledati vpliva teh dveh
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referen¢nih besedil, predvsem Teofrastovega, na katero se veckrat sklicuje (Osti
2016a: 168, 311-312).

Osti v prvem delu svoje trilogije, v romanu Duhovi hise Heinricha Bélla, torej iz-
oblikuje tako teoreti¢no kot v sami umetniski realizaciji lastno romaneskno struk-
turo, pri ¢emer se opira na Bahtinovo definicijo romana kot »edine nastajajoce
vrste«, ki vedno i8Ce, raziskuje in preskusa svoje ustaljene zanrske oblike, vrste,
v kateri »globlje, pomembneje, zaznavneje in hitreje odseva razvoj same stvarno-
sti« (Bahtin 1982: 12). V drugem romanu Pred zrcalom ima mozai¢nost strukture
manj$o raznovrstnost in se prikaze prek kronoloskega zaporedja kratkih zgodb.
V romanu Zivijenje je srhljiva pravljica Osti dodatno razvije kalejdoskopskost
pripovedi in jo poda Ze bolj sistemati¢no, in sicer prek treh pripovednih tirov. Pred
vsakim poglavjem se pojavi oznaka, h kateremu tiru to pripada — A, B ali C. Tudi
tukaj je pripoved Ze bolj linearna, v ospredju je veristicno osebno pri¢evanje iz
obleganega Sarajeva, posamicne kratke zgodbe niso ve¢ glavni element, ki obli-
kuje mozaik, ampak ga dopolnjujejo.

Ostijeva prozna trilogija, ki jo je napisal v slovens¢ini (v kateri je ustvarjal po letu
1997, ko je nehal pisati svoja umetniska besedila v bosans¢ini), po vecini prika-
zuje prostor njegovega rojstnega Sarajeva, kjer je tudi odrascal in se oblikoval kot
pesnik, urednik, prevajalec ter kulturnik in kjer je med vojno v devetdesetih letih,
tudi po lastni odlocitvi, ostala njegova mama (ter teta z mozem). S tem opusom, ki
zajema kulturni prostor Bosne in Hercegovine ter Sarajeva, se Osti nedvomno vpi-
suje v tako imenovani »sarajevski tekst«. Pomemben in veliasten del slednjega
sta njegovi dvojezi¢ni pesniski zbirki Sarajevska knjiga mrtvih (1993) in Salomo-
nov pecat (1995), zadnji dve knjigi, napisani v bosans¢ini, ki ju je v slovens¢ino
prevedel Jure Potokar. Pesnik z vso mocjo liriénega izraza spregovori o tragediji
Sarajeva in njegovih prebivalcev ter o vojnih zlo¢inih v Bosni in Hercegovini.
Proza, ki jo je Osti pisal v zadnjih letih Zivljenja, dopolnjuje to zanj pomembno
temo, ¢eprav tukaj ne gre ve¢ samo za ¢as vojne, ampak pravzaprav za celotno
20. stoletje, saj z zgodovino svoje druZine in zgodbami o pisateljih orise ves pros-
tor, ki dobi kljuéne strukturne znacilnosti ter skupno problematiko »bosanskega«
ali bolj konkretno »sarajevskega teksta«.

Termin »sarajevski tekst« se pojavi kot analogija koncepta »peterburski tekst«, ki
je dobil svojo teoreti¢no obrazlozitev v delih semioti¢ne Sole Tartu — Moskva in
temeljnih $tudijah Vladimirja Toporova (2009), vendar si za razliko od teh »sara-
jevski tekst« Sele utira svojo pot. Ta pojav utemeljujejo in preucujejo bosansko-her-
cegovski raziskovalci S. Kodri¢, N. Rebihi¢, A. Ibrisimovi¢-Sabi¢, J. Bavrka na
podlagi neverjetno zajetne koli¢ine besedil (na primer avtorjev, kot so I. Andri¢, M.
Selimovi¢, S. Kulenovi¢, M. Dizdar, N. Ibri§imovi¢, M. Kapor, A. Sidran), pa tudi
ustnega izroCila o Sarajevu, njegovi zgodovini, kulturi in arhitekturi (gl. Kodri¢
2012, Rebihi¢ 2014, Ibrisimovié-Sabi¢, Bavrka 2022). Znagilnosti, ki jih izpostavi-
jo, se vidno odrazajo tudi v delu Josipa Ostija. Kulturni in zgodovinski topos Sara-
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krizanja ter interakcije razli¢nih svetov in njihovih literarno-kulturnih tradicij, kot
hibridnega prostora na meji med Vzhodom ter Zahodom (Kodri¢ 2012: 387), kar
poslediéno predpostavlja tudi konfliktne druzbene odnose (Ibrisimovié-Sabié in
Bavrka 2022: 281). »Poetika prievanja« in »poetika spominov, torej kulturnega
spomina, sta dve glavni konstanti »sarajevskega teksta«, ki tvorita njegovo posebno
pripoved (Ibrisimovié¢-Sabi¢ in Bavrka 2022: 282). Med elementi »sarajevskega te-
ksta« so tudi jezikovne kode in jezikovni znaki, ki producirajo njegovo nadbesedilo
ali palimpsest (Rebihi¢ 2014: 187-188), k tem kodam lahko pristejemo tako ime-
novani »sarajevski strel«, ta zgodovinski prelom, ki $e vedno zaznamuje celoten
evropski prostor. Sarajevo se konstantno prikazuje tudi kot prostor smrti (»nekro-
pola« v poeziji A. Sidrana), prostor sovrastva, nasilja in spopadov, kar se povezuje
s predpostavko o cikli¢nosti, ponavljanju tragi¢nih dogodkov v tem mestu. S tem
je povezana oblika nekrologa »kot kulturna oblika, ki je zelo prisotna v ustvarja-
nju podobe Sarajeva (Rebihi¢ 2014: 198), in to, da je Sarajevo spoznavalo samega
sebe predvsem prek »zgodovine kot pripovedovanja«. Literarni zgodovinar Sanjin
Kodri¢ pise, da je knjizevnost Bosne in Hercegovine pretezno knjizevnost »pripo-
vedovanja o preteklosti« (Kodri¢ 2012: 392), a dobi nov obrat po vojni 1992—1995,
ko za¢ne mesto sebe spoznavati tudi prek literarno-umetniske reprezentacije, kar je
spodbudilo preuc¢evanje toposa Sarajeva v sodobnih literarno-teoreti¢nih Studijah
(Tbrisimovié-Sabié in Bavrka 2022: 283). Takrat se pojavi tudi metafora »oblega-
nega mesta« in urbicida.

Omenjene metafori¢ne izraze, motive, konstante, ki so postali del literarnega uzu-
sa in tvorijo »sarajevski tekst«, najdemo tudi v Ostijevih delih. V njegovi trilogiji
in Hercegovine, kot njihovi »smrtonosni ljubezenski objemi in poljubi«, tako da
je »gordijski vozel skupnega zivljenja v vecnacionalni Bosni in Hercegovini /.../
bil in ostal celo mrtvi vozel« (Osti 2020: 198—-199). O sarajevski veckulturnosti
pa Osti pise:

/a/mpak kljub temu in $e¢ marsi¢emu drugemu, hujSemu od tega, kot sem veckrat
javno povedal in napisal, sem se imel in se e vedno imam za Sarajev¢ana /.../. Ne le
za rojenega v Sarajevu, temve¢ za tistega, ki je hkrati Hrvat, Slovenec, Srb, Musli-
man, Jud ali pripadnik vseh drugih narodov in narodnosti v njem. /.../ Ker ne vem, v
katerem drugem mestu bi mi bilo enako dano, da se Ze v zgodnji mladosti seznanim
s tolik$nim $tevilom narodov, obicajev, religij, kultur, kar Se vedno imam za zaklad
neprecenljive vrednosti. (Osti 2020: 378.)

Pripoved o prebivalcih Sarajeva, druzini in literatih pri Ostiju dobi obliko spomi-
nov ter pri¢evanja, v¢asih celo nekrologa, s tem pa nadgrajuje omenjeno poetiko
»sarajevskega teksta«: »/z/e skoraj petdeset let le sedim. /.../ Berem, piSem, preva-
jam ... Se spominjam. In se obra¢am nazaj« (Osti 2016a: 365). Sarajevo kot mesto
smrti, oblegano mesto se pojavi v vojnih dnevnikih Ostijeve matere: »Torej tudi
tokrat premirje ni bilo spostovano. Streljajo. Manj, toda streljajo vseeno. V minu-
lih 24 urah je na mesto padlo ve¢ kot 2000 granat. Umrlo je 23 ljudi, ranjena pa
sta bila 102 ¢loveka« (Osti 2020: 252-253). V pesniski zbirki Sarajevska knjiga
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mrtvih je metafora prostora smrti uporabljena neposredno. Cikli¢nost tragi¢nih
dogodkov dobi izraz v zgodovini Ostijeve druzine in necloveskem trpljenju, ka-
teremu je izpostavljena: med strasnimi dogodki so ustaski umor dedka in strica
med 2. svetovno vojno, zaporna kazen mame Veronike v ¢asu informbiroja, ko je
bila po krivem obsojena zaradi atentata na Tita, v zaporu med pretepanjem pa je
dozivela splav v zadnjih mesecih nose¢nosti. »Sarajevski strel« odjekne v roma-
nu Zivijenje je srhljiva pravijica: pisatelj sicer prikazuje redno zbiranje pesniskih
sovrstnikov na Vidov dan, ki je bil razen tega, da je praznik srbskega naroda,
v Bosni in Hercegovini ter Sarajevu tudi »praznik spomina na Mlado Bosno in
Principovo ustrelitev prestolonaslednika Ferdinanda in njegove Zene Sofije« (Osti
2020: 192). Sarajevski pesniki so se na ta dan zbirali pred grobom Gavrila Prin-
cipa v kapeli vidovdanskih herojev in brali svoje pesmi, nekateri tudi o Principu,
med njimi A. Sidran in Rajko Petrov Nogo. Osti poudari, da je ta za evropsko
zgodovino poguben dogodek v literarnem krogu vendar ocenjen pozitivno, s ¢im
se nikakor ne strinja: »Jaz nisem napisal nobene pesmi o Principu, iz preprostega
razloga, ker Principa nisem imel za heroja. Ni se mi zdelo veliko junastvo ustreliti
neoboroZenega ¢loveka, pa naj bo prestolonaslednik ali kdorkoli. Se manj pa je
bilo junasko ustreliti zensko. Njegovo zeno« (Osti 2020: 193).

»Sarajevski tekst« dozivi izjemno obogatitev z literarnimi besedili v devetdesetih,
ko v ospredje pride bosansko-hercegovska kratka proza kot odziv na vojno do-
gajanje; Ostijevo delo, med drugim romaneskna trilogija, je s slednjo nedvomno
tipoloS§ko povezan in predstavlja odziv knjizevnosti na vojno, torej del postopka
umetniskega ozavescanja, refleksije ter reprezentacije prelomnega tragi¢nega do-
gajanja, ki je za vedno spremenilo Sarajevo in njegovo dojemanje. V tem Casu
pripada glavna vloga v literarnem procesu in njenem velikem poetiénem obratu
novi generaciji piscev, ki je, kot pise bosansko-hercegovski literarni zgodovinar
Enver Kazaz v ¢lanku Nova pripovjedacka Bosna, blizu generaciji ekspresionistov
na zacetku 20. stoletja v medliterarni juznoslovanski skupnosti. A za razliko od
njih slednji ne tezijo ve¢ k eksperimentu, tako v jeziku kot v knjizevni obliki, saj
je poleg »postmodernisti¢ne destabilizacije zanrov in hibridizacije naracije« za
njihovo ustvarjanje znacilna vrnitev k »zgodbi in pripovedovanju«, medtem ko
obnova realisti¢ne tradicije, ki jo izvajajo, pripelje tudi do tega, da literarno bese-
dilo predstavlja neke vrste »etiéni dokument zgodovinske groze« (Kazaz 2007).
Prav kratka zgodba dobi funkcijo primarnega, celo temeljnega zanra bosansko-
-hercegovske knjizevnosti, saj v kontekstu vojnega kaosa vnasa diskurz, ki »na
novo definira zgodovinski spomin in njegove strategije, se spopada z ideoloski-
mi in politi¢nimi transcendencami, se bori z nacionalnimi, politi¢no in ideolosko
opredeljenimi metanaracijami, vzpostavlja nove modele kulturnega spomina«
(Kazaz 2007). Kazaz se poglobi v zgodovino tega zanra v Bosni in Hercegovini in
podcrta, da je na zacetku 20. stoletja kratka zgodba postala temeljni in celo iden-
tifikacijski zanr bosansko-hercegovske knjizevnosti, literarni zgodovinar Zdenko
Lesi¢ pa v svoji temeljni $tudiji Pripovjedacka Bosna I-II pride do zakljucka, da
se je kratka zgodba v bosansko-hercegovski knjizevnosti znasla v polozaju, ki ga
je imel roman v t. i. visoko diferenciranih literaturah, in postala s svojo biografsko
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naracijo, ki jo ima v svoji osnovi, v literaturi Bosne in Hercegovine »roman v
malem« (Kazaz 2007). Podobna situacija v druzbenokulturni kontekstualizaciji
kratke zgodbe je znacilna tudi za prelom med 20. in 21. stoletjem, med avtorji, v
katerih delih pride prekodiranje tradicionalnih pripovednih modelov najbolj do iz-
raza, Kazaz npr. omenja kratko prozo N. Veli¢kovica (zbirka kratkih zgodb Hudi¢
v Sarajevu (Pavo u Sarajevu), 1996), M. Jergoviéa (zbirka kratkih zgodb Sara-
Jjevski marlboro, 1994), V. Pistala, D. Uzunoviéa, S. Sijaric¢a, J. Mlakiéa in drugih.
Med klju¢nimi avtorji tega obdobja lahko omenimo $e A. Hemona, K. Zaimovica,
G. Samardzica, S. Mehmedinovi¢a, Dz. Karahasana in druge. Njihova kratka pro-
za ima naslednje znacilnosti: destabilizirana zanrska oblika, hibridna, mozai¢na
naracija, osebno in dokumentalisticno pricevanje, prevladovanje liricnega nad
narativnim diskurzom, obnova tradicije (na primer baladnega diskurza ali tako
imenovanega ruralnega modela zgodbe) ter palimpsestni model pripovedovanja.

Vse te ugotovitve velja upostevati tudi pri analizi kalejdoskopskih romanov Josipa
Ostija, ki kratko zgodbo uporablja kot temeljni pripovedni element za konstruira-
nje vecje romaneskne strukture, mozai¢nost, fragmentarnost pripovedi pa odraza
tako model sveta Sarajeva kot prostora bivse Jugoslavije, v katerem prebiva slo-
vensko-bosanski pisatelj. Ostijev odnos do bosansko-hercegovskih avtorjev krat-
ke proze devetdesetih let 20. stoletja je izrazen v njegovih romanih, ko npr. omenja
Jergovica (zapiSe, da je »eden izmed najbolj$ih sodobnih hrvaskih pisateljev«, z
njim sta se tudi osebno poznala (Osti 2020: 444)) in Mehmedinovica, katerih dela
je sicer objavil v svoji zbirki Egzil-abc (Osti 2019: 51, 60). Karahasana navaja
kot odlicnega pisatelja, ki je odSel iz obleganega Sarajeva (Osti 2016a: 412), o
Aleksandru Hemonu zapise, da ga bere z velikim veseljem (Osti 2020: 509), o
romanesknem prvencu Velickovi¢a Gostaci (1995) pa je Osti napisal esej, v ka-
terem trdi, da to delo bogati »pripovedno Bosno« nasploh, ter posebej izpostavi
»mozai¢no romaneskno strukturo, z mnozico lo¢enih, celo pravlji¢nih rokavov,
ki se oddaljujejo, a potem znova pribliZzujejo osnovnemu toku s silovitim inter-
tekstualnim magnetizmom« (Osti 2013: 95). V tem eseju se Osti sklicuje tudi na
Velickovic¢evo knjigo Hudic v Sarajevu.

To, da je Ostijevo umetnisko delo povezano z bosansko-hercegovsko tradicijo
kratke proze devetdesetih let 20. stoletja, dokazujejo ne samo strukturne zanrske
posebnosti in problematika, ampak tudi iste teme ter motivi, celo protagonisti, ki
jih srecujemo tako pri njem kot pri navedenih avtorjih. Za primer lahko navede-
mo lik sarajevskega posebneza Boba Kovaceviéa, ki nastopa v enem od poglavij
Duhov hise Heinricha Bélla z naslovom Morda vsaj kaplja judovske krvi in v
zgodbi Slobodan iz zbirke kratkih zgodb Sarajevski marlboro Miljenka Jergovica,
o kateri avtor sicer pravi, da je enotno umetni$ko delo in ga je treba brati kot
roman, ne da bi menjali zaporedje zgodb (Korol’kova 2014: 194). Oba avtorja
pripovedujeta zgodbo Boba ali Slobodana Kovacevica, ki se pojavlja na fotografi-
jah tujih ¢asopisov in v reportazi CNN med obleganjem Sarajeva, kako »je v ¢asu

vvvvv

v sredi$¢u mesta« (Osti 2016a: 385) in samo Sarajev¢ani so vedeli, da ne gre za
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pogum, ampak za neko vrsto psihiéne motnje. Boba nemara deluje otro¢je, vendar
ima neverjeten spomin in pozna vse druzine v mestu, njihovo zgodovino, izvor
priimkov, rodoslovje. Osti poskusa predstaviti ¢loveka, ki je dejansko obstajal, v
ospredju pripovedi pa je zgodovina njegove druzine, ki mu jo pove Bobo, in sicer
zgodba o babici Poljakinji, ki naj bi bila Judinja. Jergovié pa to zgodbo upoveduje
kot izmisljeno pripoved o Slobodanovih star$ih, njegovem otrostvu in Zalostni
vedenjski motnji, izpostavljen pa je tudi njegov nadpovpreéen spomin; po smrti
oceta in kasneje matere pa je Slobodan zanemarjen kot vsi ostali norci. Prizor z
bombardiranjem je tudi izrazita metafora sveta, ki je ponorel, pravi norec pa pri-
kazuje dejanski krhek polozaj Sarajevéanov v obkoljenem mestu. Med drugimi
skupnimi motivi za »sarajevski tekst« in prozo o vojni v Bosni in Hercegovini
lahko omenimo motiv ostrostrelcev in bombardiranja v obleganem Sarajevu, ki
ga Osti prikazuje v istem romanu (poglavje Sreanje z ostrostrelci v nebesih) ter
v vojnem dnevniku svoje matere, ki je del romana Zivijenje je srhljiva pravijica.
Ta skupni motiv je zelo slikovito predstavljen v poglavju Opisi strahu knjige me-
moarske proze Dnevnik selitve (1993) Dzevada Karahasana; temo odgovornosti
knjizevnosti in knjizevnikov za krvavi spopad v Bosni in Hercegovini lahko rav-
no tako najdemo pri obeh avtorjih (esej — poglavje Pismo vsakemu prijatelju iz
Dnevnika selitve). Teme Cakanja v vrsti za vodo, zapus$canja obkoljenega mesta,
bombardiranja in poziga Vijeénice — Narodne in univerzitetne knjiznice Bosne in
Hercegovine, usode sarajevskih Judov, dekonstrukcije mitoloskega arhetipa doma,
krize veckulturnosti, ki je element identitete Sarajeva, ter posledi¢no identitetne
krize mesta kot takega — to so nelocljiv del proze o vojni v Bosni in Hercegovini,
ki jih najdemo pri razli¢nih avtorjih ter tudi v Ostijevih delih.

Mozai¢na struktura proze pa je med drugim tudi nacin, ki ga je Josip Osti nasel,
da bi izrazil svojo medkulturno identiteto, svoje zivljenje na meji med kulturami,
jeziki, narodi in drzavami. Tudi ¢e v njegovem delu skoraj ni opaziti pojava tran-
slingvizma, torej da bi v slovens¢ino, v kateri je pisal zadnjih ve¢ kot dvajset let,
vpletal elemente svojega maternega jezika — bosanscine, ali »hrvascine sarajevske
provenience« (Osti 2020: 243), kot ga je sam imenoval; v njegovih tekstih najde-
mo le dejansko redke posamezne besede (na primer »kusni«), pomembno mesto
pripada refleksiji o jeziku in prehodu v slovensc¢ino kot jezik umetniskega ustvar-
janja. Osti ostaja zelo strog in zahteven do sebe, v tem vidi »veliko sre¢o«, ampak
z zavedanjem, da v slovenséini »jeclja« (Osti 2020a: 243) ali »natanéneje pove-
dano, skusa pisati v slovens¢ini« (Osti 2016: 377). Ne moremo pa se ne strinjati
z oceno raziskovalke Silvije Borovnik, ki upravic¢eno pripomni: »Ostijev jezik,
slovenscina, je gibek in neverjetno bogat« (Borovnik 2017: 49). Pisatelj sebe ne
dojema kot begunca, ker se je vojna v Bosni in Hercegovini zacela, ko je Ze zivel
v Sloveniji, njegovo begunstvo je druge narave: »Globoko sem tudi preprican,
da sem kot bralec in pisatelj, kot so vsi bralci in pisatelji, na neki nacin begunec
iz vsakdanjega sveta v vzporedni svet literature« (Osti 2016a: 395). Neverjetno
kompleksnost svojega ustvarjalnega sveta, ki je odraz osebne vecplastnosti in
hibridne identitete, Osti uprizarja kot sestavljene »koscke razlicnih barv stekla
v kalejdoskopu, ki tvorijo »znova drugac¢no ¢udovito arabesko«, »kot sestevek
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nestetih posamicnih slicic«, torej »tako, kakor svet okoli sebe vidi muha« (Osti
2016a: 22-23). Tukaj lahko tudi citiramo besede Milana Kundere, ki ga Osti rad
omenja v svoji trilogiji, in sicer da vsak pisatelj »dozivlja emigracijo na svoj lasten
neponovljiv na¢in« (Kundera 2009: 125). Tako se Osti, ¢e vzpostavimo analogijo
s sodbo cesko-francoskega literata, nikakor ne ujema z definicijami nacionalnih
literatur, temvec¢ je drugacen, tako kot je drugacna njegova medkulturna identiteta.

Zanrski sinkretizem, ki preoblikuje sodobni roman, tudi slovenski (Zupan Sosié
2013: 14), dobiva v kalejdoskopsko-mozai¢nih Ostijevih romanih nove razsezno-
sti in oblike. Kljuéni strukturni element te posebne romaneskne oblike je kratka
zgodba, ki se, po nasi presoji, tipolosko povezuje z bosansko-hercegovsko kratko
prozo, posebej pa z zbirkami o vojnem dogajanju v Bosni in Hercegovini med le-
toma 1992 in 1995, ki so dobile mednarodno prepoznavnost in obogatile tako ime-
novani »sarajevski tekst«. Osti se s svojim proznim opusom vpise v ta knjizevni
postopek in dopolnjuje palimpsest »sarajevskega teksta, tokrat ze v slovenscini.
Hibridna, fragmentarna Zanrska oblika romana, v kateri je ustvarjal v zadnjem
obdobju svojega Zivljenja, je tudi odraz hibridne medkulturne identitete pisatelja,
kar mu daje posebno mesto v sodobni slovenski knjizevnosti.
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Kaleidoscopic-mosaic novels by Josip Osti

Slovenian-Bosnian poet and writer Josip Osti (1945-2021) began writing novels in 2014 to create a
kind of trilogy — Ghosts of the House of Heinrich Béll (2016), In Front of the Mirror (2016), and Life
is a Creepy Fairy Tale (2019). The works have a strong (auto)biographical design and form a special
genre, which the author calls a kaleidoscopic or mosaic novel. Their kaleidoscopic, fragmentary struc-
ture consists of short stories, anecdotes, essay notes, lyrical passages, diary entries, etc. In Osti's novels
we can also find a connection with the tradition of short prose in Bosnian-Herzegovinian literature,
especially with the short story of the 1990s, which reflects the war conflict in Bosnia and Herzegovina
and also has a destabilized genre form, hybrid, mosaic narrative, contains personal and documentary
testimonies etc. This phenomenon is part of the so-called »Sarajevo text«. The kaleidoscopic novelistic
structure is also a way found by the writer to express his hybrid, intercultural identity.

Keywords: Josip Osti, kaleidoscopic-mosaic novel, contemporary Slovenian novel, Bosnian-Herzego-
vinian short prose of the 1990s, Sarajevo text, interculturality
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LJUBEZENSKI ROMANI SODOBNIH
SLOVENSKIH PISATELJIC

V prispevku obravnavam znacilnosti izbranih desetih ljubezenskih romanov slovenskih pisateljic, ob-
javljenih na prelomu iz 20. v 21. stoletje (ok. 1995-2015). Na zacetku predstavim najpomembnejsa
teoreti¢na izhodiS¢a o ljubezenskem in sodobnem slovenskem ljubezenskem romanu, na osnovi katerih
temelji analiza del. V zadnjih desetletjih so Stevilne slovenske pisateljice objavile ljubezenske romane,
ki bralcem ponujajo aktualne zgodbe z realisti¢no izrisanimi liki in v sodobno slovensko prozo vnasajo
dolocene novosti in posebnosti. Analiziram literarno-estetsko kvalitetne, zgodbeno in zanrsko zanimi-
ve romane naslednjih avtoric: Gabriele Babnik, Cvetke Beve, Mateje Gomboc, Aleksandre Kocmut,
Dese Muck, Lucije Stepancic¢, Natase Sukic, Irene Svetek, Brine Svit in Andreje Zelinka.

Kljuéne besede: ljubezenski roman, sodobne slovenske pisateljice, dogajalni ¢as/prostor, karakteriza-
cija literarnih oseb, tema

1 Uvod

Ceprav se zdi, da so si ljubezenski romani med seboj tematsko podobni, saj vsebu-
jejo osrednjo ljubezensko zgodbo, se ti prilagajajo novim trendom okolja in se ne-
nehno razvijajo. Sodobni ljubezenski romani so zaradi zanrske heterogenosti zelo
raznoliki, obravnavajo razlicne vrste ljubezenskih odnosov, medsebojne odnose,
kompleksna druzbena vprasanja, situacije in probleme iz resnicnega zivljenja, raz-
likujejo se tudi po slogu pisanja.

Analiza zajema naslednja romaneskna dela (navajam jih po letnicah izdaje): Con

brio (1998) Brine Svit, Zaba v loncu (2002) Andreje Zelinka, Panika (2003) Dese
Muck, Od blizu (2004) Irene Svetek, /na (2011) Cvetke Bevc, V Cetrtek ob Sestih
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(2011) Lucije Stepanci¢, Pripeta s krvjo (2013) Aleksandre Kocmut, Dantejeva
hisa (2014) Mateje Gomboc, Intimno (2015) Gabriele Babnik in Piknik (2015)
Natase Sukic. Pri izboru sem upostevala ¢as objave (1995-2015), osrednjo ljube-
zensko tematiko in literarno-estetsko kvaliteto, ki sem jo dolocila glede na Sirino
in bogastvo jezikovno-slogovnih sredstev, pa tudi glede na izvirnost zgodbe. Osre-
dotoc¢ila sem se na romane zenskih avtoric, saj se jim $§e zmeraj posveca manj lite-
rarnovedne pozornosti. Raziskala sem znacilnosti in novosti ter posebnosti glede
doloc¢enih tem, motivov in jezikovno-slogovnih znacilnosti, posebno pozornost pa
sem posvetila dogajalnemu casu/prostoru, oblikovanju zenskih likov in elemen-
tom Zanrskosti v romanih.

2 Ljubezenski roman

Ljubezenski roman je romaneskni zanr, ki tematizira ljubezensko zgodbo med
osrednjima likoma, z zanimivim zapletom se osredotoca na ljubezensko razmerje,
drugi dogodki v zgodbi pa so za ta odnos sekundarnega pomena. Poglavitna po-
anta ljubezenskega romana je emocionalna zadovoljitev protagonistov, nivo ero-
tiénosti je v romanu razli¢en. Kristin Ramsdell opredeli ljubezensko zgodbo kot
zgodbo, ki se osredotoca na razvijanje ljubezenskega odnosa z zadovoljivim kon-
cem. Obic¢ajno se konca s poroko, ¢eprav lahko zadovoljivo pomeni nekaj drugega
kot poroko, zgodba mora Custveno pritegniti bralce in jim dovoliti sodelovanje
(Ramsdell 2012: 4). Pamela Regis (2003: 9) definira ljubezenski roman kot delo
prozne fikcije, ki pripoveduje zgodbo dvorjenja in zaroke ene ali ve¢ junakinj. Po
mnenju avtorice (Regis 2003: 9) je srecen konec formalno prepoznavna znacilnost
ljubezenskega romana. V danasnjem ¢asu teza o optimistiénem in emocionalno za-
dovoljivem koncu ni vedno izpolnjena, a to Se ne pomeni, da roman ni ljubezenski.

Alojzija Zupan Sosic pise, da se od vseh uporabljenih zanrskih oznak zdi najbolj
problemati¢na ljubezenski roman. Ljubezenska tema je ponavadi tesno prepletena
$e z drugimi, zato deluje uvrs¢anje romanov s Sirokim pripovednim horizontom
med ljubezenske romane enostransko. Prav tako je terminolosko vprasljiva razte-
znost poimenovanja ljubezenski roman, ki obsega tri tipe romanov: ljubezenske-
ga, eroticnega in pornografskega (Zupan Sosi¢ 2003: 137).

Ljubezenskim romanom je skupno ubesedovanje ljubezni, ki jo lahko posamezni-
ki pojmujejo razlicno. Ljubezen je Se zmeraj pogosta tema v literarnih tekstih pisa-
teljev in pisateljic, na osrednjo ljubezensko temo se lahko navezujejo raznovrstne
podteme, kot so poroka, zakonska zvestoba, druzina, spolna zloraba, smrt, nosec-
nost, splav, droge, alkoholizem ipd. Dejan Kos, Andrea Leskovec in Spela Virant
zapiSejo, da je ljubezen kot temeljna ¢lovekova izkusnja vseskozi del literarnega
diskurza, z literaturo se vzpostavlja posebno mesto njene obravnave. Ljubezen
se manifestira kot niz kulturno podedovanih vzorcev obnasanja, razmisljanja, ve-
denja in govorjenja, zato je njena opredelitev mogoca le v okviru dane kulturne
tradicije in v dolo¢enem druzbeno-zgodovinskem kontekstu. Motiv ljubezni se v
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razli¢nih druzbenih in kulturnih kontekstih izraZa na razli¢ne nacine, tako lahko
govorimo o druzbenem pojmovanju ljubezni in literarni tematizaciji ljubezni (Kos
idr. 2016: 7).

3 Sodobni slovenski ljubezenski roman

Ljubezenski roman je eden od zanrov, ki je na Slovenskem dolgo veljal za nemo-
dernega. K ponovnemu pisanju ljubezenskega romana je pripomogel razmah za-
nrske literature' okrog leta 1980, ko so avtorji in avtorice ponovno zaceli pisati Ze
pozabljene romaneskne zanre. Kot ugotavlja Barbara Pregelj (2004: 443), ljube-
zenski roman ni najpogostejsi zanr osemdesetih in devetdesetih let, je pa tematsko
pogosto prisoten tudi v domacijskem, zgodovinskem in drugem pripovednistvu.

Od konca prejsnjega stoletja so avtorji in avtorice z namenom prilagoditve intere-
som Sirokemu bralnemu ob¢instvu ta zanr razsirjali in vanj vpletali raznovrstne,
tudi netipicne like. Zacel se je razvijati na razlicnih ravneh, danes se ukvarja s
sodobnimi problemi, temami in druzbo. Po Kristin Ramsdell je namen sodob-
nih ljubezenskih zgodb pripovedovanje o sodobnih ljubezenskih razmerjih, ki so
pomembna za sedanje Case. Lokacije, uporabljene v sodobnih »romancah«, so
raznolike bolj kot kdajkoli prej, saj segajo od mirnega predmestja, Zivahnega po-
slovnega okrozja v mestnem jedru do izoliranega gorskega zato¢is¢a, izbire loka-
cije so neskon¢ne in omejene samo z resnicnimi moznostmi trenutnega ¢asovnega
obdobja. Zgodbe so pogosto pestre in v veliki meri odvisne od fizi¢nih lastnosti ter
poklicev glavnih junakov (Ramsdell 2012: 48). Ljubezenska tematika je prevla-
dujoca smernica v bivanjski problematiki, ki se odvraca od klasi¢nih obrazcev
ljubezenske literature, hkrati pa prevprasuje tradicionalne druzbene norme (npr.
zvestobo in materinstvo). Ljubezenski motiv je najveckrat prisoten kot hrepenenj-
ski ideal in implicitna vrednota, ki v svetu izpraznjene eksistence tréi ob usodne
ovire. Iskanje ljubezni postaja vse bolj najdenje telesnosti, beznih eroti¢nih stikov
(Zupan Sosi¢ 2006: 41).

V sodobnem slovenskem ljubezenskem romanu je ironija prezeta s humorjem,
zato je blazja in neznejSa, saj humoreskna ironija implicira fluidno resnost pri-
vida. Zaznamo jo lahko na retori¢ni ravni (uporaba figuralnega govora, besedne
igre, imena lika), v opisu literarne osebe in prek razvoja dogodkov oz. razbija-
nja ustaljenih zakonitosti pripovednega ¢asa in prostora (Zupan Sosi¢ 2003: 140).
Danasnja enakopravnost med spoloma pogosto privede, da se moski znajdejo v
zenskih vlogah (opravljanje gospodinjskih del, vzgoja otrok). Sodobne junakinje

! Zanrska literatura je zbirni izraz za mnozico Zanrov, ki Zivijo vsak svoje Zivljenje. Razliko med

zanrsko in umetnisko literaturo ponazarja zagata ob literarnih nagradah: za kriterije umetniskosti
se ziranti §e nekako dogovorijo, tezko pa si je zamisliti eno nagrado za zanrsko literaturo, saj se
lahko primerjajo le dela znotraj posameznega zanra. Z upostevanjem parcialnih bralskih interesov
je zanrska literatura poskrbela za diferenciacijo pojma besedne umetnosti: ljubitelji gora prebirajo
planinsko literaturo, adolescenti vampirsko literaturo, zakljucen bralski krog sestavljajo obéudoval-
ci znanstvene fantastike itd. (Hladnik 2018).
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slovenskih ljubezenskih romanov se odmikajo od tradicionalnih stereotipnih
zensk, pogosto so moc¢ne, neodvisne in inteligentne. Niso ve¢ Zenske, ki bi se spri-
jaznile z obi¢ajnimi vlogami v Zivljenju, patriarhalno kulturo in mosko nadvlado,
saj pogosto zapustijo zveze in si prizadevajo za Custveno ter spolno neodvisnost.

4 Analiza izbranih besedil

Pisateljica, reZiserka in scenaristka Brina Svit (1954, Brina Svigelj Mérat) v svo-
jem tretjem romanu Con brio (1998) tematizira enostransko ljubezen, strastno le
s strani moSkega, poleg ljubezenske teme se pojavljajo Se teme medkulturnosti,
jezikov, tujstva in lepovidovstva. Po Silviji Borovnik (2012: 53) je inovativen
avtori¢in zasuk, da postane v tem delu nosilec lepovidovskega hrepenenja moski.
Pripoved ne poteka kronolosko, saj jo bralec rekonstruira iz mozai¢nih drobcev.
Dogajalni prostor je medkulturni Pariz, kjer prebivajo nacionalno in jezikovno
razli¢ni ljudje. Zgodba je ¢asovno umescena v leto 1995 in pripoveduje o Sestde-
setletnem lo¢enem madzarskem pisatelju Tiborju, ki zivi sam, le gospodinja mu
pomaga pri ohranjanju reda. V njegovo zdolgocaseno zivljenje vstopi mlado nez-
nano dekle Grusenjka, sedemindvajsetletna migrantka slovanskega porekla, ki jo
ljubkovalno poimenuje Kati. V slepi zaljubljenosti jo zaprosi za roko, ona privoli
pod pogojem, da si ne postavljata vprasanj. Po poroki spita v lo¢enih sobah, ne
pusti mu, da bi se ji priblizal, se mu izmika in se zapira v sobo. Tibor hrepeni
po telesni blizini Zene in se ji neuspesno priblizuje, saj zavraca njegovo ljubezen
in z njim manipulira. Njuno razmerje se konca, ko Tibor sprevidi, da ima nje-
gov prijatelj avanturo z njegovo zeno, dobi sréni napad in pristane v bolnisnici.
Grusenjka je iskala v ljubezenski zvezi o¢eta, on pa ljubeco zakonsko partnerico:
»Reciva, da sva izbrala isto igro: ljubezen, a ne istih vlog« (Svigelj Mérat 1998:
155). Avtorica se v romanu spogleduje s tipi¢énimi postmodernisti¢nimi potezami,
kot so intertekstualne plasti, ki se nanasajo na glasbeno umetnost, in intertekstual-
na navezava na Dostojevskega (lik nedosegljive Grusenjke). V delu je prikazana
nekonvencionalna zakonska zveza s precej$njo starostno razliko, odnos med njima
je bolj podoben odnosu med o¢etom in héerjo kot pa odnosu med mozem in Zeno,
zato njuno razmerje ne more preziveti, saj ljubezensko zvezo obc¢utita na razli¢en
nacin: on kot zakonsko ljubezen, ona pa v zvezi zapolnjuje deficit ocetovske lju-
bezni. Njuno razli¢no pojmovanje ljubezenskega razmerja neizbezno privede do
propada zveze. Simone de Beauvoir razlaga, da se poroke na splosno ne sklepajo
iz ljubezni, saj je po besedah Freuda soprog pravzaprav vedno zgolj nadomestek
za ljubljenega moskega, ne pa ta moski sam, zato tako razdvajanje ni niti najmanj
naklju¢no (Beauvoir 2013: 208). Roman izraza pot k iskanju ljubezni, zanj sta
znacilna publicisti¢ni in hkrati tudi filmski slog (kratka poglavja delujejo kot film-
ske sekvence), tok zavesti posreduje razmi$ljanje in obCutja protagonista, nekateri
dialogi so zapisani kot opisni govori.

2 Pri medkulturnosti posamezne kulture niso podrejene enemu krovnemu pojmu in zedinjanju na sku-
pnem imenovalcu. Vsaka kultura zase predstavlja svojo lastno celoto, bistveno pa je sodelovanje
med njimi (Kozak 2010: 138).
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Pisateljica in dramati¢arka Andreja Zelinka (1961) je leta 2002 izdala prvenec
Zaba v loncu, ki pripoveduje o ljubezni v sodobnem ¢asu. Protagonista se po dvaj-
setih letih nakljuc¢no srecata, zato se jima varno in uteceno zivljenje naenkrat pre-
obrne. Naslov simbolizira poskus z zabo in loncem: »Torej: v lonec s hladno vodo
da$ Zivo zabo. Nato ga da$ nad ogenj in ga lepo pocasi segrevas. Zaba ima seveda
moznost, da skoci iz vedno bolj tople vode, kadar koli hoce, vendar ostane v loncu
toliko ¢asa, da se na koncu skuha« (Zelinka 2002: 60—61). Torej imamo vsi v Ziv-
ljenju moznost izbire, vendar je odvisno od posameznika, kako se bo odlo¢il in iz-
koristil svoje zivljenje. Protagonistka Vita je vodilna umetnica loncarstva, ki med
hudo nevihto v avtomobil sprejme Dusana, s katerim je prezivela nekaj intimnih
mesecev pred Studijem. Dusan sedaj zivi povpre¢no druzinsko Zivljenje polno od-
rekanja z zeno in majhnima otrokoma (imajo dotrajan avto, majhno blokovsko sta-
novanje). Njegovo pravo nasprotje je poklicno uspesna, dobro situirana, uglajena
in samozavestna Vita, ki zivi v prenovljeni kmecki hisi s priznanim arhitektom in
nadarjenim sinom. Njeno Zivljenje postaja monotono, naveli¢ana je oblikovanja
gline, ve€ino ¢asa prezivi sama, saj se moz posveca sluzbi, sin pa Studiju. Kljub
udobnemu in karierno uspesnemu zivljenju se pocuti osamljeno in prazno, pri-
manjkujeta ji pogovor in ob¢utek ljubljenosti. Dusan je prav tako naveli¢an mono-
tonega zivljenja, ponizevalne sluzbe Soferja, podrejanja zeni in otrokom ter vecnih
denarnih problemov. Zblizata ju nezadovoljstvo nad lastnim Zivljenjem in iskanje
necesa novega, tudi nevihta ju ponovno zbliza, prinese jima nova spoznanja in je
povod za pretresanje njunega mirnega zivljenja. Po preziveti skupni noc¢i dozi-
vita nekaj, ¢esar s svojima partnerjema ne bi mogla doziveti, vendar ugotovita,
da je spolnost edino, kar ju povezuje, saj sedaj vsak pripada svojemu svetu. Oba
ponovno srec¢anje zelo vznemiri, podata se v ljubezensko avanturo, vendar spoz-
nata, da je sedaj prepozno za skupno zvezo, saj ze imata svoje vrednote in norme,
zato se njuno iskanje neke spremembe izkaZe za slabo izbiro. Zaradi socialnih in
emocionalnih razlik drug v drugem ne najdeta, kar sta iskala, saj se med njima
vname tudi pravi besedni boj zaradi drugacnega pogleda na zivljenje kot pred
dvajsetimi leti, ko sta dozivljala neobremenjeno ljubezen. Na koncu se razideta in
zazivita spet varno in ute¢eno zivljenje: »Zdaj je bilo spet vse v redu. Osvobojen v
spoznanju, da Vite ne bo videl nikoli ve¢, se je odpeljal dalje« (Zelinka 2002: 75).
Kristin Ramsdell (2012: 22) poudarja, da romantiki redkokdaj zaklju¢ijo zgodbo
z locitvijo glavnih junakov, vendar Ce se to zgodi, je navadno konec »dober«.
Tema ljubezni se v romanu povezuje z eksistencialno temo — socialno neenakostjo
v sodobnem svetu. Vsevedni pripovedovalec dogajanje na trenutke komentira, v
ospredju so pomenljivi dialogi z globokim sporo¢ilom. Slog romana je realisti¢en,
mestoma poeticen, jezik je knjizni, s slogovnega vidika se v romanu prepletajo
kratke in dolge povedi, vendar prevladujejo zloZene povedi.

Pisateljica, dramatiCarka, igralka, scenaristka in publicistka Desa Muck je sprva
objavljala samo za otroke in mladino, z romanom Panika (2003) pa se je podala v
literaturo za odrasle. Roman preko prepletanja humornih in tragi¢nih pripetljajev
tematizira hrepenenje po ljubezni in odvisnost od ljubezenskih razmerij ter prina-
$a novost na zgodbeni ravni, saj pripoveduje tudi o problemati¢nih medsebojnih
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odnosih v sodobnosti, zato vsebuje tudi prvine druzbenega romana. Vera, ki je
zaposlena kot medicinska sestra v zdravstvenem domu, se ob mozu Rudiju in naj-
stniski héerki pocuti nezadovoljno in izgubljeno:

Ze nekaj Gasa sem vsega sita! Rudijeve lenobe, Marinkine pubertete, piskrov, poéitnic
v prikolici s paradiznikovo solato in filanimi paprikami za cel teden, vseh klincevih
rojstnih dnevov in bozi¢ev! Na vseh druzinskih slikah, na katerih sploh sem, samo
nosim na mizo z zariplim ksihtom. Cutim, kot bi imela v sebi ogromno votlino. Sem
Potocka zijalka. (Muck 2003: 8.)

Doziveti hoce nekaj novega, ne le stereotipne vloge matere, Zene in gospodinje, ki
ji Zeli ubezati.? Naveli¢ana je monotonega vsakdana, moZeve dolgocasnosti, h¢er-
kine neposlusnosti in sluzbe, zato jo obsede panika, da je zapravila svoje Zivljenje.
Zeli si, da bi vsaj $e enkrat izkusila zaljubljenost, ki bi osmislila njeno Zivljenje,
zelja se ji uresniéi, saj se spusti v ljubezensko avanturo z druzinskim prijateljem,
velikim osvajalcem zensk, vendar mozu razmerje prikriva. Po Simone de Beauvo-
ir »Zenska pogosto zaradi moralnosti, hinavs¢ine, ponosa, sramezljivosti vztraja
v svoji lazi« (Beauvoir 2013: 260). Vera v svoji slepi zaljubljenosti prezira kva-
litete razumevajoCega in skrbnega moza, sestaja se z lepotcem, zapleta v lastne
lazi in zrtvuje svojo druzino in sluzbo. Njen zakon propade, zato mora na novo
vzpostaviti zivljenje in utrditi odnos s h¢erko. Zaveda se svojih napak pri prebo-
levanju moza in ljubimca ter na koncu morda pristane v razmerju z ovdovelim
odvetnikom. Novost glede obravnavanja ljubezenske tematike je sledenje Zenske
novemu partnerju po propadli zakonski zvezi, vsak si zeli doziveti ljubezen, vpra-
Sanje pa je, kje in kako jo poiskati. Zgodba je napisana izjemno humorno, roma-
neskni jezik se prilega jeziku Zzenske v srednjih letih, ironija tragi¢ne pripetljaje
prikaze humorno z veliko mero hudomusnosti. Dovi¢ (2007: 246) poudarja, da
besedila Muckove odlikuje izjemna pisateljska spretnost, sposobnost oblikovanja
dramati¢nih, komic¢nih in pogosto absurdnih situacij; napeti in dinami¢ni dialogi,
izrazito subjektivna, personalna perspektiva, ki je znacilna za njene prvoosebne in
tretjeosebne pripovedovalke.

Pisateljica in scenaristka Irena Svetek (1975), ki se zadnja leta ukvarja zlasti s
pisanjem scenarijev za filme, v svojem prvencu Od blizu (2004) ubeseduje temo
intimnega razmerja med neimenovanima protagonistoma. Alojzija Zupan Sosi¢
ugotavlja, da je prevladujoca lastnost v novejSem slovenskem romanu intimna
zgodba. Posvecanje majhnim zgodbam je tudi znaCilnost svetovne romaneskne
produkcije, ki je s postmodernisticno poetiko ukinjanja »velikih zgodb« skr¢ila
dogajalnost na ozje socialne skupine in intimno problematiko glavnih literarnih
oseb (Zupan Sosi¢ 2006: 40). Skozi roman so prisotne retrospektive o nesreci
v Romuniji leta 1985, v romaneskni sedanjosti, tj. v letu 2003, pa spremljamo
protagonistkino bivanje v tujini. Mlada diplomirana lingvistka odhaja za eno
leto v Romunijo na delo na slovensko ambasado v Bukaresto kot prevajalka.

3 Predeterminacija Zenske zaradi bioloskega spola (reproduktivnih sposobnosti) potiska v podrejeni
druzbeni polozaj (Anti¢ Gaber 2012: 2).
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Nepric¢akovano se odpravi v dezelo svojih prednikov, saj je delo v Sloveniji ne za-
dovolji, ¢uti nekakSen nemir in ne more ustaljeno zaziveti. Pred osemnajstimi leti
je njena druzina v Romuniji dozivela hudo prometno nesreco, sestra dvojc€ica je
bila tezko poskodovana, nose¢a mama pa je splavila. Zaradi nesrece se v to dezelo
niso vec¢ vracali, mamo je njena nenadna odlo¢itev mo¢no vznemirila in njenemu
odhodu je nasprotovala, saj $e ni pozabila dogodkov iz preteklosti. Protagonistka
se je v Romuniji vkljucila v intelektualne in kulturne kroge ter kar kmalu stopila v
intimno zvezo z urednikom vecje romunske zalozbe. Njuna zveza ni bila pretirano
stabilna, veZe ju predvsem spolno razmerje. Ne ¢uti dovolj njegovega razumeva-
nja in ljubezni, Ze na zacetku jo zagrabi ljubosumje, postaneta si odtujena, zacuti
nemir in skepticizem, saj si zeli zveze z ljube¢im in razumevajo¢im partnerjem,
Cesar ne doseze, zato nenehno joce in se zapira vase. Njun turbulenten odnos se
za¢asno pomiri, nato se ponovno zaplete, ko izve, da je noseca. Zeli si spremembe,
vendar jo $e vedno preganjajo spomin na nesre¢o, neraz¢is¢eni druzinski odnosi
in negotova partnerska zveza, skrivaj splavi in se nenadoma vrne v domovino, ob
njenem odhodu je tudi on ne nagovori, da bi ostala: »Ko se vrnem, $e vedno stoji
na istem mestu, njegov obraz je trd, niti ena mi$ica mu ne trzne. Zaprem kovéek in
ga nerodno dvignem s postelje. Se vedno tidina. Zelim si, da bi me moéno prijel za
roko in zavpil, kaj se gres, nikamor ne bos odslal« (Svetek 2004: 157). V slogovno
inovativnem delu ni zapletene metaforike, kratki in nazorni opisi odli¢no prika-
zejo atmosfero tujine. Napisano je v minimalisti¢cnem slogu z modernisti¢nimi
prijemi, osebno in nepristransko, zato bralcu omogoca vpogled v intimno dramo
Custvene in senzibilne junakinje: ljubezen, sovrastvo, sedanjost in preteklost.

Pisateljica, pesnica in muzikologinja Cvetka Bevc (1960) objavlja poezijo, pro-
zo0, dramske tekste in mladinska dela, v romanu /na (2011) ljubezensko zgodbo
prepleta z elementi kriminalke (nenavadna prodaja Jakceve slike), loteva se teme
ljubezenskega trikotnika, v katerem se znajde tudi naslovna protagonistka. Napeta
zgodba z nepri¢akovanimi preobrati pripoveduje o mladi violinistki Ini, ki se zap-
lete v intimno razmerje z uspesnim advokatom Miranom. Ina poklicno uéi igrati
otroke in nikoli ne igra pred vecjim obcinstvom, vendar se ob sre¢anju z Davidom
na stojnici ob Ljubljanici spremeni, saj mu zaigra na violino za rimski prstan. S
svojimi izbruhi vztraja, naj se Miran lo¢i, vendar on ostaja predan zakonu. Razo-
¢arana Ina po ljubiméevih laznih obljubah o lo¢itvi odpotuje v Rim in se na vlaku
usodno zaplete v strastno romanco z mladim slikarjem Davidom, Miranovim si-
nom, ki ga je po nakljucju Ze srecala. Sedaj je razpeta med svojima nenavadni-
ma ljubimcema, v ljubezni do vihravega Davida ne more popolnoma preboleti
vecletne zveze s starejSim, uglajenim Miranom, ¢eprav je morda stopila v novo
avanturo, da pozabi staro: » A nekega dne bom morala, morala bom nekaj narediti.
Morala bom povedati Davidu. Miranu. Obema. Ali pa nobenemu. Nek starec, ki se
mi Ze nekaj noci prikazuje v sanjah, mi govori, da je najbolj gostobeseden govor
ljubezni molk« (Bevc 2011: 101). Ljubezenske scene prehajajo v eksplicitno pri-
kazovanje erotiénosti, npr.: »Ze odgrinja rjuho, v katero sem se zavila. Prime me
za boke, povlece moje noge proti sebi« (Beve 2011: 62). Bralec spremlja dogodke
iz perspektiv vseh osrednjih oseb, izmenjavata se Zenska in moska perspektiva,
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Se zlasti je zanimiv Inin prvoosebni pogled na razpetost med moskima. Jeremy
Hawthorn (1997: 143) zapiSe, da razli¢ni govori v romanu predstavljajo in $irijo
razli¢ne poglede, perspektive. Trije pripovedni glasovi ustvarjajo polifonijo, ki je
po Bahtinu »mnozica samostojnih in nezlitih glasov ter zavesti« (Bahtin 2007:
10). Morda pa David vstopi v Inino zivljenje, da jo osvobodi zveze z Miranom,
ki se dolga leta ne more odlo¢iti zanjo, njegova locitev je zal prepozna. Ina mu za
slovo gola zaigra na violino, takrat pride v stanovanje David in spoznata, da sta
se zaljubila v isto zensko. Na koncu Ina kot odlo¢na zenska odlozi svoj rimski
prstan na pult ob Ljubljanici in se s tem osvobodi obeh ljubimcev. Za roman je
znacilno realisti¢no pisanje z ob¢utkom za natan¢no opisane detajle, pomembno
funkcijo zavzemata glasba in likovna umetnost, ki sta usmerjeni v Ino in Davida,
z umetnostjo so sicer prezeta tudi druga avtori¢ina literarna dela (npr. Soba gospe
Bernarde, 2007). Ina se uveljavi v druzbi kot samozavestna emancipirana glasbe-
nica in se posveti nadaljnjemu Zivljenju.

Akademska slikarka in restavratorka Lucija Stepanci¢ (1969) se je v slovenskem
prostoru uveljavila tudi kot pisateljica, njen roman V cetrtek ob Sestih (2011)
prinasa intimno zgodbo neuspes$ne Studentke Katarine, ki opisuje svoje propad-
lo ljubezensko razmerje z biv§im poroc¢enim ljubimcem Majerjem in razmerje z
zenskarjem Davorjem. Obravnava aids, bolezen sodobnega ¢asa, ki se v roma-
nih pojavlja redko, v splosnem pa tudi probleme posameznika z lastno identiteto.
Odvija se leta 1998 v Ljubljani, v ¢asu redkih telefonskih govorilnic, ki danes
vzbujajo nostalgijo. Alojzija Zupan Sosi¢ (2011: 156) ugotavlja, da je mesto »pri-
ljubljeni dogajalni prostor sodobnega romana, saj s svojo labirintno strukturo in
nevroti¢nim utripom nudi prebivali§¢e sodobnikom, ambivalentnim in odtujenim
literarnim osebam.« Posebnost romana je zgodba v obliki melanholi¢ne izpovedi,
ki jo iz »onstranske« perspektive pripoveduje prvoosebna pripovedovalka Kata-
rina, govori o preteklosti, svoji stiski in grozeci smrti ter napoveduje pripetljaje v
prihodnosti. Ranljiva in psihi¢no nestabilna protagonistka izhaja iz podezelja, zato
se mora prilagajati novemu urbanemu okolju, kjer se pocuti izgubljena in ne more
najti sebi primernega partnerja. Se zmeraj ni prebolela bivie zveze, nesreéna je za-
radi neuresnicene ljubezni, predvsem pa razdvojenosti. Ne zna obvladovati svoje-
ga zivljenja, zato se iz lahkomiselnosti in dolg€asa spusti v razmerje z Davorjem,
ki je okuzen s HIV-om, kasneje okuzbo prenasa dalje, ker pa ne zmore sprejeti
posledic svojih neodgovornih dejanj, stori samomor. Michel Foucault (2010: 552)
izpostavlja, da je seksualna dejavnost »lahko vir terapevtskih u¢inkov, a prav tako
tudi patoloskih posledic. Zaradi svoje dvojnosti je v nekaterih primerih zmozna
zdraviti, nasprotno pa v drugih izzove bolezni.« Namesto dialogov so v romanu
prisotni notranji monologi, mestoma zapisani kot nagovori,* ki u¢inkujejo povsem
avtenticno. RealistiCen slog zaznamujeta precej$nja mera ironije in izrazit kriticen
pogled na sodobno druzbo, jezik ustreza vecni Studentki — pogovorni (slengovski)

* Z nagovarjanjem bralca se pisanje spremeni v govor, dejanje pripovedi pa v kretnjo kazanja. Ta
moznost, da nas prestavi iz nasega sveta z vsemi njegovimi problemi, nedokonc¢animi nalogami,
dolgocasjem in razocaranji v drug svet, kjer se lahko tem stvarem izognemo ali pa jih premagamo,
je morda temeljna privlacnost pripovednistva (Lodge 2002: 88).
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jezik z vulgarizmi in ljubljanska govorica, npr.: »Tako si ji govoril takrat, ko sva
bila skupayj, celi dve leti si jo s tem nategoval in jo o€itno nategujes Se zdaj, le da
ne ve¢ zaradi mene« (Stepancic 2011: 7-8); »Pa Se tako mora biti, da se prec vidi«
(Stepanci¢ 2011: 27). Avtorica pogosto eksperimentira z jezikom in opusca pra-
vopisna pravila v prid svobodnemu jezikovnemu izrazanju in kreativnemu odnosu
do jezika.

Aleksandra Kocmut (1976) je pisateljica in pesnica, ki je slovenski javnosti znana
tudi kot prevajalka, lektorica in urednica. V njenem romanu Pripeta s krvjo (2013)
je tematizirano predvsem propadlo ljubezensko zivljenje z datiranimi dogodki
1991-2000, ponekod avtorica prvoosebno pripoved tudi zanrsko popestri s prvi-
nami kriminalnega romana (s protagonistkinim romanom naj bi bil povezan zlo¢in
odrezane roke ob Ljubljanici). Ljubezenska tema se prepleta s temo materinstva, z
zgodbo o odrasé¢ajo¢em sinu. Vesna Leskosek (2002: 207) trdi, da je materinstvo
kljub druzbenim spremembam tradicionalnih vlog ostalo poglavitna skrb Zensk in
je zenskam od narave dan poklic, s katerim naj bi dosegale Zivljenjsko izpopolni-
tev. Protagonistka Vera je loCenka in mati samohranilka srednjih let, profesorica
in pisateljica, svojega bivS§ega moza Sarmerja Igorja spozna v Studentskih letih, a
ker ji ne zna ostati zvest, se lo¢i. Z likovno nadarjenim sinom Lovrom se sooca s
tegobami in prigodami vsakdanjega zivljenja. Distancirana je od preteklih dogod-
kov, hoCe pozabiti preteklost in zaZiveti na novo, zato svoja zivljenjska dozivetja,
Ceprav veckrat boleca, prikaze humorno in samoironi¢no:

/i/stega leta, ko sva se lo¢ila, je izSel moj prvi roman, Sovje perje. Besedilo, ki sem ga
izcedila iz sebe v vro¢ih poletnih dneh, ko se je Igor potikal kdo ve kod s kdo ve kom,
ko je vloga za locitev ze ¢akala na sodiscu in so bile noci e bolj prazne kot sicer. Nad
naslovom je pisalo Dasa Kos. Niti mrtva ne bi na naslovnico dala svojega imena. Si
predstavljate: Vera Tomaz — Sovje perje. Groteskno. (Kocmut 2013: 38.)

Z izdajo romanov nepri¢akovano zaslovi in s pisanjem doseZe pobeg iz resni¢ne-
ga zivljenja, v katerem ji primanjkuje poguma. Is¢e pripadnost in novo ljubezen,
pristane v kratki avanturi s poro¢enim moskim, nato s svojim Studentom, s katerim
ponovno obcuti, da je Zenska. Naposled se ujame v ¢ustveno zvezo z Aljazem, za
katerega je prepri¢ana, da je njen bratranec in da sta »pripeta s krvjo«. Boji se,
da ga bo izgubila kot ostale moske, vendar se v starih zapiskih izkaze, da nista v
sorodu, tako v njem najde »pripetost«, pravo ljubezen, po kateri je Ze dolgo ¢asa
hrepenela. Roman odlikujeta sodobna zgodba o iskanju ljubezni in odkritju pisa-
teljskih sposobnosti glavne osebe ter avtori¢ina izjemna jezikovna ves¢ina, saj so
dialogi zivahni in zelo prepricljivi, najbolj mojstrski pa so opisi subtilnih eroti¢nih
prizorov.

Custvena navezanost med osrednjima likoma je opazna tudi v razvoju zgodbe ro-
mana Mateje Gomboc (1964) Dantejeva hisa (2014), saj se umetnik in Studentka
slikarstva telesno zblizata in mo¢no Custveno navezeta drug na drugega. Roman
pisateljice, prevajalke, profesorice in publicistke prinasa posebnost na fabulativni
ravni, tako da tematizira umetnost (vsebuje esejisticne vlozke o kiparstvu). Poleg
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ljubezenske teme so v romanu prisotni elementi razvojnega romana, saj protago-
nistka po tragi¢ni smrti starSev odraste in postane samostojna, hkrati psiholosko
portretirani liki in pojav pobeglega kaznjenca na Dantejevi domaciji (grozi in hoce
posiliti osrednjo Zensko literarno osebo) vnasajo v roman primesi psiholoskega
in kriminalnega romana. Romaneskno zgodbo podaja tretjeosebni pripovedovalec
in te¢e veCinoma kronolosko, z izjemo retrospektiv na mestih protagonistkinega
razmisljanja o svojem otroStvu. Po Boothu so ne glede na to, ali so pripovedovalci
tretjeosebni ali ne, med njimi ob¢utne razlike v stopnji in vrsti distance, ki jih loc¢i
od avtorja, bralca in ostalih literarnih likov. Pri branju zmeraj poteka prikrit dia-
log med avtorjem, pripovedovalcem, drugimi liki in bralcem (Booth 2005: 133).
Monika odide iz Ljubljane na prakso na Stajersko podezelje h kiparju Danteju, ki
naj bi jo poucil o umetniskem ustvarjanju. Doma pusca invalidnega brata Andreja,
za katerega skrbi sama, fakulteta in slikanje ji pomenita edini pobeg od vsakda-
njih skrbi. Vkljuci se v samotarsko in nekonvencionalno Dantejevo zivljenje, ki
Zivi preprosto, se prepusca trenutkom ter oblikuje kamen, glino in les. Oba v sebi
skrivata skrivnost in bole€ino, se odpreta in si izpovesta svoji Zivljenjski zgodbi.
Njegova blizina jo resi, da ne misli ve¢ toliko na brata, se mu izpove, kako se je
kot uporna najstnica sprla s starsi na predvecer avtomobilske nesrece. Starsa sta
umrla, brat se je bojeval za Zivljenje, skrb zanj je prevzela kot nekaks$no pokoro
za izbris lastne krivde. Dante ji s svojimi nazori pomaga, da se osvobodi bremena
krivde in trpljenja ter zacne ponovno Ziveti, saj je tudi sam premagal tezko krizo
ob samomoru zene, predajal se je alkoholu in drogam, kasneje se je umaknil iz
Kanade v Slovenijo, se osvobodil trpljenja in ponovno zazivel, trpljenje pa Se
vedno izrazal v svojih skulpturah. Oba na robu obupa in propada najdeta ponovni
smisel Zivljenja in mir, zbliza ju veliko breme preteklosti: »Se sta stala tam drug
ob drugem in potrebovala blizino. Dantejeve ustnice so jo poljubljale po ranjenih
licih in po€eni ustnici, krozile so okoli podplutih o¢i in ¢ez ofesne arkade. Roke so
jo bozale po golih ramenih in njegov dotik jo je miril, ne vec plasil, Ceprav je bil
drugacen od tolazbe« (Gomboc 2014: 195). Za realisticno napisan roman je zna-
Cilna pestra jezikovna podoba — ob knjiznem jeziku se pojavlja pogovorni jezik,
avtorica pogosto posnema jezik sodobnih medijev, s katerim Monika ohranja stik
z zunanjim svetom (v besedilo so vstavljena sporo¢ila SMS).’

Pisateljica, kriticarka, prevajalka in odlicna poznavalka afriske literature Gabri-
ela Babnik (1979) se tako kot v vecini svojih del tudi v ¢etrtem romanu Intimno
(2015) posveca Afriki, ki jo je prvi¢ obiskala pri dvajsetih letih. Roman v osnovi
tematizira problemati¢en ljubezenski odnos med moskim in zensko, avtorica se
po prvencu Koza iz bombaza (2007) znova vraca k svoji prepoznavni temi — ra-
sizmu v slovenskem okolju, spregovori tudi o tujstvu in ksenofobiji Slovencev do
migrantov, temo intimnega razmerja povezuje s konfliktnimi druzinskimi odnosi.

> Umberto Eco izpostavlja, da knjiZzevna praksa uri tudi jezik posameznikov. Danes mnogi obzalujejo
rojstvo neotelegrafskega jezika, ki se uveljavlja z elektronsko posto in sporo¢ili SMS, v katerih lah-
ko zapises »ljubim te« kar s kratico; pri tem pozabljajo, da je mladina, ki posilja sporocila v tej novi
stenografiji, vsaj delno tista, ki se zgrinja v knjizne katedrale in pride v stik z izbranimi in izdelanimi
slogi, s katerimi njeni starsi, dedje in babice niso bili seznanjeni (Eco 2003: 1163).
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Roman je zgrajen iz treh samostojnih, toda medsebojno povezanih delov, v kate-
rih se prepletata sedanjost in preteklost, pogosto se izmenjavajo urbana sredisca:
Pariz, Ljubljana in New York. Vse dele razkriva avktorialni pripovedovalec, v
prvem delu sledimo ljubezenski zgodbi med Slovenko Janino in uglednim afri-
skim novinarjem Fadulom s poudarjeno eroti¢no dimenzijo. Fadul je zaradi poli-
ti¢ne napetosti iz Cada emigriral v Slovenijo, kjer se soo¢a z rasizmom, izgublja
svojo identiteto, v partnerskem odnosu z Janino se pocuti vse bolj odtujenega,
po rojstvu sina se oddaljita tudi v intimnosti. Janina se ne more povsem znebiti
konservativnih druzbenih norm in stereotipnih spolnih vlog, njen neprestani boj
za integracijo partnerja v okolje se konca z njenim umorom Fadula. Njuna ljube-
zenska zveza zaradi rasistiCnih predsodkov ne more funkcionirati, zato privede
do tragi¢nega konca. Drugi del pripoveduje o ljubezenskem razmerju med mlado
bosansko migrantko Amino in precej starej$im dominantnim odvetnikom Tibor-
jem. Ona se mu podredi in se zrtvuje za druzino, pusti $tudij in sluzbo ter se
posveti bolni h¢erki. Kot ugotavlja Ann Oakley, se med vsemi argumenti, zakaj
bi zenska morala ostati doma, zdi mit o materinstvu v svojih premisah in sklepih
najbolj prepri¢ljiv in najmanj vprasljiv; cetudi se vlogi gospodinje in Zene lahko
spremenita, pa se materinska ne more, saj polozaj zenske v druzini temelji na nje-
nem materinstvu (Oakley 2000: 199). Intimni trenutki protagonistov se koncajo s
Tiborjevim varanjem z mlajSo Zensko in héerkino smrtjo, a njegova nezvestoba
in smrt héerke nista glavna povoda za razpad zveze, ki v bodoce ne bi eksistirala
zaradi determiniranosti. V tretjem delu spoznamo newyorsko fotografinjo Deano,
ki domov povabi nalicenega Fadula, sedaj preimenovanega v transseksualca Taya,
in ga fotografira. Tay zaradi privla¢nega telesa spolno zadovoljuje postarane in
preobremenjene zenske ter na novo zazivi. Homi K. Bhabha (1994: 45) opozarja,
da ne kolonialisti¢ni Jaz ali kolonizirani Drugi, ampak moteca razdalja med njima
predstavlja podobo kolonialne drugacnosti — miselnost belcev je vpeta v telo tem-
nopoltih. Avtorica nadaljuje s specificnim slogom, v katerem se bogata metaforika
prepleta z eksplicitnimi eroti¢nimi opisi. Roman je napisan v realisticnem slogu
s prevladujo¢imi dolgimi in zapletenimi povedmi, kriti¢en je do rasizma, jezik se
prilega surovosti danasnjega Casa, npr.: »toda drugi ravnajo z njim katastrofalno.
Mislim, Slovenci. Pred kratkim ga je neki varnostnik obtozil, da je iz Emporiuma
ukradel jakno. Oc¢itno bomo pristali na sodi$¢u. Si predstavljas, zgolj zato, ker je
¢lovek temnopolt?« (Babnik 2015: 113). Pisateljica nazorno opisuje dejanja lite-
rarnih oseb in se tako kot v prejs$njih delih medbesedilno navezuje na knjizevna
dela domacih in tujih avtorjev.

Pisateljica, lezbi¢na aktivistka in poslanka Natasa Suki¢ (1962) je leta 2015 objavi-
la eroti¢ni roman® z osebnoizpovedno noto in avtobiografskimi elementi. Osrednja
tema romana Piknik je lezbiéni eroti¢ni odnos, izstopa Se eksistencialna tema, saj se
ukvarja tudi z vprasanjem, kako eksistirati v odnosu. Skozi dogajanje se izrisujejo

¢ Za eroti¢ni roman je znacilno prevladovanje telesne komponente ljubezni, ki temelji zlasti na me-
taforicnem in metonimi¢nem principu kot nacinu izognitve fizicnemu. Poudarja eroti¢no napetost
in trajanje, postopnost pomenskih nasprotij pa je uresnicena z retardacijskimi sredstvi (Zupan Sosi¢
2003: 138).
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Se druge teme, kot so ljubosumje, tesnobnost in brezizhodnost, depresija, ljubezen,
hrepenenje po svobodi itd. Sestavljen je iz desetih kratkih fragmentiranih zgodb z
vpletenimi spominskimi drobci.” Casovno so umeséene v sedanjost in preteklost,
dogajalni ¢as v sedanjosti je leto 2015, ko se prvoosebna pripovedovalka in Ana
po dveh letih razpadle zveze ponovno sreCata ob vabilu na piknik na temo konca
sveta. Sedaj sta le prijateljici, vendar sta §e zmeraj potrebni medsebojne fiziéne
blizine. Pripovedovalka se za¢ne spominjati njunih skupnih intimnih trenutkov
v Ljubljani, Aninega bivanja v Parizu in njunega prezivljanja poletja v pocitniski
hiici v istrski vasi Sumber. Protagonistki sta umetniski dusi, druZijo ju literatura,
seksualna svoboda in boemsko zivljenje. Pripovedovalka je dejavna na podrocju
pisateljevanja, Custveno zadrzana, preobcutljiva za vsako podrobnost, tesnobna,
ze od mladosti se obremenjuje z anoreksijo in svojo zunanjostjo, psihosomatsko
si ustvarja bolezni, za seboj ima mnoga depresivna leta s poskusom samomora.
Ana je inteligentna pesnica,® pravo nasprotje pripovedovalke, saj je zadovoljna
sama s seboj, nomadka, ki svojo tesnobnost resuje s potovanji, ki jo osvobajajo.
Obe imata travmati¢no preteklost, kar se kaze tudi v njuni minuli zvezi, v kateri
sta iskali ljubezen in svobodo hkrati, hrepenenje po svobodi je njuno strastno lju-
bezen unicilo. Po vseh letih bi Ana rada popravila napako, da sta se razsli, in bi
se radi znova zblizali: »A kljub najini zelji, da bi povrnili intimnost, je seks z Ano
zani¢; hlasten, hiter in hladen kot drive in burger« (Suki¢ 2015: 69). Roman je zelo
poeti¢no delo, bogato z metaforami in simboli, v pripoved se vpletajo filmske in
literarne aluzije, npr. referenci na Giinterjev roman Plocevinasti boben (1959) in
roman Djune Barnes Nocni gozd (1936).

5 Sklep

Obravnavani romani v sodobno slovensko prozo prinasajo nekatere novosti in po-
sebnosti, med njimi obravnavanje homoseksualnih odnosov (Piknik), saj so sprva
ljubezenski romani predstavljali izklju¢no ljubezenske zgodbe heteroseksualnih
parov, na zacetku novega tisoCletja pa so zaceli vkljuCevati tudi homoseksualno
usmerjene osebe. Nadalje se pojavijo nekonvencionalna razmerja med moskim
in zensko (ljubezenski odnos med rasno razli¢nima partnerjema (Intimno); zakon
starejSega moskega in precej mlajSe zenske (Con brio in Intimno); ljubezen med
razli¢no situiranima posameznikoma (Zaba v loncu)), vnasanje samostojnih Zen-
skih likov (Panika, Zaba v loncu, Dantejeva hisa, Pripeta s krvjo, Od blizu) in
ukinjanje dominantnih moskih likov. Na splosno so pripovedovani skozi Zensko
perspektivo in tematizirajo probleme sodobnega ¢asa, kot so nezvestoba v zako-
nu, locitve, neuspela razmerja, ljubezenski trikotnik, ljubosumje, psihi¢ne bolezni

7 Ceprav so nekatere zgodbe (v katerih so dogodki kavzalno povezani) predstavljene izkljuéno v krono-
loskem vrstnem redu in tecejo po vrstnem redu od zacetka do sredine in konca, mnoge druge vkljucu-
jejo sestavljanje segmentov pripovedovanja, ki jih pisatelj namenoma razmece (Keen 2015: 20).

8 Med umetnicami najdemo $tevilne lezbijke, vendar ne zato, ker bi bila ta spolna posebnost vir ustvar-
jalne energije ali ker bi razkrivala vec¢jo obdarjenost z njo; gre za to, da v zatopljenosti v resno delo
nocejo izgubljati Casa niti z igranjem Zenske vloge niti z borbo z moskimi (Beauvoir 2013: 179).
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(depresijo, anoreksijo), aids in samomor (V Cetrtek ob Sestih). Obravnavajo tudi
medkulturnost oz. veCkulturnost, meSanje jezikov in lepovidovsko hrepenenje
(Con brio), zapletene medsebojne odnose (Panika), umetnost (Dantejeva hisa),
ukvarjanje posameznika z lastno identiteto (V' Cetrtek ob Sestih), eksistencialne
probleme (Zaba v loncu, Piknik) ter problematiko tujstva, rasizem in ksenofobijo
(Intimno). Stopnja eroti¢nosti je v romanih raznolika, ironija in humor pa tragi¢ne
dogodke spretno odmikata od otozne atmosfere, zato razhodi med partnerji bralcu
ne vzbujajo prevelike zalosti (Panika, Pripeta s krvjo). Redko se zakljucijo s srec-
nim koncem, tipi¢no znacilnostjo ljubezenskih romanov, tako da dobivajo nove
pripovedne dimenzije. Sedanjost in preteklost se pogosto prepletata, saj protago-
nisti razmisljajo o lastni travmaticni preteklosti (avtomobilski nesre¢i, samomoru,
tezavnem otro$tvu), ki je mo¢no zaznamovala njihovo nadaljnje Zivljenje (Piknik,
Dantejeva hisa in Od blizu). V primarno ljubezensko zgodbo so pogosto vplete-
ni elementi kriminalke (/na, Dantejeva hisa in Pripeta s krvjo), ki s skrivnostjo
ustvarijo bolj napeto zgodbo. Protagonistke so ve¢inoma mlade (stare od dvajset
do stirideset let), kompetentne, izobrazene in inteligentne Zenske, ki ne zasedajo
le tradicionalnih spolnih vlog, temve¢ imajo uspesno kariero in so neodvisne od
moskih, tudi matere samohranilke, ki samostojno skrbijo za otroka in dom. Zenski
liki hrepenijo po ljubezni, spremembi in si Zelijo biti ljubljeni, saj jih monotono
zivljenje ne zadovoljuje vec. Osrednji liki so najveckrat intelektualci iz umetniske
stroke (slikarstvo, loncarstvo, kiparstvo, glasba in literatura), ki uresnicujejo po-
klicno pot ali pa jim umetnost pomeni beg od problemov realnega sveta. Zgodbe
ponavadi ne potekajo povsem linearno, saj spominske epizode in asociativni pre-
skoki rusijo kronolosko zaporedje dogodkov. Roman se oddalji od klasi¢ne struk-
ture s fragmentarnimi zgodbami, ki spominjajo na poeti¢ne odlomke (Piknik). Pi-
sateljice so jezikovno svobodnejSe, romane obi¢ajno pisejo v pogovornem jeziku,
obogatenem z vulgarizmi ali nizkimi pogovornimi izrazi (npr. Lucija Stepancic in
Desa Muck), ob¢asno posnemajo sodobni jezik spleta in telekomunikacij (Mateja
Gomboc). Analizirani ljubezenski romani poleg teme ljubezni pogosto nac¢enjajo
tudi nespecificne teme ali pa se povezujejo z drugimi romanesknimi zanri, zato so
blizu Zanrski hibridnosti.
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Romance Novels Written by Contemporary Slovenian Female Writers

In this article, I discuss the characteristics of ten romance novels by selected Slovenian female writers,
published in the period between 1995 and 2015. I first present the most important theoretical starting
points regarding romance novels and contemporary Slovenian romance novels, which formed the ba-
sis for the analysis of the works. In recent decades, many Slovenian female writers have published
interesting romance novels with modern stories and realistically portrayed characters. What is more,
they have introduced certain novelties and peculiarities into contemporary Slovenian prose. I analyse
quality novels in terms of their literary, aesthetic and genre value by the following authors: Gabriela
Babnik, Cvetka Beve, Mateja Gomboc, Aleksandra Kocmut, Desa Muck, Lucija Stepanci¢, Natasa
Suki¢, Irena Svetek, Brina Svit and Andreja Zelinka.
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SPOLNI STEREOTIPI V TREH
SLOVANSKIH ROMANIH:
FILIO NI DOMA, KOT DA ME NI
IN TEMNA LJUBEZEN

Raziskava spolnih stereotipov v treh slovanskih romanih je dvodelna: prvi del predstavi spolne stere-
otipe, drugi pa se ukvarja z njihovo analizo in interpretacijo v naslednjih romanih: Filio ni doma Berte
Bojetu, Kot da me ni Slavenke Drakuli¢ in Temna ljubezen Alexandre Berkove. Studija je nakazala, da
so kljucne kategorije za sodobni pristop k spolnim stereotipom androginost, fantazma, performans in
kritika mizoginije, za spolne stereotipe v (obravnavanih) romanih pa je usoden globalni spolni stereotip
—moski je glava in zenska je srce. Njegova nevarnost je v Filio ni doma prepoznana kot antiutopi¢no
sredstvo razosebljanja ljudi, v Kot da me ni kot potrditev agresivnega moskosredi§¢nega principa,
medtem ko je v Temni ljubezni stereotipna spolna socializacija obsojena kot perverzna ideologija (mo-
Skega) nasilja s pomocjo naslednjih stereotipov: zenska-negovalka, zenska-sluzabnica moskemu in
otroku, zenska-ob¢udovalka moskega, moski-gospodar.

Kljuéne besede: spolni stereotipi, spolna socializacija, moskosredis¢nost, domestifikacija zensk, slo-
vanski romani

Ko sem bila otrok, sem veckrat povsem spontano zavrnila svojo domaco obvez-
nost in se ¢udila, zakaj moram jaz pomiti posodo, brat pa lahko dela v o¢etovi de-
lavnici. Tudi kasneje sem bila mo¢no razocarana, saj sem kot Studentka spoznala,
da nepravic¢na spolna delitev vlada celo v intelektualnih okoljih, ne samo v »moji«
rojstni vasi. Danes kot znanstvenica v tretjem tisocletju ugotavljam, da se morajo
zenske ponovno boriti za ze izborjene pravice v prej$njem tisocletju, na primer do
splava, vodstvenih poloZajev, upoStevanja v znanosti ... Ne samo Zenska, tudi os-
tali spoli (lezbijka, gej, transspolnik, transseksualec, biseksualka ...) so Se vedno
drugorazredni spoli, kar lahko razberemo tudi iz spolnih stereotipov. Od velikih
Treh — najpogostejsi stereotipi so namreé¢ stereotipi spola, rase/nacionalnosti in

Jezik in slovstvo, letnik 67 (2022), §t. 3
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starosti (Schneider 2004: 437) — so spolni stereotipi bolj predpisujoci kot opisu-
joci, glede vsebine pa so pravzaprav bolj stereotipi o spolnih vlogah kot o spolih.
Pri dolo¢anju spolnih vlog bolj upostevajo bioloski, manj druzbeni spol, zato jih
lahko razumemo kot trditve, ki pretirano poudarjajo spolne razlike ter postavljajo
v ospredje bolj biolosko, manj pa druzbeno vlogo (Jari¢ 2002: 41).

Popolnoma samoumevno se zdi, da je raziskovalna pozornost ze od sedemdesetih
let 20. stoletja neprekinjeno uprta v spolne stereotipe, saj je »spol precni prerez za
skoraj vsako socialno kategorijo« (Schneider 2004: 447—452). Da bi lahko v dana-
$njih Casih razbili ali prevrednotili ¢im ve¢ spolnih stereotipov, jih je najprej treba
ozavestiti; eden izmed nacinov ozaves$canja je tudi usmerjeno branje oz. njihovo
prepoznavanje v knjizevnosti. Zaradi preglednosti bo raziskava' spolnih stere-
otipov v treh slovanskih romanih dvodelna: prvi del bo namenjen spoznavanju
spolnih stereotipov, drugi pa se bo ukvarjal z njihovo analizo in interpretacijo v
naslednjih romanih: Filio ni doma Berte Bojetu, Kot da me ni Slavenke Drakulié
in Temna ljubezen Alexandre Berkove.

Vsebinska analiza spolnih stereotipov je v preteklosti pokazala, da poznajo ste-
reotipi Se vedno predvsem dva biolo§ka® spola, med katera uvr§¢ajo tudi vse
ostale spole, medtem ko je njihova dihotomija odsev biologizma, v katerem so
zenske lastnosti diametralno nasprotne moskim in obratno. To ne bi bilo tako
problemati¢no, ¢e ne bi bila dihotomija povsem aksiolo§ko motivirana. V tem
smislu se je Ze Jacques Derrida (Moi 1999: 112—-116) pritozeval, da sta zahodna
filozofija in literarna misel od nekdaj ujeti v neskon¢no zaporedje hierarhi¢nih
binarnih opozicij, ki se na koncu vedno vrnejo k »temeljnemu paru« mosko-
-zensko. Ti primeri kaZejo, da je vseeno, kateri par izpostavimo: vedno znova
bomo ugotovili, da je izhodis¢na paradigma skrita opozicija mosko-zensko s
svojim neogibnim pozitivnim in negativnim vrednotenjem. Ne samo da je moski
vedno vrednoten vi§je in Zenska nizje, Zenski je tudi zapovedano podrejeno raz-
merje in poslusnost vi§jemu spolu, tj. moskemu. Tudi Toril Moi (1999: 112—114)
meni, da sta tradicionalna zahodna filozofija in literarna znanost ujeti v binarne
opozicije, ki izhajajo iz temeljnega para mosko-zensko, npr. zgodovina-narava,
umetnost-narava, akcija-strast, Logos-Patos, pri ¢emer je opaziti pozitivno in
' Studija je nastala v sklopu raziskovalnega programa $t. P6-0265, ki ga je sofinancirala Javna agen-
cija za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije iz drzavnega proracuna.

Pojem bioloski spol se nanasa izklju¢no na bioloske razlike, na podlagi katerih ¢lovesko bitje ozna-
¢ujemo kot zensko ali moskega. Danes se je vpraSanje o enem, dveh ali treh spolih razsirilo v
razmisljanje o petih (ob upostevanju zgolj bioloskega spola: »nesporni« moski, »nesporna« zenska,
hermafrodit, moski, operativno spremenjen v zensko, zenska, operativno spremenjena v moskega),
desetih spolih (upostevanje bioloskega in druzbenega spola: »prava« zenska, »pravi« moski, lezbi¢-
na zenska, gejevski moski, biseksualna Zzenska, biseksualni moski, transspolna zenska, transspolni
moski, transseksualna Zenska, transseksualni moski) ali znatno ve¢ spolov (nekateri jih nastejejo ze
ok. 90), ki krepko nacenja heteroseksualno matrico in heteronormative (vec¢ o spolni identiteti v Zu-
pan Sosi¢ 2006: 268-334). Strinjam se z mislijo Luce Irigaray (1995: 13-15), da se spolna identiteta
ukvarja tudi s prevprasevanjem spolne ekonomije, ki se je oblikovala skozi stoletja, a je v ve€ini
odrezana od kakrsnekoli estetske, refleksivne in eti¢ne osnovanosti, tako da v nasi civilizaciji spolna
kultura sploh ni razvita.
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negativno vrednotenje, saj pomeni v vseh kulturah narava »nizjo raven obsto-
ja«, kar pa je prakti¢no ze obsodba zenske, ki je obi¢ajno poistovetena z naravo.
Naj dodam $e svojo misel: ni ¢udno, da je bil do narave skozi zgodovino vedno
vzpostavljen nepravilen odnos, podoben podcenjevanju zenske, kar se $e vedno
odraza kot superiorno izkoris¢anje obeh.

Ker je pojav spolnih stereotipov tesno povezan s hierarhi¢no razporeditvijo spolne
moci, so binarne opozicije tesno vpete v patriarhalni vrednostni sistem, v katerem
velja »Zenstvena« plat pretezno za negativno, nemoc¢no stopnjo, medtem ko je
moskost ze tradicionalno vezana na pozitivnost in moc¢. Nadaljnje razmisljanje bo
poskusalo odgovoriti, zakaj so spolni stereotipi v danasnji kulturi tako trdovrat-
ni kljub razli¢nim posodobitvam in kako se stereotipi maskulinosti (racionalnost,
uspesnost, pogum, agresivnost, borbenost, discipliniranost) ter femininosti (emo-
cionalnost, neznost, empatija, dobrota, altruizem) Se vedno negujejo in vgrajujejo
v tradicijo druzbe. Ker so spolni stereotipi kompleksni, je dolo¢ene poteze tezko
pripisati le enemu spolu, hkrati pa Se ne obstajajo preverjeni dokazi, kaj te poteze
sploh pomenijo. Lazje je ugotoviti, kako sta bila oba spola zaznana oz. razumljena
v preteklosti: pri moskih naj bi preucevalci zaznali vec t. i. »delujocih« 0z. »pos-
redovalnih« potez (»agentic qualities«), pri Zenskah pa »skupnostno usmeritev«
(»communal orientation«) (Schneider 2004: 438).

Ne samo, da so moski veckrat zaznani kot nosilci agentskih potez, vezanih na
delovanje v druzbi, ampak tudi sami te poteze (svoboda, moc¢, samospostovanje)
bolj cenijo, medtem ko so v povprecju zenskam blizje skupnostne poteze, ve-
zane na delovanje v domacem krogu (enakost, prijateljstvo in sreca). V okviru
delujocih in skupnostnih potez prevladujejo stereotipi, kot so Zenska pozrtvo-
valnost, Zenski posluh za skupino, njene negovalne spretnosti, empatija ter emo-
tivnost, na drugi strani pa moski pogum, vodstvene zmogljivosti in moska moc.
Novejse raziskave® kazejo, da se polarizirano pripisovanje agentskih in komunih
lastnosti rahlja, kar je zaznala Ze klasi¢na kognitivna psihologija. Ce primerjamo
spolnostereotipne poteze, nas zacudi, zakaj so v druzbi bolj zazelene »moske«
poteze, saj so dejansko pozitivnejSe »zZenske« lastnosti. Po mojem mnenju se
to zgodi zato, ker se znacilnosti spolov bolj povezujejo s splo$nim statusom in
razmerji moci kot pa s kulturnimi pogoji — poveli¢evanje moskih agentskih last-
nosti je stalno prisotno tudi v medijih, v t. i. pasivnem socializacijskem sredstvu.
Ti namre¢ predstavljajo stereotipne podobe, ki moéneje uéinkujejo na okrepitev
kot pa na izpodbijanje kulturnih resnic (Schneider 2004: 344-359), saj z neneh-
nim ponavljanjem kri¢eCih in pretiranih verzij spolnih stereotipov povzrocajo
usidranje dolocenih idej.

3 Novejse raziskave tudi bolj upostevajo kriterij izobrazbe, starosti in nacionalnosti, tako da je stereo-
tipna polarizacija dokazana le pri povpre¢nih, manj razgledanih ter pretezno patriarhalno vzgojenih
ljudeh. Stereotipno prepri¢anje o komunih Zenskih in agentskih moskih lastnostih sta npr. Eagly in
Steffen (2000: 142) analizirala v razli¢nih spolnih vlogah: eksperimenta 1 in 2 sta dokazala, da ta
hipoteza ne drzi, v eksperimentu 4 in 5 se je celo dokazalo, da so zaposlene zenske lahko $e posebno
agentske, ¢etudi morajo nositi svoje dvojno breme, tj. zaposlitev in skrb za druzino.
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Ceprav vemo, da se spolno tipiziranje razvija pod moénim vplivom spolnih stere-
otipov, ti vseeno niso edini oblikovalec spolnih shem oziroma vlog med spoloma
(Furlan 2006: 93). Te se namre¢ oblikujejo na razliéne nacine v procesu, ki ga
imenujemo spolna socializacija. Spolna socializacija, u¢enje novih ¢lanov, kako
naj postanejo predstavniki dolocene spolne skupine, je zasluzna za oblikovanje
tradicionalne (in posledi¢no stereotipne) ali sodobne predstave o spolih in njiho-
vih vlogah. Po eni strani od vpletenih zahteva, da ponotranjijo norme in vrednote,
znacdilne za doloceno skupino, in prevzamejo njihovo spolno identiteto, po drugi
strani pa, da se usposobijo za uspesen spolni performans vlog, izpeljanih iz kon-
struirane spolne identitete (Jari¢ 2002: 14). Kobal (2000: 143) je prepric¢ana, da
pretirano poudarjanje razlik med spoloma vodi spolno socializacijo v e moc¢nejse
stereotipno misljenje, v globlje utrjevanje maskulinih in femininih spolnih shem
ter tako Se bolj postavlja zenske in spolne manjsine v podrejeni polozaj.

Analiza spolne socializacije, ki je hkrati tudi analiza spolne stereotipizacije, razkri-
va moskosredi$énost kot urejevalni princip androcentri¢ne kulture, v kateri je do-
mestifikacija zensk poudarjena kot naravni in logi¢ni odsev tradicije (Zupan Sosi¢
2007: 185). Ravno na tej tocki se je potrebno vprasati* o vzvodih in perspektivah
spolnega rezima, ki doloca druzbeni polozaj in obveznosti posameznika, izvirajo-
¢ih iz njegove spolne vloge. Tu je potrebno raziskati globljo strukturo mozatosti oz.
globalni arhetip moskosti in ugotoviti, zakaj je kult mozatosti tako odporen. Agre-
sivni mehanizmi spolne socializacije moskih kazejo na to, da je kult moskosti oz.
mozatosti pravzaprav kult vojskovanja in vladanja skozi nasilje. Vojna civilizacija,
v kateri Se vedno zivimo, se trudi povecati pomembnost nekaterih znaéilnosti bor-
benega poslanstva, ki ustrezajo ¢loveski teznji po ekspanziji in dominaciji. Na tem
mestu se mi zastavlja vprasanje, zakaj je celo evropska filozofija kot del druzbene
strukture Ze od zacetka opravi¢evala ¢lovesko posedovalnost v obliki malikovanja
(moskega) poguma, saj je ze Platon ucil, da je pogum bistvena (moska) vrlina. Kas-
neje so mu pritrdili Stevilni filozofi, medtem ko se je v srednjem veku ta »moska«
lastnost povzdigovala v apoteozi sr¢nosti in mo¢i moskega-borca.

Naj nadaljujem svojo skepso o upravic¢enosti filozofskega utemeljevanja pogu-
ma kot bistvene kategorije evropske civilizacije, ki je bila najveckrat vkljuena v
manipulacijo ekspanzivnih tezenj, z osnovnim vprasanjem Adrienne Rich (2003:
28): ali je zatiralski ekonomski razredni sistem odgovoren za zatiralsko nara-
vo odnosov med moskimi in zenskami ali pa je pravzaprav patriarhat — moska

* Fiske, Bersoff, Borgida, Deaux in Heilman (2000: 349-350) predlagajo naslednja vprasanja: Kako
se lahko opazovalci oziroma odlocevalci, tore;j tisti, ki odlo¢ajo o posameznikih ali skupini, najbolje
zavarujejo pred stereotipnimi sodbami in posledi¢no pred diskriminacijo? Kako lahko ljudje nadzi-
rajo svoje stereotipno razmisljanje? Kateri situacijski in organizacijski faktorji vplivajo na stereoti-
pizacijo? Swan, Langlois in Albino Gilbert (2002: 81) pa ugotavljajo, da stereotipi o spolu delujejo
na dveh ravneh: sluzijo kot razlagalni okviri, poleg tega pa delujejo tudi kot standardi za primerjavo.
To pomeni, da ohranjanje spolnega stereotipa (npr. moski je agresivnejsi od zenske) presojevalca
vodi, da posamezne moske in zenske presoja glede na referen¢ne tocke znotraj »svoje« skupine na
osnovi stereotipnih dimenzij: moski se ocenjuje glede na moske na splosno, Zenska pa se presoja
glede na ostale zenske.
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prevlada — izvorni zatiralski model, na katerem temelji vsako drugo zatiranje. Tudi
Lévi-Strauss je v Elementarnih sorodstvenih strukturah zapisal, da so moski $e
pred suzenjstvom ali razredno prevlado oblikovali pristop k Zenskam, ki je nekega
dne vpeljal razlike med nami vsemi. Rich (2003) to misel nadaljuje takole: nov
pogled in upor seksualnosti, druzinski strukturi ter politiki, ki so se razvile iz »pa-
triarhalnega pristopa«, nista nujna le za feministke, ampak za prezivetje nasega
planeta nasploh.

Ne samo pripisovanje poguma moskim in vzporedno Se evfemiziranje vojne kot
pustolovscine, ki jo morajo moski okusiti kot preizkus svoje mozatosti, problema-
tiéno se zdi tudi povzdigovanje razuma kot najpomembnejse kategorije ¢loveka,
seveda spet projicirane na »univerzalni«, tj. moski spol. Najvecji problem spolne
socializacije ni le umetno in nasilno vzdrzevana polarnost, pa¢ pa vrednotenje, o
katerem sem ze pisala, ki postavlja razum znatno visje od Custev ter s tem avto-
mati¢no »zenske« lastnosti, ki izvirajo iz »srca«, zadrzuje na stopnji drugorazred-
nosti. Globalna stereotipna razdelitev na racionalne moske in emotivne Zenske
poskoduje oba spola, saj moski nepopolno razvijejo svoje emocionalne, zenske
pa kognitivne sposobnosti, zato bi morali Descartovi glorifikaciji razuma (»Mis-
lim, torej sem«) dodati $e eno: »Cutim, torej sem«. Neupravi¢eno razklanost med
razumom in ¢ustvi, ki jo slikovito povzema globalni® stereotip moski je glava ter
zenska srce, poskusa danes preseci raziskovanje ¢ustvene inteligence, ki je konec
prej$njega stoletja kon¢no potrdilo povezanost dveh pomembnih podrocij, tj. ko-
gnicije in emocije.

Samo upamo lahko, da bodo tovrstne raziskave tudi razrahljale razli¢ne predsod-
ke pred Zenskim principom oziroma zenstvenostjo in s tem tudi izkoreninile in-
stitucionalizacijo mizoginije. Mizoginija® je namre¢ neracionalen in nerazloZljiv
strah moskega pred zensko, ki si ga delijo moski med seboj kot simbolni kapital,
ponujajo¢ razlago ter opravicilo za svoj superiorni polozaj v patriarhalni druzbi.
Mizoginija je kompleksnej$a od stereotipov; medtem ko stereotipe izoblikujejo
razmerja med prepricanji, staliS¢i in predsodki, je mizoginija mreza predsodkov,
stereotipov ali vzorcev obnasanja (Blagojevi¢ 2002: 21-39). Potrjuje se skozi nas-
lednje negativne in pozitivne stereotipe: zajedljiva Zena, hudobna tas¢a, hudobna
maceha, neiskrena prijateljica, fatalna Zzenska; pozrtvovalna zena (ki se zrtvuje
tudi za ceno lastne smrti), zvesta Zena (ki ¢aka svojega moza do konca zivljenja)
in zrtvujoca se mati (ki se potrjuje pretezno z vlogo matere).

Spolni stereotip moski je glava in Zenska srce sem poimenovala globalni spolni stereotip. Ker je

rezultat civilizacije dolocene sredine in njen sooblikovalec, je hkrati tudi skupinski stereotip. S svojo
preprosto in ohlapno binarnostjo zaobseze celotno problematiko spolne stereotipizacije, saj je temelj
ostalim spolnim stereotipom.
Pandemija mizoginije je izbruhnila v srednjeveski Evropi, ko so zazgali na tisoce Zzensk z izgovo-
rom, da so ¢arovnice. Zastavlja se vprasanje, ali bi bilo to mozno, ¢e ne bi bila mizoginija v katoliski
veri ze potrjena in ¢e ne bi ravno takrat obstajala konkurenca med mosko in Zensko prakso zdravlje-
nja (najvec iztrebljenih Zrtev je bilo zelis¢ark oziroma zdravilk ...). Mizoginija kraljuje tudi v kolo-
nialni imaginaciji, v kateri se je Drugost Orienta ali Afrike konstruirala kot Zenskost, uporabljajo¢
pri tem iste ali podobne mizogine atribute (Blagojevi¢ 2002: 28-31).
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Ena izmed moZnosti posodobitve’ spolne socializacije v smeri uravnavanja (ne
pa poglabljanja) spolnih razlik je »androginost« kot nov model osebnosti. Kon-
cept androginije ni nov, saj ga je razlozil ze Platon v Simpoziju, ko je bitje z mo-
$kimi in Zenskimi lastnostmi poimenoval androgin.? To je hkrati splo$na oznaka
dvospolnosti v enem samem bitju in izraz generativnih ter produktivnih mo¢i in
sil narave, pa tudi simbol njene harmonije. Poleg androginosti ali biseksualnosti,
s katero sta se v prej$njem stoletju ukvarjala Freud in Jung, je za uspesno socia-
lizacijo pomembno razumeti tudi koncept fantazme ali druzbenega performansa.
Lacana je namre¢ bolj kot biseksualnost zanimala igra spolnih vlog, zato je iz-
oblikovanje moske in zenske identitete pojasnil s fantazmo oziroma maskarado
seksualnosti, v kateri oba spola igrata dolo¢eno vlogo in pri tem uporabljata
maske. Posodobljena razli¢ica igranja spolnih vlog je danes najbolj uveljavljena
teza Judith Butler o druzbenem spolu kot performansu: vsi oponasamo zenski
ali moski spol v prepri¢anju, da se zgledujemo po pravem in izvirnem idealu,
Ceprav je sam izvirnik pravzaprav parodija ideje o naravnem ter izvirnem (Zu-
pan Sosi¢ 2006: 282-284).

Androginost, fantazma in performans so kategorije, ki so klju¢ne za sodobni pri-
stop k spolnim stereotipom, prav tako reflektiranje mizoginije ter razlike med ste-
reotipi in stalis¢i. Od vseh stereotipov so v literaturi stalno prisotni prav spolni
stereotipi; njihova raziskava ne omogoca le vpogleda v identitetna vprasanja lite-
rarnih oseb, ampak tudi v duhovno, politi¢no in kulturno ozracje izbranega obdob-
ja. Szajbély (2006) meni, da je odlocilen njihov nacin pojavljanja in da ni dovolj
stereotip v literarnem delu samo razloziti, pa¢ pa ga je potrebno tudi analizirati
in ovrednotiti njegovo vlogo v sami strukturi. Prav zato bom raziskovala spol-
ne stereotipe na ve¢ ravneh: ravni karakterizacije, dogajalnega toka oz. zgodbene
strukture in pripovedne perspektive.

Najpogosteje so stereotipi v treh slovanskih romanih, Filio ni doma, Kot da me ni
in Temna ljubezen, uveljavljeni na ravni karakterizacije, saj so glavni liki stereoti-
pizirani v celoti ali pa zaznamovani s stereotipnimi potezami. Za spolne stereotipe
v teh romanih je usoden globalni spolni stereotip — moski je glava in zenska je
srce —, ki prevprasuje naslednje stereotipe: moska objektivnost, Zenska subjektiv-
nost, moska logika, Zenska intuicija, moska aktivnost, zenska pasivnost, moska
trdost, zenska mehkost, moska hladnost, zenska toplina.

7 Za posodobitev spolne socializacije bi se morale zavzemati institucije, ki opravljajo vzgojno-izo-
brazevalno vlogo: vrtec, Sola, cerkev, klubi oziroma drustva. Spolna vzgoja se za¢ne Ze ob rojstvu,
ko so puncke oblecene v roza, fantki pa v modre obleke, nadaljuje pa z izbiro spolno razlikovalnih
igra¢ ter iger. Primer za razbijanje stereotipov v vrtcu je naslednji: vzgojiteljica ponudi Zogo in vecji
igralni prostor tudi deklicam (ne samo fantom), fantom pa $e elastiko in puncke. Zgleden primer
posodobitve je npr. predmet Nescksistiéna vzgoja, ki ga poslusajo bodo¢i vzgojitelji v Spaniji.
Platon je v Simpoziju predstavil mitolosko podobo androgina, dvospolnika, ki je zaradi samoza-
dostnosti in samozavesti postajal ¢edalje bolj neubogljiv. Ko ga je bog kaznoval in razcepil na moski
in zenski del, je vzpostavil osnovni princip erotike: hrepenenje po izgubljeni enotnosti ter iskanje
svoje polovice.
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V sodobnem slovenskem romanu Filio ni doma (1990) je Berta Bojetu (1946—
1997) Ze z izbiro antiutopi¢nega zanrskega obrazca oblikovala spolno determi-
niranost romanesknih likov: globalni spolni stereotip vzdrzuje nasilna lo¢enost
moskega in zenskega principa z antiutopi¢no represivno hierarhijo ljudi. Moski in
zenske zivijo namre¢ lo¢eno, moski v Spodnjem mestu, zenske v Gornjem mestu,
tudi njihovo delo je spolno razlikovalno. Ker se liki sre¢ujejo po antiutopi¢nem’
scenariju nadzorovanja spolnosti, torej samo ob predpisanih no¢nih obiskih, krat-
kih in povrsnih, se spola ne poznata in zato $e bolj gojita predsodke drug do dru-
gega. Razmerje med moskim in Zensko je vznemirjalo pisateljico v vseh njenih
delih, saj se ji je zdelo, da je svet pravzaprav razmerje med spoli, oz. priblizevanje
t. i. moskemu ter Zenskemu nacelu (Borovnik 1991: 57), a je Sele v tem romanu
z globalnim stereotipom svarila pred ujetostjo Zensk v spalnico in kuhinjo, s pa-
raboli¢no, groteskno ter simboli¢no govorico pa vizionarsko obsojala nasilje in
vladajo¢i moski princip.

V antiutopi¢ni viziji pesimisti¢ne prihodnosti je izvirno prav to, da roman ne ob-
soja moskega spola na splosno, pa¢ pa vladajo¢i (moski) princip, $e bolj pa pri-
silno spolno razloc¢evalnost. Prav ta je z umescenostjo dogajanja na tipi¢no (anti)
utopi¢ni prostor, tj. otok, paraboli¢no razkrinkala nevarnost loCevanja moskega in
zenskega principa, ki vodi v razkroj otoSke druzbe, kar je tudi glavno sporocilo
romana Deklina zgodba Margaret Atwood. Ce se je mosko naéelo (pogum, razum,
aktivnost, hladnost) na otoku agresivno veepljalo moskim kot simbol prestiza, je
zensko nacelo (ubogljivost, ¢ustvo, pasivnost, toplina) v Zenskah in moskih ve¢no
hrepenece, fantasti¢no preoblikovano v pti¢je fantazme. Pti¢ je tudi eden najbolj
sugestivnih simbolov v romanu; glavni literarni osebi Filio pomeni simbol prisi-
ljene zaprtosti, konvencionalnosti in neinovativnosti. Po stopnji travmati¢nosti ga
preseze samo posilstvo, najbolj neestetski simbol (Zupan Sosi¢ 2006: 231) grobe
moske dominacije in nacrtnega odtujevanja ljudi glede na spol, poklic in starost.

Posilstvo je tudi glavni simbol razkroja ¢love¢nosti in humanosti v hrvaskem ro-
manu Kot da me ni (Kao da me nema, 1999) Slavenke Drakuli¢ (1949). Ce je
Berta Bojetu z Zanrsko sinkretiénim romanom (spoj antiutopi¢nega, parabolic-
nega in ljubezenskega romana) tik pred vojno vizionarsko napovedala, kam vodi
agresivna manipulacija ljudi, je vojni roman Kot da me ni ze konkretna obsodba
krvave bosanske vojne. Vloga posilstva se v obeh romanih rahlo razlikuje: v slo-
venskem predstavlja univerzalno bivanjsko stisko in apokalipti¢no vizijo, v hrva-
Skem pa so natan¢ni opisi pri¢evanjske pripovedi zgo$¢eni na osnovni problem, tj.

° Nadziranje spolnega Zivljenja na otoku je podobno evropskim antiutopijam, v katerih sistem upravlja
oziroma manipulira z ljudmi: nadzor intime je namre¢ najvecji poseg v ¢lovesko individualnost in
hkrati pogoj za manipulacijo. Ze v Zamjatinovem romanu Mi glavni lik D-503 ni zadovoljen s
seksualnostjo, ki jo uzakonja t. i. »Lex Sexualis«. Ker zagovarja monogamno zvezo kot osnovo za
trajno ljubezensko zdruzitev, nasprotuje predvidenim in drzavno odmerjenim Osebnim uram. Te se
divjaku Johnu (Huxley: Krasni novi svet) naravnost gnusijo, saj hitro spregleda orokavi¢eno mani-
pulacijo, v kateri je ljubezenska navezanost prepovedana, partner pa je zgolj meso. Podoben nadzor
je opisan tudi v Orwelovem romanu /984, kjer ljudi stalno nadzira zaslon, na katerem kraljuje Big
brother.
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kako preziveti genocidno morijo. Kot da me ni dokazuje, da je posilstvo'® najteZje
breme za Zensko prav v vojni, saj ta ne more zavarovati svojega telesa, a jo kljub
nemoci vseskozi spremlja obCutek sramote. Posilstvo v institucionaliziranem ta-
boris¢nem bordelu, v katerem se morajo Zenske v bosanski vojni vdajati krdelu
podivjanih vojakov, je za glavni lik S. neozdravljiva travma, ki je izpeljana skozi
dramati¢no stopnjevanje mucenja zensk.

Kljub sistemati¢ni degradaciji in dehumanizaciji zeli glavna literarna oseba, ime-
novana samo s kratico S., preziveti, zato izpopolnjuje svoje prezivitvene tehnike.
Ker se po stevilnih posilstvih Se vedno oklepa notranje nedotakljivosti, ki je na ne-
katerih mestih poimenovana tudi dostojanstvo, ji ostane samo ena moznost: izklop
iz telesa.!"' Druga moznost za prezivetje je slediti spolni stereotipnosti oziroma
stereotipu zenske-lisice in zenske-zapeljevalke: posiljevalci se sklicujejo na vojas-
ko-mosko pravico do posilstva in, ker se mo¢i ne more upreti z mocjo, se ji upre
z zensko zvijaco. S. tako nadaljuje tiso¢letno spolno maskarado, v kateri Zenske
hlinijo o¢aranost nad mosko mocjo. Posiljevalce lahko glavni lik premaga le tako,
da jim ne prizna statusa vojakov. Ko jih zreducira na golo (in zato ob¢utljivo) mo-
Skost, si nadene masko zapeljivke (Zupan Sosi¢ 2009: 197).

V izrednih razmerah, v Filio ni doma je to negativna vizija prihodnosti, v Kot
da me ni pa bosanska vojna, lahko glavne literarne osebe — Helena in Filio ter
S. — prezivijo le na stereotipno Zenski na¢in. Medtem ko sta Helena in Filio os-
tali doma in skrbeli za gospodinjstvo, je S. izpolnjevala svojo prisiljeno vlogo v
zenski javni hisi. Iz zadusljivih in uni¢ujocih stereotipnih situacij se vse tri resu-
tita svoj privilegirani poloZaj za izboljSanje eksisten¢nih razmer, Filio pa ima pri
spolnih srecanjih tudi nekaj ugodnosti zaradi naklonjenosti Urija. Oba romana
poleg predstavitve posilstva kot pomembne pripovedne linije druzi tudi moralno

10 Ker je posilstvo eden izmed najbolj u¢inkovitih na¢inov demoraliziranja sovraznika, je prisotno v
celotni zgodovini vojskovanja. Sramotno se mi zdi, da je bilo posilstvo v vojni Sele v devetdesetih
letih prej$njega stoletja resneje obravnavano kot zlo¢in, v nedavni balkanski vojni pa tudi kot
genocid. Najbolj strahotne posledice te vrste belezijo v Bosni in Hercegovini (Zupan Sosi¢ 2009:
196), saj v islamski kulturi posilstvo ni samo element moske komunikacije (posilstvo je sporocilo
moskega moskemu, da je premagan), nacin potrditve moskosti (moski, ki zavrne ponudbo
skupinskega posilstva, je obravnavan kot izdajalec svojega spola in vojaske enote), nacin unicenja
kulta nasprotnika ali posledica splosnega sovrastva do zensk, pac¢ pa je vse to in §e mnogo veé. Ker
prinasa oskrunjeno zensko telo v muslimansko druzino sramoto, se javno oskrunjene zenske ne
smejo vrniti domov — sekundarna viktimizacija je zato v bosanski vojni postala zanje in njihove
druzine vecna.

Izstop iz lastnega telesa zaradi prisilnega prilas¢anja drugih je groteskna hiperbola feministi¢ne teze
o zenskem telesu, ki je vedno last druzbe. S. prav tako meni, da je zensko telo najprej last druzine,
otrok in moza, v vojni postane pa kar drzavna lastnina. Da bi vendarle prezivela, si S. poskusa
ohraniti notranjo nedotakljivost z razcepom telo-dusevnost, v katerem se odrece telesu in se oprime
lastne dusevnosti, ko se pocuti, kot da je ni ve¢, kar je tudi naslovna besedna zveza: »Ko povesi
pogled, opazi, da so njene noge e vedno tam in da je med njimi drugi moski obraz. Tisto so, seveda,
njene noge. S. si dopoveduje, da so noge njene, a jih v resnici ne ¢uti. Kot da me ni (podértala AZS),
pomisli. Kakor da nisem ve¢ tu. Cuti le trdo mizo pod hrbtom, ki se $e naprej pomika k oknu«
(Drakuli¢ 2002: 67-68).
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sporocilo o brezizhodnosti sedanje (ali prihodnje) druzbe, temeljeCe na agresiv-
nosti in nestrpnosti do drug(a¢n)ih. Druzi pa ju tudi nekaksna mesijanska drza:
kljub temu da so glavne literarne osebe zaradi nasilja izgubile prav vse, si ne dovo-
lijo, da bi podlegle skusnjavi sovrastva. Lucidna analiza nasilja je v obeh romanih
izoblikovala skupni kategori¢ni imperativ — ne vracati sovrastva s sovrastvom. Ta
imperativ ni posledica novodobnega pacifisti¢nega eskapizma, ampak racionalne
preiskave mehanizmov druzbene moci in iskanja perspektive prihodnosti nasega
planeta.

Tretji roman, Temna ljubezen (Temna laska, 2000) Alexandre Berkove (1949—
2008), ni antiutopi¢ni niti vojni roman, a kljub temu deluje kot inovativno krizisce
obeh Zanrov, saj eksplicitno obsoja negativno vizijo stereotipne socializacije in is-
tocasno razgalja krvavo vojno med spoloma, zgos¢eno v okvirni zgodbi Karoline
ter njenega moza. Roman ¢eske pisateljice zaseda v svetovni knjiZzevnosti posebno
mesto, saj ni samo inovativni preplet nekaterih znacilnosti antiutopije in vojnega
romana, ampak tudi sinkreti¢ni spoj simbolov spolnih stereotipov ter abecednika
feministi¢ne in postfeministi¢ne teorije. Zgodba o pervertirani logiki pripadanja
oziroma posesivnosti v ljubezenski zvezi je mojstrsko vkomponirana v razli¢ne
registre in kode, naj omenim samo terapevtsko dikcijo zdravnice ter njen dialog
z nebogljeno Karolino, Karolinin monolog in notranji monolog, angelov govor,
pripovedovani monolog Moloha, navezovanje na stereotipe iz trivialne knjizevno-
sti ... Roman je tako zgrajen iz razli¢nih fragmentov, ki stalno prekinjajo linearno
pripoved o toksi¢nem zakonskem odnosu ter jo z rahljanjem globijo in plastijo, kar
daje pripovedi poseben ritem, znacilen za lirizirani'?> roman.

Ceska literarna veda je ta ve¢pomenski roman oznadila za feministi¢ni roman,
Ceprav bi bila z danasnje perspektive ustreznej$a oznaka ekofeministi¢ni roman
(Jamnik 2012: 151). Roman namre¢ ni samo odkrita in iskrena kritika patriarhal-
ne druzbe oziroma degradacije zenskosti, ampak tudi brezkompromisna obsodba
unicujocih posledic, ki jih prinasa moski na¢in vodenja druzbe za ljudi, pa tudi za
druga Ziva bitja in celotno naravo. Tako je perverzna ideologija agresije usodna
za prvoosebno pripovedovalko Karolino, hkrati pa tudi za celotno druzbo, saj me-
hanizmi patriarhata in mizoginije niso le druzinski, ampak tudi druzbeni problem,
kar sem ze omenila v vpraSanju patriarhata kot osnovnega zatiralskega modela,
ki ga posebej izpostavlja Rich. Na tej tocki se lahko vprasamo, zakaj so posledice
spolne hierarhije v ¢eSkem romanu najhujse, saj bi se vendarle Karolina lahko prej
resila svojih spon, glede na to da ni ujeta v antiutopi¢no ali vojno brezizhodnost,
kot to velja za slovenski in hrvaski roman?

12 Lirizirani roman je posledica nedosledne lirizacije pripovedi. Je ve¢pomensko besedilo, dodatno
zvocno-ritmicno organizirano, ki se upira logi¢ni motivaciji in vztraja v odprtosti, nedovrSenosti
procesov in stanj, skrivnosti in neobvladljivosti kaoti¢nega sveta, npr. romana K svetilniku V. Woolf
in Bostjanov let F. Lipusa Dogajanje se osvobodi vzro¢no-posledi¢ne logike, zgodba se fragmentira,
literarna oseba in pripovedovalec pa se spreminjata v nestabilno, pogosto pasivno, véasih zgolj na
zavesti (tudi na nezavednem) temeljece bitje, ki spoznava v aluzivnem kronotopu resnico kot za-
megljeno, razprseno in relativno (Zupan Sosi¢ 2017: 337).
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Odgovor na to vprasanje je skrit v celotnem romanu, napove pa ga ze prva poved
romana: »Kaj vse so ljudje sposobni prenasati, ohromljeni od strahu pred osamlje-
nostjo ...« (Berkova 2012: 5). Patoloski strah pred osamljenostjo v toksi¢nem
zakonskem odnosu bi s psihoterapevtskim izrazom lahko imenovali tudi odvisnost
od odnosa, samo osebnost Zenske, ki pristaja na sadomazohisti¢ni odnos, razkrit
celo kot odvisnost zrtve od mucitelja, pa kot negativno samopodobo zenske. Prav
zaradi karikirane in hiperbolizirane upodobitve Karoline in celotne njene druzine
lahko uzremo univerzalno sliko razkroja medosebnih odnosov, ki jih je npr. Rich
(2003: 111-112) zgostila v $tiri napacne (Zenske) perspektive: samorazvrednote-
nje, zani¢evanje zensk ali nezaupanje do njih, soCutje na napaénem mestu in za-
svojenost z ljubeznijo. Medtem ko je prvi na¢in — samorazvrednotenje — zaupanje
v laz, da zenske niso sposobne velikih stvaritev, je drugi na¢in samo posledica
prvega: zani¢evanje zensk ali strah in nezaupanje do drugih Zensk, kajti druge
zenske so me same. Tretja vrsta uni¢evalnosti je soCutje na napaénem mestu: za
tak primer Rich navaja Zensko, ki je bila posiljena in katere odziv je bil socutje do
posiljevalca (namesto do same sebe), kar je oc¢itno tudi v romanu Temna ljubezen.
Tudi Cetrta vrsta unicevalnosti — zasvojenost z »Ljubeznijo«, s predstavo o nese-
bicni, pozrtvovalni ljubezni kot odresilni — je prisotna v obravnavanem romanu, ki
se zaradi deziluzije hitro prevesi v naslednjo zasvojenost, tj. odvisnost od pijace
in depresije.

Bralke in bralci smo v tem kvalitetnem romanu postavljeni v aktivno vlogo: pre-
poznavanje uni¢ujo¢ih stereotipov nam olajsata karikatura in hiperbola, ki sem ju
ze omenila, prav tako sublimni spoj realisti¢no-naturalistiéne govorice ter fanta-
sticnih prizorov. Tako je globalni spolni stereotip — moski je glava in zenska srce
— od vseh treh romanov ravno tu najbolj radikalno oziroma provokativno izpisan,
saj so do njega s podobo Zaganja Zenske glave vzpostavljene ironi¢na, humorna in
groteskna razdalja. Karolinin moz je namre¢ sklenil, da je v zakonu dovolj samo
ena glava, seveda njegova, zato je treba zeni glavo odzagati. Ker je na splosno
nesposoben in neu¢inkovit (a tega zaradi uzakonjene moske superiornosti ne priz-
na), mu tudi tu Zena prisko¢i na pomoc, saj ponotranji svojo stereotipno vlogo
streznice in pomocnice: pozorno drzi in usmerja lastno glavo, da bi bila ta ¢imprej
odzagana. Groteskna in absurdna podoba rezanja glave se stopnjuje v ironi¢no
obsodbo stereotipa Zenske podloznosti in Zenske-skrbnice ljubezni v druZini, saj
to glavo nato moz posadi v cvetli¢no korito."

Sugestivna metafora odrezane Zenske glave, nastala kot rezultat konkretiza-
cije globalnega spolnega stereotipa in abstrakcije feministicnega sporocila o
zenski (ne)enakopravnosti ter hiperbole z ironicnim ucinkom (Zupan Sosic,

13 Ta fantasti¢ni prizor je z realisti¢no-naturalisti¢no govorico opisan takole: »Odrezal mi je glavo.
Dolgo mu ni $lo, nazadnje pa mu je uspelo; z odprtim vratom me je posadil v cvetlicno korito, da
bi pognala korenine. Pa kaj pol, drugi so ve¢ji revezi. On pa to mora narediti, pa saj je dec: mora
me Solati, mora mi obsekati jalove veje in jaz se moram truditi, da bi mu bila v korist, moram se
trdno zakoreniniti, vzcveteti in obroditi sadove, da bi bil lahko name ponosen, kako me je obvladal,
ze skoraj podivjano, da bi me lahko objel ¢ez rame in rekel, prid sem, ti si moja puncal!« (Berkova
2012: 33-34).
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Jamnik 2019), se skozi roman razvija v simbol uni¢evalne moskosredis¢nosti in
skodljivega obcutka zenske krivde. Kako je konstrukcija moskosti kot superio-
rnega nacela pravzaprav lazna, o cemer piSem v uvodu, pokaze cini¢na sociali-
zacija oCeta skozi stereotip moski-gospodar. Ta stoji pred ogledalom in se slepo
bodri, da je najboljsi, pri tem pa si uniuje osebnost z nasilnim izganjanjem
zenskega principa, kar je pravzaprav metafori¢ni obrat Freudovega in Jungo-
vega prepricanja o androginosti ¢loveskega bitja: »S priprtimi o¢mi se borbeno
gleda in pred tem ogledalom otrdeva in se mozati in na vsemogoce druge nacine
pogublja zensko v sebi.«

Pripovedovalka pogubno patriarhalno ureditev metaforiéno imenuje Dvorana
tradicij, v kateri se slike prednikov obrnejo za tabo, kamor se premaknes. Poleg
egocentriénega oceta oziroma moskega-gospodarja, ki se lazno bodri pred ogle-
dalom, v tej dvorani prebivajo $e posesivna mati in neumni brat ter vojak-glavni
usmerjevalec odnosov, ki stalno ponizuje moza, ko mu ocita, da ni »pravi« moski.
Romaneskna sugestija o tem, da je konstrukcija moskosti in zenskosti pravzaprav
igranje spolnih igric (»... se bova potem skupaj igrala tiste vsakdanje igre in se
bova pri njih dopolnjevala; jaz bom delala sobice za puncke, on pa bo v dvorani
tradicij izboljSeval svojo obrambo, izpopolnjeval svoj oklep, brusil mece in utrje-
val obrambne zidove ...« (Berkova 2012: 34)) postaja ironi¢na metafora Lacanove
teze o maskaradi seksualnosti, prav tako tudi subverzivna figura ideje o spolnem
performansu Judith Butler. Ker je spolna stereotipnost praviloma usmerjena proti
»drugorazrednim« spolom, tudi ta roman obsega najve¢ negativnih stereotipov o
zenski: Zenska-starej$a sestra, zenska-negovalka moskega in otroka, Zenska-slu-
zabnica, zenska-najboljsa prijateljica, zenska-obéudovalka moskega, naivnica in
oCarana dusa.

Prepoznavanje nevarnosti globalnega spolnega stereotipa je ena od osrednjih
identitetnih nalog literarnih oseb v vseh treh slovanskih romanih. V Filio ni
doma jo liki prepoznajo kot antiutopi¢no sredstvo razosebljanja ljudi, v Kot da
me ni je vojno stanje samo potrditev agresivnega moskosredisénega principa,
medtem ko je v Temni ljubezni negativna vizija stereotipne socializacije obso-
jena kot perverzna ideologija (moskega) nasilja. Da je bipolarnost globalnega
spolnega stereotipa druzbeni konstrukt, prav tako vsi ostali spolni stereotipi
(npr. Zzenska-negovalka moskega in otroka, zenska-sluzabnica, zenska-obcudo-
valka moskega, Zenska ocaranost nad mosko veli¢ino), dokazujeta predvsem
slovenski in ¢eski roman, hrvaski pa v kontekstu posilstva razkriva stereotip
zenska-zapeljivka. V vse tri romane so spolni stereotipi vpeljani kvalitetno ozi-
roma netrivialno, saj jih osrednji liki reflektirajo, na ravni karakterizacije, zgod-
bene strukture ali perspektive pa je vzpostavljena humorna, ironi¢na, groteskna
in paraboli¢na razdalja.
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Gender Stereotypes in Three Slavic Novels: Filio Is Not At Home, As If I Am Not and
Dark Love

The present research of gender stereotypes in three Slavic novels is twofold. The first part presents
gender stereotypes, while the second deals with their analysis and interpretation in the following nov-
els: Filio Is Not At Home by Berta Bojetu, As If I Were Not by Slavenka Drakuli¢ and Dark Love by
Alexandra Berkova. The study showed that the key categories for the modern approach to gender
stereotypes are androgyny, phantasm, performance and criticism of misogyny, while for gender stere-
otypes in the discussed novels, the global gender stereotype is fatal: a man is the head and a woman is
the heart. Its danger in Filio Is Not At Home is recognised as an anti-utopian means of depersonalising
people, in As If [ Were Not as a confirmation of the aggressive male-centred principle, while in Dark
Love stereotypical sexual socialisation is condemned as a perverse ideology of (male) violence through
the following stereotypes: female caregiver, woman-servant to man and child, woman-admirer of man
and man-master.

Keywords: gender stereotypes, sexual socialisation, masculinity, domestication of women, Slavic
novels
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UPODOBITEV TRAVMATICNIH
DOGODKOV DRUGE SVETOVNE
VOJNE V SODOBNEM CESKEM
ROMANU

V sodobni ¢eski knjizevnosti po letu 2000 zaznamo izrazito teznjo po ustvarjanju del, ki tematsko iz-
hajajo iz obdobja druge svetovne vojne in na neideoloski na¢in upodabljajo travme, nastale zaradi pro-
blemati¢nega ¢esko-nemskega sozitja. To se Se posebej kaze v proznih delih avtoric srednje in mlajse
generacije, kot so Alena Mornstajnova (1963), Hana Andronikova (1967-2011), Radka Denemarkova
(1968), Magdalena Platzova (1972), Jakuba Katalpa (1979) in Katetina Tuckova (1980). V prispevku
romane omenjenih avtoric obravnavamo s poudarkom na nac¢inu upodobitve zgodovinskih travm iz
obdobja druge svetovne vojne v primerjavi z nekaterimi sodobnimi slovenskimi romani s tematiko
druge svetovne vojne.

Klju¢ne besede: ceska knjizevnost, druga svetovna vojna, izgon Nemcev, kolektivni spomin, kolek-
tivna travma

1 Razvojne tendence v sodobni ceski knjiZevnosti 1989-2020

Literarno ustvarjanje v zadnjih tridesetih letih so mo¢no zaznamovale zgodo-
vinskopolitiéne spremembe na Ceskoslovaskem po letu 1989. Predvsem so se spet
zdruzili trije predtem loc¢eni komunikacijski tokovi: uradno izdajana literatura, v
samizdatu objavljena literatura in dela, napisana in objavljena v eksilu. Po Stiri-
desetih letih omejevanja so politi¢ni posegi v literarno ustvarjanje in izdajanje
knjiznih del izginili. Nove omejitve so se pojavile na trzno-ekonomskem podro-
¢ju, kajti knjiga je postala izrazito trzni artikel, odvisen od zaloznika, finanénih
sredstev in komercialnega uspeha pri bralcih.

Jezik in slovstvo, letnik 67 (2022), §t. 3
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V devetdesetih letih prejSnjega stoletja so izhajala dela, ki prej niso smela biti
izdana: svoje prvence so tedaj ob mladih debitantih objavljali tudi avtorji starejsih
generacij, obenem pa so izhajala dela prepovedanih avtorjev, ki so na izid ¢akala
ve¢ desetletij. Eden najvidnejsih tokov ¢eske proze devetdesetih let je bila avten-
tiéna literatura, predvsem subjektivna pri¢evanja o preteklem obdobju v obliki
literariziranih dnevnikov, spominov in avtobiografij. Kontinuirano se je razvijala
postmodernisti¢na proza, opazna so besedila s poudarkom na pripovedovalcu in
aktu pripovedovanja, pogosto s fantasticnimi in bizarnimi motivi (J. Kratochvil,
M. Ajvaz). Specifi¢ni fenomen tega obdobja je tudi feministi¢na proza. Avtorice
so v formalno inovativnih besedilih vsaka po svoje obravnavale polozaj zenske
tako z druzbenega kot s psiholoskega vidika (A. Berkova, Z. Brabcova). V tem
desetletju zasledimo tudi dela, ki so poskusala dopolniti ideolosko izkrivljeno sli-
ko polpretekle narodne zgodovine in so obravnavala dotlej tabuizirane teme iz ob-
dobja druge svetovne vojne, med drugim tudi vprasanje kompleksnega sobivanja
Cehov in Nemcev. Ceprav so pisatelji to temo upodabljali Ze prej (npr. B. Hrabal:
Obsluhoval jsem anglického krdle, 1974 samizdat, 1980 eksil, 1990; slov. Stregel
sem angleskemu kralju, 1991, prev. N. Vidrih), je postala SirSe obravnavana in
sprejeta Sele po druzbenopoliticnih spremembah. Formalno gre v tem desetletju
predvsem za druzinske sage, kronike, poudarjen je tudi namen zivljenjske bilance
(V. Vokolek) (prim. Machala 2008).

Po letu 2000 se je stanje ustalilo, vendar zaznamo nekaj novih tendenc, kot so proz-
na dela z eksoti¢nimi motivi in refleksijo ¢eske resni¢nosti od zunaj (P. Htlova,
J. Rudi§) in romani z intimnimi temami o med¢loveskih odnosih (J. Sramkova,
P. Soukupova, J. Balaban). Med najvidnejSe tematske sklope, ki so se pojavili v
tem c¢asu, sodi nova, neideoloska refleksija zgodovine od Stiridesetih do osemde-
setih let. Poleg travmati¢nih dogodkov po koncu druge svetovne vojne pisatelji
upodabljajo tudi komunisti¢no preganjanje v petdesetih letih in nasilno kolektivi-
zacijo, pogosto v obliki vznemirljive zgodbe z izstopajo¢imi tragi¢nimi junaki ali
moralno nesprejemljivimi liki (J. Novak). Kriti¢no ali pa tudi nostalgi¢no se pi-
satelji vrac¢ajo v obdobje t. i. normalizacije v sedemdesetih in osemdesetih letih, s
poudarkom na intimne;jsi izpovedi, velikokrat skozi o¢i otroskega pripovedovalca
(I. Douskova, J. Topol).

2 Travmati¢ni dogodki druge svetovne vojne v sodobnem ¢eSkem romanu

Teme druge svetovne vojne, holokavsta in Zivljenja v Protektoratu Ceske in
Moravske so bile v ¢eski knjizevnosti 20. stoletja v razli¢nih valovih Zze veckrat
obdelane. V prvem desetletju po vojni je §lo za neposreden odziv, s poudarkom
na dokumentarnosti, zagovarjali so striktno ideoloski princip s shemati¢nimi ju-
naki (M. Pujmanova); upodobitve, ki so prikazovale neenoznacno stalisce glede
vrednotenja Cehov in njihovih nasprotnikov, so bile s strani oblasti nezaZelene
(J. Skvorecky). Opazna je sprememba v Sestdesetih letih v ¢asu kratke politi¢ne
odjuge, ko se je pozornost avtorjev obrnila na intimno dozivljanje in razmisljanje
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likov, analizo psiholoskih procesov ¢loveka v skrajni zivljenjski situaciji; pojavilo
se je vpraSanje likvidacije judovskega prebivalstva (A. Lustig, L. Fuks). V tem
Casu so nastala dela, ki rusijo takratne idejne dogme pri prikazovanju ¢esko-nem-
$kih odnosov v povojnem obdobju (V. Korner).

Za razliko od prej$njih razvojnih faz sodobni romani slonijo na temeljitem fakto-
grafskem delu z viri in na strokovni literaturi, literarne upodobitve neredko teme-
ljijo na resni¢ni zgodbi. Romani, osredotoCeni na temo judovstva in holokavsta,
predstavljajo vecgeneracijske zgodbe s kompozicijo v dveh narativnih linijah:
sodobni in zgodovinski. Med njimi izstopa roman Zvuk slunecnich hodin (Zven
soncne ure, 2001) Hane Andronikove (1967-2011), ki domiselno povezuje ve¢ ¢a-
sovnih ravni in geografskih prostorov: ¢esko mesto Zlin s sedezem tovarn Bat’a v
obdobju prve Ceskoslovaske republike, Indijo tridesetih let, koncentracijski tabo-
ris¢i Terezin in Auschwitz ter povojno Ameriko. Dogajanje spremljamo skozi o¢i
Daniela, sina med vojno umrle Judinje. Ceprav je iz podrobnega opisa okolja in
znacilnosti likov z vidika njihove profesije razvidna avtori¢ina strokovna priprava
na pisanje, je v ospredju predvsem emocionalna ljubezenska zgodba.

Podobno je Magdalena Platzova (1972) v romanu Aaronitv skok (Aaronov skok,
20006) zajela Siroko geografsko in ¢asovno obmocje: dogajanje na Dunaju, v Pragi,
Berlinu in Izraelu od Casa avstro-ogrske monarhije, prek prve in druge svetov-
ne vojne do povojnega obdobja. Resni¢no zgodbo in tragi¢no usodo judovsko-
-avstrijske slikarke Friedl Dicker-Brandeis (v romanu lik Berte) je pretvorila v
fikcijo in se pri tem osredotocila na prepletene usode treh junakinj iz razli¢nih
generacij. Poudarjene so teme Zzenskega dozivljanja in razumevanja sveta ter soo-
¢enja s tragi¢no preteklostjo.

Alena Mornstajnova (1963) v romanu Hana (2017, slov. prevod N. Vidrih, 2019)
prav tako odpira temo judovskega trpljenja v Casu protektorata in v koncentracij-
skih tabori§¢ih Terezin in Auschwitz. Zajema dogajanje od poznih tridesetih do
zgodnjih Sestdesetih let prej$njega stoletja v mestecu, v katerega poseze »veli-
ka zgodovina«. Osredotoca se predvsem na prepletenost odnosov med mestnimi
prebivalci in zgodbo ene druzine. Osrednji junakinji (teta Hana, neCakinja Mira)
zivljenjske okolis¢ine prisilijo ziveti skupaj in predstavnica mlajSe generacije po-
stopno razkriva druzinsko zgodovino. Avtorici uspe po zaslugi uc¢inkovito kom-
poniranega prepletanja dveh ravni prvoosebnega pripovedovanja ustvariti napeto
zgodbo, kjer je zgodovinski ¢as ozadje za sondo v malomescansko Zivljenje in
odnose.

3 Modifikacija upodobitve Nemcev
Nevralgi¢na tocka ¢eske zgodovine ostajajo travme, nastale po sesutju dokaj mir-

nega CeSko-nemskega sobivanja obeh narodov v eni drzavi, ki je trajalo od srednje-
ga veka pa skoraj do konca 19. stoletja. Obdobje 20. stoletja je Ze zaznamovano
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s stopnjujo¢imi se napetostmi in konflikti, predvsem na obmejnem obmocju Su-
detov, ki jih je fasisticna Nemcija leta 1938 zlorabila za prikljucitev k Tretjemu
rajhu, po &emer je v notranjost drzave zbezalo skoraj pol milijona Cehov. Nemska
manjS$ina je pred vojno tvorila eno tretjino prebivalstva in je poseljevala priblizno
tretjino ozemlja Ceskoslovaske, zlasti obmejnega. Tik po koncu druge svetovne
vojne je pri§lo do obracunavanja med ¢eskimi in nemskimi prebivalci, pri cemer
so pomembno vlogo odigrali sprejetje kolektivne krivde s strani politiénih pred-
stavnikov in dekreti predsednika Benesa, ki so omogocali npr. konfiskacijo pre-
mozenja Nemcev. V letih 1945-1946 je prislo do izgona Nemcev: v prvi fazi je §lo
za t. 1. divji izgon, ko so bili brez sojenja skoraj vsi Nemci a priori obravnavani
kot sovrazniki in je moral vsak ¢eskoslovaski prebivalec nemske narodnosti, ki si
je zelel ostati, dokazovati, da ni sodeloval z nacisti. Temu je sledil $e organizirani
izgon nemskih prebivalcev. Ocenjuje se, da je bilo v sovjetsko in amerisko obmo-
¢je Nemcije ter v Avstrijo izseljenih 2,5 milijona Nemcev.!

Ob preucevanju Ceske proze na temo druge svetovne vojne zadnjih treh desetle-
tij ne moremo spregledati ene najizrazitejSih znacilnosti, ki jo lo¢i od prej$njih
obdobij — delno tudi od drugih srednjeevropskih literatur —, in sicer markantno
preoblikovanje odnosa do Nemcev. V ¢asu socializma je bila ideja zmagovitega
nacionalnega boja proti Nemcem edina mozna ideolosko uveljavljena interpre-
tacija preteklosti, ki so jo delili $iroki sloji ¢eSkega prebivalstva. Zato sta bila iz
kolektivnega spomina izbrisana/izrinjena nepravi¢nost in nasilje Cehov ob izgonu
Nemcev (Janousek 2018: 282-283). Po letu 2000 se je v prozi pojavilo dojemanje
Nemcev »kot navadnih ljudi, ki se niso zanimali za politiko« in novo stalisce,
da se je »nacizem dotaknil le nekaterih izbranih posameznikov, prisilna izselitev
celotne, doslej mirno Zive¢e skupnosti pa je pomenila trajno izgubo za drzavo,
prekinitev tradicionalnih vezi in nepopravljiv poseg v pokrajino Sudetov«? (Fia-
lova 2014: 363).

S preoblikovanjem dojemanja Nemcev v sodobni ¢eski literaturi je tesno poveza-
na tudi postopna modifikacija kolektivnega spomina: polozaj ¢eskega prebivalstva
se iz zrtve spreminja v storilca in pri Nemcih obratno. Ce upostevamo $e t. i. sivo
cono, nedolo¢eno obmodje, kjer razlika med zrtvami in storilci ni jasna in Zrtve
lahko nastopajo kot storilci, storilci pa so zrtve, postane razumevanje vpliva trav-
me na kolektivni spomin $e kompleksnejse (Hirschberger 2018). Nesprejemljivost
koncepta kolektivne krivde in ohranjanje travmati¢nih dogodkov v kolektivnem
spominu mlajsih generacij, vklju¢no s preoblikovanjem aksioloske dimenzije, sta
postala temelj, iz katerega ¢rpajo sodobna prozna dela.

! Problematika sudetskih Nemcev je v ¢eski druzbi za dolocene skupine prebivalstva $e dandanes ob-
Cutljiva tema. To potrjuje dejstvo, da je v ¢asu predsedniskih volitev v okviru predvolilne kampanje
leta 2013 ekipa okoli poznejsega predsednika Zemana skusala javnosti namigovati na domnevno
naklonjenost protikandidata sudetskim Nemcem, podajala pa je tudi izrecne dezinformacije (npr.
domnevni poskus vrnitve premozenja sudetskim Nemcem, ¢e bo izvoljen protikandidat), s ¢imer ji
je uspelo aktivirati svoje volivee.

Citirano strokovno literaturo kot tudi naslove doslej neprevedenih literarnih del je iz ¢es¢ine v slo-
vens¢ino prevedla avtorica.
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Podobno kot v sodobnih romanih na temo holokavsta pri upodobitvi povojnih
travm, ki izvirajo iz konfliktov med Cehi in Nemci, izstopajo predvsem dela avto-
ric® srednje in mlajSe generacije, ki prav tako temeljijo na faktografsko overjenih
podatkih in natan¢nem delu z viri. Na primer roman Penize od Hitlera (Denar od
Hitlerja, 2006; slov. prevod T. Jamnik, 2009) Radke Denemarkove, ki sta mu kas-
neje sledila roman Vyhnani Gerty Schnirch (Izgon Gerte Schnirch, 2009) Katetine
Tuckove (1980) in roman Jakube Katalpe (1979; lastno ime Tereza Jandova) z
naslovom Nemci (Nemci 2012, slov. prevod T. Jamnik, 2014).

Te romane zdruzuje tudi pripovedovanje na podlagi koncepta postspomina, torej od-
nosa poznejsih generacij do dogodkov, ki jih same niso dozivele, prenasanja osebne,
kolektivne in kulturne travme prej$njih generacij na nove generacije. Odnos do pre-
teklosti se torej ustvarja na podlagi pripovedovanj in spominov prej$nje generacije,
ki jih poznejsa generacija preoblikuje z lastno domisljijo, projekcijo in konstrukeijo.
Gre za samosvoj nacin povezovanja s travmati¢nimi dogodki, ki jih poznejsa gene-
racija ni dozivela, a $e naprej oblikujejo njeno identiteto (Hirsch 2012).

3.1 Radka Denemarkova: Denar od Hitlerja

V romanu Radke Denemarkove se glavna junakinja Gita Lauschamnnova, nem-
sko govoreca Judinja, po koncu vojne vrne iz koncentracijskega taboriséa v svojo
rodno vas. Toda tam so premozenje njene druzine Ze zaplenili predstavniki revo-
lucionarnih gard. Cez $estdeset let se vrne drugi¢, s potrdilom, da so njeni starsi
bili rehabilitirani in da ima pravico do denacionalizacije, kar moc¢no razburi sova-
$¢ane. Toda ne vraca se zaradi premozenja, temvec si zeli zgraditi spomenik svo-
jemu ocetu, tamkaj$njemu veleposestniku, ki je bil pred vojno zasluzen za razvoj
vasi. Spomenika ji nikoli ne uspe zgraditi, ker vecina prebivalcev rojstne vasi ni
pripravljena prevrednotiti dogajanja v povojnem obdobju. Izjema je predstavnik
mlajSe generacije, Denis, ki poskusa razumeti obe strani spora in ju spraviti.

Motiv spomina ima v romanu vidno vlogo. Kasneje v zivljenju se Gita odloci, da
bo zapisala svoje spomine in jih podarila Denisu. Med pisanjem spominov pretek-
lost zopet postaja sedanjost in protagonistka rekonstruira svojo identiteto, ki jo je
veckrat izgubila: z izgubo rodnega kraja, vseh ¢lanov ozje druzine in otroka ter s
posilstvom (Czaplinska 2016: 340).

V romanu je kljuéno vprasanje krivde, kolektivne krivde oziroma »dednosti« kri-
vic in krivde. Ceprav ga avtorica tematizira na ozadju polpretekle zgodovine Ce-
Skoslovaske in prikaze vso kompleksnost teh ¢asov, ji uspe poudariti univerzalni
pomen in ob¢eCloveska vprasanja. Denemarkova je v romanu opisala, »Cesa je

3 Moski prozaisti so se posvecali predvsem temi izseljenega prostora sudetske pokrajine, s poudar-
kom na praznini, odtujenosti in unicenosti tega prostora; liki Nemcev tu niso ve¢ fizi¢no priso-
tni, upodobljeni so bolj kot »duhovi« pokrajine; prim. J. Rudis: Grandhotel (2006), M. Fibinger:
Aussiger (2004), Z. Smid: Lesk a bida cekani (BIiS¢ in beda cakanja, 2008).
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sposoben navaden ¢lovek, ko se znajde v prelomnih zgodovinskih dogodkih in ko
mu v roke pride mo¢« (Jamnik 2009: 282-283) in kaks$ne moznosti ima posame-
znik, ki se hoce s travmati¢nimi dogodki zgodovine soociti:

/&/isto enako so zbezljali Cehi leta petinstirideset. Ampak Cehi bi morali imeti veé
pameti, Denis. PreZivetih Sest let bi jim bilo lahko v svarilo. Morali bi prepreci-
ti nove poSastnosti. Predvsem pa, in to si, Denis, zapomnite enkrat za vselej: jaz
noc¢em biti odSkodovana kot Nemka. Jaz ho¢em biti odSkodovana kot ¢lovek, ki
ga je doletelo brezpravje. Kot ¢lovek, kot drzavljan, ki je bil prizadet po krivici.
Hocem, da povejo, da je bil tukaj storjen zlo¢in. — Kaj pa tako zijate vame? (Dene-
markova 2009: 249.)

Denemarkova protagonistke ne prikaze samo kot zrtve in preseze poenostavljeno
vrednotenje, Gita pa s svojo zgodbo odpira nove, neenozna¢ne moznosti presoje
zgodovinskega dogajanja. Obravnava tudi polozaj Zenske v tradicionalno patriar-
halnem svetu, kjer prevladujejo vrednote, kot so volja po moci in obvladovanju,
racionalizem in hierarhi¢ne strukture, medtem ko so socutje ter Custva izrinjena na
rob (prim. Jamnik 2009: 277-278).

Za Denemarkovo sta znacilna premisljen slog in jezik. Napetost med racionalnim
in emocionalnim se kaze tudi na ravni prepletanja razli¢nih jezikovnih plasti: po
eni strani racionalnega sklepanja s temu primernimi jezikovnimi sredstvi, po drugi
strani ekspresivnih jezikovnih sredstev za skrajna emocionalna stanja, ki mo¢no
uc¢inkujejo na bralca.

3.2 Katetina Tu¢kova: Izgon Gerte Schnirch

Tuckova je v kronolosko zasnovanem romanu opisala usodo nemsko govorecih
prebivalcev mesta Brna od druge svetovne vojne prek obdobja komunisti¢énega
totalitarizma do spremembe rezima v devetdesetih letih prej$njega stoletja. Ceprav
zgodba zajema razsezno zgodovinsko obdobje, osrednji dogodek ostaja izgon
nemskih prebivalcev Brna in t. i. brnski pohod smrti maja 1945, ki protagonistko,
mlado Nemko Gerto, zaznamuje do te mere, da vpliva na vse poznejse dogodke
v njenem zivljenju. Lik Gerte je zasnovan kot popolnoma nedolzna zrtev v vseh
opisanih Zivljenjskih situacijah, kar okrepi enostransko vrednotenje zgodovinskih
dogodkov in prikaze »tipizirano podobo trpljenja malega ¢loveka pod tezo zgodo-
vine« (Simék 2011):

* 27.maja 1945 je Svet Dezelnega narodnega odbora v Brnu z odlokom odredil izselitev vseh Zensk,
otrok in moskih nemske narodnosti, mlajsih od 14 let in starejsih od 60 let; odrasli moski so morali
ostati na prisilnem delu v Brnu. 30. maja 1945 ob 22. uri so morali zapustiti Brno in so jih gnali
pes pod nadzorom ceskih narodih odborov in prostovoljcev, ki so se izzivljali nad nemskim prebi-
valstvom, do meje z Avstrijo. Ocenjujejo, da je zaradi izérpanosti, Sirjenja grize, pomanjkanja vode
in hrane ter krutega ravnanja nadzornikov umrlo okoli 1700 izgnancev na ¢eski strani meje in Se
priblizno enkrat toliko na avstrijskem ozemlju.
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/a/ nikoli ji ni pri$lo na misel, da ne bo imela ¢asa komu razlagati, kako in za kaj je
zivela. Da ne bo ¢asa razvr$¢ati ljudi po dejanjih, da je ostal le ¢as za ogled dokumen-
tov in razdelitev ljudi glede na to, ali so imeli na listkih D. In na podlagi njih je imela,
skratka, nemsko drzavljanstvo. Tako kot drugi Nemci je bila izpostavljena sovrastvu,
ki so ga izzarevali vsi Ceski Brncani, celo fantje, ki so komaj prerasli Solske klopi.
Bila je naivna, ko je mislila, da bo kri¢ala proc s tistimi, ki so delovali proti republiki!
proc s tistimi, ki so to zakrivili! Bila je neumna, ko je mislila, da so strasti Ze pojenjale.
(Tuckova 2009: 81-82.)

Linearno zasnovano zgodbo pripovedovalec ve¢inoma posreduje iz Gertine per-
spektive. Postopoma pa se pridruzijo perspektive drugih oseb, predvsem drugih
izgnanih nemskih Zensk, katerih usode se po vojni razidejo. Razumljivo in neza-
pleteno zgodbo soustvarjata jezikovna raven besedila, ki mestoma kaze na publi-
cisti¢ni stil, in redundantna dorec¢enost v dialogih. Za pripovedovanje je znacilno
empati¢no vzivljanje v tiste, ki so bili izgnani.

3.3 Jakuba Katalpa: Nemci

Kompozicijska struktura romana Nemci s podnaslovom Geografija izgube je iz-
oblikovana na motivih spomina, spominjanja in tudi postspomina. V podnaslo-
vu omenjeno izgubo lahko razumemo kot izgubo spomina protagonistke Klare
Rissmanove zaradi demence ali pa tudi kot izgubo domovine in sina. Njena vnu-
kinja, ki zivi v Londonu in pri¢akuje prvega otroka, za¢ne raziskovati usodo svoje
babice, ki je nikoli ni spoznala. To jo pripelje do njene neznane tete, s pomocjo
katere poskusa sestaviti zivljenjsko pot babice od leta 1910 do sedanjosti, Ceprav
na njej ostaja Se precej odprtih vprasanj in belih lis:

/v/Casih sva sanjarili, da se bo babica nekega dne predramila zdrava in z odli¢énim
spominom in nama bo pripovedovala o vsem, kar sva si zeleli vedeti. Niti na kraj
pameti nama ni padlo, da bi morda te svoje skrivnosti hotela ohraniti zase, da bi se
lahko ovila okoli njih, jih objela z rokami in naju ne spustila naprej; da jih ne bi zelela
z nikomer deliti. (Katalpa 2014: 410.)

Zivljenje nemske druZine srednjega razreda, v kateri je Klara odras¢ala na za-
Cetku stoletja, stiske prve svetovne vojne in poznejsi vzpon fasizma v tridesetih
letih dvajsetega stoletja avtorica opisuje na izredno sugestiven in plasti¢en naéin.
Kljub temu ima velika zgodovina le zanemarljivo vlogo v primerjavi z druzinski-
mi odnosi. Po zacetku druge svetovne vojne je Klara, potem ko je diplomirala na
uciteljiscu, odsla v Berlin in se kasneje kot uéiteljica znasSla v obmejni ¢eski vasi,
ki pa so jo Nemci obravnavali kot del Tretjega rajha. Tu se je zblizala z domacini
in Katalpa prikaze prepletene odnose med njimi.

Upodobitev povojnega izgona Nemcev je trezna in spravljiva, za razliko od drugih
del s to tematiko se izogiba naturalisti¢énim in ekspresivnim opisom. Poleg izgona
je klju¢na tema romana materinstvo: Klara je zaradi izgona prisiljena za vedno
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zapustiti svojega sina, njena hci je lezbijka, kar determinira njen odnos do mate-
rinstva, druzinsko usodo pa se odlo¢i razkriti $ele noseca vnukinja.

4 Primerjava upodobitve travmati¢nih dogodkov druge svetovne vojne v
sodobnem ¢eSkem in slovenskem romanu

Tako kot v ¢eski literaturi je tudi na Slovenskem zadnje desetletje zaznamovano s
porastom Stevila romanov, ki odsevajo drugo svetovno vojno ali jo uporabljajo za
fabulativno ozadje (Kos 2019: 152—155; Zupan Sosi¢ 2014). Nevralgi¢no tocko,
ki $e danes razdvaja slovensko zgodovinsko stroko in javnost, predstavljajo po-
skusi prevrednotenja vloge partizanskega gibanja v medvojnem ter povojnem casu
in nasprotujoci si pogledi na partizanski odpor proti okupatorju. To temo — vsak na
svoj nacin — obravnavajo tudi trije v slovenski stroki najpogosteje navajani in ana-
lizirani romani: 7o noc sem jo videl (2010) Draga Jancarja, Angel pozabe (2012)
Maje Haderlap in Da me je strah? (2012) Maruse Krese (prim. Zupan Sosi¢ 2014;
Smolej 2015; Kos 2019; Virk 2021).

V slovenskih delih — za razliko od ¢eSkih romanov — je v ve¢ji meri prisotna av-
tobiografska zgodba, ¢eprav ni v ospredju pripovedovanja. Tako Maja Haderlap
kot Marusa Krese izhajata iz svoje osebne druzinske zgodbe in njuni deli temeljita
na eksplicitnem postspominu, pri upodobitvi zgodovinskih dogodkov generacije
Crpata iz spominov ter pripovedovanja druzinskih ¢lanov.

V ¢&eski prozi opazamo izrazito prepletanje dveh ¢asovnih ravni (preteklosti in se-
danjosti oz. drugega ¢asovno lo¢enega obdobja; npr. Hana, Nemci), ki soustvarja
posebno napetost pripovedi, medtem ko je za izbrane slovenske romane znacilna
kronoloska kompozicija. V romanu Da me je strah? je kronologija dogodkov od
obdobja med vojno pa do sedanjosti poudarjena z naslovi poglavij z letnicami.
Kronolosko pripoved v romanu Angel pozabe zaznamujejo ¢asovne digresije v
obliki spominjanja in pripovedovanj zgodb iz preteklosti. Pogosto izmenjevanje
pripovednih perspektiv tako v ¢eskih kot v slovenskih romanih ponuja ve¢jo mero
objektivizacije oz. relativizacijo »resnice« (Da me je strah?, Denar od Hitlerja,
Izgon Gerte Schnirch, Hana idr.). V JanCarjevem romanu celotna kompozicija ro-
mana temelji na polivokalni strukturi.

Vse avtorice analiziranih romanov prikazujejo zenske protagonistke. V ¢eskih ro-
manih so Zenski liki zelo izraziti in na osrednjem mestu, zato Czaplinska (2016:
338) celo govori o feministicnem stali$¢u, ki ga prinasajo pisateljice — Ceprav
v¢asih nevede. V svoji analizi ugotavlja, da ta perspektiva »dopolnjuje aktual-
ni diskurz z novimi perspektivami in poudarki, tako tematskimi kot stilskimi«.
Ne gre samo za to, da junakinje naseljujejo svetove teh romanov in moski igrajo
sekundarno vlogo, klju¢ni so Se motivi materinstva in socutja, ki osebno zgod-
bo prenesejo na raven univerzalnosti. Tudi v romanu Draga Jancarja je osrednji
lik junakinja, Ceprav med pripovednimi perspektivami ni njenega glasu. Pri liku
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femme fatale Veronike so poudarjeni njen humanizem, apoliti¢nost, inteligenca,
po drugi strani pa tudi ekscentri¢nost, morda celo egocentri¢nost. Prepricljivost
tega zenskega lika pa je — za razliko od ostalih — vprasljiva: ali je mogoce, da
skrajno so€uten in razgledan posameznik v ¢asih vojne ostane apoliti¢en, ne da
bi se zavedal dogajanj in razmer v okupirani drzavi in se do njih opredelil (prim.
Kos 2019: 158)?

Upodobitev in refleksija travmati¢nih dogodkov druge svetovne vojne ima v posa-
meznih delih razli¢ne funkcije in delez, sluzi kot zgodovinsko ozadje, fabulativna
kulisa ali katalizator zgodbe. Ceprav ni bil prvotni namen vseh avtorjev prispevati
k prevrednotenju ali detabuizaciji zgodovinskih dogodkov, je glede na predmet
razprave legitimno vprasanje, ali prinasajo nove, alternativne refleksije travma-
ti¢nih zgodovinskih dogodkov. Med slovenskimi romani iz tega staliS¢a zagotovo
izstopa roman Maje Haderlap, ki v liri¢ni zgodbi o odras¢anju slovensko govo-
recega dekleta na avstrijskem Koroskem izrise politi¢ni in zgodovinski kontekst
koroskega upora med vojno in polozaj tamkaj$njih partizanov. To ji uspe brez mo-
raliziranja in v izrazito poeti¢nem slogu z esejisticnimi prvinami. V romanu 70 no¢
sem jo videl polivokalna pripovedna perspektiva omogoc¢a dojemanje dogajanja z
ve¢ zornih kotov. Posamezni liki, ki se razlikujejo na podlagi politi¢ne orientacije,
vsak iz svojega staliS¢a predstavljajo svoje dojemanje opisanih dogodkov. Osredo-
tocenje na razli¢ne govorce dopusca ne samo neideolosko vrednotenje, ampak tudi
psiholosko upodobitev likov, ¢eprav razli¢ne pripovedi na jezikovni in stilisti¢ni
ravni nimajo opazno razli¢nih karakteristik.

V romanu Maruse Krese je v ospredju emocionalnega pripovedovanja ljubezen-
ska in osebna zgodba. Kljub kritiki nekaterih dejanj partizanov, katerih vzrok
vidi v takratnih krutih in nenormalnih pogojih zivljenja, ponuja manj$o mero
refleksije zgodovinskih dogodkov. Romaneskna lika partizanke in partizana na-
stopata bolj kot osebi, ki ju vodijo okolis¢ine, ki se jim nimata moznosti upreti,
in ki se ne zavedata posledic svojega delovanja. Ko mladi partizanki med vojno
odredijo politi¢no delo, se na novo funkcijo politkomisarke odzove: »Politika in
jaz? Sam bog naj se me usmili« (Krese 2012: 28). In ko partizanu tik po vojni
ponudijo visoko zaupno funkcijo direktorja zaporov, razmislja takole: »Zadnja
Sala je, da bi bil direktor zaporov. Pravzaprav smesnica, ki meji skoraj ze na
perverznost. Sel sem k Janezu. Na visoki funkciji je. Prav tako brez dokonéane
Sole kot jaz. “Nor si. Seveda mora$ sprejeti.” Potem sva se ga napila« (Krese
2012: 85).

Podobno kot si zakonca ne zelita iti na Bled med Titovim obiskom ali pa na Ti-
tov pogreb, se njuno razmisljanje vedno zakljuc¢i s tem, da noceta, vendar morata
(Krese 2012: 141, 168-169). V ¢eski knjizevnosti po letu 1989 podobnega vi-
dika razumevanja oz. relativizacije dejanj funkcionarja na visokem polozaju ne
zasledimo.
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5 Zakljucek

Dogodki druge svetovne vojne predstavljajo zelo kompleksne teme, ki so poveza-
ne z razli¢nimi druzbenimi, kulturnimi in politiénimi tabuji. Ugotavljamo, da je v
¢eski in slovenski knjizevnosti zadnjih desetletij izrazito naraslo Stevilo romanov,
ki reflektirajo travmati¢ne vojne dogodke. Sodobni avtorji se soocajo z nalogo,
kako po eni strani ustvariti izvirno delo, po drugi pa se odzvati na izzive, povezane
s sodobnim raziskovanjem tako zgodovinskih dejstev kot kolektivnega spomina in
reinterpretacijo doloc¢enih zgodovinskih dogodkov.

Sklepamo, da je v literarnih delih opazna razvoja linija, ki kaze na premik od
strogo realisti¢ne pripovedi k zgodbam, v katerih postanejo dogodki druge sve-
tovne vojne izhodiSce in pretveza za razmislek o obnasanju ¢loveka v skrajnih
zivljenjskih situacijah, o zlorabi moci in — posebej v ¢eski knjizevnosti — o usodi
zensk, ki niso le zrtve zgodovinskih dogajanj, temvec tudi predstavnice spola, ki je
v patriarhalni druzbi od nekdaj zatiran. Vec¢ino besedil lahko vklju¢imo v tok del o
prenasanju spomina in ustvarjanju postspomina. Prav tako nazorno vidimo vlogo
kolektivnega spomina in moznosti njegovega preoblikovanja.
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Reflection on the traumatic events of the Second World War in contemporary Czech
novel

In contemporary Czech literature after 2000, there is a distinct tendency to create works that themat-
ically originate from the period of the Second World War and depict in a non-ideological way the
traumas caused by the problematic Czech-German coexistence. This is especially evident in the prose
of middle-aged and younger female writers such as Alena Mornstajnova (1963), Hana Andronikova
(1967-2011), Radka Denemarkova (1968), Magdalena Platzova (1972), Jakuba Katalpa (1979) and
Katefina Tuckova (1980). In the paper we discuss the novels of the mentioned authors with an em-
phasis on the way they depic historical traumas from the Second World War in comparison with some
contemporary Slovenian novels with the theme of the Second World War.

Keywords: Czech literature, Second World War, expulsion of Germans, collective memory, collective
trauma


https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2018.01441/full




Radoslav Passia UDK 821.162.4.09-3"19/20":91(437.611)
Institut za slovasko knjiZzevnost DOI: 10.4312/jis.67.3.71-83
Slovaska akademija znanosti, Bratislava 1.01

MESTNA KRAJINA BRATISLAVE
V SODOBNI SLOVASKI PROZI

Prispevek se osredotoca na analizo upodobitve mestne krajine Bratislave v sodobni slovaski prozi. Na
podlagi teorije geopoetike je najprej prikazano, kako so bili kulturni artefakti (kipi in spomeniki pisa-
teljev) v javnem prostoru uporabljeni za politi¢no in etni¢no prisvojitev mesta v 20. stoletju. Interpre-
tacija izbranih proznih del z dogajalnim prostorom Bratislave v nadaljevanju temelji na prepoznavanju
tem in na¢inov upodobitve mesta (refleksija prekinjenega kulturnega spomina, slabljenje mestne iden-
titete, travma, ki jo povzroca dejstvo, da je bil vecji del zgodovinskega jedra v ¢asu socializma unicen,
heterogenost in nekompaktnost mestnega prostora kot rezultat modernisti¢nega razvoja itd.). Literarno
podobo Bratislave sooblikujejo tudi nekateri klju¢ni toposi, ki odrazajo njen geografski polozaj na
politi¢ni, kulturni in naravni meji (reka Donava in Mali Karpati).

Kljuéne besede: sodobna slovaska knjizevnost, mestna krajina, Bratislava, geopoetika

Prostorski obrat v humanisti¢ni in druzboslovni znanosti je na prelomu 20. in 21.
stoletja dosegel tudi literarno vedo, ki se je v tem Casu izraziteje zgledovala pri
temah in teorijah s podrocja arhitekture, urbanizma, sociologije in antropologije
(Finch 2016; Derdowska 2011: 33-54). Slovaska literarna veda je prostorski vi-
dik raziskav spremljala, vendar v precej abstraktni meri, denimo v konceptu t. i.
medliterarnih skupnosti komparativista Dionyza Durigina (1995, 1997). Proble-
matika mesta in urbanosti v literarni vedi ni bila delezna sistemati¢ne pozornosti.
Manjsa stopnja teoreti¢ne refleksije literarnih upodobitev mestnega prostora kot
celote je do neke mere tudi odraz samega literarnega ustvarjanja na Slovaskem,
kjer je prepoznavna izrazita neurbanost (Minar 1998). To dejstvo pa je na drugi

! Studija je nastala v okviru raziskovalnega projekta VEGA 2/0069/19 »Geopoetika« Bratislave: upo-

dobitve mesta v slovaski knjizevnosti po letu 1918.

Jezik in slovstvo, letnik 67 (2022), §t. 3
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strani povezano s pretezno podeZelsko-malomesc¢ansko zaznamovanostjo slova-
ke kulture konec 19. in v prvih desetletjih 20. stoletja, ki se je v vseh pogledih
in razseznostih zagela dopolnjevati $ele po nastanku Ceskoslovaske po letu 1918.
V osamosvojitvenem procesu je imela posebno nalogo postopna in vsestranska
prisvojitev Bratislave kot glavnega mesta Slovaske tako v politicnem in gospodar-
skem kot tudi kulturnem smislu.

Bratislava ob Donavi je namre¢ s svojo multinacionalno in multikulturno podobo
z dolgo tradicijo kraljevega mesta postavljena na sam rob slovaskega etni¢nega
ozemlja. V slovaskem nacionalnem gibanju v ¢asu Avstro-Ogrske je imela izrazito
obroben znacaj. Vlogo slovaskih kulturnih in literarnih sredi$¢ v prvih desetle-
tjih 20. stoletja so namre¢ igrala druga mesta, predvsem Turéiansky Svity Martin
(danes Martin), ki lezi v samem »jedru« etni¢nega ozemlja Slovakov na severo-
zahodu tedanje Ogrske, pa tudi druge bliznje metropole, predvsem Budimpesta in
Praga (ve¢ o tem Barborik 2018).

V splosnem lahko vzporednice pri odnosu med mestnim sredi$¢em in nacionalno
kulturo v primeru Slovakov is¢emo predvsem pri kulturah drugih »malih naro-
dov«? (na primer Ukrajincev ali Litovcev, pri katerih so po prvi svetovni vojni
potekali podobni posvojitveni procesi kot v primeru slovaske kulture in Bratisla-
ve) ter ne morda pri bliznjih »referencnih« kulturah z zgodovinsko daljso tradicijo
in z nacionalnimi institucijami, ki so bile postavljene Ze pred letom 1918 (kot sta
na primer madzarska in ¢eSka). Ta kulturna situacija in postopno spreminjanje
Bratislave v formalno ter dejansko glavno mesto Slovaske sta vplivala tudi na
literarne upodobitve mesta Se globoko v drugo polovico 20. stoletja, to dejstvo pa
je relevantno tudi pri refleksiji podobe Bratislave v sodobni slovaski knjiZzevnosti,
torej po letu 1989. Druga pomembna zaznamovanost, ki je vplivala na oblikova-
nje podobe mesta v sodobni slovaski knjizevnosti (prozi), pa tudi drugih oblikah
umetnosti, so $tiri desetletja socializma. V tem Casu je urbanisti¢na in kulturna
identiteta mesta dozivela temeljito preobrazbo: na eni strani je prislo do unicenja
arhitekturne dedis¢ine preteklosti, na drugi strani pa se je uresnicevala velikopo-
tezna prenova mesta v duhu prezemanja politicnega totalitarizma in arhitekture
poznega modernizma (Morav¢ikova 2013).

Kulturno-politi¢ni preobrati v zgodovini Bratislave so se kazali tudi v semiotiki
urbanega prostora. Nekateri kljuéni toposi so bili v 20. stoletju veckrat znakovno
»prekodirani« glede na aktualno dominantni (geo)politi¢ni diskurz in ni¢ cudnega
ni, da se je pri tem zlorabljal tudi jezik kulturnih (literarnih) simbolov. Obojestran-
ski odnos med mestom in literaturo, kot ga definira sodobna geopoetika (Rybic-
ka 2014: 92—111), se kaze tudi v tem, da mesto ni samo prostorsko ozadje ali
tema literarnega dela, temve¢ kot zunajbesedilni, fizi¢ni prostor vsrkava elemente
kulturnega podrocja, njen simbolni kapital pa se v literaturi kaze v konkretnih

2 Poimenovanje je povzeto po ¢eSkem zgodovinarju Miroslavu Hrochu: mali narod »ni kvantitativna
oznaka, temve¢ situacijska. Oznacuje evropske narode, ki so nastali v procesu narodnega preporoda
in so bili rezultat uspeha tega gibanja« (Hroch 2016: 244).
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uresniCitvah — soustvarja ali spreminja 'obraz' mesta. To so splo$na izhodi$¢a, ved-
no znova pa je zanimivo opazovati, kako se konkretizirajo v »politicnem spomi-
nu« in kaksna je dinamika, ki v srednji Evropi vsebuje precej$nje zareze z danimi
politi¢nimi ter etni¢nimi spremembami in delovanjem totalitarnih rezimov.?

Kot bratislavski primer procesov prisvajanja, ki so potekali v obliki znakovnega
»prekodiranja« pomembnih mestnih prostorov, lahko navedemo usodo nekaterih
javnih spomenikov, povezanih s slovasko in madzarsko literarno kulturo: ¢esko-
slovaski legionarji so leta 1921 unicili konjeniski spomenik Marije Terezije, ki je
bil postavljen leta 1897 na danasnjem trgu Cudovita Stira. To je vzbudilo skrb, da
utegne podobno usodo doziveti spomenik madzarskega pesnika Sandora Pet6fija,
ki je bil 1. 1911 postavljen pred stavbo gledali§¢a na danasnjem Hviezdoslavo-
vem trgu. Secesijski kip pesnika in njegove muze so zato demontirali in za dolga
desetletja je izginil izpred o&i javnosti. Sele leta 1956 so ga ponovno postavili v
osrednjem delu parka Janka Kral'a, kjer je nekaj ¢asa delal druzbo kipu slovaske-
ga romanti¢nega pesnika Janka Krala (postavljenega leta 1964). Kasneje so kip
Petofija prestavili na manj vidno mesto v parku, leta 2002 je spet pristal v depoju,
naslednje leto pa so ga postavili na drugo pomembno mesto v sredisc¢u Bratislave,
v mestni park (Medickéa zahrada). Tam, kjer je v ¢asu monarhije stal kip Marije
Terezije, je bil nekaj Casa postavljen spomenik soustanovitelja ¢eskoslovaske dr-
7ave M. R. Stefanika, danes stoji na tem mestu monumentalni spomenik iz leta
1972 kljuéne osebnosti slovaskega nacionalnega gibanja v 19. stoletju Cudovita
Stara, ki je vlit iz brona z granitnimi stebri. Po mnenju literarnega zgodovinarja in
politika Milana Sttovca se prav pri Staru zdruzujeta dve paradigmi: osrednji pro-
letarski internacionalizem in nacionalna paradigma, ki »je vnaprej programirala
vrednostno nedoregenost celotnega projekta« (Satovec 2007: 21-22). Medtem ko
se je Pet6fi pomikal samo po Bratislavi, pa ima drug kip, postavljen v tem parku
leta 1984, za sabo kar nekaj poti po ve¢ celinah. Postavitev kipa realisticnega
pisatelja Martina Kukuc¢ina (1860—1928) ni bila problemati¢na zaradi samega Ku-
kucina, ki je bil v obdobju komunisti¢nega rezima del uradnega literarnega kano-
na, ampak zaradi druzbeno-politi¢nih okolis¢in. Ideja za narocilo kipa je prisla iz
nekomunisti¢ne emigracije, njen avtor ni bil prorezimski domaci umetnik, temve¢
pomemben hrvaski kipar Ivan Mestrovié. Kip je nastal v ¢asu njegovega zivljenja
v ZDA, ki so bile tedaj ideoloski sovraznik socialisti¢ne Ceskoslovaske. Lahko
bi navedli $e mnogo drugih primerov spomenikov, kipov in javnih prostorov, kjer
se je v 20. stoletju zgodila etni¢na sprememba mesta in ideologije v konkretnem
Casu, in zanimivo bi bilo spremljati, kako se je postopoma spreminjal urbani pros-
tor Bratislave.*

3 Podobi mesta kot kompleksnega fenomena se na primeru Bratislave v veé¢ delih posveca literarno-
vedni raziskovalec in germanist Jozef Tancer, ki opozarja, »da so podobe mesta eden od nacinov,
kako se konkretni geografsko natanéno lokaliziran prostor spreminja v individualni ali kolektivno
dojet in oblikovan prostor 0z. mnozico razli¢nih, med seboj vzajemno prepletenih, dotikajocih se ali
rivalskih nasprotujocih si prostorov.« (Tancer 2012: 26).

S prostori skupnega kulturnega spomina veé¢ kultur v Bratislavi in drugih srednjeevropskih mestih
se je na primer ukvarjal madzarski kulturni zgodovinar Csaba G. Kiss (Kiss 2013: 105-112).
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Svojo pozornost pa bom usmeril na vprasanje, kako to, v grobih obrisih nakazano
geografsko, politicno-zgodovinsko in kulturno situacijo mesta, sprejema slovaska
proza’® v zadnjih treh desetletjih. Upodobitve mestnega prostora Bratislave bom
poskusil priblizati »pars pro toto« na osnovi ozjega izbora nekaterih reprezen-
tativnih proznih del in avtorjev. Kot sem Ze nakazal, je Bratislava v 20. stoletju
dozivela radikalne spremembe v socialnem, etni¢nem, kulturno-politicnem in ur-
banistiénem smislu. Sodobni avtorji poudarjajo razlicne teme in poglede na te
spremembe, v proznih delih, ki so posve¢ena mestni krajini Bratislave, pa lahko
kljub temu prepoznamo tudi nekaj skupnih tem in perspektiv. Kot primer lahko
navedem refleksijo prekinjenega kulturnega spomina, mestno identiteto, ki postaja
vse Sibkejsa, travmo zaradi uni¢enja velikega dela zgodovinskega jedra v obdob-
ju socializma, heterogen in nekompakten prostor mesta kot rezultat socialisti¢ne
poznomodernisti¢ne obnove ipd. S temi temami v literaturi tesno sovpadajo tudi
nekateri kljuéni toposi podani z geografskim polozajem mesta: to je prostor sta-
rejSe kulturne meje, ki je danes politi¢na meja treh drzav (Slovaske, Madzarske in
Auvstrije). Obenem pa njen mejni polozaj dolo¢ajo tudi ve¢je naravne enote, ki jih
poosebljata reka Donava in skrajni zahodni del gorovja Malih Karpatov.

Podobe mestne krajine® Bratislave v sodobni slovaski knjizevnosti sooblikujejo
tudi nekatera besedila, ki so nastala pred letom 1989, objavo pa so dozivela sele po
spremembi politi¢nega sistema. To velja za novelo Juraja Spitzerja Letnd nedela
(Poletna nedelja, 1991), predvsem pa posmrtno izdane prozne zbirke emigrantske-
ga literarnega in filmskega kritika, prevajalca in pisatelja Jana Roznerja (1922—
2006) Noc po fronte (No¢ na fronti, 2010) in Vylet na Devin (Izlet na Devin,
2011). Umetniska prepricljivost proznih del J. Roznerja, ki so v slovaskem konte-
kstu izrazito odmevna, nastaja iz tesne prepletenosti treh lastnosti: avtor podrob-
no iz flaneurske perspektive upodablja mestni prostor Bratislave v obdobju svoje
mladosti, torej iz obdobja med obema vojnama in takoj po drugi svetovni vojni,
uporablja avtobiografsko-spominsko zvrst ter ustvarja samopodobo intelektualca
z izrazitimi osebnostnimi in socialnimi potezami. Roznerjev pripovedovalec je sti-
liziran v vlogi 'outsiderja' zgodovine (levicarski intelektualec nemsko-zidovsko-
-slovaskega porekla, kar ga je v ¢asu 2. svetovne vojne potisnilo v eksistencialno
ogrozenost), predvsem pa v vlogi samotarskega prebivalca mesta in 'outsiderja'
svojega rodnega mesta. Njegove esejisticno obarvane zgodbe so postavljene v te-
daj tipi¢no bratislavsko obrobje ali pa to predstavlja pomemben motiv (mestne
Cetrti Zuckermandel, Vydrica, Trnavka, Ruzinov idr.).

Pomemben poznavalec mesta je bil tudi bratislavski rojak, prozaist Pavel Viliko-
vsky. V svoji detektivski noveli Pesi pribeh (Pes zgodba, 1992), ki je postavlje-
na v sredino Sestdesetih let 20. stoletja, je dosledno ujel vsakdanjik dveh delov
mesta: topografijo modernega dela Bratislave in industrijsko ¢etrt na vzhodnem

V vecini gre za primere sodobnih romanov. Zvrstno poimenovanje v prozi (proza, novela, roman) v
slovas¢ini se na nekaterih mestih razlikuje od slovenske rabe (op. prevajalca).

Mestno krajino razumem kot kompleksen pojem, ki vsebuje urbane mestne prostore kot tudi narav-
no okolje, ki se v mesto vras¢a in ga obdaja.
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delu mesta. V kontekstu drugih bratislavskih avtorjev je zanj tipi¢en odnos do na-
sprotja sredi$¢e — obrobje. Medtem ko je sredis¢e v avtorjevem eseju Moje mesto:
Bratislava povezano z ustaljenimi prostori in druzbenimi dogodki, imajo spomini
na otro§tvo, preziveto na obrobju mesta, v stari industrijski Cetrti in naravni pok-
rajini (na primer kopanje v reki Donavi), nostalgi¢no dimenzijo. Za Vilikovskega
je bila Bratislava mesto, kjer »med desetminutnim sprehodom ¢lovek zamenja
precej razli¢nih okolij, znajde se — Cisto dobesedno prehodno, pasazno — v povsem
razli¢nih prostorih, mimogrede lahko kot oblacila v trgovini poizkusi nekaj ziv-
ljenj« (Vilikovsky 2014: 174). 1z sodobne perspektive vidi Bratislavo takole: »na
obrazu so mestu operirali gube, ki so dopolnjevale njegov izraz: zremo v masko«
(Vilikovsky 2014: 175), pri ¢emer ima v mislih predvsem masivne »antisanacije«
v zgodovinskem jedru v preteklih desetletjih.

Siroko obzorje vprasanj, ki so povezana s problematiko literarne upodobitve Bra-
tislave, odpirata filozofko-estetski prozni deli dveh pomembnih osebnosti slova-
Skega in CeSkega kulturnega sveta, ki sta iz$li v 90. letih 20. stoletja in ju povezujeta
ne samo zvrstna pripadnost (novela), ampak tudi ¢utna naravnanost do prostorov in
kulturnozgodovinske tradicije Bratislave. Poletna nedelja (1991) Juraja Spitzerja
je nastala Se v zacetku sedemdesetih let, v obdobju komunisticnega rezima zara-
di politi¢nega sistema ni mogla iziti. Epizoda ’96 (Epizoda *96, 1997) je novela
ceskega pisatelja, marksistinega filozofa in vodilnega pripadnika »underground«
kulture Egona Bondyja, ki se je v Bratislavo preselil na zacetku devetdesetih let in
se intenzivno vkljucil v slovasko intelektualno in umetnisko zivljenje.

V napovedi Spitzerjeve novele Poletna nedelja se srednjesolski profesor in ve-
teran druge svetovne vojne Rafael odloci, da se bo sredi vrocega poletnega dne
znebil svojega revolverja, ki ga je Ze dolgo skrival. Na izletu po obrobju Bratisla-
ve i8¢e ugoden prostor, kjer bi lahko orozje skril. Temu zacetnemu zapletu sledi
spominsko-refleksiven tok zavesti, v katerem se pripovedovalec dotakne Sirokega
pogleda na zgodovinski, druzbeni, civilizacijski in tudi intimni svet. Ta tok zavesti
je Casovno-prostorsko zasidran v »avtoterapevtskem« kronotopu poti, ki ima tu
podobo izleta ob koncu tedna na juzni podezelski del obrobja mesta na desnem
bregu Donave, kjer je arheolosko najdisce staroveskega rimskega vojaskega tabo-
ra Gerulata. Na zaCetku mestna, potem pa naravna krajina bratislavskih predmestij
ob donavskih listnatih gozdovih prinasa nove vzpodbude literarnih upodobitev,
v katerih je metaforika naravnih procesov, predvsem kroZenja in valovanja vode
ter toka »magicne reke« (Spitzer 1991: 38), uporabljena za opis zgodovinsko-civi-
lizacijskih procesov, razplastitve in konca kultur:

/k/ak$na je pokrajina, v katero zrem? Keltska, rimska, germanska, slovanska? Skozi
Tu se sreCujejo grebeni, ki razpolavljajo Evropo zemljepisno in zgodovinsko. Tam so
ostali Avari, Huni, Madzari, Germani, pred njimi Rimljani. Na drugi strani pa drugi.
Za njihovimi bivali§¢i ni ostalo Cisto niCesar, vse je pogoltnil pragozd. Od nedavne
zgodovine so ostale rusevine gradov. Zdaj so pod njimi mesta z naso civilizacijo. Do
kdaj? (Spitzer 1991: 45.)
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Spitzer &rpa iz ohranjenih zgodovinskih in arheologkih virov ter v retrospektivi
razmislja o $irSem prostoru krajine sodobne Bratislave kot o obseznem civilizacij-
skem in kulturnem palimpsestu. Z zavedanjem masivne zgodovine sprememb tega
ozemlja v preteklosti odpira vprasanja o znacaju sodobnega ¢loveka, opozarja na
ranljivost in zaasnost ne samo nasih osebnih Zivljenj, temve¢ celotne civilizacije.
Stalnice tega sveta so njegove stalne spremembe, pri ¢emer to filozofsko spozna-
nje pripovedovalca sovpada z geografskim prostorom, v katerem se premika, torej
z okoljem nenehno spreminjajoce se »magicne reke« Donave. Veletok s svojimi
stranskimi rokavi in listnatimi gozdovi ni jasno zamejen z mejo ali §ir§im mejnim
pragom, ki razdeljuje mogocne naravno-geografske enote, pa tudi kulturna pod-
ro¢ja. Kulturnozgodovinsko pri¢evanje te mejnosti je prav Gerulata, del Limes
plemena. Rafaelovo iskanje ustreznega mesta za skrivalis¢e revolverja, artefakta
njegove osebne zgodovine, prav na podro¢ju arheoloskega najdiséa starorimskega
vojaskega tabora, je torej simboli¢no, gre Se za en primer tisoCletne razplastenosti
osebnih in civilizacijskih zgodovin na tem ozemlju.

Bondyjevo prozno delo z avtobiografskimi prvinami Epizoda 96 ponuja celovito
in kompleksno podobo bratislavske mestne krajine. Besedilo je pomemben pri-
spevek k literarni identiteti mesta, kot kljuéno prostorsko dimenzijo izpostavlja
motiv »praznine«. V diahroni perspektivi to pomeni osvetlitev nekaterih klju¢nih
epizod oz. belih lis iz zgodovine Bratislave (delovanje baro¢nega kiparja F. X.
Messerschmidta in usoda zidovske skupnosti), v sinhroni perspektivi avtor v svo-
jih refleksijah opaza urbanisti¢no strukturo mesta, obremenjeno s socialisticnim
nacértovanjem in naravno danostjo, ki temeljno soustvarjata »genius loci« mesta
(reka Donava in Mali Karpati).

Francoski urbanist Dominique Perrault v zvezi z bratislavskim mestnim prosto-
rom razpravlja o problemu »posrkanja krajine v metropolo« (Perrault 2013: 12).
Trdi, da »izkus$nja praznine v metropoli nudi obilo moznosti. Lahko je ustrezna
sopomenka za onesnazenje, izkljucenost ali samoto, kot tudi kolektivno in skup-
no izku$njo, pri ¢emer se praznina kaze kot prostor, ki je odprt prilagajanju in
mestnega prostora razmisljajo na podoben nacin, Ceprav pojma »praznina« ekspli-
citno ne uporabljajo. Pri Bondyju se fenomen praznine v fiziénem organizmu mes-
ta pojavlja v dveh pomenih. V prvi vrsti je praznina dana s krajino in urbanisti¢ni-
mi resitvami, ki vzpostavljajo distanco med mestom in reko — avtor namre¢ reko
razume kot klju¢no prvino »geniusa loci« obdonavskih, pa tudi drugih mest. V
urbanistiénem pogledu tako izpostavlja specifi¢en polozaj Donave, ki mestu kaze
hrbet in tako izraza ne povsem prijateljsko drzo. Klju¢na urbanisti¢na prvina je
za Bondyja v mesto vstopajoca pokrajina Malih Karpatov z gozdovi in vinogradi
na njenih juznih grebenih. V tem trenutku se pri Bondyjevi refleksiji »praznina,
razumljena kot naravna krajina v mestu, prepleta z zgodovinsko tradicijo vino-
gradniSkega in obrtniSkega sredisca ter podobno kot distanca do reke v svojem
temelju sooblikuje duh mesta.
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Praznina pa se pojavlja tudi na podro¢ju ¢loveske dejavnosti, ki je posledica kul-
turne prekinitve med izvornim »mestnim tiso¢letnim« in na novo vzniklim »no-
vim mestom« — prostorom »zlo¢inov /.../ domnevnih domoljubnih modernistic-
nih urbanistov« (Bondy 1997: 24). Prica teh »zlo¢inov« so obsezni poruseni deli
zazidljivega mesta, njegovih dragocenih zgodovinskih predelov. Pripovedovalec
Epizode ’96 tematizira predvsem most Slovaske narodne vstaje (SNP), staro Cetrt
ob nabrezju Vydrica, podgrajsko ¢etrt in v drugem kontekstu tudi druge, nove dele
mesta:

/n/a glavni cesti med navadnimi bloki iz prve republike stojijo pritli¢ne hise nek-
danjih vinogradnikov — vse na podoben nacin zanemarjene, ¢esar ni mogoce skriti
z reklamami in neonskimi lu¢mi, na katerih tako ali tako sveti samo vsaka druga
¢rka — na drugi strani ¢udovita baro¢na stavba in ostudna psevdogotska cerkev, ob-
dana s stavbami zgodnje faze izgradnje socializma, nekaj metrov naprej pa resni¢no
gromozanske palace razvitega socializma in spet betonsko blokovsko naselje, ob tem
pa hisice kot na pravi vasi in spet stolpnica, ki sega do neba, okrogel dimnik in vse
naokrog razpotegnjeno skladis¢e Zelezarne, da moras cel kilometer naokrog, da prides
iz ene ulice do druge. (Bondy 1997: 81-82.)

Ta tip praznine je znak in obenem »generator« miselne situacije prebivalcev mesta
v devetdesetih letih 20. stoletja, ki se kaze skozi »ahistori¢en« in »nemestni« nac¢in
zivljenja. Pripovedovalec Epizode '96 ga prepoznava predvsem v podobi ogro-
mnega mestnega blokovskega naselja Petrzalka na desnem bregu Donave. Prazni-
na se tukaj kaze kot prekomerno razkrajanje mestnega prostora, ki mu primanjkuje
intimnih zakotnih prostorov, kjer se lahko odvijajo vsakodnevni pogovori. Ceprav
je motiv bratislavskih blokovskih naselij, povezan z »nemestno« identiteto njiho-
vih novih prebivalcev, v slovaski knjizevnosti opaziti Ze veliko prej, na primer v
windustrijskem romanu« Dusana Krausa Zivoty unikajiice (Izginjajo¢a Zivljenja,
1979),” je Bondy vendarle prvi, ki je ujel PetrZalko (gradnja tega naselja se je
zacela v sedemdesetih letih 20. stoletja) kot labirint. V njem se je totalitarna rea-
lizacija modernisti¢ne urbanisti¢ne vizije uresni€ila v mestni predel s pomanjklji-
vo socialno strukturo. Petrzalka pa ima v njegovi literaturi kljub temu posebno
Carobnost, pri ¢emer Carobni obcutek vzbujajo na eni strani naravni in krajinski
dejavniki (lezi namre¢ v naravnem okolju za Donavo na nekdanji meji starorimske
province Panonije), predvsem pa struktura labirinta.

Obdonavski prostor, mo¢no zaznamovan z zavestjo zac¢asnosti nase kulture v fu-
turisti¢ni perspektivi, se pojavi v polifoni pripovedni perspektivi romana Daniela
Hevierja Kniha, ktord sa stane (Knjiga, ki se zgodi, 2009). Sodobna Bratislava
predstavlja neobhodno ozadje, obenem pa je ena od tem romana, ki zaobsega

7 Obsezno obravnavo tega romana s poudarkom na oblikovanju bratislavskega urbanega mesta je
podal V. Barborik: »Krausov roman je porocilo o mestu v konkretnem ¢asu in ‘prometni’ situaciji,
o mestu, izpraznjenem navzven, ki je prostor zasebne iniciative in iskanja doma, prostor omejene
zabave in minimaliziranega javnega zivljenja. Bratislava tega romana je mesto po utopiji in hkrati
tudi posledica, mesto medobdobja, ko se modernizacijsko-revolucijski patos iz¢rpa, stare vizije nih-
¢e ne posreduje, nove pa ni na obzorju« (Barborik 2021: 302).
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prepletene Zivljenjske zgodbe prebivalcev mesta in si zastavlja cilj, da bi postavil
psiholosko-sociolosko diagnozo njihovih odnosov. Druga moc¢na tematska linija
je metafori¢na vizija prihodnosti mesta in celotnega srednjeevropskega prostora,
ki ga po Hevierjevem mnenju Caka neizogibna etnicna ter verska sprememba, ki jo
bo prinesel nov migracijski val. Avtor predpostavlja vizijo Bratislave kot prostora,
v katerega bo v bliznji prihodnosti vstopila druga kultura oz. civilizacija. Eden
od stranskih likov docent Neizvestny razvija v svojih univerzitetnih predavanjih
teorijo o judih (in kasneje tudi kristjanih) kot ljudeh knjige (Svetega pisma), torej
pisave, in muslimanih kot ljudeh besed, torej pripovedovanja. » Vojna med Besedo
in Pisavo okrog nas se bije v polnem toku« (Hevier 2009: 155), pravi Neizves-
tny in iz Stare zaveze citira odlomke, kjer Bog »govori« in »poimenuje«. Bog
je torej zanj pripovedovalec, pripovedovanje oblikuje novo resni¢nost, pisanje je
sekundarna, ¢loveska dejavnost. Cudni Pripovedovalci, ki hitro rastejo po ulicah
Bratislave, so glasniki novega Reda. Na fasadah bratislavskih stavb se vedno po-
gosteje pojavljajo grafitni napisi Narok, ki pri branju nazaj pomeni Koran. Eden
od likov, ki je priSel v Bratislavo z Orienta, z nerazjasnjenim poslanstvom ta »na-
rok« razlaga takole:

/m/oja naloga je, da vas utrdim v vasem poslanstvu, to je pripovedovanje zgodb. Da bi
znjimi poselili to prazno zemljo. Z zgodbami boste odprli vrata za nase brate in sestre.
Vrnili boste Pripovedovalce v tisti konec sveta, ki se imenuje Evropa. Slutite in veste,
da se to, kar se je do sedaj samo hotelo, zdaj Ze udejanja in krilata telesa se zbirajo na
pot. Na novo romanje, ki bo spremenilo obliko tega sveta. (Hevier 2009: 400.)

Nasproti moci pripovedi torej stoji »prazna zemlja«, oslabljena z lastnim relativiz-
mom, ki se odvraca od vrednot, na katerih je nastala in se uveljavila. Hevier pusca
odprto vprasanje, kako bo izgledal red po tem premiku, pri katerem ena civiliza-
cija poskusa razslojiti drugo. Njegova perspektiva je precej liberalna: ¢e je nasa
civilizacija zares iz¢rpana, jo mora neizogibno nadomestiti nova, bolj sposobna
za zivljenje. Vprasanje je, ali je ta trenutek Ze nastal in ali bo sprememba poteka-
la neopazno, po mirni poti. Njegove vizije vsebujejo tudi namig na potencialno
katastrofo, po kateri bi Bratislava in cel prostor okrog Donave izgubila kulturno
kontinuiteto.

Predstava bratislavskega naselja Petrzalka kot labirintne strukture se pojavi tudi
pri Hevierju. K proznim delom, ki se iz razli¢nih miselnih perspektiv ukvarjajo
s podobo tega naselja kot prostorskega labirinta, je mogoce uvrstiti tudi novelo
Jane Benove Cafe Hyena: plan odprevadzania (Cafe Hyena: nacrt spremljanja,
2008).% Osnova zgodbe je nenehno premikanje bohemskega para v enem mestu,
pa vendar med dvema razli¢nima svetovoma, ki ju deli Donava: negostoljubno,
socialno in arhitektonsko nesre¢no Petrzalko devetdesetih let 20. stoletja ter starim
srediS¢éem mesta, ki ponuja prostore ustvarjalnosti, svobodomiselnosti in vzne-
mirljivo bohemsko brezdelje. Glavni lik Elza, ki se v Petrzalko preseli k svojemu

8V slovaski literarnokriti¢ni refleksiji je opredeljena kot novela, v slovenskem kontekstu je delo Cafe
Hyena v prevodu Diane Pungersic¢ (zalozba Malinc, 2020) opredeljeno kot roman.
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partnerju lanu, kriticno opaza, kako ta predel mesta ne funkcionira kot pravo mes-
to — socialno inzenirstvo, pretopljeno v urbanizem blokovskega naselja, izolira
zivljenja prebivalcev izklju¢no v intimno-druzinski prostor stanovanj, kjer kulti-
viran poljavni in javni prostor takoreko¢ ne obstaja vec.

Ta socialni manko se v proznem delu odraza prav s poudarjanjem podobe bloko-
vskega naselja kot labirinta, nepregledne strukture zanemarjenih javnih prostran-
stev, ki ¢loveka silijo, da se zateka v povsem zasebni prostor. J. Befiova to inter-
pretacijo prostora blokovskega naselja potencira vse do podobe ironi¢ne karika-
ture tudi s formalnimi postopki pripovedi, z drobljenjem pripovedovanja na mi-
krozgodbe, mizanscene in vizualne podobe. Elzin spomin na otrostvo, v katerem
se izgubi v zrcalnem blodnjaku petrzalskega mestnega lunaparka, se dopolni z
drugo izkusnjo — »umetnisko« blodenje se spremeni v resni¢no dezorientacijo v
zapleteni strukturi naselja:

/m/ama in stara mama se nekaj let kasneje v Petrzalki izgubita. Usedeta se na pravi
avtobus, a v nasprotno smer. Namesto proti centru ju odnasa vse globlje in globlje v
notranjost naselja. Ko prestraseni izstopita, je Ze tema in sneZi. Nikoli ve¢ se ne bosta
vrnili domov, nikoli ve¢ ne bosta nasli ven. »Oprostite, kako prideva v Bratislavo?«
blekne mama gospodi¢ni na postajaliscu.

»Pa saj ste ze ... Tukaj ste v Bratislavi,« se zacudi gospodicna.

Mama se nebogljeno nasmehne. »Mislim v center Bratislave.« (Betiova 2020: 9.)

K bolj poglobljeni refleksiji Bratislave in njenih prebivalcev se je avtorica vrnila
v drugi literarni reportazi z naslovom Flanérova kosela: 8 ¥ bratislavskych ulic
(Srajca flaneura: 8 in pol bratislavskih ulic, 2020). V tem subjektivnem »portre-
tu« sodobnega mesta avtorica ¢rpa iz svojih novinarskih in reporterskih izkusen;.
Bolj kot posamezne arhitekturne in zgodovinske znamenitosti sta izpostavljena
zivljenje ter prostor izbranih ulic s perspektive pesca, flaneurja, ki opaza manjso
ali vecjo funkcionalnost mikroprostorov izbranih ulic: plo¢nik, pasaza, petrzalske
betonske terase, razli¢na prevozna sredstva, trgovine in kavarne ... Pri avtori¢inem
pristopu je pomembna ujeta konkretna zgodba in refleksija na pol zasebne mestne
sfere, torej iskanje druzbenih povezav na malem podroé¢ju sosedskih odnosov. V
drugi zvrstni podobi in z druge perspektive torej obdeluje »staro« temo zivega
mesta, ki nastaja iz funkcionalnih prostorov, kjer se povezuje intimno, druzinsko
vzdusje s sosedsko, druzbeno in javno sfero. Najbolj produktivno s spoznavne-
ga vidika pa delujejo odlomki, v katerih je opazen avtoriCin kriti¢en odnos do
konkretnih mestnih prostorov. To velja predvsem za poglavja, ki so posvecena
Petrzalki, napisana v avtenticnem dialogu o znacaju, pomenu, sodobni in prihodnji
podobi tega (ne)mestnega prostora.

Avtenti¢nost likov J. Beniove je neposredno povezana z Zivljenjem v mestu, to
obcutenje pa dozivljajo samo v zgodovinskem jedru Bratislave. Tudi pripovedo-
valec obravnavane novele Epizoda '96 zivi predvsem v srediScu, iz katerega ob-
casno odhaja na flaneurske sprehode po obrobnih delih mesta — iz prostorskega
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vidika se njegov vsakdanji premik dejansko prekriva z literarnimi junaki kano-
ni¢nega romana sodobne slovaske knjizevnosti Rivers of Babylon (1991)° Petra
Pistanka (1960-2015). Roman je I. Taranenkova opredelila kot »hiperbolizirano
podobo konca zgodovine v realnosti postsocialisticnih dezel, kjer se je uvoz kapi-
talizma povezal z duhom mestne lokalne napol legalne oz. nelegalne ekonomije«
(Taranenkova 2018: 196). Bondyjevo delo je kot poseben »dostavek« romana P.
Pistanka v tem smislu, da prikaze spremembo ekonomske elite mesta takorekoc¢ v
neposredni ¢asovni navezavi na fabulo Pistankovega romana. Rivers of Babylon,
roman o vzponu podezelana Racza, ki se ob koncu socializma zaposli v hotelu
Ambassador v sredi§¢u Bratislave, lahko s prostorskega vidika imenujemo ro-
man interierja (konceptualna metafora, ki je usmerjena na socialno transformacijo
literarnega lika Racza, se uresniCuje »v notranjosti« in v tradicionalni smeri od
spodaj navzgor, iz hotelske kotlovnice in kleti do prestizne vile nad mestom). Pri-
povedovalca Bondyjeve novele in Racza povezuje njuno »outsiderstvo«, ki ima
sicer razlien znacaj, ima pa isti potencial: obema omogoca, da gledata na mesto
z nove perspektive. Pistankov glavni lik pa za razliko od Bondyjevega izkorisca
tudi perspektivo ekonomskega in statusnega preobrata v druzbi in ga potencira:
»Kotlovnica bo njegova podmornica, se Racz odlo¢i. Z okolico bo vzdrzeval le
najnujnejSe stike. Ni¢ drugega ga ne bo zanimalo, kot koliko denarja bo odnesel
domov« (Pistanek 2012: 27).

Bondy in Pistanek v svojih proznih delih ustvarjata dvojni portret Bratislave iz
obdobja divjega kapitalizma prve polovice devetdesetih let 20. stoletja, pri cemer
se nanasata na ambivalentno in heterogeno zgradbo tega mesta. V njem urbani-
zem v posameznih fragmentih dobro predstavlja socialno-psiholoski profil pre-
bivalcev, njihovo nezgodovinsko dozivljanje v sedanjosti in izgubo kulturnega
spomina. Predvsem Bondy je jasno dojemal zgodovinski, urbanisti¢ni in kulturno
neenovit prostor mesta kot izraz oslabljene identitete.

Bratislava ohranja svojo vlogo v proznih delih o sodobnem ¢asu, ¢eprav prostorska
dimenzija ni izrazito postavljena v ospredje, bolj bi lahko rekli, da tvori naravno
ozadje pripovedi. Mestni prostor pa ustvarjalno in ve¢pomensko predstavlja eden
najizrazitejSih slovaskih prozaistov Marius Kopcsay. Pri tem avtorju je vedno v
ospredju dimenzija literarnih likov, posebej njegovega tipi¢nega protagonista, tj.
neopazen, razmeroma neprivlacen in godrnjav moski srednjih let iz srednjega ra-
zreda, antijunak, ki ima frustracije zaradi neuspesSnega zasebnega ter poklicnega
zivljenja. S pripovedno ozivitvijo te frustracije je pri Kopcsayu tesno povezana
metaforika prostora, ki je pogosto postavljena med sredisce in obrobje, med do-
jemanje mesta kot stresnega nacina zivljenja ter nostalgi¢no in idili¢cno podobo
naravnega okolja. Taksen je tudi primer avtorjevega kljuénega romana Domov
(Dom, 2005), ki je postavljen v drugo polovico devetdesetih let 20. stoletja, v ka-
terem selitev mlade druzine v sredi§¢e mesta postane tudi simbol poglabljajocih se
partnerskih problemov in obenem njihov pospesevalec: »Zena ima, kar je hotela.

° Slovenski prevod romana Rivers of Babylon Andreja Rozmana je izSel pri Cankarjevi zalozbi leta
2012.
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Stanuje v mestu. Mucha izkoristi vsak trenutek, da izrazi globoko nestrinjanje z
zivljenjsko odlocitvijo, na katero je pristal pod pritiskom Custvenega izsiljevanja.
Zeno opominja, da se samo prilagaja in da je bila selitev v mesto proti njegovi
volji« (Kopcsay 2005: 12).

Kopcsayjevega protagonista, za katerega je znacilno predvsem neizpolnjeno Zi-
vljenjsko hrepenenje, pa v sedanjosti ne moreta zadovoljiti niti podezelsko okolje
niti narava. To dojema kot harmonijo samo, dokler gre za prostor nostalgi¢nega
spominjanja, kot je na primer v noveli Medvedia skala (Medvedji previs, 2009).
Prisotnost suburbanih prostorov v literarnih podobah Bratislave pri ve¢ avtorjih
opaza tudi Katarina Badzgonova. Zanje tako kot za Kopcsaya velja, da »proble-
matizirajo odnos mestnega in podezelskega okolja. Ideal naravnega zivljenja je
zanje v veliki meri mestni konstrukt. Zanje je znacilno prevrednotenje prvotne
strukture tradicionalnega motiva vrnitve iz ogroZzenega mesta v varno narocje na-
rave in tematizacija brisanja meje med naravnim in urbanim okoljem« (Badzgo-
fova 2020: 154).

Bratislava danes predstavlja samoumevni prostor prozne ustvarjalnosti mnogih
slovagkih avtorjev, obenem pa velja, da njene literarne podobe niso oblikovala
temeljna dela kanona mestnih besedil, kot to poznamo pri drugih srednjeevrop-
skih mestih. Podoba Bratislave ostaja heterogena vse do fragmentov, kljub temu
pa lahko prepoznamo nekatere stalnice, ki so povezane z njeno geografsko lego
(Donava, Mali Karpati in iz tega izhajajo¢a podoba mesta kot prehoda med raz-
liénimi svetovi, denimo panonsko nizino in pogorjem Karpatov, med »Evropo«
ter »Balkanom« ali med germansko in slovansko Evropo), politicno, kulturno ter
urbanisti¢no zgodovino 20. stoletja, ko se je izvirno malo mesto z gotskim sredi-
$¢em in bogato baro¢no arhitekturo postopoma preoblikovano v mesto z obsezno
industrijsko proizvodnjo ter obro¢em ogromne socialisti¢ne izgradnje. Ti procesi
so na eni strani oslabeli, obenem pa v svojem temelju spremenili podobo izvirne
Bratislave, sodobni slovaski knjizevnosti in kulturi sploh pa so prinesli izzive,
kako obnoviti ali na novo definirati oslabljeno ter izgubljeno identiteto.
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The Bratislava City Landscape in the Contemporary Slovak Prose

The study analyzes the image of the Bratislava city landscape in the contemporary Slovak prose. First,
the theory of geopoetics is applied to demonstrate how cultural artefacts (writers’ statues and memo-
rials) in the public space were used in political and ethnic appropriation of the city in the 20st century.
Subsequently, a selection of prose texts that take place in Bratislava is interpreted to identify a number
of common topics and ways the space of this city was perceived (reflecting on the interrupted cultural
memory, the weakening the city's identity, the trauma caused by the fact that a large part of the histor-
ical centre had been destroyed during socialism, the heterogeneous and non-compact city space as a
result of modernist redevelopment, etc.). The literary image of Bratislava is formed by certain topoi
reflecting its geographic position at the political, cultural and natural border, but also near the Danube
River and Carpathian Mountains.
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ZENSKI (OB)RACUNI:
O PROZI POLJSKIH AVTORIC
PO LETU 2000

Avtorica prispevka obravnava prozo poljskih avtoric, izdano po letu 2000. S pomocjo analize izbra-
nih del ¢lanek prikazuje identitetne spremembe Zensk in omogoca spremljanje povezav z emanci-
pacijskim diskurzom, posledic trzne usmeritve, popfeministi¢nih »odklonov, igre s konvencijami
in funkcioniranja seksualnosti. Junakinje zenskih pripovedi (in tudi pisateljice) namreé preizkusajo
razli¢ne meje: moznosti jezikovne artikulacije, ¢ustvene ekspresije, kontroverznosti pripovedi in
zenske (psiho-fizi¢ne) vzdrzljivosti, pri ¢emer med drugim problematizirajo: izzive materinstva,
zapletene odnose med materami in héerkami, splav, identiteto sodobnih Zensk ter kritiko sedanje
druzbene ureditve.

Kljuéne besede: sodobna poljska proza, sodobne pisateljice, travma, protest, preteklost

Proza poljskih avtoric, objavljena po letu 2000, je izjemno raznolika. Analizirati jo
je mogoce s Stevilnih perspektiv. Zanimive rezultate lahko npr. prinese obravnava
tem, osredotoGenih na identitetne spremembe in vprasanja emancipacije. Zenske,
ki na raznolike nac¢ine delajo (ob)racune z lastno subjektivnostjo, seksualnostjo,
sprejetimi odlo¢itvami, vsakdanjostjo in medosebnimi odnosi, pogosto poskusajo
preseci patriarhalna nacela. Ta prizadevanja so bolj ali manj uspeSna. Zanimivo
si je ogledati, kako piSejo in kak$ne teme izbirajo, zlasti zato, ker se po letu 2000
pojavlja cedalje vec zenskih pripovedi.

V analizi poljskega zalozniskega trga je leta 2017 Dariusz Nowacki ugotovil:

obdobje zadnjih 7-8 let je bil ¢as izjemne ozivitve na podroc¢ju pisanja zensk. Proza,
ki jo piSejo Zenske za zenske in ki obravnava — zelo poenostavljeno — Zenske zadeve,

Jezik in slovstvo, letnik 67 (2022), §t. 3
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je postala glavni tok nasega /poljskega— A. N. C./ leposlovja in izrazito (predvsem ko-
li¢insko) prevlada v primerjavi z drugimi oblikami literarne komunikacije. (Nowacki
2017: 88.)

Dve leti kasneje je Nowacki ponovno opozoril na svojevrstno »pogubnost preobi-
lja« (prim. Nowacki 2019: 13), ko je v delu Zenske za branje poskusal opisati bero
poljskih pisateljic v zadnjih letih. In res, celo ¢e bi se omejili zgolj na najpomemb-
nejse avtorice-prozaistke, bi bilo tezko naskicirati vsaj okvirni literarni zemljevid.
Vredno pa si je — Cetudi le bezno — ogledati problematiko, ki jo obravnavajo avto-
rice in s tem uzavestiti, s kak$no raznolikostjo imamo opravka.!

Prozna dela, ki so jih napisale zenske in ki se jih danes — nekoliko poenostavlje-
no — na splosno (vendar z upoStevanjem raznih pomislekov) deli na »Zensko
prozo« in »prozo zensk«,? so v dialogu s patriarhalno kulturo, pri ¢emer med
drugim prepricujejo o tem, da se ni mogoce znebiti prtljage izkusenj, medtem
ko druzbeno-politicne okolis¢ine, v katerih odras¢amo, dolo¢ajo naso sedanjost
in vplivajo na prihodnost. Junakinje Zenskih pripovedi (in tudi same pisateljice)
preizkusajo raznolike meje: mozZnosti jezikovnega in ¢ustvenega izraza, kont-
roverznosti pripovedi ali zenske (psiho-fizi¢ne) vzdrzljivosti. Problematizirajo
torej svoboden pristop k eroti¢ni sferi, pri cemer pozornost posveéajo tako ho-
moeroti¢nim kot tudi biseksualnim odnosom. Javno piSejo o depresiji, tezavah
z alkoholom in drogami. Dandanes se prozaistke ne bojijo poseci po »tezkih«
temah in poskusajo dokazati, da so moderne zenske — z razli¢nimi strategijami
prezivetja — mocne, ¢etudi je iz spopada z nasprotji usode ne odnesejo vedno po-
ceni.’ Avtorice torej razpravljajo tako o svoji vsakdanjosti kot tudi o tem, kar jih
vznemirja in navdaja s strahom ali jim vzbuja zanimanje, jih privlaéi in osrecuje.
Podobno trdi Bernadeta Darska:

/p/isateljice /.../ pogosto izjavljajo, da so to storile /izdale knjigo — A. N. C./, da bi se
na ta nacin soocile z lastnimi tezavami ali omejitvami. Torej ne gre toliko za pripove-
dovanje zanimive zgodbe, opis nekega problema ali portretiranje izrazite in nebanalne
junakinje, temvec bolj za urejanje privatnih zadev — za terapevtsko razseznost pisanja.

' Prim. npr. Darska 2017; Mrozik 2012. Zanimive komentarje na temo Zenskega pisanja je mogoce
najti npr. v pogovoru z naslovom Proza zZensk: spoznanja in sanje kritikov, ki so se ga udelezili
Grzegorz Filip, Dobrawa Lisak-Gebala, Dariusz Nowacki, Dorota Siwor (2020).

2 Prim. npr. Nowacki 2019. V njegovem besedilu ni upostevana tema (e)migracij v Evropsko unijo, ki
se ji posvecajo pisateljice, je pa to temo precej natancno opisala npr. Bozena Karwowska (2013).

3 Prim. mdr. dela: Obsoletke (Obsoletki) Justyne Bargielske, Dzidzia in Jolanta Sylwie Chutnik, Sled
po mami (Slad po mamie) Marte Dzido, Trans Manuele Gretkowske, Kamnita no¢ (Kamienna noc)
Gaie Grzegorzewske, Nedozoreli sadezi (Guguly) Wiolette Grzegorzewske, Najslabsi clovek na
svetu (Najgorszy czlowiek na swiecie) Matgorzate Halber, Abraham (Pig¢édziesigtka) in V zraku
(W powietrzu) Inge Iwasiow, 365 dni Blanke Lipinske, Nelegalna razmerja (Nielegalne zwiqzki)
Grazyne Plebanek, Nocne zZivali (Nocne zwierzeta) Patrycje Pustkowiak, Kratka izmenjava ognja
(Krotka wymiana ognia) Zyte Rudzke. V veéini omenjenih besedil je mogoce opaziti t. i. popfemi-
nisti¢ni zanos. Kriti¢ni potencial, ki bi lahko sluzil za rahljanje patriarhalne naracije, je ve¢inoma
simuliran. Posledi¢no se pisateljice, ki jih dojemamo kot pogumne, prevratniske, ki prestopajo mo-
ralne tabuje, na koncu umaknejo in se »vrnejo na tirnice tradicije« (Iwasiow 2010: 84). Ve¢ na to
temo Necka (2012).
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Ustvarjanje literature naj bi torej reSevalo tezave, iz zivljenja izbrisalo dolgcas, bilo v
zadovoljstvo in zabavo. (Darska 2016: 85.)

Poskusi razumevanja resni¢nosti, ki nas obdaja, so razvidni tudi kot poskus razu-
mevanja samih sebe. V srediSce pripovedi je veckrat umescen spomin. Posledi¢no
se pripoved pogosto vra¢a v otrostvo, da bi razjasnila kaksno izmed ugank, ki ob-
likuje identiteto ali obravnava zapletene druzinske odnose (s posebnim ozirom na
nasilna zensko-moska razmerja). Izrazita je tudi druzbeno-politi¢na angaziranost,
ki zeli izraziti nasprotje temu, kar se dogaja »tu in zdaj«. Tako je torej mogoce
razlikovati med nekaterimi prevladujoc¢imi Zenskimi pisateljskimi strategijami, ki
temeljijo — milo receno — bodisi na vzpostavitvi empatije in socutju bodisi na
kontroverznosti ter nujnosti zavzetja lastnega stalis¢a. Med pisateljicami, ki — kar
potrjujejo Stevilni pozitivni literarnokriti¢ni komentarji in nominacije za najpo-
membnejsSe poljske nagrade — si zasluzijo posebno priznanje, je treba omeniti vsaj:
Justyno Bargielsko,* Joanno Bator,’ Ingo Iwasiéw,® Natalio Suszczynsko’ in seve-
da Nobelovo nagrajenko Olgo Tokarczuk.

Vsaka izmed njih izbira nekoliko drugacne glavne teme in opisne strategije, se
vkljucuje v feministi¢ne diskusije ter poskusa prepri¢ati, da se izkusnja zenskosti
lesketa v razli¢nih odtenkih.

4 Justyna Bargielska (roj. 1977) je poljska pesnica in prozaistka, nagrajenka pesniskega nate¢aja Ra-
inerja Marie Rilkeja (2001) in prejemnica posebne nagrade Vsepoljskega pesniskega tekmovanja
Jacka Bierezina (2002). Leta 2010 je za zbirko Dva fiata (Dwa fiaty) prejela literarno nagrado mesta
Gdynia. Za prozno zbirko Obsoletke (Obsoletki) (2010) je bila nominirana za nagrado Paszport
Polityki, za literarno nagrado mesta Gdynia ter za literarno nagrado Nike 2011. Leta 2013 je bila
njena pesniska zbirka Bach for my baby nominirana za nagrado Wistawe Szymborske, za vroclavsko
pesnisko nagrado Silesius in nagrado Grifia. Leta 2014 je bila nominirana za literarno nagrado Nike
za prozno delo Male lisice (Mate lisy), ki je prejelo tudi nominacijo za var$avsko literarno nagrado.
Leta 2020 je bila nominirana za vroclavsko pesnisko nagrado Silesius za delo Otrok iz darov (Dziec-
ko z darow). Slednja zbirka je bila leta 2021 nominirana $e za nagrado Wistawe Szymborske za leto
2019. Prim. https://czarne.com.pl/katalog/autorzy/justyna-bargielska.

> Joanna Bator (roj. 1968) je poljska prozaistka, publicistka, esejistka, univerzitetna predavateljica za

podro¢je kulturne antropologije in §tudijev spolov, Stipendistka programa Tempus, Kosciuszkove

fundacije in japonske vlade. Je prejemnica nagrade Beate Pawlak za delo Japonska pahljaca (Ja-
ponski wachlarz, 2004). Knjiga je prejela tudi poznanjsko zaloznisko nagrado. Njen roman Pescena
gora (Piaskowa géra, 2009) je bil nominiran za literarno nagrado Nike in za literarno nagrado mesta

Gdynia. Za literarno nagrado Nike je bil nominiran tudi roman Chmurdalia (2011). Prim. https:/

instytutksiazki.pl/literatura,8,indeks-autorow,26,joanna-bator,9.html?filter=B; https://culture.pl/pl/

tworca/joanna-bator.

Inga Iwasiow (roj. 1963) je poljska pisateljica, pesnica, literarna kriti¢arka, literarna zgodovinarka

in univerzitetna predavateljica. Njen roman Bambino je bil nominiran za literarno nagrado Nike

2009, literarno nagrado mesta Gdynia 2009 in nagrado javnih medijev »Cogito« 2009. Za delo

Kronike upora in ljubezni (Kroniki oporu i mitosci) je prejela literarno nagrado marsala Zahodnopo-

morskega vojvodstva »Jantar« (2021). Prim. https://culture.pl/pl/tworca/inga-iwasiow; http://www.

ppibl.ibl.waw.pl/mediawiki/index.php?title=Inga IWASI%C3%93W.

Natalia Suszczynska (roj. 1988) je poljska pisateljica, katere prisotnost na poljskem zalozniskem

trgu je ¢edalje bolj opazna. Svoje zgodbe je med drugim objavila v ¢asopisih Rita Baum, Wakat,

Elewator, Helikopter, Fabularia in v reviji Girls to the Front. Droplje so njen prozni debi, ki so ga

Stevilni recenzenti zelo pozitivno ocenili.
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Prepustiti se babjemu ¢vekanju

Eno tovrstnih strategij je mogoce najti v prozi Justyne Bargielske. Delo Male Ii-
sice (Male lisy), za katerega je znacilno »raztrgano« pripovedno tkivo, je zbirka
podob, refleksij, anekdot in dovtipov. Posledicno je zgodbo te knjige tezko pov-
zeti. Kljub temu se v njej pojavlja tematska dominanta, znana ze iz pisatelji¢inega
zgodnejSega dela Obsoletke (Obsoletki), osredotocenega na problem materinstva,
ki je v tem primeru nekoliko $irSe osvetljen.

V Malih lisicah sta v ospredju dve junakinji. Prva, Agnieszka, je samska Zenska,
ki se sooca s smrtjo ljubljenega fanta. Dela kot znanstvenica, hkrati je prosto-
voljka, ki vodi psiholosko-literarne delavnice, med katerimi si udelezenci iz-
misljujejo barvite zgodbe. Druga junakinja je Magda, zena, mati dveh otrok,
ki trpi za depresijo brez vidnih bolezenskih znakov, saj — za razliko od moza
— sanjari o tretjem otroku. Obe Zenski povezuje lik Pajde — razbojnika iz gozda v
blizini VarSave —, ki jima omogoca eroti¢no izpolnitev brez moralnih zadrzkov.
Krhka, fragmentarna pripoved razpada odznotraj navzven, vendar Bargielski
ne gre za prikaz intrigantske fabule. Njen glavni namen je poudariti vrednost
kramljanja samega po sebi. Male lisice namre¢ tematizirajo eno izmed glavnih
potreb — potrebo po govorjenju in po tem, da smo sliSani. Posledi¢no gre za pri-
poved, sestavljeno iz Stevilnih raznolikih anekdot. Svojo zgodbo med drugimi
deli oseba, imenovana »monumentalna«, ki je splavila v ¢etrtem mesecu nosec-
nosti, frizerka, ki ima tezave s plodnostjo, manikerka, ki neguje noseco stranko.
V obravnavanem delu se torej pojavlja veliko med seboj nepovezanih motivov,
ki se dotikajo na primer mikavnosti seksa v igluju, bega pred otroki skozi odtok
v banji, o ¢emer pripoveduje utrujena mati,® ali pa povezave lignjev s knjizev-
nostjo, ki naj bi izzvali bralstvo, da se zamisli o bolj in manj pomembnih receh.
Bargielska se ob tem igra s konvencijami, s ¢imer poudarja, da ne mara dolgcasa
(prim. Czechowicz 2013). Poleg tega Bargielska kaze ne samo na raznolikost
¢lovekovih izkustev, ampak tudi na to, da navdih ¢rpa iz poslusanja ali prislu-
Skovanja drugim:

Justyna Bargielska je namre¢ prozaistka-pesnica, ki sama o sebi pravi: »sem bitje, ki
poslusa. Svet zaznavam v glavnem s sluhom. /.../ Ko se ¢lovek za¢ne ¢uditi, v vsakem
stavku najde bisercke, absurdne, umazane, zanemarjene. Nepopolne in ¢udovite.«
Taksna je logika Malih lisic: prisluskovalna. Bargielska prisluskuje drugim, posnema
jezike, registre in ritme. Pripovedi, fantaziranje, anekdote in spomini, prisluskovani
pogovori, drobci, proste asociacije — vse to ocarljivo krozi po krvnem obtoku njene
proze, polnem zivljenja. (Lipczak 2013.)

8 Kot je ugotovil Jarostaw Czechowicz, ima »materinstvo v Malih lisicah nekoliko tiranski znacaj in
zares se vrac¢ajo misli, s katerimi nas je Bargielska mucila v Obsoletkah. Magda sicer ni slaba mati
in Cetudi bi odplavala skozi banjo, bi s sabo vzela otroke. Kakor koli ze — ni ji lahko. Predvsem biti
sama s seboj. Ni ji mar za lastno mnenje o razli¢nih stvareh. Raje se zanese na sodbe drugih. Prav
tako se raje prepusca drugim. Jezna je, ker se kot petintridesetletna ‘solidna vlacuga’ prepusca po-
zelenju in vara moza z razbojnikom iz gozda« (Czechowicz 2013).
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Rezultat te razprsenosti fabularnega centra je pripoved o Zenski vsakdanjosti in o
tem, »kako v to vsakdanjost oz. v dolo¢en red vdirajo skusnjave in hrepenenje po
razbitju rutine in urejenosti, ki niso nujno nevarni, temvec¢ predvsem dodajajo ziv-
ljenju okus in blis¢« (Nowacki 2019: 47). 1z tega razloga je ravno v Malih lisicah
na precej specifi¢en nacin prikazana ljubezenska zgodba. Kot pise Kinga Dunin:

/t/o je zgodba brez »ljubi, ne ljubi«, brez moralnih dvomov, resnih zivljenjskih zaple-
tov, romanca brez primerne intrige in napetosti. Kajti »gangster iz gozda« je samo
figura, tocka, na katero se osredotoca zensko prekomerno hrepenenje — pozelenje po
seksu, erotiki, pa tudi po tem, da je sliSana, po blizini. Pravzaprav ne gangster, temve¢
»razbojnik z gozda«, $e bolj nedvoumno — freudovski lik. Neko¢ je Zivel v kolibi z
noseco prileznico in dvema otrokoma. Rokovnjaska surovost, noz-penis, zmoznost
plojenja ... Kot se spodobi za simbol, on ne izrece niti enega stavka, le ob pojavitvi in
izginotju poje absurdno pesem o postrvi. (Dunin 2013.)

Tu ne bo ni¢ zanesljivo in enoumno. Iz tega razloga tudi osebe, ki se pojavljajo
na poti glavnih junakinj, dodajajo pripovedi iz svojega Zivljenja, ki bolj ali manj
pritegnejo poslusalce. Vse je namre¢ zgrajeno na oblikovanju babje »naveze«.
Zdi se, da nas Bargielska prepricuje, da je vsak dogodek — celo navidez nebistven,
banalen — pomemben, saj se je zgodil nekomu, ki ga zeli deliti z drugimi. Zah-
valjujo¢ avtoriéini ironiji pa pripoved ne zapada v stereotipe. Male lisice so tako
specificna vez med resni¢nostjo in konfabulacijo, grozo ter absurdom, perverzijo
in lirizmom, vulgarnostjo ter dovtipom. V okviru ve¢pomenskosti in nedorece-
nosti problematizirajo zenskost kot svojevrstno omejitev, tezavno materinstvo,
nujnost zapostavljanja lastnih potreb, nagnjenost k podleganju divjim strastem in
sanjskim fantazijam ali travmati¢no sprijaznjenost z izgubo. Naslov, ki se nave-
zuje na biblijske lisice, uni¢evalke vinogradov, simbolizira skusnjave in ¢loveske
pomanjkljivosti. Te male slabosti naj bi bile po mnenju Bargielske potrebne, saj
popestrijo naso sivo vsakdanjost. Male lisice poleg tega izrazajo prepri¢anje, da
kljub nenaklonjeni usodi Zelja po zivljenju zmaguje.

1z oéi v oci s preteklostjo

Pred taksno preizkusnjo se znajdejo Stevilne junakinje zenskih pripovedi. Ena
izmed njih je Alicja Tabor iz romana Temno, skoraj no¢ (Ciemno, prawie noc)
Joanne Bator. Pisateljica je potrdila, da je roman »knjiga, ki temelji na obCutju
¢edalje vecje nemoci, obupa. Kot je zapisala Hannah Arendt, zivimo v svetu, v
katerem je zlo vseprisotno, celo banalno« (Bator 2012). Zavedanje, da je vsak
¢lovek del tak$nega sveta, in vprasanje, ali je v tak$ni resni¢nosti vredno obstajati,
sta gonilni sili pripovedi Joanne Bator (prim. Bator 2012: 5).

Dogajanje v Temno, skoraj no¢ je umesc¢eno v mesto Walbrzych, kamor se po pet-
najstih letih vrne Alicja, da bi napisala reportazo o izginotju otrok v skrivnostnih
okolis¢inah in se obenem soocila z lastno preteklostjo ter poskusila razumeti, kaj
je bilo z vlogo njene druzine, kar je povzro¢ilo, da se je spremenila v hladno,
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odmaknjeno, odtujeno zensko, ki daje prednost seksu brez obveznosti, se osre-
dotoc¢a na potesitev lastnih Zelja, privzema aktivno drzo in se postavlja v domi-
nanten polozaj. Morda je Joanna Bator hotela s tem izpostaviti poskus potlacitve
travmatiéne izkusnje ali/in poskus, da bi se izmuznila iz okvirov, kot jih vsiljuje
tradicionalni patriarhalni model spolnih vlog. Seveda Alicja ne samo da prizna,
da misli na seks, temvec¢ tudi seksa, kadarkoli si to zazeli. Treba pa je vendarle
omeniti, da zeli svobodomiselna novinarka, ki je nezmozna vzpostavitve stalnih
razmerij z drugimi in se nenehno skriva za oklepom ravnodusnosti, razumeti, kdo
je in kaksen je smisel njenega obstoja.

Pot do spoznanja resnice se izkaze za nenavadno vijugasto in polno temnih zako-
tij. Delno se to dogaja zato, ker je glavna tema te proze zlo, skrito pod navidezno
»normalnostjo«, in njegovi raznoliki obrazi: besedno, psiholosko in fizi¢no nasilje
(alkoholizem, druZzinsko nasilje, posilstvo, pedofilija, krvoskrunstvo, umor, otro-
Ska pornografija, zoofilija). V Temno, skoraj noc je Joanna Bator veliko pozornosti
posvetila travmati¢nim druzinskim odnosom, med katerimi je na prvem mestu raz-
merje med materjo in héerkama (v mladosti brutalno posiljena Alicjina in Ewina
mati h¢erki zlorablja, kasneje pa ju posku$a umoriti), obéudovanju druga¢nosti in
»predalCasti« kompoziciji pripovedi.

Preteklost, katere se Alicja ne zmore osvoboditi, se vrac¢a z dvojno mocjo, ko se re-
porterka ustavi v svoji nekdanji hisi, za katero skrbi sosed, gospod Albert Kukavi-
ca, saj tako njeni starsi kot tudi starejsa sestra Ewa niso ve¢ zivi. O¢e — neumoren
iskalec biserov princese Daisy, zadnje gospodarice na Knezjem gradu — je umrl
ob podoru skal v podzemnem hodniku, Ewa je kot najstnica storila samomor, mati
pa naj bi umrla v psihiatri¢ni bolni$nici (kar ni bilo res, kot se izkaze na koncu ro-
mana). Vendar je skrivnosti v Temno, skoraj noc e veliko vec. Preiskava o skriv-
nostnem izginotju otrok, ki jo vodi Alicja, ji omogoca tudi spoznavanje skrivnosti
drugih likov, ki se pojavljajo v obravnavanem delu Joanne Bator, med drugim:
gospoda Alberta, zakoncev, ki vodita mladinski dom Angeléek (ena izmed izginu-
lih je Kalinka, gojenka v tej siroti$nici), ali Dawida — Ewinega bivsega fanta. Tudi
senzacijska prvina je pri tem dominantna, vendar pa daje avtorica Pescene Gore
glas zrtvam, ki so sicer obsojene na molk. Kot je zapisala Bernardetta Darska:

/k/ot najpomembnejsi se kaze wkrizarski pohod« Zenske za ponovno ozivitev iz-
brisanih in preklicanih zgodb. Moznost razkritja tega, kar naj bi ostalo pozabljeno,
postaja obenem delo v prid spominu. Joanna Bator namre¢ sugerira, da je tudi to, kar
je slabo, treba ohraniti v spominu in izpovedati. Sele tedaj, v dejanju, ki ga nekateri
dojemajo kot ekshibicionisti¢nega, se lahko pojavi moznost za lepsi jutri. Brez »pre-
delane« travme in sprijaznitve s tezkimi dejstvi se ne da graditi preteklosti. (Darska
2012: 100.)

Joanna Bator prikazuje — splo$no re¢eno —, da preteklost zaznamuje sedanjost in
ima nezanemarljiv vpliv nanjo. Posledi¢no ima vsako nasilje (tudi spolno) vedno
svoje posledice, ki zrtev zaznamujejo za vse Zivljenje:
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/¢/im intenzivneje sem razmisljala, tem izrazitejsa je bila moja-mati-Anna-Julij-Rose-
marie, in proti jutru je meglicasta bit, ki sem jo doslej nosila v svojem umu, privzela
razlo¢nost odseva v Sipi, na las podobnega meni. Moja mati je bila Nemka in ji je bilo
nekoc¢ ime Rosemarie. Posilili so jo pijani vojaki in vanjo so se prebili mackojedi. Ni
ji mogel pomagati niti gospod Albert niti mackarice, kdor koli Ze so. Niti moj oce in
medve. Iz unicene deklice je zrasla zenska, ki je unievala vse, ¢esar se je dotaknila.
Socasno nama je dala zivljenje in smrt. Spolno je zlorabljala mojo sestro. V moje telo
je zapicila noz in mi pustila brazgotino. Bila sem utrujena, pocutila sem se kot ta hisa,
nekdaj nemska in unicena. /.../ Spet bom prevzela nadzor. Mogoce si bom ¢ez Cas
zmogla oprostiti, da nisem resila svoje sestre pred mackojedi. Mogoce se bo izkazalo,
da je katera od neprespanih noc¢i zadostna pokora za tisto, ko sem zaspala in nisem
videla, kako Ewa odhaja iz hiSe. (Bator 2018: 288-289.)

Ni pomembno, od kod prihajamo, ¢igave gene imamo, pomembno je to, kaj po¢-
nemo, in ¢e imamo v sebi toliko moci ter poguma, da se znebimo vpliva t. 1.
temnih sil. Przemystaw Czaplinski ugotavlja:

/p/orocevalka se ni hotela vpletati v tuje zgodbe. Sedaj mora govoriti tako dolgo in
ucinkovito, da bo z govorom obudila preteklost in v to preteklost umestila sebe. Pri-
povedovanje skupne zgodbe, vzpostavljanje vezi skozi pripoved pa zahteva, da je
izgovorjeno to, kar vzbuja grozo. Pri tem ne gre izklju¢no za strahotne izku$nje ma-
tere in Alicje, temvec za grozo, ki ti¢i v med¢loveskih odnosih. Grozljivka uporablja
poetiko pretiravanja ne za to, da bi pokazala, da ne obstajata sre¢no otrostvo in dobra
druzina, temvec¢ da v vsakomur ti¢i — navadna, hkrati pa neimenovana in grozljiva —
tujost. (Czaplinski 2012.)

Alicja se mora soo€iti in sprejeti novo razli¢ico preteklosti svoje druzine. Spri-
jazniti se mora s tem, da je njeno zivljenje izgubilo temelje, da so se v njenem
otrostvu trudili, da bi jo obvarovali pred spoznanjem travmati¢ne resnice. Kot od-
rasla zenska razume, da ne obstaja samo ena razli¢ica dogodkov, da je vse odvisno
od »zornega kota«:

/d/rugace se spominja nasilnez, drugace zrtev. Poleg tega ni vedno preprosto doloditi,
kdo igra katero vlogo. V&asih se zgodi, da je povzrocitelj trpljenja v preteklosti sam
dozivel nepredstavljivo bole¢ino. To ga ne opraviCuje, zagotovo pa omogoca, da se
zavedamo raznolikih psiholoskih problematik, ki vodijo do nasilja. Naslov Temno,
skoraj noc¢ je torej stanje duse. Vsakogar. Nekdo dovoli, da se nanj spusti tema, spet
drugi se sklene bojevati za svetlobo. (Darska 2012: 101.)

Alicja spada v to drugo skupino. Odlo¢i se za boj. Iz osamljene, ranljive, skoraj
avtisti¢ne Zenske se spremeni v mo¢no osebo, ki se zna boriti zase, zna oprostiti in
potrebuje toplino drugega ¢loveka. Posledi¢no:

Alicja iz Walbrzycha odpelje eno izmed deklet — otroka, ki je dozivel more, ker je
bil zavrzen in zlorabljen. Junakinja torej privoli v to, da se bo ukvarjala z otrokom, v
katerem bo zorela neizrekljiva vsebina posastnih izkuSenj. V tem je zal nekaj romane-
skne poenostavitve. Iz knjige namre¢ izhaja, da je prizadet otrok zadnja skupna vred-
nota Poljakov. Ne Bog, domovina, ¢ast, trg, svoboda niti demokracija, temve¢ otrok,
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ki ga ogroza nasilje. In to je prava grozljivka — da bi ohranila vezi, mora druzba v sebi
nenehno vzbujati grozo potencialne krivice, pri ¢emer se hrani s podobami dejanskih
krivic. To je grozljivka, postavljena v sredis¢e normalnosti. (Czaplinski 2012.)

Vendar, kot je mogoce sklepati, Alicji uspe preseci ¢ustveno oviro (svojo in otro-
kovo) in se osvoboditi diktata travme preteklosti ter na rusevinah zgraditi nov
dom, napolnjen z mirom.

Beg pred dolg¢asom

Z vrnitvijo v preteklost — ¢eprav iz nekoliko drugaénih razlogov kot v primeru
junakinje v romanu Temno, skoraj no¢ Joanne Bator — se soo¢imo tudi v zbirki
petih pripovedi Droplje (Dropie) Natalije Suszczynske. Glavna junakinja te knjige
je dekle, ki je pogodbeno zaposleno kot kontrolorka pravilnosti PIN kod. Zivi na
Poljskem v ¢asu po transformaciji, predstavlja generacijo, ki se soo¢a z bole¢o
osamljenostjo in izgubljenostjo. Ker je izpostavljena prestevilnim drazljajem, se
ne zna spopasti z resni¢nostjo, ki jo obdaja. Onesposobljena zaradi onemoglosti in
poglabljajoce se depresije se ne zna lotiti ni¢esar konkretnega. Po mnenju Justyne
Sobolewske:

/v/se pripovedi povezuje ironija. Sestavljajo celostno podobo — ki je Ze na naslovnici
upodobljena z liki »generacije pogodb za dolocen ¢as«. Poimenovanja posameznih
generacij pogosto postanejo marketinski slogan, v tem primeru pa se zares izrise ce-
losten portret junaka (pogosteje junakinje). Gre za nekoga, ki je ujet v svoji nedo-
zorelosti, ki druzbeno in politi¢no zivljenje vidi kot nasopirjeno pti¢je blebetanje, ki
zivi brez denarja in nacrtov (zivi v kiosku), nekdo tako osamljen, da si mora izmisliti
drugo osebo. Pri tem je zanimiva igra z dolgcasom, saj ga celo fantasti¢ni dogodki ne
morejo odpraviti, junaki se pocutijo kot hrcki, ki tekajo po vrtljivem kolesu, v svetu, v
katerem naj bi bili vsi umetniki. Obstajata samo atrakcija in dolg€as — vmes ni nicesar.
(Sobolewska 2019.)

Vendar Suszczynska bodico ironije usmerja v »sistem, ki je okorel, zatiralski in
predvsem — nesmiseln« (Ochgdowska 2019), sistem, ki ne uci, kako vzpostavljati
vezi, temve¢ z zavra¢anjem vsakr$nega upornistva vodi v osamitev. Kot trdi Mo-
nika Ochg¢dowska:

/k/dor koli poskusa igrati po pravilih, ki jih narekuje sistem, izgubi. Pri tem se je treba
zavedati, da odpoved sistemu prav tako ni mogoca. Odvrnitev od sistema, ki vedno
bolj polarizira zivljenje in ki je po mnenju Sawulskega za njegovo generacijo znacilna
oblika upora — ima pri Suszczynski povsem neverjetne, ceprav neizogibne posledice
(Konec). Surrealisti¢na zgodba, polna nesmislov, je pravzaprav nasiena z grenkim
determinizmom. Slika podobo generacije, ki je ¢edalje bolj izgubljena v sodobnosti.
(Ochedowska 2019.)

V spopadu s kapitalizmom je nihée ne more odnesti poceni. Lahko se sprijazni s
tem, se poskusa prilagodili ali pa se pusti uniéiti.
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Upiranje

Kot se izkaze, se Casi spreminjajo, vendar nekateri mehanizmi ostajajo enaki. Leta
2019 je glasno odmeval izid knjige Kronike upora in ljubezni (Kroniki oporu i
mitosci) Inge Iwasiow, ki je pritegnila pozornost s sporo¢ilom na naslovnici: »Od
protesta do intimnosti. Roman, ki je bil napisan, ko smo §le na ulico« (Iwasiow
2019). Aleksandra Zelazifiska je to delo povzela z naslednjimi besedami:

/k/njiga Inge Iwasidw ni niti politi€ni manifest niti poziv k aktivizmu kot tak§nemu,
prav tako ni porocilo o tem, kar se Ze nekaj let dogaja na ulicah. To je bolj poskus ust-
varjalnega preoblikovanja vseh teh drzavljanskih protestov, prepletenih z vsakdanjim
zivljenjem, ki mu je treba najti neki smisel. (Zelezinska 2019.)

Glavna junakinja Kronik upora in ljubezni je Malgorzata, pripadnica t. i. genera-
cije Sestdesetih, ki se je raz$la z mozem in od njega tako reko¢ podedovala babico
in necake. Je druzbena aktivistka, Ceprav jo resni¢nost, ki jo obdaja, postopoma
¢edalje bolj utruja. Njena naloga je zapis kronike Gibanja, predvsem Mirovne
frakcije, v kateri sodeluje in katere dejavnosti so spodbudile »razdrazljivost, ob-
cutljivost in obsedenost« (Iwasiow 2019: 328). Kot opaza pripovedovalka:

/v/se in vsi. Na zacetku sta nas povezovala bes in osuplost, kasneje smo presli skozi
faze obcutka izgube, izgubljanja tal pod nogami sredi obcestva. Hoteli smo verjeti, da
bo za podrobnosti $e prisel Cas, pretirano dlakocepstvo pa je vredno toliko kot golob
na strehi. Tako pac je. Raje imamo goloba na strehi ali celo nekaks$no njegovo imitac-
ijo — vstopamo v prazne nise. (Iwasiow 2019: 17.)

Kronike upora in ljubezni so torej zapis zahtevnega boja s samo sabo in za samo
sebe. Vendar, kot piSe Agnieszka Wojtowicz-Zajac:

Kronike upora in l[jubezni so popolnoma drugacna pripoved — kaoti¢na, napisana
z notranjim ritmom dogodkov in povracajoCih se spominov, podaljSanih srecanj,
upadanja in rasti vneme, depresije, druzinskih odnosov in skupinske dinamike. Ritem
in (ne)red kronike so odsev Malgorzatinega sveta, njenega zasebnega, druzinske-
ga, Custvenega in seksualnega zivljenja — v soocenju z javnim Zzivljenjem, sluzbo,
druzbeno dejavnostjo in dejstvom, da je izpostavljena pogledom drugih. To je intim-
na kronika posameznih dogodkov, tezke preteklosti, nejasne prihodnosti, zadusljive
atmosfere, pocutja obkoljenosti in utesnjenosti. »Zapisovalka« ne pise kronike Gib-
anja, ne ostaja skrita za dogodki, za Pomembno Zadevo ali Idejo. V Kronikah upora
in ljubezni so v ospredju ona in vse tisto, kar poskusa obvarovati — njena intima in
zasebnost, pri Cemer ves Cas i$¢e ter nenehno prestopa mejo med zasebnim in javnim.
(Wojtowicz-Zajac 2019.)

V romanu gre posledi¢no za prepletanje razli¢nih pripovedi — poleg zgodbe o pri-
stajanju na lo€itev z ljubljeno Anno spremljamo vrnitve v tezko preteklost, katere
najbolj bole¢ simbol je mati s svojim paranoi¢nim odnosom do sveta ter nench-
no odsotni oce. Pojavljajo se opisi zenskih srec¢anj, na katerih si lahko udelezen-
ke izmenjujejo svoje travmati¢ne zgodbe in se s tem nekoliko razbremenjujejo
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frustracij, ki jih dusijo, prikazana je razprava z novim gurujem, Afirmatorjem Ziv-
ljenja, ki predstavlja antifeministicna stalisca.

V Kronikah upora in ljubezni Inge Iwasiow je mogoce najti veliko navezav na nas
»tukaj in zdaj«. Maciej Duda meni:

/a/ktualnost te knjige je boleca. Pa ne le v svoji politi¢ni ali publicisti¢ni razseznosti
— to bi bilo preve¢ poenostavljeno. Analogija oz. globoko socutje prevzemata Cust-
va (v tem primeru) bralca in glavne junakinje. Njuni svetovi se priblizujejo. Njuna
resni¢nost — brez delitve na realnost in virtualnost — je preplavljena z jezikovnimi
sledmi nasilja. Intenzivnost slednjih povzroca, da okolica ne samo da preneha biti na-
klonjena, ne samo da se spremeni v ravnodusno, temve¢ postane naravnost sovrazna.
Prezi — pred nasiljem se ne da zbezati. Tako se pocuti Malgorzata. Tako se pocuti-
jo manjsine na Poljskem leta 2019. Ta kontekst povzroca, da v naslovu uporabljena
zvrstna opredelitev — »kronika« — dobi dodaten, zagotovo namenoma vzpostavljen
pomen. To je pripoved-roman, ki nastaja tukaj in zdaj. Brez anestezije. (Duda 2019.)

Na ta nacin je morda treba razlagati pripovedovalkino razpolozenje ob zakljuc¢ku
knjige: »Jeza v meni je prenchala narascati, je ravno pravsnja, dorasla in trda,
pripravljena za uporabo. Ne vem Se, s ¢im, vendar streljala bo zagotovo« (Iwasiow
2019: 378).

V bran Zivalim

Vzrokov za razoCaranje, protest in boj zase ter za svojo prihodnost imajo junakinje
(ne samo) zenskih romanov veliko. Ena izmed njih je ekoloska problematika, ki se
— kar je samoumevno — pojavlja tudi v prozi, ki jo piSejo Zenske. Omeniti velja ro-
man Pelji svoj plug cez kosti mrtvih (Prowadz swoj ptug przez kosci umartych) Olge
Tokarczuk, v katerem se dogajanje odvija v sodobnosti, v vasi, ki lezi na robu Ktod-
ske grofije.” Glavna junakinja (in hkrati pripovedovalka) tega romana je nekdanja
gradbena inzenirka in upokojena uéiteljica Janina Duszejko, ki preucuje astrologijo
ter za dodatni zasluzek skrbi za pocitniske domove. Je velika ljubiteljica zivali, za
njihovo zas€ito se neuspesno bori proti lovcem oz. divjim lovcem. Ko na obmocju
zacnejo umirati tisti, ki Zivalim delajo krivico, poskusa ekscentri¢na starka okolico
prepricati, da so morilke Zivali, ki se s tem upravi¢eno mascujejo ljudem.

Najvecja moc¢ romana Olge Tokarczuk pa ni napeta kriminalna zgodba, temve¢ igra
s konvencijo. Avtorica Begunov (Bieguni) razbija izvorno literarno zvrst — triler,'
nadgrajuje jo z eticno-ekolosko noto, s citati iz Williama Blaka in primesmi ma-
gi¢nega realizma. Pelji svoj plug cez kosti mrtvih je knjiga, ki nastaja iz boja zoper

9 Hrabstwo Ktodzkie je zgodovinska pokrajina na jugozahodu Poljske, na meji s Cesko (op. p.).

10 Olga Tokarczuk je roman Pelji svoj plug cez kosti mrtvih opredelila kot moralni triler (Tokarczuk
2017), eksistencialni, ki ima — kot je upraviceno zapisala — »namen sproziti alarm, opozoriti na
krutost sodobnega ¢loveka, ki trpi za ‘testosteronskim avtizmom’ in v lovu vidi reSitev za svoje
frustracije, pa tudi na¢in zadovoljevanja potrebe po dominacji«.
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je deloma mogoce pojasniti, zakaj so junaki tega romana naivni in marginalizirani
ljudje. To so porazenci, ki so — kot se sami opisujejo — neuporabni, ker niso §li po
poti kariere, hkrati pa se tega zavedajo in se ne pretvarjajo, da so kdo drug. V romanu
torej ni tako bistvena reSitev kriminalne uganke kot pa vkljucitev v ideoloske vojne,
ki v sodobnem ¢asu potekajo v poljski politi¢ni diskusiji. V ospredje pa je postavlje-
no vprasanje o upravicenosti odmerjanja kazni in nepremisljenem ubijanju zivali.

V enem izmed intervjujev je pisateljica izjavila: »Ta knjiga je kar najbolj politi¢na.
Politi¢na v najs$irSem pomenu politicnosti kot vrednotenju tega, kar se dogaja okrog
nas, in v opredelitvi za eno izmed strani.« To drzi — roman ima v sebi nezanemarljiv
kriti¢ni potencial.

Tokarczuk med drugim zavzeto polemizira s katoliskim pogledom na temo Zzivali kot
podrejenih bitij, ki naj bi bila brez duse. Sugestivno izenacevanje priznice, s katere se
razglaSajo pridige, in lovske preze, s katere se strelja na nedolzne zivali, obeh skupaj
pa s straznicami v tabori$¢ih, je mo¢na primerjava. Prav tako je zelo mo¢na upodo-
bitev lokalnega duhovnika in hkrati lovskega kaplana kot enega izmed podlezev, ki si
zasluzijo smrt. (Nowacki 2009.)

Pelji svoj plug cez kosti mrtvih je brez dvoma radikalna proza, mracna, zaznamo-
vana s tragi¢no razseznostjo, hkrati pa pogosto obarvana s »érnim« humorjem.
Kljub temu da uresni¢uje neke vrste vlogo ekoloskega manifesta, ne pozablja na
povezave s popularno literaturo in se s tem uveljavlja kot proza, namenjena Siro-
kemu krogu bralstva.

Sklep

Sodobne poljske pisateljice so s svojim pripovedovalskim potencialom ze ve¢ let
zelo izrazito navzoce na knjiznem trgu. Teme, ki se jih lotevajo, so pogosto tezke,
povezane ne samo z diagnosticiranjem nasega »tukaj in zdaj«, temvec tudi z ostrim
nasprotovanjem trenutni resni¢nosti. Junakinje teh del se zaradi terapevtskih u¢in-
kov pogosto vracajo v preteklost, pri ¢emer se trudijo povezati svojo razbito iden-
titeto in najti svoje mesto v svetu. Poskusajo se torej pogoditi z razli¢nimi trav-
mami, pri ¢emer verjamejo, da se da vsako mejo — tudi mejo lastne vzdrzljivosti
— v¢asih bolj, drugi¢ manj uspes$no prestopiti. Iz teh svojevrstnih (ob)racunov se
poraja podoba ne samo Zenske-zZrtve, temve¢ sodobne, razgledane Zenske, ki se
zna obvladati in vzeti stvari v svoje roke. Kajti junakinje zenskih pripovedi so se
pripravljene boriti zase, za svoje mesto, lastne poglede, za ljubljene osebe in zi-
vali, skratka — za vse to, kar jim je pomembno. Priznavajo lastne napake. Upirajo
se patriarhalni ureditvi, pri cemer se v€asih prepuscajo popularnim feministicnim
figuram. Predstavljajo razli¢ne generacije in pri tem ne samo da vznemirjajo ter
razburjajo, temve¢ tudi strogo ocenjujejo resni¢nost in govorijo z razli¢nimi gla-
sovi, s ¢imer gradijo skupnost.

Prevedla Lidija Rezonicnik
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SODOBNI SLOVANSKI MLADINSKI
ROMANI V SLOVENSKIH PREVODIH

Obravnavani so mladinski romani, izdani v zadnjem desetletju, ki so iz slovanskih jezikov prevedeni
v slovenséino: pet iz hrvas¢ine, po dva iz poljs¢ine in ¢es¢ine, po en iz srbs¢ine, ruscine, slovascine
predstavljeni v kontekstu podobnih slovenskih mladinskih romanov, pri ¢emer jih najve¢ sodi v soci-
alno-psiholoski zanr, kar smemo povezati z obdobjem odrasc¢anja bralcev (in literarnih likov), ki so v
specificnem zivljenjskem obdobju. Romani, ki so v izvirniku nastali v 1. desetletju 21. stoletja ali prej,
slikajo spremenjene druzbene razmere, novejsa besedila se osredinjajo na prelomne dogodke (smrt,
bolezen), ki se navezujejo na glavne literarne like. Vsem mladostnikom pa je skupno iskanje lastne
identitete, ciljev, smisla in njihovega mesta v druzbi (sprejetost med vrstniki, prve ljubezni, spolne
izkusnje) in preizkuSanje mej, ki jih odrasli postavljajo mladostnikom.

Klju¢ne besede: sodobni mladinski romani, slovanski mladinski romani, zanri mladinskih romanov,
tematologija

1 Uvod

Z literarnoteoreticnega staliS¢a vsebujejo mladinski romani vse morfoloske znacil-
nosti te knjizevne vrste. Definicije romana so zelo raznolike, Vladimir Biti (1997:
346-352) jih je razvrstil v tri skupine, ki temeljijo na razli¢nih izhodis¢ih prouce-
vanja: polozaj glavnega literarnega lika, odnos pripovedovalca do literarnih likov,
odnos bralca (tudi kritika) do besedila. Ob tem pa velja opozoriti Se na razlike, ki

Avtorica je prispevek napisala v okviru Raziskovalnega programa st. P6-0156 (Slovensko jeziko-
slovje, knjizevnost in poucevanje slovens¢ine — vodja programa prof. dr. Marko Jesensek), ki ga
sofinancira Javna agencija za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije iz drzavnega proracuna.

Jezik in slovstvo, letnik 67 (2022), §t. 3
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v definicijah nastanejo zaradi razli¢nega zajemanja romanesknih korpusov posa-
meznih avtoric in avtorjev in/ali razli¢nih literarnozgodovinskih obdobij nastanka
romanov. Kos (1991: 47) je zapisal, da je »pojem romana sinteti¢en pojem, ki spaja
v sebi raznorodna vsebinska in formalna dolocila. Formalna (dalj$i obseg, epska
notranja forma, prozna jezikovna oblika) so relativna in s tem spremenljivke ro-
mana, njegova prava stalnica je vsebinska sfera zasebnosti.« Zupan Sosi¢ (2017:
232-233) poudarja zlasti romaneskni sinkretizem,? kulturno izkusnjo obeh spolov
ter empatijo: »saj nas roman povabi k bivanju v notranjosti posameznih likov, kar
povzroci v nas posebno senzibilnost in odprtost do razmerja med literarnimi oseba-
mi« (Zupan Sosi¢ 2017: 233). Glede na navedena formalna dolocila bi smeli med
mladinske romane $teti dolga prozna besedila, ki ve¢inoma upovedujejo Zivljenja
mladostnikov. Ker imajo mladinski romani specificno primarno bralsko publiko
(3. vzgojno-izobrazevalno obdobje OS in SS), je njihova skupna zna¢ilnost zame-
jitev knjiZzevnega ¢asa na otrostvo literarnih likov (kar je po razvojni psihologiji do
priblizno 17. leta starosti) in se koncajo najpozneje s prestopom literarnega lika v
odraslo dobo, zato ostajajo konci mladinskih romanov ve¢inoma odprti.?

V raziskavi smo se usmerili na prevedene mladinske romane iz slovanskih jezikov
v slovens¢ino, pri ¢emer smo si zastavili naslednja raziskovalna vprasanja:
e Ali imamo v zadnjem desetletju v slovens¢ino prevedene mladinske ro-
mane iz vseh slovanskih jezikov in koliko jih je prevedenih v slovens¢ino?
* Kaksne teme so najpogostejSe v korpusu zbranih prevedenih mladin-
skih romanov in ali so teme podobne kot v slovenskem mladinskem
romanopisju?
o Kateri zanri prevladujejo?
e Ali imajo zbrani romani vsebinske ali oblikovne znacilnosti (posebno-
sti), ki jih velja posebej izpostaviti?
» Kaksen je odnos glavnega literarnega lika do okolice (socialni odnosi,
vpliv druzbe, druzine, vrstnikov)?

V prispevku se ne ukvarjamo s prevodoslovjem, temve¢ s prevedenimi romani,
ki skupaj z izvirno slovensko produkcijo tvorijo zanrsko podobo mladinskega
romanopisja na Slovenskem.* Ob pregledu dostopnega gradiva pokaze infor-

Za preucevanje mladinskega romana sta zlasti pomembna vrstni in Zanrski sinkretizem; v prispevku
Poti k romanu Zupan Sosi¢ (2001: 71) ugotavlja, da »nedolo¢ljiva vrstna identiteta romana in nje-
gova pestra tipologija nakazujeta le eno trdno, ustaljeno in razvojno neproblemati¢no romaneskno
lastnost: sinkretizem. /... / Romaneskni sinkretizem (zvrstni, vrstni, zanrski) je tako najstarej$a in
hkrati edina ustaljena znacilnost, po kateri lahko roman prepoznamo Se danes.«

Mladinska knjizevnost je v ¢lanku uporabljena kot podpomenka za specifi¢no bralsko publiko ob
koncu OS in v srednjeSolskem obdobju; kot nadpomenka namre¢ na slovenskem termin mladinska
knjizevnost zdruzuje $e besedila za otroke in naslovnisko odprta besedila za mlade odrasle.

V slovens¢ini letno izide priblizno 600 novih naslovov leposlovnih otroskih in mladinskih knjig
(brez ponatisov), od tega okrog 60 % prevodov; samo 10 % besedil je namenjenih bralcem po
13. letu starosti (med temi man;jsi delez besedil sodi med romane). Najvisji je delez prevodov iz
anglesc¢ine (med 60 in 70 %), ki je, kakor poudarja Barbara Pregelj (2020: 7), hipercentralni jezik. V
pregledih produkcije po jezikih prevajanja angles¢ini sledijo francos¢ina, nems¢ina, italijans¢ina in
$pansc¢ina, vendar po posameznih letih ne nujno v tem zaporedju (npr. Zadravec 2020: 21).
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macijski sistem Cobiss priblizno 30 izvirnih in prevedenih mladinskih romanov
letno (vkljuéno s ponatisi). Postopek zbiranja podatkov: iskanje je bilo izvedeno
v Cobissu po kljuénih besedah mladinska knjizevnost, roman in jezik izvirnika
(vsak jezik posebej); pri tipologiji dokumentov so bili izbrani posamezno leto
izida (2011-2021), vrsta gradiva (tiskana) in jezik izdaje (slovenski). Ob upo-
Stevanju vseh klju¢nih besed in vseh tipov dokumentov iskalnega rezultata po
Cobissu smemo trditi, da je glede na celotno letno produkcijo sodobna slovanska
mladinska romaneskna produkcija v zadnjem desetletju zelo redko prevedena v
slovens$¢ino: pet romanov iz hrvaséine, po dva prevoda iz poljséine in ¢escine
ter po en prevod iz srbséine,’ slova$€ine, ruséine in ukrajin§¢ine, ni¢ prevo-
dov iz makedonsc¢ine, bolgarscine, romuns¢ine in beloruséine. Seveda velja tudi
obratno, torej skoraj ni¢ prevodov slovenskih mladinskih romanov v slovanske
jezike.

2 Znadilnosti mladinskih romanov

Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur (1977: 201) v geslu roman poudarja pre-
pletanje zunanjih dejavnikov in opis notranjega stanja likov. Crnkovi¢ (1997:13)
pa v mladinskem romanopisju izpostavi specificne teme (puberteta, tesnoba od-
rascanja, tezave v sprejemanju druzbe), v katerih za razliko od otroske knjizev-
nosti ne gre ve¢ za lahkotnost otrostva, igre, prijateljstva in sre¢nih koncev. V
monografiji Writing for young adults Garland (1998: 5) poudarja, da je literatura
za mlade »most med otrosko knjizevnostjo in knjizevnostjo za odrasle.« Mladin-
ski roman se je razvijal od Sestdesetih let 20. stoletja, ko so zaceli avtorji pisati za
mlade, ne le o mladih (Garland 1998: 6). Opozoriti velja, da ne sodijo vsa daljsa
prozna dela med mladinske romane, temvec je to oznaka za majhen del mladinske
knjizevnosti. To je tudi eden od razlogov, da so se v 20. stoletju raziskovalci knji-
zevnosti (na Slovenskem) izogibali terminu mladinski roman in raje uporabljali
manj dolo¢ujocCe izraze.” Drugi razlog je sprememba knjizne produkcije, saj se
kvantitativni premik v (izvirnem) mladinskem romanopisju zgodi $ele na prelomu
v 21. stoletje. Tretji razlog so spremenjene socialne in druzbene okolis¢ine, ki
so vplivale zlasti na tematiko in s tem povezano zanrsko pripadnost sodobnega
mladinskega romanopisja, ali kakor v monografiji Literature for today's young

>V sistemu Cobiss je najbrz zaradi podnaslova roman v ugankah zabelezeno delo Urosa Petrovica
Temacne skrivnosti Ginkove ulice (2017), vendar delo ne sodi med romane.

¢ V 21. st. je bilo v razli¢ne slovanske jezike prevedenih nekaj pomembnih slovenskih mladinskih
romanov: v hrva$¢ino in srb§¢ino roman Debeluska Janje Vidmar, v ¢e$¢ino, srbs¢ino, slovas¢ino
in makedonséino roman /me mi je Damjan Suzane Tratnik, v hrvas¢ino Ledene magnolije Marjane
Moskri¢, najve¢ prevodov v slovanske jezike (hrvaséina, ¢es¢ina, makedonscina, srb$¢ina, poljsci-
na, ru§éina, bolgarscina) ima Slavko Pregl (prim. Geniji brez hlac, Srebro iz modre Spilje), v srb§c¢i-
no Tombola ali zivijenje Suzane Tratnik, v bolgar$¢ino in makedons¢ino Kot v filmu Vinka Modern-
dorferja, v makedons$¢ino Mocvirniki Barbare Simoniti, ki edini sodi v fantazijsko knjizevnost, vsi
drugi romani sodijo v socialno-psiholoski realisti¢ni Zanr.

Npr. termin povest kot knjizevno vrsto za vsa daljsa besedila iz mladinske knjizevnosti (Kos 2001:
158); ali v monografiji Pogledi na mladinsko knjizevnost, Kjer v tretji model realisti¢ne proze uvrsca
Kobe (1987: 176): »obseznejsa, ze kar romaneskno zasnovana besedila«.
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adults poudarjata Donelson in Nilsen (2005: 1): »Vsaka generacija zeli svoje
lastne zgodbe.«

V okviru otro$ke in mladinske knjizevnosti razvr§¢amo prozna besedila glede
na literarno perspektivo na realisticna in fantastina, kar seveda velja za kratke,
srednje dolge in dolge prozne vrste. Prva upovedujejo realne, mogoce ali pre-
verljive dogodke, Ceprav gre seveda Se vedno za fikcijo; fantasti¢na besedila pa
zajemajo fantasti¢no, znanstvenofantasti¢no in fantazijsko prozo. Termin Zanr je
v prispevku uporabljen v okviru genologije (Pavli¢i¢ 1983), in sicer za poime-
novanje razli¢nih pojmov v okviru iste knjizevne vrste (Zupan Sosi¢ 2017: 238;
Haramija 2012: 11). Tudi v mladinski knjizevnosti je prisoten zanrski sinkretizem,
kot ga za nemladinski sodobni roman utemeljuje Zupan Sosi¢ (2017), pri ¢emer je
avtorica ze predhodno utemeljila najpomembnejse zanre sodobnega slovenskega
romana za odrasle, in sicer fantastika, pravljicni, antiutopi¢ni, zgodovinski, kri-
minalni, potopisni, ljubezenski roman, roman s klju¢em in tematiko obrobnezev,
posebnezev in slehernikov (Zupan Sosi¢ 2003). V prispevku Zanri slovenskega
mladinskega realisticnega romana (Haramija 2003: 171-180) so za razvr§¢anje
romanov predstavljene zanrske oznake nekaterih teoretikov slovanskih mladin-
skih knjizevnosti (prim. Genc¢iova 1984; Dikli¢ idr. 1996; Hranjec 1998; Crnkovic¢
in Tezak 2002); raznolikost Zanrov je opaziti tudi pri drugih teorijah mladinskega
romanopisja (prim. Garland 1998; Donelson in Nilsen 2005; Coats 2018). Pe-
strost zanrskih oznak je pogojena z nabori gradiv, ki jih teoretiki proucujejo. V
izvirni slovenski mladinski produkciji prevladujejo realistiéni zanri, med njimi
zgodovinski (kjer gre za preplet fakta in fikcije), pustolovski ali avanturisticni
(kjer je v ospredju (nenamerna) avantura, v katero se podajo glavni literarni liki,
ki po spletu okolis¢in pozitivno resijo na prvi pogled nepremostljivo tezavo), lju-
bezenski (v sredis¢u dogajanja je najpogosteje najstnica, redkeje najstnik, ki skozi
notranje monologe in svoja dejanja predstavlja (prvo) ljubezen in pogosto tudi
razocaranje) in socialno-psiholoski mladinski roman, ki zdruzuje lastnosti not-
ranjih vzgibov literarnih likov in okolje oz. druzbo, sistem, obicaje, stereotipe
(veckrat je poimenovan tudi problemski roman, prim. Gaja Kos).® Zelo malo je
izvirnih fantazijskih, fantasticnih in znanstvenofantasti¢nih romanov, ve¢inoma
gre za prevode iz angle$¢ine. Fantasti¢ni romani natan¢no lo¢ijo med realisti¢nim
knjizevnim ¢asom in prostorom ter fantasticnim knjizevnim ¢asom in prostorom.
Meja med njima je prestop iz enega sveta v drugega, kar je natan¢no nakazano,
zato so ti romani vedno dvodimenzionalni. Dvojnost prostora in ¢asa velja tudi za
znanstvenofantasti¢ne romane, ki zgodbo gradijo na hipotezi, prevzeti iz znanosti
(najpogosteje iz naravoslovja). Pojavljata se dva vzorca besedil: utopija (pozitivna
fantastika) in antiutopija ali distopija (negativna fantastika). Fantazijska knjizev-
nost se od fantasticne lo¢i po tem, da je vedno enodimenzionalna (kot pravljica, ki
je njen vzor) in upoveduje vecne resnice, se torej dotika nezavednega v ¢loveku, in
ima, sicer na bistveno daljSem besedilu, ohranjen pravlji¢ni vzorec: milenarizem,
polarizacijo literarnih likov, vero v dobro.

8 Npr. Kmecl (1995: 202, 204) utemeljuje z razliéno motivacijo posebej psiholoski in posebej socialni
roman.



Sodobni slovanski mladinski romani v slovenskih prevodih 103

3 Sodobni slovanski mladinski romani, prevedeni v sloven$¢ino v zadnjem
desetletju

V nadaljevanju je z osnovnimi podatki (letnica prevoda, letnica izvirnika, tema)
predstavljenih vseh trinajst romanov; Ce je iz istega jezika prevedenih ve¢ roma-
nov, je za podrobnejSo predstavitev izbrano delo, ki je bilo nagrajeno v drzavi
izvirnika. Pri vseh romanih nas zanimata zanrska oznaka in odnosi med mlado-
stnikom in njegovo okolico, zlasti so izpostavljena vprasanja vrednot, identitete in
samopodobe mladostnikov kot glavnih literarnih likov. Romani so analizirani gle-
de na temo, motive, knjizevni prostor, knjizevni Cas, pripovedovalca in zgradbo,
vendar so pri predstavitvah romanov poudarjeni tisti elementi, ki so posebni glede
na splos$ne znacilnosti mladinskega romanopisja.

Najve¢ prevodov mladinskih romanov v slovensc¢ino iz drugih slovanskih jezikov
je iz hrvascine. V zadnjih treh letih so bili izdani trije romani Rosie Kugli: Dve
érti modro (2019, izvirnik 2018) o nezeleni nosecnosti mladostnice in Nisem ti
povedala (2019, izvirnik 2015), ki upoveduje alkoholizem in smrt petnajstletne
Hede, ter tretji v soavtorstvu z Marijano PleSe Hoja po robu (2020, izvirnik 2017)
o zabavah in odvisnostih. 1z§la sta Se dva mladinska romana, prevedena iz hrva-
$¢ine, Samotni otok (2017, izvirnik 2015) Ines Hrain, ki je tipicna ljubezenska
zgodba, in roman Ivana KuSana Ljubezen ali smrt (2021, izvirnik 1987).° Ku-
San spada med klasike hrvaske otroske in mladinske knjizevnosti; njegov roman
Ljubezen ali smrt, namenjen mlajsim bralcem (zadetek 3. VIO OS), uvaja »dia-
log« med pripovedovalcem oz. glavnim likom (Ratko Mili¢ — Koko) in avtorjem
(lektorski popravki v rdeci barvi), kar napoveduje ze uvodni pripis. Ljubezenska
zmesnjava se najprej odvija med Kokom in izmisljeno Ano Moser, njegova prava
simpatija je Emica; kmalu so vkljuceni v (ne)izpolnjene simpatije skorajda vsi
vrstniki. Poudarjeni motivi so $e Sport, tekmovalnost, prijateljstvo in Solsko delo
(veckrat so omenjeni domace branje, npr. Ana Karenina, in druge medbesedilne
navezave, npr. na Don Kihota, Trpljenje mladega Wertherja). Knjizevni prostor je
Zagreb, poimenovani so resni¢ni prostori (ulice, trgi); knjizevni ¢as ni natancno
doloc¢en, roman ima 30 kratkih poglavij z opisnimi naslovi in sodi med vsakdanje
pustolovscine.

V slovensc¢ino sta bila v zadnjem desetletju prevedena dva poljska romana: Go-
spodicna Nihce (2013, izvirnik 1994) Tomeka Tryzne in Franciska (2016, izvirnik
2014) Anne Piwkowske.!® Gospodicna Nihce je socialno-psiholoski roman, kate-
rega prvoosebna pripovedovalka je petnajstletna Marisa Kavcak. Dogajalni ¢as

® Ob tem pa so bila v zadnjem desetletju v elektronski obliki izdana $e nekatera predhodno izdana

dela (odli¢en socialno-psiholoski roman Tomislava Zagode Sanje o Buginih spodnjicah (2006, e-vir
2013); soavtorji dveh pustolovskih romanov Robert Mlinarec, Ratko Bjel¢i¢ in Vladimir Bakari¢
Moyji grafiti (2006, 2007, e-vir 2013) in Stari grafiti (2009, e-vir 2013); dva detektivska romana
Hrvoja Kovacevica Skrivnost Ribjega Ocesa (2008, e-vir 2013) in Skrivnost Titana Horvata: vzne-
mirljiv roman za otroke in vse druge (2009, e-vir 2013).

10 Oba romana sta prejela nagrado za knjigo leta poljske sekcije IBBY, prvi leta 1994, drugi 2014
(http://www.ibby.pl/?page id=52).
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romana je konec osemdesetih let 20. stoletja, ko je Poljska v obdobju tranzicije.
Spreminjanje socialnih in politi¢nih okolis¢in vpliva tudi na zivljenje mladostnice,
Ceprav je v ospredju zlasti Marisino iskanje lastne identitete (tudi verske) in mesta
med vrstniki.

Roman Franciska je razdeljen na 33 prizorov (poglavij, ki v naslovih izrazajo
temeljne motive), ti mozaicno sestavljajo sliko zivljenja trinajstletnice, ki je hkrati
tudi naslovni lik romana; konc¢a se na Franciskin 14. rojstni dan. Tretjeosebni pri-
povedovalec v sklepnem poglavju povzame tematolosko plat romana skozi Fran-
¢iskino razmisljanje:

Razmisljala je o mami, o Evi, o Matevzu, o njegovem poljubu in svojih najljubsih
pesnicah. O tem, kako zelo se je njeno zivljenje spremenilo od tistega straSnega
vecera, ko je resilni avtomobil mamo odpeljal v bolni$nico. In o svoji prvi pesmi —
uroku, v kateri se je zaklela, da bo pila ribje olje, samo naj mama ozdravi. (Piwkowska
2016: 211.)

Socialno-psiholoski roman tvorijo subtilna pripoved o dozorevanju, medvrstni-
skih (zelo sta poudarjeni strpnost in sprejemanje razli¢nosti) in druzinskih odnosih
(babico najprej imenuje babnica, nato Eva) ter porajajoca se ljubezen (Martin,
Matevz). Blizina materine smrti v Franciski sprozi potrebo po odmiku in tisini, ki
ju najstnica osmisli z branjem pesnic, ki so v romanu citirane (Sapfo, Anna Ahma-
tova, Wislavwa Szymborska idr.) in navedene Ze v naslovih poglavij. Medbesedil-
nost (navezave na poezijo omenjenih avtoric in v zacetnem delu tudi na Harryja
Potterja) je kljucni element romana, pri ¢emer Piwkowska (tudi sama pesnica)
skozi roman razvija motiv (in kakovost) Fran¢iskinega pesnjenja, ki ga protago-
nistka prvi¢ javno predstavi proti koncu romana (Piwkowska 2016: 178): »Tako
mi je ¢rno, temno, no¢no«, s ¢imer prestopi na svetlo stran zivljenja.

Od ceskih romanov sta prevedena Vpij potiho, brat (2020, izvirnik 2016), ki ga je
napisala Ivona Biezinova, in Moj razgaljeni dnevnik (2012, izvirnik 2008), kate-
rega avtorica je Johana Rubinova. Naslov romana Vpij potiho, brat je Pamelina
zelja, da bi bil njen dvojéek Jeremias (ljubkovalno Remi) vcasih tigji (da ne bi
krical in s tem zbujal pozornost); del romana, ki se navezuje na Pamelo, je natis-
njen z lezeCo pisavo, Jeremiaseva zgodba s pokoncno; zgodbi se prepletata, v obeh
je pripovedovalec tretjeosebni. Stara sta Stirinajst let in Zivita z materjo, oce jih
je zapustil zaradi JeremiaSeve motnje avtistiCnega spektra. Najstnica se prilagaja
bratu, novim so$olcem, sosedom, hkrati pa je v letih, ko bi morala biti $e najstni-
ca z vsakdanjimi problemi, a je zaradi brata zelo zrela in odgovorna. Na koncu
vendarle najde pravo prijateljico (Sarina) in prvo ljubezen (Patrik, ki ima blagi
avtizem, zato ga Pamela razume). Jeremia$ ima zaradi bolezni posebne potrebe,
kar je izrazeno tudi skozi ilustracije: rad ima zadrge, okroglo hrano, dneve lo¢i po
barvah (npr. modra je ponedeljek, rde¢a sobota), ima urnik; v¢asih je hospitalizi-
ran; na koncu fizi¢no napade mamo. Pamela in mama se odlocita, da bo ¢ez teden
Jeremias v varstvenem centru, kjer bo imel strokovno pomoc.
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Moj razgaljeni dnevnik Johane Rubinove ima natan¢no dolocen knjizevni Cas
(2006), prvoosebna pripovedovalka (navidezna zapisovalka dnevnika oz. del-
no retrospektivnih zgodb) je maturantka Johanka ali Johana, pri ¢emer mladega
bralca ne bi smelo zavesti enacenje avtorice, pripovedovalke in literarnega lika.
Izraziti so motivi spolnosti, nenavadne materine smrti, odnosov z maceho in oce-
tom ter s prijatelji. Pogosto je uporabljen nizji pogovorni jezik, ki vsebuje veliko
vulgarizmov.

Srbski roman Zorana Penevskega Sara in pozabljeni trg (2020, izvirnik 2015)
sodi v nonsens, ki je posebni tip fantasti¢nih besedil; roman kljub fantasti¢nim
elementom odpira zlasti bivanjska vpraSanja oz. usmerja Sarin pogled na svet.
Kot leitmotiv se ponavlja babi¢ina misel, da morajo biti majhne stvari sladke, da
bi laze prenesli grenkobo velikih. Dvanajstletno Saro pelje oce k babici Kristini;
ko deklica izstopi iz ofetovega avtomobila in se odpravi proti njeni hisi, postaja
okolica ¢udna. Zdi se, da se je izgubila, zato sprasuje za pot, vendar noben odrasli
ne ve za trg. Na pozabljeni trg pride skozi ozek tunel (meja med realnim in fanta-
sticnim svetom), kar je medbesedilna navezava na znamenito Carrollovo Alico v
Cudezni dezeli. Babice ni doma, zato jo zeli deklica poiskati. Saro v fantasticnem
svetu ves Cas spremlja rdeéi pti¢ Berti, ki meni, da je macek. Na trgu stojijo most,
ki nicemur ne sluzi, muzeji (npr. muzej pisalnih strojev, ki sami pisejo zgodbe, Stiri
med njimi so vlozene v roman, pri petem stroju Sara zagleda risbo, na kateri je
upodobljen rdeci ptic), prodajalne (npr. napis na trgovini je »Saznamotrepos« — sa-
mopostrezna, v kateri imajo tudi vsi artikli zamenjane zloge), celo popravljalnica
otro$tva. Sara srecuje nenavadne ljudi in v dialogu z njimi odkriva odgovore o
pomenu popravljanja preteklosti, o nastajanju zgodb, o belini, o razliki med videti
in opaziti ipd. Trg je precej podoben trgom v naSem svetu, a je hkrati vse malo
drugace. Sele zadnje poglavje odkrije klju¢ med realnim in fantastiénim svetom,
ki je pojasnjen z babicino smrtjo in s pismom, ki ga je babica napisala vnukinji
Sari. Prestop iz realnega v fantasti¢ni svet je povezan z voznjama Sare in njenega
oceta, odvijeta se v razmaku dveh let. Med potjo k mami oce Sari potrpezljivo
razlaga o babi¢ini smrti pred dvema letoma (Sara jo je nasla mrtvo tistega dne, ko
se roman zac¢ne), o lo€itvi starSev in o tem, da Sara od takrat v¢asih zapade v neko
¢udno (nezavedno) stanje. Bralec ve, da je to Cas, ki je posveCen babici, pozablje-
nemu trgu, zgodbam (Penevski 2020: 148): »Sara je Sele tedaj dojela, da je smrt
nerazdruzljivo povezana s pripovedovanjem. Smrt je prekinitev pripovedovanja.
Smrt pomeni, da ni ve¢ zgodb. Tistim, ki se ukvarjajo s pripovedovanjem, je to
jasno.«

Slovaski roman Pes pa v smeh (2018, izvirnik 2008), ki ga je napisal Juraj Se-
besta, je tipicen socialno-psiholoski roman, v katerem je prvoosebni pripovedo-
valec Tomas dijak 2. letnika gimnazije (ob koncu romana je v 3. letniku). Avtor
se je z romanom leta 2010 uvrstil na Castno listo IBBY. Dogajalni ¢as je petnajst
let po razdruzitvi Ceskoslovaske (1993), knjizevni prostor je Bratislava (z okoli-
co), pogosto so omenjene konkretne ulice, trgi, stavbe. Roman je deljen na Stiri
poglavja: Paula, Babica, Helenka, Zofija; dodana sta kratek prolog in malce daljsi
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epilog. Ze v prvem poglavju so natanéno opisane druZinske vezi, gre za veliko
druzino, ki se bolj ali manj redno sre¢uje, v 0zji druzini pa zivijo Tomas, mama
in o¢e. Pripovedovalec opisuje in s svojega izkusenjskega zornega kota komentira
sprotno dogajanje, delcke iz vsakdanjega zivljenja, npr. o Soli in medvrstniskih
odnosih, o politiki in verah, o igranju ra¢unalniskih iger, o branju (navedenih je
precej klasi¢énih besedil iz domacega branja), razmislja, da bo morda postal vojak,
ker ima rad organizirano Zivljenje. V vsakdanje dogodke, ki ves ¢as nakazujejo
iskanje mladostnikove identitete, so vpleteni njegovi spomini na sorodnike, zlasti
na pokojno babico. Edina opora skozi celoten roman je psi¢ka Zofija, ki kot da
razume njegovo Zalost in smeh, kar je navezava na naslov romana. V narativno
pripoved so mestoma vpleteni dialogi, ki so zapisani kot dramsko besedilo (oseba
in kaj je povedala), takoj za naslovno stranjo so zabelezene vse osebe in njihove
funkcije. Paula in Helena (kli¢e jo tudi Hela) sta njegovi prvi ljubezni, obe dekleti
ga zapustita, a tega ne jemlje kot nekaj sila tragi¢nega; na zmenke pogosto pelje
tudi Zofijo. V razmisljanju se veckrat spomni na Helo, pri ¢emer se sprasuje, ali
je bil vanjo res zaljubljen; pri tem v razmis$ljanje vpleta oCetovo zgodbo, ta se na-
mre¢ s Tomasevim nahrbtnikom zaradi dvajset let mlajSe Kristine odseli od doma.
Ko od oceta izve, da ga je Kristina zapustila, komaj skrije veselje, ker ve, da bo
doma morda spet vse po starem. Tomas poskusa razumeti oCeta, hkrati pa poskusa
razumeti tudi mamo in njeno nezaupljivost do oceta. OCe se vrne domov, ker je
v pomo¢ pri kotenju Zofijinih mladi¢kov, kar pripovedovalec kometira (Sebesta
2018: 295): »In tako je prinesel ruzak v mojo sobo, kamor je od nekdaj spadal .«

Opozoriti velja Se na ruski roman Leto prevar (2011, izvirnik 2003) Andreja Ge-
lasimova, ki ga (slovenska) zalozba navaja kot mladinski roman, vendar gre za
roman o mladostniku. Ob sedemnajstletnem Serjozi (njegovi dnevniski zapisi do-
lo¢ajo knjizevni Cas, leto 1998) sta pomembna lika §¢ Miso in Marina. S temami
o gospodarskem kriminalu in razli¢nih (finan¢nih, ustvenih) prevarah namre¢
presega okvir branja mladinske knjizevnosti.

Ukrajinski roman 140 decibelov tisine (2020, izvirnik 2015) Andrija Bedinskega
je takoj po izidu prejel nagrado za najbolj$i domaci mladinski roman. Tretjeosebna
pripoved o petosolcu Sergiju Petrini, pianistu iz glasbene druZzine, se zacne nekega
poletnega dne s prometno nesreco, ki jo Sergij kot edini druzinski ¢lan prezivi.
Zbudi se v bolnisnici in spozna, da ne slisi; na konziliju zdravnik na podlagi izvi-
dov ugotovi, da je stanje najbrz trajno, kajti »/m/ed trkom avtomobila in vlaka je
stopnja hrupa lahko dosegla tudi 140 decibelov. V takih primerih se slu$ni organi
pri otrocih usodno poskodujejo« (Becinski 2020: 12—13). Od tu teCe zgodba v
dve smeri: sinteti¢na pripoved o njegovem zivljenju po nesreci in retrospektivni
vlozki o pokojnem ocetu, mami in sestri (npr. kako je imela sestra rada jesensko
listje, kako so doma praznovali novoletne praznike), kar je nakazano z lezeCo
pisavo (enako tudi sanje). Sergij nekaj ¢asa prezivi v zavodu za gluhe (razmislja o
samomoru), kjer spozna znakovni jezik, nasilnega vrstnika, potrpezjivega in nak-
lonjenega ucitelja Mikolo Pavlovica in prvosolko Jarino (prav tako siroto, oce je
bil v zaporu, ker je ubil Zeno), s katero postaneta najbolj$a prijatelja (navezana
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sta kot brat in sestra). Ko pride Jarinin oce iz zapora, odpelje héer domov (zaradi
denarnih dodatkov, ne iz ljubezni), zato se Sergij odpravi ponjo. Ta del zgodbe je
pravzaprav pustolovscina: pobeg, zeparjenje v Lvovu, resitev Jarine. OCeta zap-
rejo, Jarina in Sergij pa se vrneta nazaj v zavod, Ceprav se je de¢ku povrnil sluh.
Roman odstira dve pomembni temi: odrinjenost otrok (in odraslih) s posebnimi
potrebami na druzbeni rob; pomen razvijanja otrokovega mocnega podrocja, v
tem primeru glasbe (Becinski 2020: 42): »Sergij je h klavirju potegnil stol, se use-
del in se zelo zelo previdno dotaknil klavirskih tipk. Nato je zaprl o¢i in ... zacel
igrati! /.../ Glasbe seveda ni slisal, toda ¢util je, da se prsti spominjajo prav vsega
in niso odpovedali.« Glasba je meja med prej (pred nesreco) in potem (Jarina), je
meja, ki sprozi prijateljstvo.

4 Sklep

Mladinski roman ima svojo specifi¢no bralsko publiko, zato ima tudi specific-
ne teme, praviloma se zgodba zakljuc¢i v obdobju mladostnistva ali pa je konec
odprt, saj tovrstnega romana ne zanima obdobje odraslosti. V zbranem korpusu
sodobnih mladinskih romanov, prevedenih iz slovanskih jezikov, le roman Sara
in pozabljeni trg Zorana Penevskega sodi v fantasti¢ni Zanr, pa Se ta je povezan
z mogoco (realno) Sarino travmo, ko je v stanovanju nasla mrtvo babico. Med
prevodi ni nobenega romana iz fantazijskega ali znanstvenofantasti¢nega zanra;
vsa besedila sodijo v socialno-psiholoski zanr (oz. v tematiko obrobnezev, poseb-
nezev in slehernikov po Zupan Sosi¢ (2003)). V obravnavanih romanih nastane
bistvena razlika med deli, ki so namenjena osnovnosolcem, in tistimi, ki so name-
njena starej$im bralcem (srednjeSolcem ali pa so dela naslovnisko odprta). V prvo
skupino glede na starost naslovnikov sodijo Ljubezen ali smrt Ivana Kusana, Vpij
potiho, brat Ivone Biezinove in 140 decibelov tisine Andrija BeCinskega.!' Drugo
skupino tvorijo romani, ki odpirajo vprasanja vrednot, identitete, samopodobe, to
so dela Anne Piwkowske Franciska, Johane Rubinove Moj razgaljeni dnevnik,
Juraja Sebeste Pes pa v smeh, Tomeka Tryzne Gospodicna Nihce."> Pripovedova-
lec je ve¢inoma prvoosebni, to je glavni literarni lik, ki je pogosto tudi naslovni lik
mladinskega romana, in pripoveduje o svojem zivljenju, kar povsem ustreza teznji
romana, da je njegova stalnica sfera zasebnega (prim. Franciska). Knjizevni ¢as v
obravnavanih romanih je ve¢inoma zgos$cen na krajSe obdobje, izsek iz protago-
nistovega zivljenja, ko se mu nekaj, kar postane tema romana, intenzivno dogaja
(prim. Leto prevar se dogaja 1998; Moj razgaljeni dnevnik so zapisi med 15. 5. in
24.12.2006; Pes pa v smeh je postavljen v zaCetek 21. stoletja). Dogajalni prostor
so vecja mesta (prim. Pes pa v smeh v Bratislavi, Ljubezen in smrt v Zagrebu,

! Podobne teme mladinskega romanopisja na Slovenskem upovedujeta npr. romana Kot v filmu Vinka
Moderndorferja in Avtobus ob treh Natase Konc Lorenzutti.

12V slovenski romaneskni produkciji sodijo v to skupino romani Neli Kodri¢ Filipi¢ Povej mi po res-
nici in Solze so za luzerje, Gremo mi v tri krasne Natase Konc Lorenzutti, Marjane Moskri¢ Ledene
magnolije in Sanje o belem Strpedu, Kit na plazi Vinka Moderndorferja, Suzane Tratnik /me mi je
Damjan in Tombola ali Zivijenje in Janje Vidmar Fantje iz gline, Debeluska, Angie in Crna vrana.
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ukrajinska mesta, zlasti Lvov v romanu /40 decibelov tisine). Enotnost ¢asa in
prostora po Bahtinu tvorita kronotop, ki »kot oblikovno-vsebinska kategorija do-
loc¢a (v precej$nji meri) tudi podobo ¢loveka v literaturi; podoba ¢loveka je ved-
no resni¢no kronotopi¢na« (Bahtin 1982: 220).!3 Prevedeni romani so v izvirniku
veCinoma nastajali veliko pred prevodom (prim. Kusan: izvirnik 1987, Tryzna:
izvirnik 1994, Gelasimov: izvirnik 2003, Rubinova: izvirnik 2008, Sebesta: izvir-
nik 2008), zato ne ¢udi, da so v teh romanih (izjema je Kusan, saj je njegovo delo
Se starejSe in namenjeno mlaj$im bralcem) izpostavljene postsocialisti¢ne razme-
re. Ceprav se literarni liki, ki so v vseh romanih mladostniki, s politiko, novimi
druzbenimi sistemi in socialnimi razmerami (tudi razslojevanjem) ne ukvarjajo, ti
nanje vplivajo, zato so literarni liki do neke mere druzbeno kriti¢ni. Glavni lite-
rarni liki imajo ve¢inoma izobrazene star$e, a jih njihovi zasluzki v spremenjenih
razmerah uvr$¢ajo v niZji srednji razred (izjema je Gelasimov). Razpad politic-
nega (druzbenega) sistema je v ozadju ves Cas groznja, saj za eksistenco pomeni
popolno neznanko." V besedilih, ki so bila v izvirnikih napisana pozneje, v dru-
gem desetletju 21. stoletja, so teme bolj osredinjene na posameznika, in sicer na
sooCanje z babi¢ino smrtjo pri Penevskem, razli¢ne odvisnosti pri Kugli, zacasno
gluhoto glavnega lika in smrt njegovih starSev pri Becinskem, mamino bolezen
pri Biezinovi, bratove posebne potrebe pri Piwkowski.!> Opazna motiva obravna-
vanih romanov sta enostarSevska druzina, ki je posledica smrti enega od starSev
(prim. Rubinova, Gelasimov, Moskri¢), lo¢itve oz. odhoda enega od starSev (Bfe-
zinova, Piwkowska, Kodri¢ Filipi¢), ali osirotelost glavnega literarnega lika (Be-
¢inski). Kadar zivi najstnik v nuklearni druzini, je v romanih prisoten strah pred
lo¢itvijo star§ev (Sebesta, Moderndorfer). Kljub temu da postanejo mladostnikom
najpomembnejse prijateljske vezi, je druzina pomembna. Z njo se ne ukvarjajo, ¢e
jim daje obCutek varnosti, stiske pa povzro¢a disfunkcionalnost odraslih (varanje,
prepiri, alkoholizem), ki bi morali biti opora in zgled svojim mladostnikom. Po
kakovosti in aktualnosti tem izstopajo romani Franciska, Vpij potiho, brat in Sara
in pozabljeni trg.
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Slovenian Translations of Modern Slavic Young Adult Novels

The featured young adult novels, translated from various Slavic languages to Slovenian, were all pub-
lished in the last decade: five novels were translated from Croatian, two from Polish and Czech, and
one each from Serbian, Russian, Slovak and Ukrainian. No translations from other Slavic languages
were published in this period of time. The translated novels are presented in the context of similar Slo-
venian young adult novels, with the majority belonging to the contemporary genre with socio-psycho-
logical themes. This is related to adolescent readers (and literary characters) who find themselves in a
transitional period of their lives. Novels originally published during the first decade of the twenty-first
century or earlier paint a picture of changing social conditions, whereas newer texts focus on pivotal
moments (such as death or illness) connected to the main literary characters. All of the adolescents
nonetheless share several key circumstances: the search for their identity, goals, reason and their place
in the society (including being accepted by their peers, first love and sexual experiences), as well as
testing the limits that adults set for them.

Keywords: contemporary young adult novels, Slavic young adult novels, young adult genres,
thematology
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SLOVENSKI ROMAN V BOLGARIJI:
ALI JE MOGOCE USMERIJATI
RECEPCIIO?

Namen prispevka je prikazati neenakomerno in nekoliko naklju¢no plasiranje nekaterih sodobnih slo-
venskih romanov v bolgar§¢ini. Zanima nas, v kolik$ni meri infrastruktura kulturnega procesa (preva-
jalci, zalozbe, knjizna distribucija, festivali, branja, gostovanja, oglasevanje) odraza avtenti¢no, dosto-
janstveno in reprezentativno podobo slovenske literature, v kolik$ni meri pa gre za rezultat nakljucja
in manipulacije. Ali obstaja mehanizem za plasiranje del slovenskih avtorjev na bolgarskem knjiznem
trgu ali pa gre za spontano izbiro? Kaj se uposteva pri izboru slovenskih naslovov in kdo jih izbira?
Komu je knjiga, prevedena iz slovenséine, »namenjena«? Razmisljanja odpirajo tudi SirSa vprasanja o
strategijah literarnega posrednistva v Evropski uniji.

Kljuéne besede: slovenski roman, bolgarska recepcija, prevod, 21. stoletje, klasika, sodobnost

Tezko bi rekel, da sta slovenski roman in slovenska literatura nasploh v bolgar-
skem kontekstu popularna in da imata prepoznavno in uveljavljeno mesto. Tako
zaradi politi¢nih, ideoloskih kot tudi druzbeno kulturnih razmer je bilo nase vzaje-
mno spoznavanje in preucevanje skoraj celo stoletje na zalost popolnoma ustavlje-
no, bili smo celo sistemsko nastrojeni drug proti drugemu, ¢eprav ne po lastni
iniciativi. Tako Slovenija kot Bolgarija sta pripadali vecjim blokom/konfiguraci-
jam, ki so jim vladali enakovredni in nasprotujo¢i si hegemoni. Prav konfrontacija
liderjev konservativnejSega in liberalnejSega Vzhoda (Stalin-Hruscov-Breznjev/
Zivkov/Tito) je mo&no posegla v naravni potek naie medsebojne kulturne izme-
njave. Toda celo v najbolj zapletenih zgodovinskih trenutkih, ki so nastopili pred
drugo svetovno vojno, so bolgarski in slovenski pisatelji, slikarji, glasbeniki, gle-
dalis¢niki itd. obdrzali stike. Ti so zrasli iz vzajemne naklonjenosti, cetudi v precej
omejenem obsegu pretezno v obliki nestalne in prisiljeno formalne korespondence
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(glede na to, kaksna in Ce sploh kak$na pisma jim je uspelo pretihotapiti skozi
malo Zelezno zaveso, spus¢eno med komunisti¢no Bolgarijo in komunisti¢no Ju-
goslavijo). V tem ne prav kratkem in na videz vse prej kot brezupnem obdobju pa
so delovali posamezni entuziasti¢ni prevajalci, katerih trud je bil navadno prika-
zan kot dokaz (opravi€ilo), da se na tem podro¢ju nekaj vendarle dela in da drugi
ni popolnoma zanemarjen. Kljub spekulativni ideoloski izrabi njihovega dela pa
so knjige, ki so za njimi ostale, avtenti¢ni spomin in dolgotrajna sled o prisotnosti
Bolgarov med Slovenci in Slovencev med Bolgari.

Namen tega prispevka je ugotoviti, kak$na je sodobna recepcija slovenskega ro-
mana v Bolgariji. Z oznako sodobna mislim na ¢as po osamosvojitvi Slovenije
(1991), ki sovpada z globalnejSim procesom posttotalitarnega razmaha in pospe-
Sene evropske integracije. Od leta 2005 do danes sem tudi sam aktiven udelezenec
in posrednik v okviru te recepcije, tako da bo moj pogled dvodimenzionalen: od
zunaj in od znotraj. Zacel sem z omembo znanih, vendar pogosto potlacenih ne-
prijetnih dejstev, saj se Se danes kljub Siroko propagirani in trdno uveljavljeni svo-
bodi izrazanja in ostalim demokrati¢nim vrednotam, ki zagotavljajo dostopnost in
dialog med intelektualci iz vedjega dela sveta, recidivi iz preteklosti ne le ponav-
ljajo, pac pa se poskuSajo veepiti kot preverjeno delujoci principi in spodkopati
strategije za neobremenjeno in neomejeno kulturno zivljenje na nasem kontinentu.

Upostevati pa je treba tudi to, da je recepcija romaneskne produkcije v drugem
jeziku vse prej kot preprosta in predvidljiva in da se je ne da enoznac¢no pojasni-
ti. Objava prevoda kateregakoli dela je zgolj povod za recepcijo, za pronicljivo
sprejemanje tujega besedila/avtorja kot svojega pa so potrebni dolgi in odgovorni
postopki — preverbe. Sele tako lahko besedilo in avtor pridobita »vizum« za dol-
goro¢no bivanje v ciljni kulturi. Za sprejem na neko literarno sceno je torej treba
premostiti in osvojiti njeno infrastrukturo, kar najprej predvideva objavo, reklamo,
literarna gostovanja in medijsko odmevnost (intervjuje), v naslednji etapi pa po-
pularizacijo in uvrstitev doti¢nega dela v u¢ne nacrte, ucbenike itd. Dolga, vendar
legitimna pot: nismo si je izmislili sami, samo hodimo po njej in se vklju¢ujemo v
svetovni tok duhovne izmenjave in medsebojne bogatitve. Seveda je tudi prevod
sam po sebi recepcija, vendar nezadostna (nevtralna in pasivna), saj ne zagotavlja,
da bo doloceno delo res prispelo do potencialnih sprejemnikov. Pri dramskih bese-
dilih na primer obstaja uhojena pot za njihovo distribucijo, saj uprizoritev prispeva
k veliko hitrejSemu seznanjanju sprejemnika (v tem primeru gledalca) s snovjo/
idejo in bolj spontanemu vzbujanju zanimanja. Roman pa zahteva dodatni napor,
Ceprav gre za vrsto, ki se je uveljavila ze konec 18. stoletja in kasneje postala ena
od najbolj komunikativnih in trdoZivih v celotni evropski literaturi. Poleg tega se
je tri desetletja po padcu berlinskega zidu branje, razumevanje literature in doje-
manje kanona ter klasike nenadoma mo¢no spremenilo: umetnostni kriteriji, ki so
se gradili vec kot sto let, so se sesuli in knjiga je postala precej manj priljubljena
in privlaéna od avdiovizualnih medijev. »Druzba spektakla« (izraz Guya Deborda
iz dela La Societe du spectacle, 1967) je premagala druzbo branja. Paradoks pa
je v tem, da pisna produkcija povsod po svetu neizmerno raste, hkrati pa bralce
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in Castilce visoke literature loCuje in zapira v separatne ter zal virtualne kroge z
vse manj$im Stevilom ¢lanov. In tu se postavlja vprasanje: kako naj v tej situaciji
ravnamo mi — prevajalci, literarni raziskovalci, kritiki, univerzitetni predavatelji?
Ali naj prevzamemo vlogo regulatorjev procesa ali pa naj stojimo ob strani in ne-
moc¢no in zgrozeno opazujemo, kaj se dogaja?

Da bi bilo bolj jasno tisto, kar bom povedal v nadaljevanju, se bom najprej posvetil
kratki retrospekciji prevajanja bolgarske proze v slovens¢ino in slovenske proze
v bolgarséino.

Ko sem se pred priblizno dvajsetimi leti zacel sistemati¢no poglabljati v zgo-
dovino in poetiko slovenske literature ter preucevati njeno kulturno ozadje, me
je posebej zanimalo, kak§no mesto v njej zavzema bolgarska literatura in ali
obstaja kaksna vidna logika, strategija, konsistenca, regularnost pri izboru pi-
sateljev ter njihovih del. Iste tendence sem spremljal tudi v obratni smeri: kako
je slovenska literatura predstavljena pri nas v Bolgariji. Presenetljivo odkritje,
ki si ga dolgo nisem znal pojasniti, je bilo, da je bolgarska literatura 20. stoletja
v Sloveniji predstavljena precej bolje, bolj profesionalno in z jasnejSimi smer-
nicami kot slovenska v Bolgariji. Nisem razumel, zakaj je tako, toda dejstva so
govorila (in govorijo) sama zase. Od zacetka 20. stoletja do osemdesetih let 20.
stoletja so bila v slovens¢ini predstavljena prozna dela naslednjih bolgarskih
avtoric in avtorjev:!

* Ivan Vazov: Gorolomov (Ilpuxmouenusma na I'oporomog)* v antologiji
Venec slovanskih povestij: prevodi iz raznih slovanskih jezikov, 7. zve-
zek, 1902, prevedel Anonym; Pod jarmom (I1oo uecomo) v nekaj zapore-
dnih $tevilkah ¢asopisa Dan, 1912, prevedel Peter Miklavec;® HadZi Ahil
in druge povesti (Xadocu Axun u opyeu nogecmu), 1929, prevedel France
Bevk; Pod jarmom, 1938, prevedel France Bevk, 2. izd. 1962;

+ Jordan Jovkov: Zanjec (JKvmeapam), 1938, prevedel Alojzij Bolhar;
Domacija na meji (Qugpnuxvm xpaii epanuyama), 1943, prevedel Zivan
Zun; Ded David (/lnoo Jlasud) v skupni knjigi s povestjo Stojana Za-
goréinova Ljubezen kraljicne Sofije (Jleeenoa 3a ceema Cogus), 1943,
prevedel Zivan Zun; Sibilj in druge novele (ILlubun u opyeu nosenu),
1950, prevedel Alojzij Bolhar; Ko bi mogle govoriti (Axo mooicexa oa
eosopsam), 1951, prevedel Tone Potokar;

*  Aleko Konstantinov: Baj Ganjo: neverjetne zgodbe o sodobnem Bolgaru
(Baii I'anwo), 1942, prevedel Zivan Zun, ilustriral Gustav Jelinek;

e Elin Pelin: Jaz, ti, on: devet kratkih zgodb (43, mu, mott), 1947, preve-
del Tone Potokar; Jan Bibijan: neverjetna doZivetja nekega decka (An
bubusn), 1959, prevedel Alojzij Bolhar;

Seznam ni izCrpen, saj nastevam le samostojne knjizne izdaje v celoti prevedenih del z izjemo dveh
del Ivana Vazova.

Najprej je naveden naslov v slovenséini (ne glede na to, ali gre za izvirnik ali za prevod), v oklepaju
pa $e v bolgars¢ini.

Ta razli¢ica sicer ni iz$la kot samostojna knjiga, vendar predstavlja prvi prevod tega romana.
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Pavel Vezinov: Sledovi ostanejo (Creoume ocmasam), 1960, prevedel
Matej Rode; Dogodek v tihi ulici (Ilpouswecmeue na muxama yiuya),
1963, prevedel Matej Rode; Ponoci z belimi konji (Howem ¢ 6erume
rxone), 1981, prevedla Katja Spur;

Dimitar Dimov: Tobak (Tromion), 1966, prevedla Katja Spur;

Kamen Kalcev: Dva v novem mestu ([{éama 6 nosus epao), 1969, preve-
dla Katja Spur;

Blaga Dimitrova: Odklon srca (Omxionenue), 1969, prevedla Katja
Spur; Na poti k sebi (ITemysane kvm cebe cu), 1971, prevedla Katja Spur;
Ljuben Stanev: Sofijska zgodba (Coguiicka ucmopust), 1978, prevedla
Soncika Lorenci.

V enakem obdobju so se v bolgarskem prevodu pojavila prozna dela naslednjih
slovenskih pisateljic in pisateljev:

Prezihov Voranc: Doberdob (/Jo6epoob), 1956, iz srbohrvas¢ine preve-
del Bojan Mihajlov;

Ivan Cankar: Sluga Jernej in njegova pravica (Cnyeama Hepueii u
nezosama npaeda), 1958, prevedla Venceslava Jordanova;

France Bevk: Bridka ljubezen (I'opuusa niob6os), 1965, prevedla Ven-
ceslava Jordanova; Mali upornik (Manxkusm 6ynmosnux), 1981, prevedla
Venceslava Jordanova;

Mira Miheli¢: Mavrica nad mestom (/[vea nao epaoa), 1967, prevedla
Venceslava Jordanova;

Anton Ingoli¢: O¢i (Ouu), 1967, prevedla Venceslava Jordanova; 7aj-
no drustvo PGC (Tatinomo opyscecmso I1I'1]), 1978, prevedla Viktorija
Menkadzieva;

Ciril Kosmac: Sreca in kruh (Xus6 u wacmue), 1974, prevedli Viktorija
MenkadZieva, Venceslava Jordanova, Gan¢o Savov;

Katja Spur: Slepa v pregnanstvu (Cisina 6 usenanue), 1971, prevedla
Venceslava Jordanova;

Ivan Tav¢ar: Visoska kronika (Bucowxa xponuxa), 1972, prevedla Vikto-
rija Menkadzieva.

Opozarjam, da seznam slovenskih knjiznih prevodov bolgarskih proznih del ni
popoln, medtem ko seznam bolgarskih prevodov slovenske proze v enakem ob-
dobju vkljucuje vsa dela. Omeniti je potrebno Se antologijo Slovenske zgodbe
(Cnosencku paskasu) iz leta 1979, ki jo je sestavila in prevedla Venceslava Jor-
danova in vkljuCuje dela naslednjih avtorjev: Ivan Tavcar, Janko Kersnik, Fran
Mil¢inski, Fran Saleski Finzgar, Zofka Kvedrova, Ivan Cankar, France Bevk, Jus
Kozak, Danilo Lokar, Prezihov Voranc, Anton Ingoli&, Migko Kranjec, Katja Spur,
Ciril Kosma¢, Mira Miheli¢, Nada Kraigher, Ivan Potr&, Milan Sega, Mimi Malen-
Sek, Janez Svajncer, Karel Leskovec, Alojz Rebula, Beno Zupanéi¢, Andrej Hieng,
Tone Svetina, Smiljan Rozman, Lojze Kovaci¢, Pavle Zidar. Seznama ponujata v
razmislek marsikaj, saj prinasata pomembne informacije o Casu in kontekstu, v
katerem so se nasteti prevodi pojavili.
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Ce si pozorno ogledamo obseg slovenskih prevodov bolgarske proze v 20. stoletju,
lahko takoj opazimo, da se je imel slovenski bralec moznost seznaniti tako s kla-
si¢nimi kot tudi z drugimi temeljnimi deli nacionalnega literarnega kanona, ki so
gradniki bolgarskega literarnozgodovinskega spomina in identitete. To so mejniki
v razvoju literarnih vrst, poetike, jezika in konsenza naroda o tem, kaj so njegovi
skupni ideali ter vrednote in kakino podobo sebe naj »na ogled postavi«. Ce bol-
garsko literaturo dvajsetega stoletja omejimo na dvajset tovrstnih del, ugotovimo,
da so jih Slovenci prek prevodov spoznali kar polovico: prvi bolgarski roman Pod
Jarmom, prvi bolgarski mladinski roman Jan Bibijan ter Baj Ganjo, Domacija na
meji, Ko bi mogle govoriti, Tobak, Odklon srca, Na poti k sebi, Ponoci z belimi ko-
nji. V slovenskih knjiznicah lahko torej najdemo najpomembnejse bolgarske pro-
zaiste 20. stoletja, ti so: Ivan Vazov, Aleko Konstantinov, Elin Pelin, Jordan Jovkov,
Dimitar Dimov, Blaga Dimitrova in Pavel Vezinov. Glede na to, da so bile moznosti
za §irSo predstavitev bolgarske knjizevnosti v slovens¢ini v dvajsetem stoletju pre-
cej omejene, je bilo storjenega razmeroma veliko, pri tem pa je bilo upostevano tudi
pomembno dejstvo, da domaci kanon ne more sovpadati s kanonom za »izvoz«.
Noben tuj narod, pa naj nam bo po jeziku, mentaliteti ali zgodovinski usodi Se tako
blizu, ne bi mogel v svoj literarni korpus sprejeti in enako ceniti istih del, ki jih v
svoj kanon umesca kultura, ki jih je ustvarila. Izbor je torej neizbeZen in ¢e imamo
dovolj intuicije ter potrpljenja, da ga skrbno preu¢imo, bomo spoznali, kako nas
dojemajo drugi, s ¢im smo uspeli vzbuditi njihovo zanimanje in kaj od nasega so
pripravljeni prevzeti ter prilagoditi. Lahko zagotovim, da so nasteti prevodi izvrstni
in natancni ter da je vsak prevajalec k delu, ki se ga je namenil poustvariti v svojem
jeziku, pristopil z navdusenjem in zavedanjem o njegovi pomembnosti. Vsa nasteta
dela so prevedena neposredno iz bolgars¢ine in ne prek posrednega jezika.

Recepcija slovenske proze v Bolgariji v enakem obdobju pa je nekoliko drugacna.
Ce upostevamo enak kriterij — prevajanje slovenskih proznih besedil, ki spadajo
v nacionalni literarni kanon — opazimo precej pomanjkljivosti. S po eno knjigo
sta predstavljena Ivan Tavcar in Ivan Cankar, ni pa Josipa Jurcic¢a z Desetim bra-
tom, Frana Levstika z Martinom Krpanom, Vladimirja Bartola z Alamutom.* Za
Bolgare ostajajo neznani tudi naslednji prozaisti: Edvard Kocbek, Izidor Cankar,
Dominik Smole, Rudi Seligo, Cene Vipotnik, Vitomil Zupan ... Objavljena pa je
povest Slepa v pregnanstvu Katje Spur, ki ne dosega estetske dovrienosti del nave-
denih neprevedenih avtorjev.’ Zadnje knjizne objave bolgarskih proznih besedil v
slovens¢ini in slovenskih v bolgars¢ini se pojavijo skoraj so¢asno — konec sedem-
desetih let 20. stoletja, pri prvih objavah pa je razlika precejSnja: Ze leta 1902 je
namre¢ v slovens¢ini iz§el Gorolomov Ivana Vazova, v Bolgariji pa Sele leta 1958
Cankarjeve ¢rtice in novele.®

4 Prevod je sicer izSel leta 2017, vendar se o tem skoraj ni¢ ne ve, saj ni imel nobenega javnega
odmeva.

Prevod njenega dela je bil najbrz objavljen v zahvalo za njene Stevilne prevode iz bolgarske
knjizevnosti.

Namerno ne navajam romana Prezihovega Voranca, ki je bil objavljen dve leti prej, saj je bil preve-
den iz srbohrvaséine.
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Vzroke za taks$no stanje se da pojasniti s primerjavo specifi¢nih in presenetlji-
vih kontekstov, v katerih je v totalitarni dobi potekala uradna komunikacija med
nasima drzavama. Recepcija slovenske kulture v Bolgariji je bila zameSana v
zlitino jugoslovanskega. A v tej, za nas sosednji federaciji, je Srbija igrala tako
pomembno vlogo, da smo vse, kar je prihajalo od tam, imenovali »srbsko«. Poleg
tega je bil vnos kulturne produkcije iz SFRJ v Bolgarijo precej veéji kot v obratno
smer (tu mislim na knjige, filme, glasbo, razstave, gostujoce izvajalce pop in folk
glasbe v okviru odobrenih oz. dovoljenih izmenjav), pri ¢emer je obstajala prikrita
hierarhija: najpogostejsi so bili vnosi srbskih besedil, filmov in glasbenih skupin,
nato hrvaskih in Sele na koncu — ¢e je do njih sploh prislo — slovenskih (ostale
jugoslovanske kulture pa sploh niso prisle na vrsto). To pa pomeni odkrito ma-
nipulacijo, marginalizacijo in upostevanje tujih sugestij o slovenskem kulturnem
prostoru. Vedno se je mogoce izgovoriti tudi na pomanjkanje prevajalcev,” poleg
tega pa so nasteti prevodi nastali neposredno iz slovens¢ine. V Sloveniji pa je bilo
drugace, saj je bila bolgarska literatura predstavljena kot samostojna, ne pa kot
primesana ali pomesana s ¢im drugim. Naj spomnim, da je prvi bolgarski roman
Pod jarmom v slovens¢ini dobil celo dva prevoda in tri izdaje, medtem ko Deseti
brat $e ni bil preveden v bolgar§¢ino. V tem smislu je po padcu totalitarnih rezi-
mov v Vzhodni Evropi Slovenija precej lazje zacrtala jasno kulturno politiko do
Bolgarije kot Bolgarija do nje, postopno so se obudili stari duhovni stiki in kazalo
je, da je postavljen ¢vrst temelj za nadaljevanje.

Toda tezava ni v tem, da se je v opisanih razmerah slovenska knjizevnost preva-
jala bolj redko in tako reko¢ povr$no, razen neizbeznih izjem. Tezje je pojasniti,
zakaj Bolgari nismo poskrbeli za prevod za nas tako pomembnih besedil, ki nas
predstavljajo tako naklonjeno in prijazno, z odkrito empatijo? Bolgarija je namre¢
v slovenski knjizevnosti kot tema prisotna vse od aprilske vstaje (1876), z njo
povezani motivi, zgodovinske osebnosti in teme pa se v slovenski poeziji ter pro-
zi pojavljajo Se danes. Kot kultura z literaturo v manj razsirjenem jeziku imamo
izjemen privilegij, da se odrazamo v recepciji nekoga drugega, in neizkoris¢ena
je priloznost, da bi dela, ki govorijo o nas, postala SirSe dostopna. Za Bolgarijo in
Bolgare so se zanimali resni¢no prvovrstni slovenski avtorji. Pionir bolgarsko slo-
venskih kulturnih stikov Anton Bezensek (utemeljitelj bolgarske stenografije, eru-
dit in svetovljan) je leta 1897 izdal knjigo Bolgarija in Srbija, ki je bila razprodana
v neverjetni nakladi 70000 izvodov, leta 1904 je eden najvecjih slovenskih epikov
Anton Askerc objavil cikel Rapsodije bolgarskega goslarja, prevajalec romana
Pod jarmom France Bevk pa je leta 1938 objavil potopis Deset dni v Bolgariji.
Ta besedila $e nikoli niso iz§la v bolgar§¢ini® in tu navajam le tri najzgodnej$a in
najbolj reprezentativna, sicer pa je seznam dolg in zelo privla¢en. Ce nadaljujem
svoja razmisljanja v globlji perspektivi, bi rekel, da niti ne gre za naso malomarnost

7 Ceprav prevajalcev primanjkuje tudi danes, se slovenske knjige pojavljajo v ve¢jem stevilu.

8 Izjema je Askercevev cikel, ki je v celoti izSel Sele leta 2016 v monografiji Rapsodije bolgarskega
goslarja — poezija, proza, publicistika, pisma (Pancoouu na 6wreapckus eycaap. Ioesus, nposa,
nyonuyucmuxka, nucma) v prevodu Ljudmila Dimitrova.
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ali nezainteresiranost za to, kako so nas upodobili slovenski pisatelji, v katerih
ustvarjalno oko smo padli. Vzroki za opisano stanje so predvsem ideoloski in od-
visni od tega, kaj je bilo v rezimu dovoljeno ter kaj ne. Po koncu druge svetovne
vojne je zavladal strah in terjal prilagajanje preoblikovani ter vsiljeni sovjetski
interpretaciji naSe zgodovine, po kateri je bilo sprejemljivo vse, kar je poudarjalo
vodilno vlogo Rusije/SSSR pri bolgarskem nacionalnem in kulturnem formira-
nju, spomin ter naravna teznja k bliznjim kulturam, kot je slovenska, pa sta bila
zanikana, izkrivljena in izrabljena za podpihovanje sovrastva ter sumnigenja. Ce
je dobra novica to, da imajo dela, ki so jim opisane razmere preprecile umestitev
na bolgarski knjizni trg, danes priloznost iziti v avtenti¢ni obliki, brez cenzurnih
posegov in v sodobnem jeziku, pa je manj dobra novica to, da je bil pravi trenutek
za njihov sprejem v nasi drzavi zamujen. Zamujeno pa je mogoce le delno nadok-
naditi, saj so pomembni pojavi v umetnosti in kulturi neke drzave Se kako odvisni
od konteksta, katerega prenos je prav tako ¢asovno omejen.

In kaksno je stanje danes? Na prvi pogled so se ze z razpadom totalitarnih rezimov
v Vzhodni Evropi odprle moznosti za precej svobodnejsi in neobremenjen dialog
med intelektualci, rojenimi na obeh straneh Zelezne zavese, odstranjene leta 1991.
Absurdno nacrtno vodenje kulture v bivsih komunisti¢nih drzavah je bilo denaci-
onalizirano in v veliki meri decentralizirano. Tudi Siritev Evropske unije, v katero
je Slovenija vstopila leta 2004, Bolgarija pa 2007, je mo¢no olajsala kulturno inte-
gracijo. Pojavile so se nove organizacije (agencije, zasebne zalozbe, mednarodni
projekti — dvostranski ali z ve¢ udelezenci, festivali, izmenjave umetnikov, Studen-
tov in predavateljev itd.), predvidene so bile subvencije za realizacijo mednaro-
dnih literarnih prireditev v posamezni drzavi ter nacionalnih v tujini. Tako opisana
situacija se zdi (skorajda) popolna. Toda kmalu so se — zaradi ¢loveskega faktorja
— pokazale notranje napake in tveganja: po eni strani se je dogajalo, da med no-
miniranci, nagrajenci in Stipendisti niso bili vedno najbolj kakovostni, nadarjeni
in zasluzni avtorji, po drugi strani pa je prihajalo do nezakonite delitve sredstev.
Moznost enostavnega kopicenja kapitala spodbudi razne lakomne subjekte, da v
naglici registrirajo prazne, nedelujoCe zalozbe, drustva in ustanove, katerih edini
namen je nabiranje (in pranje) denarja. Pri tem se vse bolj kaze pomanjkanje regu-
lacije in postene koordinacije. Porocanje o porabljenih sredstvih je navadno fiktiv-
no, kar spet ovira objavljanje del sposobnih in nadarjenih avtorjev na racun pov-
precnih, a agresivnih ter domisljavih grafomanov (pa Se tu ni gotovo, ali ti sploh
kaj dobijo in ne podpisejo nezakonitih dokumentov). Stoletje razsvetljenstva, ki
je pripeljalo do padca Bastilje in si za cilj zastavilo izobraziti mnozice, da bi jih
lahko manipulativno uporabili kot fizi¢no silo za izvajanje druzbenih uporov in
revolucij, se s padcem berlinskega zidu ni samo koncalo, temve¢ je $lo v nasprotno
smer — v opuscanje visoke kulture ter vsiljevanje in favoriziranje popularne litera-
ture ter umetnosti vprasljive vrednosti. Zdi se, da se danes, namenoma ali ne, daje
prednost koli¢ini brez uposStevanja kakovosti, tudi kadar se, sicer redko, pa vendar,
pojavijo resni¢no kakovosten roman, predstava ali film. Plemenito idejo svobodne
kulturne izmenjave tako v praksi sistemati¢no spodkopavajo in onemogocajo do-
lo¢eni lobistiéni krogi, ki nadzorujejo njene mehanizme.
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Kako pravkar opisano vpliva na prodor slovenske literature na bolgarski knjizni
trg? Pri tem seveda ne moremo enaciti vseh zaloznikov in s¢asoma se pokaze, kdo
so obcasni, enkratni Spekulanti ter kdo resne, delujoce institucije. Na tem mestu
me torej zanima, kaj in kdo odloca o izbiri avtorjev ter besedil, kako se ta v ume-
tniskem in produkcijskem procesu realizirajo, v kaksni obliki pridejo do bralca
ter kaks$no predstavo si lahko ta (pre)zaupljivi bralec ustvari o slovenski literaturi.

V bolgars¢ino prevedene slovenske romane bi lahko pogojno uvrstili v dve kate-
goriji: novi in zamujeni. Ne bom skrival, da mene mo¢no zanimajo prav zamuje-
ni, saj se mi zdi izredno pomembno vprasanje: na podlagi ¢esa beremo sodobno
slovensko leposlovje? To pravim zato, ker sem vedno mislil, da lahko, tudi ¢e po
nakljué¢ju naletimo na neko knjigo (ki nam jo je priporocil prijatelj, kolega, ki smo
jo videli v oglasu ali v knjigarni) iz doslej neznane literature, ne da bi poiskali ve¢
informacij, sklepamo o njej povsem napacno in si v mislih ustvarimo izkrivljen
vtis o prebranem. Branje je zelo asociativno in buri domisljijo, zato bralec pogosto
neznano sprejema preko ze znanega, tako da vzpostavlja poljubne povezave in si
rece: to me spominja na nekega nemsko govorecega avtorja, ki sem ga odkril pred
¢asom, to me spominja na Maupassanta, Hesseja, Carverja ... In tako umesc¢a novo
v ze znane predalcke, v neko svojo banalno »mapo« ali »profil«, s ¢imer pomesa
izstopajoce in nekonvencionalno s trivialnim, poleg tega pa nezavedno iznici dru-
gacnost, s katero se je pravkar srecal in tako zamudil priloznost, da bi v njej odkril
nekaj izvirnega. Zato ga tisto, kar je prebral, ne bo spremenilo in ne bo razsirilo
njegovih notranjih meja, temve¢ ga bo naredilo $e bolj praznega ter apati¢nega.

Govorim seveda o profesionalnem pristopu. Ni res, da ni mogoce literarnega dela
brati brez kopice informacij, a dolznost prevajalcev, literarnih zgodovinarjev in
kritikov je, da priskrbijo tudi dodaten kontekst, s pomocjo katerega se bo bolgarski
sprejemnik laze znasel na tujih kulturnih poljih. Zato je bilo zelo pomembno, da
so se v bolgarsc¢ini pojavile ne le Podobe iz sanj (Obpazume om cvhuwya), pac pa
tudi drame Ivana Cankarja, da imamo v bolgar$¢ini PreSerna in roman Alamut.
Neinformiranost, ki lahko povzro¢i zmedo in izkrivljanje, o katerem sem govoril
zgoraj, se je pokazala prav pri objavi bolgarskega prevoda slednjega, za slovensko
kulturo zelo pomembnega romana Vladimirja Bartola. Zaradi povrSnega branja
zgodbe, ki nas popelje v utopi¢no dezelo, je bila namre¢ naslovnica oblikovana
v slogu fantazijskih romanov, s ¢imer je potisnila besedilo na semioti¢no polje
trivialnega, kamor nikakor ne sodi. Nepouceni bralec pa bi lahko pomislil, da je z
Alamutom kupil pretenciozno, vendar slabo priredbo kak$nega Tolkienovega dela.

Problem pri izboru sodobnih proznih del je drugacen. Tu deluje trzna logika. Na-
mesto, da bi kot mozZne konzultante in recenzente k sodelovanju povabili strokov-
njake za slovensko literaturo, ki jih ni prav veliko (to so najvecCkrat prevajalci),
prevladuje finan¢ni interes. Pred casom me je razmeroma nov, a ambiciozen so-
fijski zaloznik vprasal, ali bi zanj prevedel doloceni slovenski roman, ker da so
kupili avtorske pravice zanj na frankfurtskem knjiznem sejmu. Mojemu oc€itnemu
omahovanju, ki se je nagibalo k odklonitvi, so sledila prepricevanja, pospremljena
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z banalno reklamo o tem, v kaks$ni nakladi je bil ta roman prodan in v koliko jezi-
kov je bil preveden. Zunanji in povrSinski motivi. Poskusil sem mu pojasniti, da
bi bilo dobro, ¢e imajo resen namen predstaviti slovensko literaturo v bolgarscini,
kar je samo po sebi hvalevredno in razveseljivo, upostevati naslednje:

1. Stevilo prevajalcev te jezikovne kombinacije je omejeno, pravzaprav
obstajajo samo trije ali Stirje. Najprej naj torej poiscejo primernega pre-
vajalca, s katerim bodo kandidirali na razpisu za financiranje, potem pa
naj nujno priskrbijo Se urednika, ki prav tako zna slovensko.

2. Raziscejo naj, ali je bilo kaj od tega avtorja ze objavljeno.

3. Poiscejo naj vescega strokovnjaka, ki jim bo pojasnil, ali je reklama, ki
je prisla do njih, adekvatna, pa tudi ali bo ciljni kontekst (bolgarski) to
besedilo sprejel.

Takoj mi je postalo jasno, da ni¢esar od nastetega ne Zelijo in ne nameravajo na-
rediti. Prikopali so se do subvencije, ki so jo Zeleli na vsak naéin dobiti; to, da je v
igri slovenski roman, pa je pravzaprav drugotnega pomena, enako bi bilo, ¢e bi bil
avtor Slovak, Poljak, Madzar, Hrvat, Romun ali Ceh.

Menim, da ni narobe, ¢e imamo v bolgar$¢ini na primer nekaj del Draga Jancarja,
neprimerno pa se mi zdi plasirati dva ali celo tri romane nekega sodobnega pisa-
telja samo zato, ker je popularen, medtem ko $e vedno obstajajo ogromne bele
lise v poznavanju resni¢no pomembnih imen. Prav tako odlo¢no zavra¢am prakso
spremljanja vsake nove objave dobro promoviranih grafomanov in s tem reduci-
ranja celotne nacionalne literature na enega avtorja. Zelo dvomim, da obstaja v
Bolgariji primeren kontekst na primer za vse romane Gorana Vojnovic¢a. Eden bi
bil vsekakor dobrodosel, da spoznamo tudi tega kakovostnega avtorja, da pa se
pri¢akuje $e vsak naslednji, ki se ga bralski publiki predstavlja kot uspesnico, je
nevaren in ne ravno nedolzen korak. Kakorkoli se ze predstavi izid neke knjige,
prevedene iz slovens¢ine, se, takoj ko jo odpremo, pokaze, da je bil eden od po-
membnih motivov za objavo prejeta subvencija Javne agencije za knjigo. Pogosta,
a zal nedokazljiva je Se prevara z naklado: natisne se namre¢ veliko manj izvodov,
kot je navedeno, zato jih je tudi manj v obtoku. Drugi kamen spotike je, da mora
zaloznik, ki zeli dobiti subvencijo za kvalitetno, vendar ne ravno komercialno
knjigo, v svoj program vkljucevati avtorje, ki so prejemniki nagrad, te pa so z
vsakim letom bolj vprasljive.

Zakljucil bom skepti¢no in optimisti¢no.

Skepti¢ni konec: ¢eprav sodim med aktivne knjizevne prevajalce iz slovenscine v
bolgars¢ino, me je, ko sem sestavljal seznam prevedenih romanov od leta 2000 do
danes, presenetilo, kako skromno so v bolgars¢ini predstavljeni sodobni slovenski
avtorji. Bolgarskemu bralcu so dostopna dela Draga Jancarja, Evalda Flisarja, Go-
rana Vojnovica, Suzane Tratnik, Gabriele Babnik, Slavka Preglja, Mojce Kumer-
dej ter knjiga bivSega predsednika Janeza Drnovska Misli o zivijenju in zavedanju
(Mucnu 3a scusoma u ocvsnasaremo). Manjkajo pa prevodi del Andreja Blatnika,
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Toneta Partlji¢a, Vlada Zabota, Janija Virka, Berte Bojetu, Maruse Krese, Du$ana
Catra, Maje Novak, Alesa Cara, Polone Glavan, Andreja Skubica ... Naj k temu
dodam $e pred kratkim objavljena romana, ki bi bila za bolgarsko kulturo gotovo
zanimiva, saj se v njiju Bolgarija pojavlja kot tema in topos: Sabina Tomaza Kos-
maca in Igranje Stanke Hrastelj.

Optimisti¢ni konec: Med letoma 2003 in 2021 (torej v malo manj kot dveh dese-
tletjih) je v bolgarscCini izs§lo devetnajst iz slovens¢ine prevedenih proznih knjig,
med katerimi je petnajst romanov, tri zbirke kratke proze in ena filozofska mono-
grafija. To pa je skoraj dvakrat vec kot je bilo vseh slovenskih knjig v celotnem
20. stoletju. Namesto, da bi nasteval naslove prevedenih del, bom pozornost raje
usmeril na prevajalce, brez katerih vsega tega, o ¢emer sem pisal, sploh ne bi bilo.
Bolgarsko literaturo so v slovens¢ino v 20. stoletju prevajali: Anton Bezensek (ki
je prevajal tudi iz sloven$¢ine v bolgars$éino), Izidor Cankar, France Bevk, Tone
Potokar, Alojz Bolhar, Igo Gruden, Zivan Zun, Katja Spur in Matej Rode; v 21.
stoletju pa: Eva Sprager (ki je prevajala tudi iz sloven3¢ine v bolgar$¢ino), Borut
Omerzel, Metod Cepar, Kristina Sever ter Namita Subiotto. Slovensko literaturo
so v bolgar§¢ino v 20. in 21. stoletju prevajali: Stilijan Cilingrov, Elisaveta Bagr-
jana, Dimitar Panteleev, Venceslava Jordanova, Ivan Kolarov, Gan¢o Savov, Vik-
torija Menkadzieva, Elena Tomova, Ljudmil Dimitrov, Ljudmila Mindova, Lilija
Mrzlikar, Aleksandra Liven, Georgi Stoj¢ev in Milen Malakov.

Prevedla Namita Subiotto

The Slovenian Novel in Bulgaria: Is It Possible to Manage the Reception?

The purpose of this text is to show the uneven and somewhat incidental presence of samples of con-
temporary Slovenian novels in Bulgarian. In other words, the extent to which the infrastructure of the
cultural process — translators, publishers, book distribution, festivals, readings, visits, advertising — af-
firms the authentic, dignified and representative face of Slovenian literature, and the extent to which
it is the result of chance and coercion. Is there a mechanism by which an author and his or her works
can appear on the Bulgarian book market, or is it a spontaneous choice? What is the competence in
the selection of Slovenian titles and who is the authorised body for such selection? Which reader does
a book translated from Slovenian “target”? The reflections also raise the broader question of literary
exchange strategies within the European Union.

Keywords: Slovenian novel, Bulgarian reception, translation, twenty-first century, classics, modernity
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DRAMSKE PROTAGONISTKE IN
POLITIKA SPOLA NA ODRIH SVETA

V obravnavi maturitetnih dram in tragedije smo se osredotocili predvsem na politiko spolov, tocneje
fenomen zenskih junakinj na odru sveta, ki je tokrat naslov tematskega sklopa za maturo. Tematiko
smo razprli skozi primerjalno analizo Stirih klasik dramatike in gledali$¢a od antike do druge polovice
20. stoletja s poudarkom na izbrani in $e danes vznemirljivi problematiki polozaja zenske in enakosti
spolov v sodobnih druzbah. Zenske, ki jih dramatizirajo izbrane drame, so predstavnice skupin, ki so
v patriarhalnem simbolnem redu po interpretaciji Julije Kristeve marginalizirane in so izpostavljene
razli¢nim oblikam represije feminilnosti. Prav spol se skozi drame, ki smo jih raziskali, pokaze Sele kot
dejanje. Dolocenost bioloskega spola se v teh igrah vedno znova izkaze kot druzbeno konstruirana, saj
temelji na druzbenih normah in predpisih. Prav krSitve teh predpisov pa so tiste, ki sprozajo dramatur-
ske zaplete dramatike, povezane s politiko spola, od antike do danes.

Klju¢ne besede: politika spola, represija feminilnosti, dramske osebe, zenska protagonistka, femini-
sticne Studije

0 Uvod v politiko spola

V razpravi se bomo ukvarjali s teoretizirano interpretacijo Stirih temeljev evropske
dramatike, od anti¢ne Gr¢ije do poznega modernizma druge polovice XX. stole-
tja: Antigone anti¢nega trageda Sofokleja, Nore (Hise lutk) norveskega dramatika
Henrika Ibsena, Dogodka v mestu Gogi slovenskega ekspresionista Slavka Gruma
in Antigone srediSénega slovenskega avtorja poeticne drame Dominika Smole-
ta.! Skozi primerjalno analizo statusa praviloma naslovnih junakinj teh dramskih

1 Studija je nastala v sklopu raziskovalnega programa it. P6-0376, ki ga je sofinancirala Javna agen-
cija za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije iz drzavnega proracuna.
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korpusov bomo skusali prikazati, kaj je tisto, kar te junakinje od Antigone k Nori,
Hani in spet Antigoni doloca kot lik. Oziroma natanéneje: v koliks$ni meri sta prav
spol in politika spola tista, ki v temelju dolocata te osrednje drame. Zakaj in kako
zenske naseljujejo to dramatiko in svet, ki ga prikazuje oziroma prevaja skozi
tragedijsko in dramske forme v dramatiziranih druzbah od antike do modernizma?
Pri tem bomo vstopali v dialog z mislimi avtoric, kot so Judith Butler, Svetlana
Slapsak, Alenka Zupan¢i¢, Toril Moi, Ljubica Anti¢ Gaber, Julia Kristeva, Katja
Mihurko-Poniz, ki jim je skupno ozavescenje dejstva, da ze od anti¢ne tragedije
naprej prav spol radikalno vdira v politiko in to v veliki meri po zaslugi junakinj,
od Antigone, Medeje, Elektre do Fedre, Nore, Lepe Vide, Ane iz istoimenske dra-
me Rudija Selige in drugih junakinj dramatike in gledali$¢a do danagnjih dni.

Tematski sklop mature 2023 seveda nujno sproza vprasanje, zakaj ne vkljucuje
tudi katere izmed Zenskih avtoric, npr. v zadnjem desetletju na novo odkrite Zofke
Kveder, Nobelovke Elfriede Jelinek, nagrajenke PreSernovega sklada Simone Se-
menic¢, PreSernove nagrajenke Svetlane Makarovi¢, Sarah Kane, Jasmine Reza in
Se katere. Toda to je ze vprasanje, ki presega naso razpravo in na katero bo moral
odgovoriti tisti del stroke, ki se ukvarja z dramatiko in maturo. Nasa razprava v
fusnotah priklicuje tudi nekaj najbolj zanimivih navezav na dela nekaterih zgoraj
omenjenih avtoric in $e kakSnega avtorja, saj se zdi, da lahko tudi z njihovo po-
mocjo kompleksneje razumemo tako $tiri obravnavana besedila in njihove avtorje
kot tudi ¢as, ki ga Zivimo.

Spol bomo v nasi raziskavi razumeli kot druzbeno odvisno strukturo, ki jo je vedno
treba brati in interpretirati znotraj SirSega druzbenega in zgodovinskega konteksta.
Nasa naloga bo, da v navezavi na poststrukturalisti¢ne analize (Foucault, Kristeva,
Lacan, Barthes) prikazemo dramske konstrukcije in dekonstrukcije spolu pripi-
sanih druzbenih pomenov v izbranih dramskih korpusih ter jih umestimo v S$irsi
kulturni in druzbeni kontekst. Pri tem pa bomo delovali tudi upostevajo¢ temelje
materialisti¢nega feminizma in feministi¢nih kulturnih $tudij kot emancipatorne
kritiéne misli, ki bo pomagala osvetliti materialne pogoje razvoja in vzdrzevanja
spolnih hierarhij, najveckrat s pomocjo delitve in nadzora (re)produkcije.

1 »Ne da sovraZim — da ljubim, sem na svetu!« (Sofokles: Antigona)

Zaceli bomo s Sofoklesovo obdelavo mita o Antigoni v istoimenski drami iz leta
442 pred nasim S$tetjem, ki je zacela dolgo vrsto tematizacij, kasnejsih inkarnacij
te junakinje, npr. v Sofoklovem Ojdipu v Kolonu, Ajshilovi tragediji Sedmeri-
ca proti Tebam in Evripidovih Fenicankah, Senekovih v Fenicankah ..., vse do
Smoletove, Jovanoviéeve in Zizkove Antigone zadnjega pol stoletja. Od Heglove
interpretacije naprej, po kateri Antigona zastopa podzemne bogove proti drzavnim
zakonom in druzino proti drzavi, je Sofoklejeva junakinja vedno bolj postajala
poligon za teoretiziranje o odnosu med posameznikom in oblastjo oziroma zakoni.
Psihoanaliza pa je z Jacquesom Lacanom obrnila pozornost stran od zadev druzine
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in drzave k zelji in nezavednemu. Tako je Lacan Antigono oznacil kot tragedijo
zelje. Antigona je kot protagonistka tragedije po njegovi interpretaciji »figura, ki
konceptualizira koordinate zelje« (Lacan Le Séminaire, livre vii, L’éthique de la
psychanalyse: 329; navedeno po Zupanéi¢ 1996: 172). Kot taka je Antigona bi-
stvena za razumevanje Zelje. Po Lacanu postane celo »zarisce, ki definira Zeljo«
(Lacan, 1988: 246), saj pooseblja Zeljo, je figura Zelje.

Toda prav zadnja desetletja so v interpretacijah Antigone razprla novo smer inter-
pretacije tega stebra drame in gledali$¢a, ki jo natan¢no in lucidno opise Svetlana
Slapsak:

Antigona, ki jo kot lik ustvarja dejstvo, da je svoje demokrati¢no, Skandalozno in
revolucionarno dejanje izvedla v nedemokraticnih Tebah, atenskemu obéinstvu po-
sredno vrze v obraz nepredstavljivo moznost, da Zenska predlozi zakonski akt, ki
izraza voljo, potrebo in korist Zensk. Antigona ni braniteljica nekaksnih predpravnih,
arhai¢nih eti¢nih nacel urejanja odnosov med ljudmi, pravil, ki naj bi bila nad drzavo
in politiko. Nasprotno, Antigona predlaga novo zakonsko ureditev, ki bi za Zzenske
legalizirala polno oblast in avtonomijo na podrocju, ki so ga Ze tako kontrolirale in
vodile —na podro¢ju smrti ter postopkov in ritualov, povezanih z njo. Najboljsi razlog
za novo zakonodajo je vedno to, da je zadevna praksa v vsakdanjem zivljenju Ze uve-
ljavljena, da torej manjka samo regulacija. (Slapsak 2016: 20.)

Vsekakor se lahko pridruzimo interpretkinemu mnenju, da je »$kandalozno in
revolucionarno v Antigonini zahtevi predvsem ona sama — ker je Zenska« in da
»Antigona izziva ustaljen red s tem, da ne sprejema patriarhalnih konvencij glede
vsega, kar zadeva njene zenske dolznosti, zakonsko zvezo, ljubezen, druzinske
vezi, materinstvo« (Slapsak 2016: 20). Njena odlocitev je legitimna in neopo-
recna, hkrati pa je nosilka tragicne zmote, kar se najbrz najbolj o€itno izkaze v
njenem disputu ne toliko s Kreonom, vladarjem, moskim, ampak Ismeno, sestro,
zensko. Ismeni, ki ji hoCe v sporu, ki je hkrati spor politike in spolov, stati ob
strani, zabrusi:

ANTIGONA: Mrtvi vedo, kdo delo je opravil;

ne maram ga, kdor le z besedo 1jubi.

ISMENA: Ne stej me, draga sestra, za nevredno,

da umrem s teboj in z mrtvim se pobotam!

ANTIGONA: Ne lasti si, kar tvoje ni! Ne sili

za mano v smrt! Dovolj, da jaz umrem. (Sofokles 1978: 27.)

Prav ta dialog med sestrama, ki je predvsem dialog o tem, ali je zenska v an-
tiénem svetu lahko aktivna junakinja v svetu politike moskih ali ne, pokaze, da
je Antigona uveljavila radikalno drugaénost,” ki je po nuji razmer grskega polis
postala odlocitev za izlo¢enost, ki kaze na preprosto dejstvo, da v anti¢nem svetu
aktivnapozicija zenske vodi v izlo¢itev iz druzbe. Antigona nam je prav zato zelo

2 Ta drugaénost nas napoti na drugagnost, ki smo jo raziskovali pri junakinjah Rudija Seliga, lahko pa
bi so seveda nasli tudi pri Ibsenu, npr. njegovi Nori ...
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blizu. Ni junakinja, ki bi bila brez napak, zato nam je $e blizje, kot bi nam bila
brez napak. Privlaci nas prav njena neuklonljivost, revolt, ki je dokoncen, brezpri-
ziven, vodi v serijo samomorov, smrti, a prav zaradi smrti Antigona kot klasi¢na
tragedijska junakinja odide kot moralna zmagovalka. Zato Slavoj Zizek v knjigi
Zelja in krivda zapise:

Antigono moramo radikalno iztrgati pojmovanjem, ki jo skusajo udomaciti, zatajiti
grozljivo tujost, apati¢nost, njenega lika, in zvesti na prijazno zas¢itnico druzine, s ka-
tero lahko socustvujemo in se z njo identificiramo. Nasprotno je v Sofoklovi Antigoni
lik, s katerim se res lahko identificiramo, njena sestra Ismena, prijazna, dobrodusna,
ustvujoda, obzirna, kompromisarska, »¢loveska«. (Zizek 1988: 133.)

In v razpravi Krscanstvo, dejanje in zlo doda, da je » Antigona sublimna v svojem
7alostnem nastevanju tega, kar Zrtvuje« (Zizek 1999: 31) in pa v svojem klju-
bovanju zenske: kljubovanju »radikalni desubjektivaciji subjektov/podloznikov v
razmerju do gospodarja« (Zupanc¢i¢ 1996: 207). Antigoni tako — in tu se pridru-
zujemo pronicljivi analizi izjemne interpretke anticne tragedije in komedije ter
literature nasploh Alenke Zupanéi¢ —umanjka prav »bistvena komponenta subjek-
tivacije, namre¢ izbira« (Zupanci¢ 1996: 207-208). Antigona-Zenska tako nima
izbire, saj je namesto nje ze izbral gospodar-moski. In prav to je najbolj radikalna
tocka Sofoklesove Antigone, ki je v osnovi (Ceprav se to zdi nemogoce) tako rekoc
feministi¢na.

Ce povzamemo in navezemo na igre iz leto§njega maturitetnega izbora, ki zgodo-
vinsko sledijo: to, kar je skupnega junakinjam Stirih dram, ki so predmet nasega
interpretativnega branja, je upor zoper prevladujocée in zapovedane politike spola.

1.1 »Zato sem tu, da zvem, kdo sem« (Smole: Antigona)

S tematikami Antigone od protislovja med dvema etikama, drzave in posamezni-
ka, do pronicljivih tematizacij politike spola in pozicioniranja Zenske v sodobni
slovenski porevolucijski druzbi se je ukvarjala tudi sodobna slovenska dramatika
po drugi svetovni vojni. Ta je v motivih, temah in formi najprej res nadaljevala
znacilnosti dramatike socialnega realizma in partizanske agitke, hkrati pa je izha-
jala iz predvojne tradicije, ki je segala vse do Gruma in Cankarja. V petdesetih in
Sestdesetih letih 20. stoletja so vzporedno s krhanjem ideologije in prakse socia-
listiénega realizma v literaturo in gledalis¢e pocasi zaceli vdirati elementi nove,
eksistencialisti¢ne, absurdne in v SirSem smislu modernisti¢ne dramatike, ki so
tr¢ili v ideolosko in uradno $e vedno zgolj »marksistiéno« in angazirano obarvano
literaturo.

3 Sublimna ljubezen tako po Lacanu sega onstran simbolne menjave. Sublimna ljubezen s tem postaja
popolna predaja objektu, ki kot tak paradoksalno obstoji v polju radikalne nedostopnosti. Hkrati pa
gre za uvid drugega kot banalnega in sublimnega hkrati, enost dvojega.
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Nekaksna predhodnika »revolucije form« v povojni slovenski dramatiki sta bila
predvsem Ivan Mrak in Vitomil Zupan, vsak s svojo verzijo za ta ¢as netipi¢-
ne dramatike. In vsak s svojo specifi¢no tematizacijo polozaja zenske v sodobni
druzbi in zgodovini. Pri prvem je izjemno zanimiva vloga zenske v nenavadni
himnic¢ni tragediji Josephine Baker, pri slednjem je treba omeniti predvsem nje-
govo intimisti¢no dramo Barbara Nives ali Angeli in Zivali, ki je blizu nadrealiz-
mu in poeti¢ni drami. Barbara Nives (uprizorjena 1962, izdana 1974) tematizira
problem neenakosti med spoloma, druga¢nosti Zenske in pri tem sproza tudi med-
besedilna in metagledaliska orodja. Igralka Barbara Nives je razplastena v svoj
pretekli in sedanji jaz, ta pa je dodatno razslojen v vloge likov, ki jih uprizarja na
gledaliskem odru, in soocen z igralskimi interpretacijami reprezentacijami njenih
zelja ter strahov. Mnostvo vlog, ki jih izvaja njena osebnost, se poraja s pomoc-
jo sinteti¢ne in analiticne gradnje, in kaze na mnos$tvo vlog, ki jih v sodobnem
svetu odigra zenska in pri tem trci na Stevilne druzbene omejitve, pogojene tudi
z njenim spolom.

Nova slovenska dramatika je dozivela vzpon v 50. in 60. letih 20. stoletja s t. 1.
kritiéno generacijo, njen duh so utelesali predvsem trije fenomeni: eksistenciali-
sticna dramatika, dramatika in gledalis¢e absurda ter poeti¢na drama, ki so bili
medsebojno povezani, v€asih so prisotni tudi v dramskih delih istega avtorja. In
gotovo ni nakljucje, da je prav temeljno dramsko delo tistega Casa in hkrati eno
klju¢nih del slovenske dramatike na sploh Antigona Dominika Smoleta tisto, ki na
radikalen, dosleden in daljnoviden nacin postavlja na oder zivljenja in zgodovine,
mitosa in sedanjosti prav zensko. In to celo mogoce najbolj daljnosezno junakinjo
antike: Antigono, ki jo predstavlja v njeni odsotnosti.

Najbolj oéiten predstavnik prepleta treh zgoraj nastetih dramskih fenomenov je
brez dvoma Dominik Smole (1929-1992). V Ljubljani je koncal klasi¢no gimna-
zijo, bil novinar na Radiu Ljubljana, svobodni knjizevnik, tudi umetniski vodja v
Slovenskem mladinskem gledalis¢u, predvsem pa sodelavec Besede, Revije 57 in
Perspektiv, okoli katerih se je zbirala t. i. kriticna generacija. Ve¢ji del njegovega
ustvarjanja je posvecen dramatiki. Potovanje v Koromandijo (1956) je $¢ mocno
vezano na Cankarjevo tradicijo in izpostavlja posameznika, ki si zaradi obcutka
ujetosti zeli drugam. V besedilih Veseloigra v temnem (1966) in Cvetje zla (1967)
se najbolj uveljavijo groteskne prvine in elementi drame absurda. S Krstom pri
Savici (1969) Smole nadaljuje Presernovo zgodbo o Crtomirovem misijonarskem
delu na mestu, kjer jo je koncal Preseren, da bi izrazil eksistencialisti¢ni obup nad
zivljenjem, ki pa se sprevrze v fanati¢no zagovarjanje ene same prave resnice.

Vrh njegovega ustvarjanja pomeni Antigona, poeti¢na drama v svobodnih verzih,
ki je leta 1960 dozivela uprizoritev v kar treh slovenskih gledalis¢ih: krstno je bila
postavljena na eksperimentalnem Odru 57, nato pa istega leta S¢ v SNG Drami
Maribor in SNG Drami Ljubljana. Leta 1961 je izsla v knjizni izdaji in bila nagra-
jena kot najboljse dramsko besedilo na Sterijevem pozorju (festivalu jugoslovan-
skih gledalis¢ v Novem Sadu).
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Smoletova Antigona je Ze tipi¢na moderna tragedija v Lacanovem smislu, ki
vpisuje svet brez bogov, svet, v katerem je »bog usode mrtev« (Zupanci¢ 1996:
136).* Avtor v njej seveda izhaja iz Sofoklejeve Antigone, vendar pa je v obdela-
vo anti¢nega mita vnesel $tevilne novosti in posodobitve na ravni zgodbe, dram-
skih oseb, filozofskih spoznanj, poecti¢nega izraza in tako oblikoval izvirno in
samosvoje delo. Zanimivost in hkrati daljnosezna poteza avtorja je, da se v nje-
govi drami Antigona kot dramska oseba nikoli ne pojavi, a vse preostale dramske
osebe o njej nenchno govorijo: opisujejo njena dejanja, pocutje, vedenje in nava-
jajo njene misli. Antigona tako usmerja misljenje in dejanja drugih oseb, zaradi
Cesar je kljub svoji fizi¢ni odsotnosti ves ¢as navzoca. Njenim prizadevanjem, da
si poleg Eteokla pokop zasluzi tudi brat Polineik, se sprva pridruzi sestra Ismena,
za katero pa se izkaze, da zgolj ponavlja Antigonine misli, medtem ko je sama
presibka, da bi vztrajala v iskanju, saj ji ni do neke visje resnice, temve¢ le do
lastne veljave. Ko spozna, da ji dejanje ne bo prineslo slave in ¢asti, temve¢ sra-
moto, se od Antigone odvrne in jo razglasi za noro. Kreonova razdvojenost med
¢lovekom in na drugi strani vladarjem skozi dramo pridobiva tragi¢ne razsezno-
sti. Teiresias, Sofoklejev anti¢ni videc, pri Smoletu postane cinicni, tuzemeljski
dvorni filozof in drzavni ideolog, za katerega je znacilno konformisti¢no in ni-
hilisticno razmerje do sveta. Glavni konflikt v drami tako poteka med moralno
odgovornostjo posameznika in splosno veljavnimi zakoni druzbe, ta konflikt pa
dramske osebe realizirajo, resda ves Cas skozi eksistencialisticno optiko, ki je
zelo drugaéna od Sofoklejeve, a res na razli¢ne nacine: i§¢ejo, vztrajajo, odne-
hajo, se prilagodijo.

Smoletova Antigona je skozi svojo bogato zgodovino uprizoritev in znanstvenih
razmisljanj dozivela Stevilne interpretacije, ki bi jih lahko strnili v dve skupini.
Prvi v Antigoni i8¢ejo odmeve konkretnega zgodovinskega Casa: sprta brata tako
simbolizirata ideolosko razdvojenost Slovencev med in po drugi svetovni vojni,
nepokopano Polineikovo truplo je spomin na zamol¢ane povojne poboje, v drami
je prisotna kritika takratne komunisti¢ne oblasti, takoj po premieri pa so v njej
iskali tudi namige na konkretne osebe iz politicnih krogov.

Drugi sklop interpretacij, ki je za nase razmisljanje bolj intriganten, se naslanja
na vprasanje, kako ziveti, da bi ¢lovek zivel resni¢no in vredno zivljenje. Izhaja
iz eksistencialisti¢ne filozofije, ki v sredisce postavlja svet brez boga, v katerem
pa smo svobodni, da izbiramo in zivimo v skladu s svojo izbiro ter s tem ustvar-
jamo sebe. Clovek tako postane ¢lovek 3ele skozi svoja dejanja. Iskanje Polineika
pomeni za Antigono iskanje avtenti¢nega nacina osebne eksistence, pa Ceprav za
ceno lastnega zivljenja. Tega dejanja ji ne nalagajo bogovi, temve¢ njena vest,
¢loveskost, ki jo nosi v sebi:

4 Jacques Lacan moderno tragedijo definira kot nasprotje anti¢ne tragedije, v kateri je po Heglu mo¢
tragi¢nih znacajev v tem, da to, kar hocejo in izvrsijo, tudi so od svojega rojstva do smrti. Moderna
tragedija pa nam po Lacanovi intrepretaciji odvzame simbolni dolg, v katerem imamo svoje mesto.
Krivda, ki nam ostane v modernem svetu, je tista cena, ki jo placujemo za to, da je Bog usode mrtev.
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/n/isem le to, kar sem, in svet ni samo to,

kar vidim, ¢utim, otipljem.

Zakoni drugi vodijo zivljenje,

zato sem tu, da jih spoznam,

zato sem tu, da zvem, kdo sem. (Smole 2009: 27-28.)

To misel, ki junakinjo-zensko vzpostavi kot nosilko avtorjeve eksistencialistic-
ne misli, je v enem izmed intervjujev izpostavil tudi Dominik Smole (2009: 17):
»Antigona je tisto, kar vsak zase ve, da bi moral biti.« In ¢e je prav Zenska juna-
kinja to, kar vsak ve, da bi moral biti, je njena vloga v sodobni druzbi sredis¢na, v
smislu subjekta, ki je uporniski, v¢asih celo nekoliko anarhic¢en. In predvsem sub-
jekta, ki ne pristaja na tradicionalno vlogo zenske v sodobnem, enoumnem svetu.

Na Smoletovo in hkrati vsaj Se na Sofoklesovo, Brechtovo in Anouilhovo Antigo-
no se nanasa gotovo tudi ena najzanimivej$ih Antigon izteka 20. stoletja: Jovano-
vieva istoimenska igra, uprizorjena leta 1993, ki je del njegove trilogije o vojni v
bivsi Jugoslaviji. Jovanovi¢eva Antigona je eksplicitno osredotocena na problem
moci in nemoc¢i Zenske, hkrati pa seveda tudi polis. Kot ugotavlja Aleksandra
Schuller, je Antigona

drama o nujnem porazu Zenskega pogleda na svet, ¢igar nosilka je Antigona. Ta per-
spektiva pa v svoji osnovi odklanja kakr$nokoli obliko nasilja. Tebanski svet pa stoji
na moski logiki, ki ima nasilje integrirano kot nujen sestavni del: mo¢ sama vsebuje
nasilje kot konstitutivni element svojega sistema. Tako na drzavni ravni, kakor na vseh
drugih nivojih javnega in zasebnega zivljenja. Prevlada tega nazora vzpostavlja svet
kot svet moskih, v katerem lahko zenska prevzame samo vnaprej doloc¢eno vlogo. Lah-
ko je pasivna opazovalka ali aktivistka, toda $e slednja se bo prisiljena boriti s sredstvi
moskih. Tega pa JovanoviCeva Antigona ni pripravljena storiti. (Schuller 2002: 6.)

Toda z Jovanovi¢em serija Antigon v slovenskem prostoru $e ni zaklju¢ena. Zad-
nja, izjemno zanimiva in enigmati¢na je verzija verjetno najbolj izpostavljenega
slovenskega filozofa lacanovske provenience Slavoja Zizka, Antigona (2015),
»eti¢no-politiCna vaja«, brechtovski uéni komad, ki ga zelo priporo¢amo, a presega
okvirje naSe razprave. Prav tako nekatere najvidnejse aktualizacije in problemati-
zacije politik spola skozi (pogojno re¢eno) motive zenske na odru sveta, ki jih je
v dialogu z anti¢nimi tragi¢nimi junakinjami prineslo 20. stoletje: Pasolinijevo in
Zaj¢evo Medejo, Fedrino ljubezen Sarah Kane, Penelopiado Margaret Atwood ...

1.2 Prehod Zenske iz generi¢nega dela druzbe k samo sebe oblikujo¢i
posameznici (Ibsen: Nora ali HiSa lutk)

Ko je leta 1879 Ibsen objavil igro Nora ali Hisa lutk, je povzrocil pravi §kandal. Ta
ni bil povezan primarno z obliko, ampak s tematizacijami in problematizacijami
politike spolov, s poudarkom na Zenskosti. Ibsen se je v trenutku prelevil v neko-
ga, ki se zavzema za »zensko stvar«. Z Noro je (ne brez podobnosti z Antigono)
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katapultiral junakinjo, ki zase zahteva univerzalne ¢lovekove pravice. In vprasa-
nje, ki je zaradi strukture in etike tega dela aktualno Se danes, seveda je, ali je bil
Ibsen feminist ali vsaj nekdo, ki mu je bil feminizem blizu?

Brez dvoma je bil Ibsen nekdo, ki je spremljal in podpiral zahteve Zensk tistega
Casa po enakih pravicah z moskimi. V belezkah in korespondenci ob pripravi igre
najdemo pasuse, ki pri¢ajo o tem, da se je zavedal, kako se Zenske v primarno
moski druzbi ne morejo zadostno realizirati. Zenske takrat niso razpolagale z ne-
katerimi temeljnimi ¢lovekovimi pravicami, niso imele volilne pravice, niso imele
pravice do locitve, skrbnistva nad otroki po locitvi ... Prisiljene so bile, da so pos-
tale nikogar$nje puncke — lutke. Objekti, ki morajo sprejeti to, kar jim je ponujeno
ali vsiljeno v obliki po Bourdieuju razumljenega simbolnega nasilja.’ Ibsen je zato
v igri uporabil metaforo-sintagmo lutke-puncke, ki je brez lastne volje, interesov,
ciljev, lutke, ki mora ugajati drugim, delati to, kar si Zelijo drugi.

Toda norveski avtor v primerjavi s Sofoklesom in Smoletom ni izhajal iz mitosa.
ampak je zavestno izhajal in transponiral resni¢no zgodbo norveske novinarke
Laure Petersen Kieler, ki je iz nuje (njen moz je imel fobijo pred jemanjem po-
sojila) sama na skrivaj najela posojilo za njuno bivanje v Italiji. Ko se je situacija
Se dodatno zapletla, je, da bi dolg povrnila, ponaredila ¢ek. Njen moz pa je, ko je
izvedel za njeno po mnenju moske vecine kriminalno dejanje, zahteval razvezo in
jo utemeljeval s tem, da ni ve¢ sposobna vzgajati otrok, na koncu pa je (spet po
mozevi intervenciji) koncala celo v psihiatri¢ni bolni$nici.

Ibsen je to resni¢no zgodbo uporabil, predelal in obdelal na svoj nacin. Za junaki-
njo je zavestno izbral zensko, in to »novo Zensko, katere namen je bil spremeniti
druzbo. Ce je glavna junakinja sprva uteleSenje podrejenosti Zenske srednjega ra-
zreda in spolnega reda, je zvedena na dom in druzino, se kasneje upre uprizarja-
nju pricakovane podobe zenske. S tem je Ibsen izvedel pravcato kritiko Heglove
idealisti¢ne filozofije skozi politiko spola. Ibsen, ki se na eni strani naslanja na
Heglovo kritiko romantike, hkrati kritizira idealisti¢ni filozofski nazor. Nora hoce
biti najprej in predvsem ¢lovek, njen boj za priznanje kot ¢lovesko bitje je zgleden
primer boja zensk za politi¢no in druzbeno enakopravnost, je prava zavrnitev dveh
identitet in vlog, ki ju vsiljuje druzba: »puncke« ter »zenske in matere«. Zato Toril
Moi v izvrstni knjigi Henrik Ibsen in rojstvo modernizma izpostavlja »Norin upor
proti temu, da bi se definirala kot Zena in mati prav kot zavrnitev Heglove teorije
o vlogi zenske v druzini in druzbi« (Moi 2006: 226). Ko Hiso punck beremo skozi
to optiko, ugotovimo da je »Ibsen videl polozaj zensk znotraj druzine vsaj tako
jasno kot Hegel, da pa je, za razloko od Hegla, to situacijo videl kot nekaj, kar se
mora spremeniti, da bi lahko Zenske dobile priloznost za uresnicitev srec¢e v so-

5 Po Bourdieuju je v druzbi prav simbolni kapital (prestiz, ¢ast, pozornost) najmoc¢nejsi vir mo¢i in
sproza simbolno nasilje (vsiljevanje kategorij misli in dojemanja dominiranim socialnim agensom,
v tem primeru zenskemu spolu, ki nato to dojema kot normalno), ki je praviéno nevarnejse od fizi¢-
nega nasilja.
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dobni druzbi« (Moi 2006: 226). Zato Moi zakljuéi, da Nora v tem smislu »postane
neverjetno radikalna igra o zgodovinskem prehodu zensk iz statusa generi¢nih ¢la-
nic druzine (Zena, sestra, h¢i, mati) v individue (Nora, Rebecca, Ellida, Hedda)«®
(Moi 2006: 226). In v bistvu sploh ni pomembno, do katere mere je Ibsen poznal
Heglovo filozofijo, bistveno pri njem je, da se je zavedal, kako so za spremembo
statusa zensk v druzbi, za dosego njihove sree, nujne spremembe.

Ibsen je v svoji igri zgradil kompleksno strukturo dramatiziranih in teatraliziranih
odslikav realnosti, ki jih mogoce najbolj zaostreno utelesa prizor tarantela,’ fizisa
telesa oziroma fizicnega telesa, ki kaze na status duha. Norin ples je prava gle-
daliska predstava. Opozarja nas, da smo v gledalis¢u. Sele gledalis¢e nam lahko
razkrije igre prikrivanja in teatralizacije, v katere smo neizogibno vpleteni v vsak-
danjem zivljenju. Ibsen pa izvede pravo analizo in ponazoritev politike spolov
tako, da med tarantelo na oder postavi dve vrsti gledalcev (mosko in Zensko) ter
pokaze, da je le obCinstvo v dvorani sposobno videti celotno sliko: tako skusnjavo
teatralizacije in erotizacije drugih (pogled Helmerja in Ranka) kot moznost razu-
mevanja in priznavanja Norinega trpljenja (gospa Linde). Res je, da je gledal¢eva
perspektiva blizje perspektivi gospe Linde kot perspektivi obeh moskih, saj gospa
Linde ve ve¢ kot moska o Norinem dogovoru s Krogstadom. Ob¢instvo pa ve e
vec¢ kot gospa Linde o tem, kaj je na kocki za Noro, saj je pravkar slisalo, da je
odlocena storiti samomor. Prav z umetelno izdelano in na videz samoumevno igro
v igri, ki proizvaja dvojno interpretacijo, ki izdaja politiko spolov, hkrati pa ponu-
ja tretji, najbolj objektiven pogled, namrec tisti obCinstva, Zenskega in moskega,
Ibsen izgradi izjemno umetnisko prepricljivost in lucidnost.

Vse to v ozracju zgodbe o junakinji, ki za¢ne zgodbo kot nekdo, ki sprejema
druzbeno pri¢akovano vlogo zenskosti, »sodeluje v spregledu (meconnaissance),
obliki pozabe, ki ji omogoc¢a sodelovanje v obstojecih praksah« in sodelovanje
pri »reproduciranju obstojecih druzbenih razmerij in globalnega spolnega reda«
(Anti¢ Gaber 2016/2017: 26) se postopno transformira v akterko, katere »habitus
ne reagira ve¢ enako« (Anti¢ Gaber 2016/2017: 26). Nora noce biti ve¢ pasivna
puncka, stvar, predmet, ker verjame, da je v prvi vrsti ¢lovesko bitje oziroma po-
skusa to postati. Milica Anti¢ Gaber tako zapise:

/s/ tem pride /.../ do zgodovinskega prehoda Zensk od generi¢nih delov druzine (Zene,
sestre, matere, héere) k same sebe oblikujo¢im posameznicam (Nora, Hedda, Rebeca,
Ellida). S tem dokaZe, da svet in njegove norme niso nespremenljivi. Da je druzbeni
red mogoce spreminjati in spremeniti. S svojim dejanjem prekine z mnogimi oblikami
utelesene in akumulirane zgodovine in tlakuje pot nekaterim novim praksam, ki jih
zivimo danes. (Anti¢ Gaber 2016/2017: 27.)

6 V mislih ima seveda junakinje iz Ibsenovih iger: Noro iz istoimenske igre, Rebecco West iz Rosmers-
holma, Ellido z Gospe z morja, Heddo iz Hedde Gabler.

7 Ta tarantela nas seveda spomni na enako efekten, ¢eprav nekoliko drugacen prizor Jacintinega plesa
v Cankarjevem Pohujsanju, ki je enako teatralen. A to bi nas preve¢ oddaljilo od nasega osrednjega
raziskovalnega polja.
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Ta prehod je vodil naprej v 20. stoletje, med drugim gotovo h kriti¢ni in specificno
feministi¢ni interpretaciji Nore v sloviti drami Nobelovke Elfriede Jelinek Kaj se
je zgodilo potem, ko je Nora zapustila svojega moza, ali stebri druzbe (1977). Je-
linekova v drami pelje zgodbo »osvobojene« Nore naprej. Ko se ta uspe iztrgati iz
dusSecega okolja patriarhalnega doma, jo ¢akajo nove mucne preizkusnje. Zaposli
se v tovarni, kjer je ponovno degradirana na predmet, ki mora trdo garati, in hkrati
predmet pozelenja moskih kolegov. Jelinekova spet spregovori o moski potrebi
po dominaciji nad zensko in odpira vedno bolj pere¢o temo odnosa kapitalisticne
druzbe do Zenske. Zenska na odru sveta spet postane Zrtev. Toda to je Ze stvar
nekega drugega razmisljanja.

1.3 Zenska kot Zrtev in hKkrati junakinja: Grumov Dogodek v mestu Gogi

Poglejmo si za konec §e Grumov Dogodek v mestu Gogi, ki ga je Vladimir Bartol
poimenoval kar s pojmom »psihoanaliticna drama« (Bartol 1930: 180). Igra se
ukvarja z labirinti protislovnih odnosov med spoloma, hkrati pa seveda tudi med
posameznikom in druzbo. Gre za specifi¢en, ekspresionisti¢en, a hkrati tudi sim-
bolisti¢éno-dekadenten in tudi ze protomodernisti¢en prikaz psihi¢ne ujetosti juna-
kinj in junakov. Gogovska skupnost deluje kot skrivnostni organizem in mehani-
zem: prebivalci so med seboj »v nekem ¢udnem podzavestnem kontaktu, vsakdo
pravzaprav vse ve, in tako se izoblikuje to malo, provincialno mestece /.../ v Ziv,
svojevrsten organizem, poln notranjih napetostih, groze in »strasnih stvari«, ki se
gode med Stirimi stenami« (Bartol 1930: 180-81).

Nekateri med junaki (prav gotovo tudi osrednja junakinja Hana) so ujeti v patolo-
ske vzorce, iz katerih ne najdejo izhoda. Prav glavna junakinja Hana je uteleSenje
ujetosti v preteklost, specifiéne nevroze. Velika Zelja junakov in Se posebej glavne
junakinje je osvoboditev od te ujetosti, vstop v zivljenje brez omejitev, ki pa se zdi
nemogoce. V osnovi Se vedno cankarjevska Zelja in hrepenenje se manifestirata
v pricakovanju Dogodka, ki se zdi, da je Ze skoraj tu, a se paradoksalno nenehno
odmika.

Grum odnos posameznik-druzba kot tudi odnos moski-zenska primarno dramati-
zira skozi lik glavne junakinje Hane, pri tem pa kot interpretativno orodje uporabi
svojo varianto freudovske razlage polja frustracij in zelja, za katero sta znacilna
predvsem odpor in gnus do spolnosti kot posledici travmati¢nega dogodka iz najst-
niskih let. Slavko Grum zgodbo svoje junakinje v zapisu, ki ga naslovi »frigiditeta
Zene«, strne takole:

/n/eka zenska je postala frigidna zaradi dogodka v zgodnji mladosti. Neki moski jo je
kot deklico spolno zlorabil. Posledica je bila, da se je tej zeni pozneje moski gnusil.
Gre v svet in se vrne zopet v domaci kraj, kjer jo zaéne nadlegovati moski, ki je nad
njo izvriil zlogin. Zena ubije tega moskega in se tako zavestno oprosti in resi. (Grum
1930: 426.)
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Tudi Grumova Hana je seveda upornica, le da so te sledi upora pri njej v primer-
javi z Antigono in tudi Noro skorajda zabrisane. Ne razpolaga z mo¢jo, ampak je
ves Cas psiholosko blokirana. Veliko vprasanje, ki se poraja ob branju teksta, je,
ali je Hanino dejanje res delovalo katarzi¢no in jo ozdravilo njenega odpora pred
spolnostjo, jo osvobodilo? Enoznaénega odgovora na to vprasanje ni, vsako branje
drame prinese nov odtenek odgovora. Hanina zgodba v drami omogoca razli¢ne
interpretacije, od obnovitve moci zenskega sveta v patriarhalno vecinski druzbi do
nezmoznosti transgresije. V izvodu Dogodka, ki so ga nasli v njegovi zapus$¢ini, je
Slavko Grum ob prizoru Haninega udarca takole interpretiral samega sebe:

Hana edina od vseh prebivalcev mesta Goge se aktivno sprosti. Bistven moment: pre-
obrat od njene zasuznjenosti k aktivnosti, ker jenja biti Prelih — velik, silen. Poudarje-
na igra Preliha od gospoda do suznja strasti: nori, trese se, se slini -- postane gnusen in
smesen in to da Hani mo¢ do aktivnosti sprostitve! (Grum 1976: 470-71.)

Ze v &asu Moderne, Cankarja in pred Grumom je tematiko spola in spolne ne-
enakopravnosti na samosvoj nacin v prozi in dramatiki problematizirala Zofka
Kveder, ki ponovno odpira problemska polja, nac¢eta v Ibsnovi Nori in Grumovi
Hani. Kvedrova se je v svoji prozi, dramatiki in esejistiki ter politicnem delovanju
osredoto¢ala na polje Zenske emancipacije in iz zahteve po lastni vzpostavitvi
identitete, kar pa je za takratno javnost pomenilo groznjo odpovedi tradicionalne-
mu pojmovanju zenske pozicije. To bistveno preokupacijo in hkrati kvaliteto nje-
nega opusa v monografiji Drzno drugacna: Zofka Kveder in podobe Zenskosti in v
komentarjih k Zbranim delom Zofke Kvedrove natan¢no razdeljuje Katja Mihurko
Poniz, ki opozarja, da se Kvedrova ne osredoto¢a na opisni pojem zenskosti, torej,
kaj Zenska je, ampak posega po perskriptivnem pojmovanju: torej, kaj pomeni
zenskost v obstojeci dejanskosti in patriarhalni druzbi ter kje je doloceno njeno
mesto znotraj le-te (Mihurko-Poniz 2003: 36).

V tem smislu je predvsem v primerjavi s kasnej$imi Grumovimi ¢rticami in Dogod-
kom v mestu Goga zanimiva zgodba Zofke Kveder Na kliniki, to¢na diagnoza stanja
v porodnisnici, kjer intelektualka Olga kot edini izhod iz vloge pasivnega objekta
ter moznost spremembe v delujoéi subjekt vidi v detomoru (Mihurko-Poniz 2003:
48). Pri tem Kvedrova izpostavi problematiko neenakosti Zensk in uporabi usta-
nove dusevnih bolnis$nic za discipliniranje Zenske nekonformisti¢ne populacije, iz
katere je v Nori izhajal tudi Ibsen. Hkrati pa, podobno kot Grum, pokaze, da je prav
strah pred Zivljenjem, ki je druga¢no od tistega, ki se ga po morali in etiki patriar-
halne druzbe pripise Zenskam-materam, tisti, ki nastane zaradi represivnega aparata
druzbe, tisti, ki Zenskim junakinjam onemogoca realizacijo »na odru sveta.

2 Zakljucek: zgodovina politike spola kot represije feminilnosti

Zenske na odru sveta, ki jih dramatizirajo izbrane drame, torej predstavljajo skupi-
ne, ki so v patriarhalnem simbolnem redu po interpretaciji Julije Kristeve margina-
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lizirane in so izpostavljene razliénim oblikam represije feminilnosti. Prav spol se
skozi raziskane drame pokaze primarno skozi dejanja junakinj in junakov. Radikal-
nost spola, ki jo udejanjata npr. Antigona in Nora, pa (po teoriji Judith Butler) ne
nastaja na podlagi vnaprej druzbeno in ideolosko predpisanih lastnosti bioloskega
spola in posamic¢nih spolno zaznamovanih identitet, ampak v subverzivnih dejanjih
ukrivljanja norm spola in njegove binarnosti. Druzbene vloge, ki se jih pripisuje
bioloskemu spolu, se v teh igrah vedno znova izkazejo kot skonstruirane, saj te-
meljijo na druzbenih normah in predpisih. Prav krsitve teh predpisov pa so tiste, ki
sprozajo dramaturske zaplete, povezane s politiko spola, od antike do danes.

Ce parafraziramo Zizka, ko govori o Antigoni, mi pa njegove besede uporabimo
kar za vse nosilne junakinje nasih obravnavanih iger: dramatiki svoje junakinje
(od Sofoklesove Antigone k Ibsenovi Nori, Grumovi Hani in Smoletovi odsotni
Antigoni) radikalno iztrgajo pojmovanjem, ki jih skusajo udomaciti, zatajiti groz-
ljivo tujost njihovih likov, jih zvesti na prijazne za$¢itnice druzine in zagovornice
patriarhalnega simbolnega kapitala, ki sproza simbolno nasilje, vsiljuje kategorije
misli in dojemanja zensk kot dominiranega socialnega agensa. Igre pri tem pro-
izvedejo emancipatorne kritine misli, bralcem in gledalkam pomagajo osvetliti
materialne pogoje razvoja in vzdrzevanja spolnih hierarhij bodisi skozi delitev
in nadzor spolne (re)produkcije. Obravnavane igre vztrajajo pri vzpostavitvi vlo-
ge zenske kot ustvarjalke in protagonistke dramatizirane druzbe spektakla, ki je
onstran utecenega, spodkoplje druzbeno stati¢nost in skozi konfliktna dramska
dejanja prinasa novo, druga¢no. Junakinje tako na odru sveta utelesajo radikalno
resubjektivacijo subjektov v razmerju do gospodarjev.
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Female protagonists and gender politics on the world stage

In our examination of the selected plays and tragedy, we have focused primarily on gender politics,
and more specifically on the phenomenon of female protagonists on the world stage, which is the title
of this year’s essay as a part of high-school exit exam in Slovene as the mother tongue. The theme was
explored through a comparative analysis of four classics of drama and theatre from antiquity to the
second half of the 20th century, focusing on a selection of themes that are still of concern today: the po-
sition of women and gender equality in contemporary societies. The women dramatized in the selected
plays are representatives of groups that, according to Julia Kristeva’s interpretation, are marginalised
in the patriarchal symbolic order and are subjected to various forms of repression of femininity. The
determination of biological sex in these plays repeatedly turns out to be socially constructed, as it is
based on social norms and regulations. It is the violation of these rules that gives rise to the dramatur-
gical strategies and gender politics of the plays from antiquity to the present day.

Keywords: gender politics, repression of femininity, dramatis personae, female protagonist, feminist
studies






