UDK 929 Adledié-Popovié V.
Mirko Mahnié

Vera Adlesi¢-Popovié¢

(Hkrati prispevek k zgodovini pouka tehnike odrskega govora pri nas)

s

Drugo leto bo deseto od njene smrti. Zivela je sedemdeset let, ki jih je
dobro tretjino posvetila gledaliéu.

Rodila se je v Cerknici na Notranjskem 29. maja 1905. Njen ode je bil
Janko Popovié, trgovec in posestnik, mati pa Evgenija roj. Trebar. DruZina
je bila, kot sama zapiSe, »liberalno napredna«.

Ze od tretjega leta dalje (od 1908) je Zivela v Ljubljani, kjer je od 1911
do 1916 obiskovala osnovno Solo »Mladika«, od 1916 do 1922 pa — zmeraj
odliécna — deklisko gimnazijo (licej). Zatem se je leto dni zdravila na neki zasebni
dunajski kliniki pri ortopedu, a se hkrati uéila klavirja (pri prof. Charlesu
Réeju) in plesa (pri Gertrudi Bodenwieser). Potem je v letih od 1923 do 1926
obiskovala konservatorij Glasbene matice, v letih od 1926 do konca Solskega
leta 1931/32 pa DrZavni konservatorij, oba v Ljubljani. Uéila se je predvsem
solopetja — njena ljubljanska uditelja sta bila Julij Betetto, ki mu je ohranila
»zvesto privrzenost« (pismo 17. 2. 1954, SGFM, sign. 510/219, mapa 124) in
Matej Hubad — ob tem pa se Ze zgodaj zadela zanimati za vpraSanja govorne
tehnike, diha in dikcije.

Kot operna pevka je zacela delovati v 1jubljanski Operi Ze v sezoni 1927/28,
ko ji je bilo dvaindvajset let. Pela je v nji do leta 1934 (19357).

Bila je marljiva: v okviru Drzavnega konservatorija je dokondala Se dve-
letno dramsko in dveletno operno Solo, potem pa podaljsala svoja studijska
iskanja vse do leta 1938: dikecijo, govorno tehniko in solopetje 1930 pri prof.
dr. Heinrichu Egenolfu in isto od 1935 do 1938 pri prof. Mariji Rado-Danielli,
obakrat na Dunaju. Poleg tega je odhajala na S$tudijska potovanja: v Svico
1928, Spanijo 1929, Italijo in Francijo 1938 in 1939 (Evidenéni list za vodilne in
strokovne kadre na AGRFT).

28. julija 1928 se je poroé¢ila z advokatom dr. Juretom AdleSi¢em, roj. 7.
maja 1884 v AdleSi¢ih v Beli krajini; bil je 1jubljanski Zupan, med drugo vojno
interniran, potem odSel v Ameriko, kjer je bil preddelavec na farmi gospe
Konde, Ford, Kansas, po vojni pa priSel v Ljubljano umret.

Bila je razgibana, dejavna Zenska.
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Vera Adlesi¢-Popovic

1928 je na konservatoriju ustanovila Drustvo konservatoristov (sestavila
pravila in poslovnik, uredila vse formalnosti) in kot predsednica zastopala tudi
interese c¢lanov ljubljanskega Narodnega gledaliSéa. Tako se je udelezila ve-
likega protestnega shoda gledali¥¢énikov januarja 1927, ki je obsodil postopanje
vlade, ki je hotela razredéiti Ze tako maloStevilen ansambel, in zahteval »ne-
okrnjen obstoj naSega gledaliS¢a«. Med govorniki (Betetto, Bravnicar, Jerman,
Kregar), ki »so Zeli za svoja izvajanja vsestransko odobravanje«, je bila tudi
»konservatoristka gdé. Vera Popoviceva, ki je v imenu najmlajs$ih v poetiéno
zanosnem govoru naglasila pomen slovenskega gledalis¢a za glasbo in kulturni
napredek« (SN 11. januarja 1927). Znamenja so, da je bila sobojevnica Zdru-
Zenja tudi kasneje, ko je bila prva dama ljubljanskega mesta. Tako jo je
odbornik Zdruzenja gledaliskih igralcev Janez Jerman v pismu z dne 5. oktobra
1938 v imenu odbora prosil, naj posreduje pri banu in morda tudi pri ministru
prosvete, da ¢imprej pride do reorganizacije uprave Narodnega gledali§éa: za-
menjajo naj jo v celoti — doloédijo upravniku nove, zmozne pomoénike, mu dajo
Se namestnika v funkciji generalnega tajnika ter mu s tem »olaj$ajo odgovor-
nost in Zivljenje«! Le tako bi dobilo nase gledalii¢e »drugo lice«, »odprle bi

1 Upravnik je bil Oton Zupanéié. Jermanovo svetlo stali§ée o upravniku v tem
pismu je omembe vredno. Takole pife: »Bojim se, da nameravajo odZagati tudi
g. Zupanéi¢a. Vendar pa je to nas najvetji pesnik, ki mu priti¢ée malo veé¢ kot navad-
nim zemljanom. Njegova pravica in naSa dolZnost je, da se mu omogoéi; udobno in
mirno zivljenje. In drugié¢ dvomim, da bi bilo sploh lahko komurkoli, bodisi g. banu,
g. ministru ali dr. KoroScu odrezati Zupandéi¢a ... Osebno bi imel zelo neprijeten ob-
Cutek, neke vrste kulturnega macka, ¢e bi Zupandéi¢a, ki je odliéen ¢lovek in na§ naj-
vetji Slovenec, videl oditi iz gledalii¢a z mislijo, da je poniZan in oblaten. Tega bi
tudi sam ne prenesél, a nas bi bilo vsaj sram.«

Dokumenti SGFM XX (43), Ljubljana 1984 195



se mu moznosti drugaénega prospeha, mahoma bi ozdravila njegove notranje
bolezni in tudi publika bi dobila novega zaupanja«.

Stiri leta — 1932—1936 — je bila glavna tajnica pri Zenski zalozbi Belo-
modra knjiZznica, ki je objavljala dela slovenskih pesnic in pisateljic.

Bila je tudi »sijajna predavateljica« (1939). Predavala je na Ljudski uni-
verzi v Ljubljani, Kranju in Mariboru. Posebno uspe$no je bilo njeno skoraj
dveurno predavanje z naslovom »Obraz Amerike mi govori« (leta 1939) (tipko-
pis v SGFM, sign. 511/1, mapa 128). Z moZem je bila spomladi 1939 na obisku
v ZdruZenih drzavah, kjer sta se v Clevelandu udelezila odprtja Jugoslovanske-
ga vrta. V predavanju je dobro predstavila zgodovinski in tedanji politi¢ni,
gospodarski in kulturni »obraz« Amerike in se dlje ustavila pri ¢loveku te silne
drzave, ki vsakega »oplodi z ekspanzijsko silo in aktivnostjo«, ga spremeni
v tip, ki ga oblikujejo »volja, dejavnost in fizi¢na sila« in ki mu je »glavna
misel uspeh«; v njem sicer rasteta pogum in tvornost, a se mu »Zzivéni ustroj
prehitro izrabi«. Ob vsej simpatiji za ZdruZene drZave pa ugotavlja, da se je
»enakost zrudila, kajti zavladali so bogatini«. Vso pozornost pa je posvetila
slovenskim izseljencem, ki v njih 8e zmeraj Zivi ljubezen »do naSe rodne svete
slovenske zemlje«. Prikazala je njihovo uspe$nost na organizacijskem in gospo-
darskem polju, a hkrati izpovedala svoj vtis, »da je Slovencem v Ameriki
doloc¢eno le Se nekaj desetletij Zivljenja in da bo Ze velik uspeh to, ¢e bodo
potomei amerigkih Slovencev imeli zavest, da so slovenskega pokoljenja«.

" Bila je »prijazna gospa« in »druzabna dama« (S 1939); oktobra 1939 je
govorila na vederu z naslovom »Cvetje v jeseni« Sestim gospem, ki so slavile
Sestdeset-, sedemdesetletnico Zivljenja (tipkopis, SGFM, sign. 511/3, mapa 128).
Med njimi je bila Avgusta Danilova prva na vrsti.?

Priblizno v tem ¢asu se je seznanila s Stiriindvajset let starejSo Marijo
Vero, ki ji je postala »materinska prijateljica« (v pismu Betettu — 17. 2. 1954,
SGFM, sign. 510/219, mapa 124). Prijateljstvo je trajalo vse do umetnic¢ine
smrti (1954) in je bilo kljub znani zaprtosti velike igralke vseskoz zelo toplo
in zaupno,® AdleSi¢evi pa tudi strokovno zelo koristno.

2 Govorila ji je: »Bilo je pred sedemdesetimi leti, ko so se drobne roc¢ice hlastno
stegnile, kakor bi hotele priZeti nase veé¢ kot oklepa borno Zivljenje. Tedaj so sojenice
#e vdahnile v notranjost nase Avguste Danilove Zejno in obcutljivo du$o umetnice.
V polmraku prebujajotega se dneva je od zibeli zadnja od$la sojenica, ki je na malo
glavo polozila lovorov venec, prepleten s trnjem, ki prepreza tezko pot vsakega
umetnika ... Tedaj je bila pot naSe Avguste zaértana. Vse poznate naSo odliéno
igralko in ste se jokale z njo in se smejale, ée je ubirala strune svoje velike, svete
umetnosti... Iz neizérpnih zakladov svojega talenta in svoje bogate duSevnosti nam
je dajala neprecenljive darove. Hvala Vam za vse, kar ste prinaSali na Zrtveniku
boginje umetnosti tudi svojemu narodu. VaSa Zzivljenjska pot je pestra. Sojenica
Dobrota Vas je obdarila tudi z ljubeznijo do otrok. Zato Vam je lebdela pred ofmi
zamisel otroskega odra (!) in ta Vas je privedla v krog Atene (takratnega telesno-
vzgojnega drudtva), kjer ste priéarali v lepih urah malékom foliko lepe pravlji¢no-
sti... Hvala Vam, gospa Avgusta, zakaj veliko je VaSe delo in danes ob VasSem
slaviju mora biti Vase srce sreéno. Ceravno je veliko trpelo, je tudi mnogo darovalo
in zato je ob Vas harmonija ravnovesja. ..«

3 Pod naslovom »Kaj mi pripoveduje Marija Vera o sebi« je konec 1947 zapisala
8 strani njenih izjav (sign. 511/3, mapa 128). Ker nam osvetljujejo zaprto Zivljenje in
¥nacaj Marije Vere, jih objavljamo v celoti:

»I, Po smrti mojih stariSev, bila sem stara 10 let, me je dal moj varuh v samo-
stansko $olo. Biti v samostanu se mi je upiralo. Za vsako ceno sem hotela ven, pro¢
izza zidov samostana. Postala sem »bolna« Legla sem in ni¢ jedla, le toliko mleka
sem zavzila, da sem Zivela. Ta Ghandijev stradalni Strajk sem vzdrzala nekako 10 dni.
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Od julija 1940 do maja 1945 je bila agilna socialna delavka: bila je nacel-
nica Rdecega kriza (in odbornica; aprila 1941 je v njem organizirala poizvedo-
valni oddelek za pogreSane, vojne ujetnike in izseljence ter kurirsko pot tja
do Srbije, na Hrvasko, Gorenjsko in Stajersko in tudi v tujino. Sredi sep-
tembra 1944 jo je gestapo zaprl; govorilo se je, da so jo zapisali med talce,
a so jo, kot sama pove, sorodniki odkupili.

TS

17. septembra 1927 je uprava Narodnega gledali$¢a v Ljubljani »vljudno
vpraSala« gospodi¢no Popovi¢ Vero, konservatoristko, ¢e bi hotela debitirati
v Mozartovi »Carobni piséali«. Ce jo je volja, naj se glede podrobnih informacij
obrne na opernega ravnatelja Polica.

Ponudbo je sprejela in bila odtlej »koloraturna pevka« ljubljanske Opere
(od septembra 1927 do julija 1935), skoraj ves c¢as le pogodbena. (Le v avtobio-
grafiji iz 1960 je zapisano, da je bila »angaZirana kot pevka glavnih kolora-
turnih partij«.)

Vendar na debutu 10. novembra 1927 ni nastopila v »Carobni pidcali«, pad
pa v Offenbachovih »Hoffmanovih pripovedkah« kot Olimpija.

Uspeh ni bil izjemne vrednosti, o c¢emer govori tudi poroc¢ilo navadno
damam dovolj naklonjenega Frana Govekarja v SN 12. novembra 1927: »Sinoéi
je debitirala ... simpatiéna znanka gd¢. Popovideva. Absolventka ljubljanskega
konservatorija in ucenka g. Betetta je; Ze na veceru naSih konservatoristov
v kazinski dvorani se je izkazala jako agilno in mnogostransko umetnost
gojeta, temperamentna in energi¢no podjetna mladenka. Bavi se z dramatskim
igranjem, izvrstno pleSe in je ambiciozna pevka serioznih stremljenj. Ker ima
zelo sreéno zunanjost in se prav dobro oblaéi, ji uspeh ne more uiti. Tudi
sinoéi kot Olimpija je Zela mnogo priznanja... Nastop ji je bil siguren, igra
vseskoz okusna in brez pretiravanj. Koloraturna partija ji je izzivala seveda
nekoliko treme in ne dvomimo, da zna in more §e ve¢, kakor je pokazala. Glas

Nune so od strahu trepetale, ker sem postajala prosojna in bleda kot vosek. Konéno
so pisale stricu-varuhu, ki me je miloval, klel nesreéne nune in me odpeljal domov.
Potem sem takoj ozdravela, ker sem svojo voljo dosegla. — II. V moje Zivljenje je
stopilo malo ljudi, ne znam si jih osvojiti. Zato sem bila pravzaprav sama. Vedina
ljudi se mi je podredilo. — III. Izlet z avtom s kolegi iz ljubljanske drame, Danilova
Mira, Jan, Vida Juvan. Oni so se zelo zabavali, jaz sem bila bolj tiha. Rekla sem:
,JLepo se vam zdi, a radi me nimate.* Tedaj so priznali, da se mi niso nikoli upali
stopiti blizje. — IV. Bila sem neumna da sem se poroc¢ila. Kaj mi je bilo tega treba.
Moj moz je dostikrat rad ponoéeval. Sla sem poleg, a prav od srca mi ni §lo. — V.
Mnogi so mi dejali, da bi me obozevali kot kip, toda ne bi se me upali poljubiti.
To me je nekam Zalilo. — VI. Pred leti mi je bilo tako, da bi bila najraje umrla,
Se vstala sem nerada, boje¢ se dneva in zivljenja. — VII. Vendar je v ¢éloveku veliko
hrepenenja, da bi izkresal iz sebe ogromno. Ko smo bili mladi in Studirali, bi se bili
najraje raztrgali, da bi iz sebe izgrebli vse, kar smo ¢ufili, da bi morali izraziti. A moz-
nosti so se zdele vse premajhne za notranjo ustvarjalno c¢ustvenost. Bila je borba
hotenja z moZnostjo izraza. — VIII. Bila sem v Berlinu ¢lanica Reinhardtbiihne in
vendar komaj lahko reéem, da sem imela 5 ljudi okoli sebe. Ce bi hotela in znala
ljudi osvajati, bi vendar videla okoli sebe vrvez Bila sem sama vase zaprta. To so
hemunge. — IX. Sedaj ko sem bolna (boZié 1947), mi je obupna misel, da ne bi mogla
ve¢ delati. (Solze.) Njena velika bole¢ina (héerka, ki ni pri njej). — X. Tako silno
sem nerodna, ne najdem izrazov za vse, kar bi hotela povedati. Strasno sem pusta.
Sama s seboj se kregam ponoé¢i, ko ne spim. (29. XII. 1947.) (Telefon.) Kadar komu
kaj obljubim, drzim za vsako ceno. V tem se name lahko zanese. Glasbo zelo ljubim,
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ji ni velik, ¢esar za to partijo niti ni treba, a ima tudi lepe barve in oéividno
kulturo. Z vec¢kratnimi nastopi se iznebi zadnje sledi distonacije, prezgodnjega
vstopanja in drugih obi¢ajnih znakov zacetnistva. Treba ji je paé Se Solanja
in prakti¢ne veZzbe.« — Podobno vljudno zadrZan je bil Pavel Debevec (Razgled,
okt.—mnov. 1927, §t. 6—7), ki zapiSe, da je sicer vzbudila »pozornost in odobra-
vanje«, »da se je iz malega, neznatnega, distonirajocega glasu« po zaslugi
»Betettove ogromne pedagoske zmozZnosti« in svoje »¢udovite marljivosti« (pod-
¢rtal M. M.) povzpela »tekom razmeroma kratke dobe do prav dobre, tehni¢no
in glasovno precizne koloraturke« in da se je njen glas »osvobodil s pridnim
Solanjem vse rezkosti in vseh meglenih primesi«. — Neusmiljeno, Zaljivo in
surovo pa je njen prvi nastop raztrgal kritik -¢ (Jutro, 11. novembra): Gospo-
diéna je »na odru prav lepa, elegantna figurica, prekrasno obletena v neiZno
roznato oblekco z neStetimi wvolancki, s svilenimi nogavi¢kami«, »zlatimi
¢eveljcki«. .. »in sladka in tako dalje«, a treba je »z otoZnostjo povedati, da Se
ni zrela za oder in najbrz Se dolgo ne bo. Njen glasek je zelo majcen (koliko
posmehljivih pomanjSevalnic! M. M.), negotov, celo za prvi nastop prebojec
in ve¢ ali manj lahno distoniranje ni dokaz velike muzikalnosti«. Zanjo ne vidi
vec¢je pevske prihodnosti v operi: »Nebroj cvetja in Zivi aplavzi namreé niso
veljali pevki, temveé dobri prijateljici in res lepi figuri.« — Slabe ocene, ki je
bilo v njih gotovo tudi precéj resnice je posku$al naslednjega dne omiliti
Stanko Premrl (S 12. novembra): menil je, da je bil njen nastop »dosti dober, da
bomo z njo v doglednem ¢asu dobili spretno koloraturko in da je glasbeno
nadarjena, o ¢emer so prepri¢ani vsi, ki so jo poucevali ali jo sliali« —
zagrebski Sachs, Rijavee, Sancin. »Ce je bil njen prvi nastop boje¢ in $e ne
¢isto dovrSen, Se ne pomeni, da gospodi¢na ne sodi v opero; pocakati je treba,

¢e bi Se zivela, bi holela peti Brunhildo in Izoldo. Zato mi je jezik glasba, vir lepote.
— Nisem hodila v druzbo, nikogar ne poznam v Ljubljani, delala sem na vrtu. —
Takrat ko sem prisla parkrat k vam (1936—38), bi bila rada prisréna — toda obe nisva

znale najti poti. — Dejali so mi, da se niti moje roke niso upali dotakniti (bolelo,
zalilo me je). Morda se res ne bi bila znala ukloniti, podrediti. (AdleSi¢eva: Iz vsega
je izzvenela Zalost, globoka Zalost osamelega, le na videz mrzlega srca.) — Da bi

bila v Zivljenju dobra, se nisem trudila. Cudno, ¢e sem kdaj komu kaj naredila in se
vprasala, ako ¢utim obzalovanje — nié¢ nisem ¢éutila — ni mi bilo Zal. (AdleSi¢eva: Pri
tem je ta Zena tvegala mnogo za svoje prijatelje.) — (Kralj Lear je dober, nadélo-
vesko dober.) Z Levarjem sem vse delala, ko je prifel v dramo (Slehernika, Shake-
speara itd.). — Uéim nerada, toda ¢utim veliko odgovornost pri tem delu., — V Ziv-
ljenju je vedno nekdo tretji. — Sedaj, ko sem bolna, mi pridejo solze in to je laZje,
prej nisem nikoli jokala — le dusilo, strasno me je du$ilo. — V Ljubljano sem prigla
1. 1923 iz Beograda, kjer bi bila sicer ostala, da se mi ni nekaj strasnega zgodilo,
ne v gledaliséu, privatno. (Golia; §la v Bgd. kjer sem iznesla kritiko, katero je direktor
G. zvedel, preden sem prisla v Ljubljano)) — V samostanu sem bila v Gorici in
v Skofji Loki. Rojena sem v Kamniku, tam nisem Zivela. Ze v rani mladosti sem
imela sréne napade, to mi je Sele sedaj jasno, da sem imela to napako Ze takrat:
toda ko sem odsla iz samostana, sem se tako fiziéno razvila, da niti zdravnik ni
verjel svojim ofem. Ko sem zaécutila prostost, sem se razvila. V mladosti sem spretno
pisala vse tisto, ¢esar z besedo nisem mogla izraziti. Sedaj tega ne zmorem veé.
(31. XII. 1947). — Pogled v bodoénost, da bi morala Ziveti brez svojega poklica,
mi je obupen, neznosen. — V svoji zapredenosti Zivljenja sem bila véasih skoraj
neljubezniva do ljudi, ki so prisli k meni. Brez dvoma nisem napravljala vtisa gosto-
ljubnega, prijaznega ¢loveka. Tako se mi je zgodilo, da sem v dobrodoslici rekla neki
kolegici (Mileva), ki je nekega dne prila k meni: ,Kaj se je zgodilo, po kaj ste prigli.‘
To mi je kar uslo, ne da bi jo veselo pozdravila, da bi ustvarila $timungo dobro-
doslice. — Nekega lepega poletnega vecera sem sedela na terasi. Mimo sta prisla in
ogledovala moj vrt, ki se je bohotil ves v evetju, Oton Zupanéi¢ in njegova svakinja
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da jo bo slisati Se v drugih, bolj prostodusno se kretajo¢ih nastopih, ko se bosta
njen talent in njena zmoznost $e bolje odkrila.«

V isti sezoni je potem pela samo Se petkrat: v januarju 1928 Se enkrat
Olimpijo, v marcu in aprilu trikrat Kraljico no¢ v Mozartovi »Piséali« in
aprila enkrat Filino v Thomasovi operi »Mignon« (plakati Opere Narodnega
gledalis¢éa 1927/28).

Uprava jo je kljub temu ponovno vabila, prav gotovo nekoliko tudi zaradi
politiénih razmer, iz katerih je bilo mogocée ujeti kak finanéni priboljsek za
gledaliSce: moz, ki se je z njim konec sezone poroéila, je bil ugledna in vplivna
politiéna osebnost.

Pevka je za sez. 1928/29 upravi celo postavila neke pogoje. Uprava ji je
v odgovoru z dne 20. novembra (SGFM, modre mape, ¢rka A) poslala svoje
predloge »s prosnjo, da jih sprejme«. Ponudila ji je pet vlog in ji zagotovila,
da bo v njih nastopila najmanj desetkrat, »ni pa izkljuéena moZnost, da se
Stevilo nastopov zviSa do Stevila 15«. Za vsak nastop bo dobila, kot sama Zeli,
tiso¢ dinarjev. V zvezi z njeno Zeljo, da bi se udejstvovala tudi v liriéni stroki
— predlagane partije so bile pretezno koloraturnega znafaja — ji uprava
sporoc¢a, da ji je »v tem pogledu ustrezeno z dodeljeno vlogo v operi »Marta<,
ve¢ liriénih vlog pa da ne more dobiti, ker sta med solistkami dve élanici te
stroke, »ki pri danasSnjem razvoju repertoarja Se nista popolnoma zaposleni«.
Ko jo povabi k podpisu pogodbe, zakljuéi dopis z opozarjajoco ugotovitvijo,
da je »po resnem in stvarnem preudarku, upostevajo¢ pri tem moznost Vasega
umetni$kega razvoja, imela pred oémi tudi potrebe gledali§éa, ki morajo biti
prve in edine merodajne pri vsakem objektivnem presojanju polozaja«. Ker
ni takoj priSla, so ji ¢ez tri dni (23. novembra) spet pisali, naj se vendar oglasi

Vera Albrehtova. Ko sta me zagledala na terasi, sta me pozdravila in hvalila lepoto
cvetja. Niti na misel mi ni prislo, da bi se spodobilo povabiti ju na vrt in v moj
dom. Pri tem Zupanéi¢a visoko cenim. Potem sta onadva rekla: »Pridite no dol.« Se
potem, ko smo se sprehajali po vrtu, mi ni padlo na um, da bi ju povabila v hiSo.
V takih sluéajih sem nekam zmedena, niti najprimitivnej$e forme vljudnosti ne

najdem in tako izgledam sila neljubezniva in rezervirana. — Neko¢ me je obiskal
dr. Lusicky, ki je videl na moji terasi kamenje. Dejal je: ,To imate gotovo zaradi
Ijudi, da bi vrgli nanje kamenje, ée bi se priblizali." — Silno neprijetno mi je, ker si

ljudi in fiziognomije ne zapomnim. Kadar so me odbornice kakega zenskega drustva
klicale, da bi imela tam predavanje, se je moj uvod glasil vedno enako, da naj mi
oprostijo, ker prav gotovo ne bom nobene na cesti ne prepoznala ne pozdravila. —
Menda sem tako hode¢ po cesti vedno hodila v mislih bogvedi kje, in ¢e me je kdo
pozdravil, ga nisem takoj zajela in se zavedla, kdo naj bi bil. Seveda vse to ne
izgleda ravno vabljivo in ljubeznivo. — Kot otrok sem wvéasih zacéela pretresljivo
jokati. Na vpraSanje zakaj jocéem, sem odgovorila: ,Zato, ker bo vojska. Drugic: ,Ker
bo komet pokoné¢al zemljo in ljudi.* — Za druzbo, ki je véasih zahajala k nam v Ber-
lin, se tudi nisem veliko trudila, ker mi je vse te tezave odvzel moj moz, ki me je
smatral kot umetnico in s tem opravié¢eval mojo druZzabno medlost. Dostikrat se je
zgodilo, da sem leZala v postelji, okoli mene gostje, pili smo ¢éaj in kramljali. Danes
seveda mislim, da nisem bila nikoli menda prav robustnega zdravja. — Kot zacetnica
sem bila v Ziirichu v Svieci. Tamkajinji direktor mi je bil zelo naklonjen in mi
dovolil veliko. Tako mi je smeje dopustil, da sem izvedla svojo veliko zeljo igrati
Roksano, ki ni bila prav ni¢ zame. Tam sem igrala kot partnerica tudi s pokojnim
Kainzom in dojela edinstvenost tega umetnika. Takrat je blestel le $e od ¢asa do ¢asa,
ker je bil Ze teZko bolan. Celo pri njegovem zadnjem nastopu pred smrtjo sem z njim
igrala. Vsi smo jokali, ko je igral sceno smrti. (Cyrano.) Saj je éutil smrt in z gnevom
umiral. — Kasneje sem bila v Reinhardtovem gledalis¢éu v Berlinu. V Maeter-
linckovi ,Modri ptici‘ sem igrala Luéko; dejali so, da sem Zarela.«
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pri upravniku »zaradi sodelovanja v ljubljanski operi«, ¢ez §tiri dni (27. no-
vmebra) pa privolili, da bo nastopila »najmanj petnajstkrat po veéini v partijah
koloraturnega znacaja« in dobila za vsak nastop po tisoé dinarjev, ona pa da se
zavezuje, da bo z najveéjo to¢nostjo nastudirala dodeljeno vlogo ter se udele-
zila vseh korepeticij in skuSenj, ki jih ji bo doloé¢ilo operno ravnateljstvo. — Na
koncu sezone se ji je uprava v pismu z dne 25. junija 1929 po naroéilu seje
zahvalila »za uspesSno sodelovanje« z Zeljo, naj ji ohrani »svojo blagonaklonje-
nost tudi v bodoce«, a ji za naprej ni sporoéila »$e nicesar definitivnega«.

Tudi v tej in v naslednjih sezonah ni prislo do »odkritja«. Kritik Jutra -¢,
ki je raztrgal njen debut, ji zdaj (22. 2. 1929) priznava, da se je trudila na vso
moc¢ in storila vse, kar se je dalo pa¢ od nje zahtevati, a je pokazala »le del
potrebnih lastnosti in spretnosti«, Stanko Vurnik pa je pohvalil njeno vnemo,
dobro Solo in uspeSen trud za »obéuteno prednaSanje«, a opazil »8e preveé
zacetniSkega patosa«, Sibkost in pokrito barvo glasu, ki pa vendar postaja
mocnejsi in cistejsi, konc¢al pa z ugotomtvuo, »da si kon¢no sodbo o njeni
umetnigki sili $e pridrzimo« (S 22. 2. 1929).

Sicer pa je sama zapisala — o svoji pevski kamerl je bila zelo moléeca
— da je »imela silno neZne, tanke in kratke glasilke« in je bila v stalni nevar-
nosti, »da glasilke ne bi mogle vzdrzati velikih naporov« (Dodatek k Ziv-
ljenjepisnim podatkom, SGFM, sign. 511/7).

Uradno potrdilo opernega arhiva, izdano 1. oktobra 1951, govori o njenih
osmih sezonah (od 1927 do 1935) in o desetih partijah, ki jih je odpela: Olim-
pija, Konstanca, Kraljica no¢i, Filina, Lady Harriet Durham, Ninon, Rosina,
Prvo éarovno dekle in partiji v »Svanda Dudaku« ter v »Walkiiri«. Za zadnji
dve na plakatih ni sledu.

Olimpijo je pela petkrat, Kraljico noéi Sestkrat, Filino sedemkrat, Kon-
stanco petkrat, Lady Harriet dvakrat, Ninon petnajstkrat (najveckrat), Rosino
osemkrat in Prvo éarobno dekle (Parsifal) petkrat.

Najveckrat je pela v sezonah 1928/29 in 1929/30 — po trinajstkrat, v sez.
1932/33 desetkrat, sicer le po Sestkrat, Stirikrat, trikrat. V sedmih sezonah
— osma 1934/35, ko naj bi pela Rosino, v plakatih ni izpriéana — je pela, reci
in pisi, triinpetdesetkrat, kar je — za tiste éase — zelo malo.

Potem se kot operna pevka ni ve¢ oglasala.

105,

»Studij govora zahteva celega ¢loveka, kajti brez
predanosti, ki terja Zrtve in notranjo disciplini-
ranost, je popolnost nedosegljiva.«

(Vera Adlesi¢-Popovié)

Gotovo se je pogosto spomnila nevljudnega nasveta kritika -¢, ki je tako
brutalno razbil velika pricakovanja samozavestne debitantke. Napisal je nam-
re¢ tudi to: »Gospodiéni pevki resno svetujemo, naj, ako jo to veseli, le §tudira
temeljito dalje, vendar pa je za njo boljse, ako se posveti morde kaksni drugi
sorodni stroki« (podértal M. M.).

Naredila je tako.

Ze na ljubljanskem konservatoriju je z odliénim uspehom absolvirala
»fonetiko in fiziologijo« ter celé dveletno dramsko Solo (tudi Govekar v porodilu
o nji ve, da se bavi tudi »z dramatskim igranjem«).
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Vera AdleSi¢-Popovié verjetno kot Olim-
pija v Offenbachovih Hoffmanovih pri-
povedkah, 1927/28

V skoraj 7 tipkanih strani obsegajo¢em »Dodatku k Zivljenjskim podatkoms«
s podnaslovom »Izpoved o dosegi znanja govornih ved« iz novembra 1950
(SGFM, sign. 511/7, mapa 128) naSteje vrsto doZivetij, ki so postala izhodisce
njenega strokovnega znanja:

»Magiténi pomen besede, naglasov, melodije, ¢ustvenega izraza, vaznost arti-
kulacije itd.« je prvi¢ spoznala kot mlada govornica Drustva konservatoristov
in na demonstrativnih shodih ZdruZenja igralcev, ¢eprav le »instinktivno in
intuitivno«, vendar se je v nji Ze zbudilo »kritiéno presojanje in vrednotenje
govornega organa, dikcije in izraznosti«.

Velika spodbuda v to smer ji je bila odli¢na licejska profesorica sloven-
S¢ine, ki je kasneje zaradi fehniéno nepravilnega govorjenja izgubila glas in se
morala podvreéi operaciji na glasilkah.

Poseben problem in hkrati izziv so bile zanjo hujSe govorne napake pri
otrocih (kmalu po vojni je v posebnem elaboratu opozorila nanje ministrstvo
za kulturo in znanost z drznim pristavkom, »da bi se taki defekti pri mladini
lahko igraje odpravili«).

Ko je 1928 morala v operi govoriti prozo, je obé¢utila, »da so v ozadju
tega instinktivno izvedenega govora skriti zakoni, zahteve in znanje kot pri
petju in pri sleherni umetnosti«.

Globlje je posegala v bistvo in pomen govora kasneje, ko je nastopala
kot recitatorka, govornica in predavateljica.

Ob srecanju z dr. Heinrichom Egenolfom — bilo je 1930 v Wérishofnu na
Bavarskem — je »vzniknil v nji prvi zavestni zametek o §tudiju govora, o vedi
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0 njem, o moZnosti oblikovanja govornega organa«. (Egenolfa je povabila
v Ljubljano, kjer je nekaj c¢asa pouceval dramske igralce.)

Nato so ji pri§le v roke knjige o dihu in o anatomsko-fizioloSkih problemih
govornih organov ter razprave indijskih filozofov-jogijev o lepoti glasov z vaja-
mi za »vokalizo«.

Najpomembnejse pa je bilo zanjo — kot sama irdi — srefanje v letu
1935 »s pravim c¢lovekom in najgenialnejSo pedagoginjo«, z dunajsko profeso-
rico Marijo Rado-Danielli, ki jo je uvajala v Studij »govornega organa, govorne
in dihalne tehnike ter dikcije« na temelju staroitalijanskega belkanta. Izroéila
ji je vse svoje spise in ko jih je $tudirala, je ugotovila, da je prav v bel-
kantu »kljué za oblikovanje govornega organa«. Odkrila se ji je, tako pravi,
»edinstvena tehnika«: »popoln dih staroitalijanske Sole je temelj petja in govora,
urejevalec slehernega izraza, modulacije, kretnje, ¢ustva«, skratka, izhodis¢e za
delo, ki se ji je sistematiéno zadelo urejati in dobivati natanéne oblike, struk-
ture in sistem.

Z vso strastjo se je vrgla v $tudij, posebno ker je vedela, »da se (na Slo-
venskem) nih¢e ne posveca iej specialni panogi«. (ZapiSe, da »prva orje ledino
te stroke« in da nekateri »v nji vidijo prvo pionirko te stroke«.)

Jeseni 1944 so nabili v Narodnem gledalis¢u v Ljubljani listi¢ s pozivom,
»da sprejme vsakogar, kdor se bo priglasil, v brezpla¢ni pouk«. Prijavilo se
je kaksnih deset ¢lanov, med njimi F. Jamnik iz Dramskega studia, pevci
Koren, Ivanci¢-Bleiweisova, Strgarjeva, igralki Svetelova in Leontina Skrbin-
§kova, tudi Igor Pretnar. Ob tem podatku zapiSse: »Kmalu so se zaceli kazati
rezultati.« Za uk so jo prosili tudi mnogi zunaj gledaliséa. Tako je bila ob
koncu vojne Ze znana pedagoginja za petje in govorno tehnikeo.

1947 je zacela honorarno poucevati na AIU, 1948 je bila Ze redni &lan te
ustanove kot »predavateljica za govorno tehniko«. Zelela je, da bi njen predmet
postal ne le pomozni, ampak glavni predmet in da bi jo imenovali za docentko.
To se ni zgodilo, paé¢ pa je 1959 napredovala v »visjega strokovnega sodelavca za
govorno tehniko«, kmalu zatem v »visjo predavateljico za govorno tehniko in
dihanje«, njen zadnji akademski naslov (od 1962 dalje) pa se je glasil: »vi§ja
predavateljica za tehniko gledaliskega govora«. 1951 navaja kar letnih 770 »pre-
davalnih ur«, kar pomeni trojno storitev. Na AIU in kasnej$i AGRFT je delovala
dvaindvajset let. V pokoj je odsla 1. septembra 1968.

Ob tem je Se vedno uéila tudi zasebnike, predvsem v prvih letih po vojni
pa Se na Vi§ji pedagoski Soli in na Akademiji za glasbo v Ljubljani (za vse
pevce obvezen pouk dikcije), na radiu v Ljubljani in v gledali$¢ih v Sloveniji
in v drugih republikah.!

Oglejmo si njeno teoreti¢no in praktiéno delo v njeni matiéni ustanovi —
na ljubljanski visoki igralski $oli (AIU, AGRFT).

4 Jeseni 1947 jo je Bojan Stupica prosil za stalno delo v JDP v Beogradu; sprem-
ljala naj bi mlajse pa tudi starejSe igralce »v pogledu nastavka govorne tehnike
in petja«. Naslednjo jesen jo kot enega od »najistaknutijih siruénjaka« novi direktor
JDP Eli Fineci prosi, da bi prisla za mesec dni, za delo v prihodnosti pa bi se se
sporazumeli. Za sodelovanje jo isto gledalisée telegrafsko prosi tudi leta 1950 in 1951.
— Beograjska Akademija za gledaliSsko umetnost jo prosi, naj bi sodelovala v komi-
siji za sprejemne izpite (nedatirano.) — Radio Skopje januarja 1954 Zeli, da bi uéila
neko spikerko in pris§la predavat. — Dramaturga Herbert Griin in Janez Zmavce jo
zelita (1952 in 1954) v Solo (te¢aj) govorne tehnike v PreSernovem gledaliiéu v Kranju.
— Joze Tiran ji 4. 2. 1950 predlaga, naj »ostane stalna sodelavka pri ustvarjanju in
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V Ze omenjenem »Dodatku«, torej Ze 1. 1950, pove, kako je njena stro-
kovna misel Ze dozorela in bi lahko zacéela pisati ¢lanke in uéno knjigo (ki jo
bo predlozila za habilitacijo za docenta), a zaradi prezaposlenosti in izérpanosti
ne najde ve¢ zadostne sile, saj mora zmagati 30 tedenskih ur in naporno indi-
vidualno delo s 50 do 100 uéenci. Za knjigo bi potrebovala vsaj enoletni
dopust. TolaZi jo dejstvo, da je kljub tem oviram »Ze sestavila ves praktiéno
porabni Studijski material in ga dala sluSateljem v izrabo«.

V tisku so izsli Stirje élanki. Najprej dva v GL Mestnega gledaliséa: Pre-
gled dela govorne tehnike (1951, st. 3, str. 51—b55; §t. 4, str. 80—84), kjer
razpravlja o govorni in dihalni tehniki na temelju fiziolo§kih, fonetiénih in aku-
sticnih dejstev in objavi svoj »inervacijski alfabet« in vaje in O Studiju govorne
tehnike (1951/52, §t. 2, str. 30—34; §t. 3, str. 46—50), v katerem razlaga »obliko-
vanje glasovnega organa« (nastavek glasu, resonanca, melodija, polifonija go-
vora, fraziranje), zatem pa Se dva v GL AIU: Pot do vzornega odrskega govora
(1956, st. 11, str. 35—40), ki temelji na tezi, da je »nedostatka pri govoru
krivo neobvladanje tehni¢nih sredstev« in na zahtevi, da »mora biti melodija
stavka v vsakem primeru realisti¢cna« — in O §tirih govornih tipih (1958,
§t. 14, str. 21—24), utemeljenih na dognanjih »diferencialne psihologije« —
o ekstravertnem in intravertnem govornem tipu krepke in Sibke stopnje.

Naéelna razpravljanja o njeni stroki, za katero Zeli, naj bi se rajsi ime-
novala »pouk govora« in ne »govorna tehnika«, saj pojmuje govor kot psiho-
fiziéno celoto in ne kot zgolj tehniéni problem, najdemo Se v nekaterih avtobio-
grafijah in v razliénih sporodilih, predlogih ter apologijah njene stroke in
metode vodstvu ustanove (rektoratu, profesorskemu zboru) — omenimo spet
vsaj ob8irni »Dodatek« ter ze 1945 zapisani »Obris strokovnega pouka o dihalni,
pevski in govorilni tehniki« (4 tipk. strani, Usluzb. mapa na AGRFT).

Svoja strokovna stali§¢a je rada potrjevala s soglasnimi mnenji priznanih
avtoritet: A. Belica (v élanku Pot do vzornega odrskega govora), F. Ramovsa
(vse »jezikovne primerke« je predelala z njim — izjava prof. Kumbatovica) in
A. Bajca (nanj se sklicuje v »Dodatkux).

Kljub popolni zaverovanosti v pravilnost svoje metode, se je o nji rada po-
govarjala na Soli.

Zelo navzkriz pa je pridla z igralko prof. Milo Sariéevo, ki je poucevala
umetnigko besedo. Da je prislo do »medsebojnega rivalstva« (Sari¢eva) ni ¢udno,
saj sta si tako po znacajski kot po strokovni plati povsem nasprotna pola, kar
je razvidno iz njunih élankov, ki sta bila objavljena drug za drugim v isti
stevilki GL AIU 1956, 5t. 11 — AdleSic¢eva: Pot do vzornega odrskega govora,
Sarideva: O umetniki besedi. AdleSi¢eva je vsa v tvarnih, Sariéeva vsa v
duhovnih prvinah odrske besede; Adlesiceva o tehniénih sredstvih in realistic-
nem govoru, Sarideva o notranjem posluhu in o upodobitvi idejnega sveta

razvoju novega (Mestnega) gledalidéa in to vsaj za vec let«. »Iz zavesli o vaZnosli
predmeta, katerega pouéujete, bo izhajal tudi ves na$ odnos do Vasega dela,« ji pise.
»Vage sodelovanje pri bralnih vajah in kasneje pri Studiju odrskega dela je nasa
#elja, in po mnenju vodstva ne samo koristno, ampak nujno.« Za njeno delo v pri-
pravljalnem te¢aju se ji je vodstvo MG javno zahvalilo (v GL). Odgovorila je v pismu
z dne 29. maja 1951: Da je delala z veseljem in da se efekt pozna — »tega je priznala
celo najstrozja razsodnica gospa Marija Vera... Bile so tudi pege in pegice, a se
bo vse izbrusilo, ¢e bo dana moznost dela. Hvalezna sem vam,« piSe, »da ste prvi
po teh letih javno to omenili in mi s tem dali moralno oporo, katero vsak clovek

potrebuje.«
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v zvoéni materiji; AdleSiéeva se bori, da bi se pouku »govorilne tehnike, obliko-
vanju in impostaciji glasu posvetilo najveéjo paZnjo«, Sariéeva pa hocde »mla-
demu rodu kazati pot, ki vodi do poglobljenega odnosa do besede«.

Spor je priSel pred profesorski zbor, ki je menil, da je potrebna natanéna
razmejitev med govorno tehniko in umetni§ko besedo. Gospa Sarideva je ugo-
varjala, ker »kakor ne more izhajati tehnika govora brez literarnih tekstov, tako
ne umetniSka beseda brez tehni¢nih indikacij, ker je umetni8ka beseda paé
vezana na neke tehniéne prijeme«. Ne trdi, je rekla, da je njena metoda edino
pravilna in ne pride ji na misel, da bi napadala metodo prof. Adlesi¢eve, ki je
niti ne pozna kakor ona ne pozna njene. Odklanja pa Zaljive izraze s katerimi
je prof. Adlesi¢eva na seji oznaéila njeno govorno tehniko. »Gospa AdleSi¢eva
se je prvi¢ prenaglila z ozirom na strokovno toénost, drugi¢ pa ni premislila,
da je také poniZala znanje, ki je plod veé kot 40-letnega poklicnega dela, doseZek
dolgega Zivljenja, ki je bilo posveeno umetnidkemu iskanju. Zalitev je zame
tako resna,« je pisala profesorskemu zboru, »da je spremenila moj odnos do
zavoda. Zaljena sem bila vprio akademskega profesorskega zbora; nisem imela
vtisa, da bi kdo navzoéih obéutil Zaljivost ravnanja, ki sem mu bila izpostav-
ljena. Ce mi zavod ne bo znal ali hotel dati zadoS¢enja, kakréno gre mojim letom
in poklicni kvaliteti, bom prisiljena v korak, éigar neugodne posledice bom
nosila edino jaz.. .«

Zadeva je ostala nereSena in rane odprte.

Pri praktiénem delu — udila je v prvem in drugem semestru, od 1958
tudi v tretjem in éetrtem — je bila dober, izredno delaven pedagog s posluhom
za uéenca, zdruZenim z ljubeznijo, vztrajnostjo in potrpljenjem. Cutila je odgo-
vornost za slehernega gojenca, vestno si je zapisovala podobo njegovega govo-
rilnega organa (ustnice, celjusti, Zrelo, zobje, jezik), dih, izrekovalne napake,
dojemljivost, delovno wvnemo, sploSno zdravstveno stanje, znadajske lastnosti,
pomembne za strokovno in poklicno rast, in, seve, gojentev razvoj oz. na-
predek.’

Nekaj njenih strokovnih oznacb ob delu z gojencem nudi zanimiv pogled
v njeno delavnico:

Vokali: prepihavani z odviSnim zrakom, ki je natrpan v zgornjih partijah
pljué; zastrti, zaradi napa¢nega diha in slabe resonance prazni, brez zvoka,
v nastavku povsem napacni; spremljani s Sumi, z rezkim prizvokom, najslab%a
€ in é; umetno temnjeni, »knedl«; ¢e se ne motim, so glasilke bolne; a preti-
rano odprt, brez metala; a in & prazna, ker gojenka suva s SdeDJO celjustjo,
imajo dobro tendenco; é in é brez zvoka, a prazen, najbolj$a o in u, delno i; vsi
v nosni resonanci, zato ozki in stisnjeni, le tu in tam se po instinktu dv1gne]0
v kostno resonanco; Sumi zaradi kréevitosti miSic in napaénega prepihavanja,

5 V beleZnici iz Solskega leta 1948/49 (SGFM, sign. 511/20, mapa 128) najdemo tale
imena (s fizioloSkimi in govornimi podatki): M. Ba¢ko, M. Cerne, N. Juvan, S. Miklave,
I. Zupanéié, V. Laznik, I. Erzen, J. Lonéina, A. Vali&, J. Hoéevar, P. Dezman, H. Erja-
vec, M. Potokar, F. Preseinik, D. Bitenc, M. Suklje, B. Baranovié¢, S. Glavina, M.
Bedenk, J. Albreht, T. Svara, D. Ahaéi¢, L. Cigoj, S. Cesnik, M. Ka¢i¢, R. Lavra¢,
K. Maver, B. Miklave, B. Urbanéié¢, L. Rehar, V. Detela, V. Gril, D. Po¢kaj, J. Roha-
¢ek, N. Sirnik, P. Polenc, S. Staresini¢, M. Baloh, N. Bavdaz, B. Gombaé¢, N. Kacin,
B. Kralj, M. KraSovec, J. Hahn, M. Novak, A. Rozman, J. Soucek in M. Sardo¢. Na
treh tipkanih straneh z datumom 16. 4. 1956 (SGFM, sign. 511/11, mapa 128) je
podala »pregled govornih hib« D. Bezlaja, F. Drofenika, M. Hermanove, A. Jeladina,
M. JanZekovideve, Z. Sugmana, M. Semetove in A. Tkadeve ter dopisala doseZene
uspehe (»do cetrtega letnika popravil.. .«).
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ker dih nekontrolirano uhaja na glasilke; zelo guturalni, stisnjeni, okorni,
nedisti.

Konzonanti: slabi in defektni (jih nasteva).

Ustnice (in ¢eljusti): nesproScene, tendenca za nesmotrne grimase; negibne,
okorne; nenaravno odpiranje; neizdelane, trde; dosti mehkobe; tendence k ne-
naravnanosti; grimase; delno preveé¢ skupaj; ¢eljust ti¢i naprej; jih rada vlece
navznoter; nerazgibane.

Zobje: jih tiS¢i skupaj (veckrat), kar napravi govorico pomedkano, ne-
precizno.

Dih: popolnoma neizdelan; naravno nagnjenje k pravilnemu dihu; dobra
tendenca; klavikularen (= izpod kljuénice), zato kréevitost v telesu in ramah;
precej urejen; Se vedno zataknjen; prekratek, napaéno izveden; pritisk na
jabolko in glasilke.

Vzklik: ne obvlada, ¢e pa, potem stisnjen; ne more izpeljati, skiksne, zven
plehek; izvede le s silo, ki je kvarna; ton buta v prazno; ne zmore sprosc¢eno
vzklikniti; vzklike prinese s silo in pritiskom, zato so v grlu; 8e ne dovolj
sigurni; resonanca $e ni zadosti izdelana; so tépi, ker so v nosu ali ¢epijo
v vratu.

Posluh: (dosti) (komaj) dober, zadovoljiv, (zelo) labilen, bojef, nezanes-
ljiv; zadosten.

Misice: trde, neelasti¢ne; nesproséene; negibne; delno (precej) sproitene;
v obrazu Se dosti sproSéene; v vratu tiSée ton v kleSdah; v obrazu nervozno
trgajoce (trzajoce).

Opombe (predvsem o napredku): Glasovno danes prvi moénejsi napre-
dek ... ff vzkliki prihajajo na dan, ne more pa Se vzdrzati tona ... Prek poditnic
zaSel v nazalnost... Vsled mladosti Zelja po mozZatem basu, ki ga seveda
izvede s forsiranim pritiskom; kljub ponovnim opozorilom wvztraja pri tem
Skodljivem naéinu... Prvié¢, da je organ dobil metali¢en zvenk in se je Zrelo
odprlo; zdaj napredek zasiguran... Organ se je tehniéno razsiril na tri okta-

ve ... Pomanjkanje volje, vezbanja in letargija miSicevja... Zacela je delati
in tako nastaja komaj zaznaven napredek... Prihaja zelo neredno k pouku,
efekt zelo majhen, ker ni stalnega koncentriranega dela... Organ se razvija

in zaéenja dobivati blesk, vokali se poéasi lu$éijo iz obmoéja guturalnosti...
Dolenjski temni guturalni vokali se rahlo izboljSujejo, ker se razvija reso-
nanca v glavi; resonanca v prsih Se nezadostna ... Jezik se je lepo ulegel...

Ravno ko se je pricel napredek, je izpadel od pouka... Zaradi napacénega
govorjenja pri filmu je organ prepihan, se lomi, kikserji... O in a $e vedno
padata v grlo, ju ne zna drzati... Oktavni skoki z vokalom a postajajo

preciznejsi, tehni¢éno-tonsko prime tudi Ze niZino (prsni ton), toda teoreti¢no,
za prakso Se neuporabno, ker ni stabilno... Vzkliki v resonanci Ze kar dobro
primejo; zacetek odpravljanja nazalnosti v zvezi z besedami na m in n...
Prvikrat pravilno prijela globoke tone prsne resonance, ne da bi pritiskala
dih ... Organ se zacdenja dvigati v resonanco glave, a luknja med prehodom
Vv prsno resonanco... Zaradi gojencéevega labilnega posluha delo teZko...
Vokal i se je dvignil iz grla, odstranil iz nosa in ima sedaj kovinski zven;
izreden primer...

Tudi iz sporedov njenih produkcij — objavljeni so v GL AIU in AGRFT
—- je mozno zagledati podobo njene pedagoske metode, vneme in pridnosti.
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Izkusnje pa tudi Zelja, da bi dokazala uspe$nost svojih prijemov, so iz leta
v leto dvigale njihovo teZavnostno stopnjo in kakovost.

Homerju in é&vrstim besedilom grs$kih tragedov in klasicista Racina je
dodala svoje »Vaje za glasovno zmogljivost« in »Tonsko barvne sestave karak-
ternega znadaja« ter »Studijske karakterne monologe« Herberta Grii-
na ter njegovo »Jezi¢no tekmo« in »Kratke govorne etude«, po letu 1956 pa
tudi za urjenje izrekovanja in govora primerne pesmi in odlomke iz del doma-
¢ih in tujih pesnikov, pisateljev in dramatikov (Jenko, Stritar, Levstik, Grad-
nik, Cankar, Mil¢inski, Kosovel, Klop¢i¢, Ceve, Strnisa, belokranjske otroske
pesmi — Ovid, Cervantes, Goethe, Puskin, Krilov, Hofmannsthal, Gorki, Ro-
stand, Lichtenberger, pogosto seveda Shakespeare in Moliére), iz svojega pa
uvode, razlage, predvsem pa prakti¢ne vaje, tako npr. »Inervacijski alfabet«,
»176 relaksirnih zlogovnih vaj« in »17 prakti¢nih vaj za dosego eksaktne arti-
kulacije konsonantov«.

Njen izum so bili nastopi, na katerih so sluSatelji tudi uvodne besede,
razlage in zakljuéno besedo govorili kot govorno vajo, tako npr. na produk-
ciji 3. in 4. semestra 1958/59: uvodne besede; razlaga o vezbah za artikulacijo
konzonantov; razlaga o relaksirnih vezbah; stavki v sedmih disciplinah: vdih
pred vsakim zlogom, vdih pred vsako besedo, ¢im daljsi stavek v enem dihu,
akcent na vsaki zaporedni besedi, vaje s svinénikom v ustih, stavek v forte
tonu in hitrem tempu, stavek v piano tonu in hitrem tempu; razlaga o vzkli-
kih v forte tonu; tonsko barvani stavki (jeza, razburjenje) itd.

Da bi pozivila v glavnem suhe, dolgoc¢asne produkcije govorne tehnike, je
rada uporabila malo »teatra«. Verjetno je sama sestavljala besedila tako ime-
novanih »samoobtozb«, govornih vaj, v katerih se je gojenec na 8aljiv naéin
obtozeval svojih govornih napak.®

Vse je poskusala, da bi slusSatelje navdusdila in jih éimveé nauéila. Dobila
je mnogo priznanj, predvsem v obliki hvaleZnosti svojih uéencev.” Pa tudi
uradnih priznanj.

Prof. Bogomil Fatur je kot namestnik rektorja AIU septembra 1950 v sluz-
beni izjavi zapisal, da je odliéna znanstvena sodelavka AIU, »da z vso vestnostjo
opravlja pouk enega izmed najvaznejsih predmetov in sicer zaradi popolnega
pomanjkanja tovrstnega strokovnega kadra z velikim Stevilom nadur«, da je
»prva strokovnjakinja v svojem predmetu v drzavi...« (SGFM, sign. 511/16,
mapa 128). !

Rektor France Koblar oktobra 1953 uradno izjavi, »da so njeni uéni uspehi
ne samo zadovoljivi, temveé v vsakem oziru odliéni« (prav tam).

Prof. Kumbatovi¢ malo kasneje: »Kot strokovnjak za dihalno in govorno
tehniko je malone edinstvena v FLRJ, ima solidno strokovno izobrazbo in kaze

6 Npr.: »Jaz, (ta in ta) sem bil lansko leto priliéno zaprepaden, ko je na3a
pedagoginja s kruto natanénostjo in z neusmiljeno brzino zapisovala v pregledno
rubriko svojega zvezka: Konzonanti. Pri fe-ju vam zdrsne jezik pred zobe... vsled
tega so slabi tudi soglasniki s, e, z in seveda tudi zobnik d. Pri soglasnikih
k, g in j vas jezik pase lenobo. Spodnja éeljust je tista, ki hoée prevzeti delo, ki ji
ne pritice... K soglasnikom so se pridruZzili Se samoglasniki, ki so bili e bolj poni-
glavi. Vsi so imeli pege in pegice in so ti¢ali v grlu... Zvedel sem, da je moj dih
prevec sliSen. Tako — torej Se dihati ne znam... Ali bo vsaj ena sama drobna stvarca
pravilna? ...« Itd.

7 Stevo Zigon, takrat na igralski akademiji v Leningradu, »priznava, da mu je
njena govorna tehnika zelo olajSala tamkajinji Studij« (AdleSi¢eva v Zivljenjepisu
sept. 1947).
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pri pouku veliko iznajdljivost in vztrajnost. Ima zelo zanesljiv éut za indi-
vidualne posebnosti slusateljev in za njihov napredek ... Svoje pedagogko delo
opravlja vestno in redno presega obi¢ajno predavateljsko normo. Njene ure
so navzlic preobremenjenosti vselej visoko kvalitetne. Ima veliko smisla za
sodelovanje z drugimi pedagogi...« (UsluZz. mapa V. Adleiéeve na AGRFT).

Ali strokovno mnenje komisije za napredovanje — ¢élani profesorji Slavko
Jan, Mira Danilova in France Koblar 1961: »Njeni élanki dokazujejo sodobno
orientacijo v pouku govorne tehnike in teZnjo po ¢éim wveéji izpopolnitvi Stu-
dijskega predmeta... Praktiéno pedagoSko delo dokazuje prizadevnost, da
privede sluSatelja do trdnih osnov pravilnega in lepega odrskega govora«
(GL AIU 1961, §t. 17).

»Tam, kjer je Oton Zupané¢i¢ z umetnisko vizijo zaslutil pravo pot za
kulturo slovenskega, zlasti Se gledaliSkega govora, tam je Vera Adle§ié-Popo-
vi¢eva potem pionirsko in prizadevno orala ledino kot poklicna pedagoginja
na podroé¢ju tehnike dihanja in odrskega govora,« je rekel prof. Janko Moder,
predstojnik katedre za jezik in prozodijo na AGRFT na Zalni seji za njo.
»Povsod si je prizadevala strokovno kar najbolj pripomo¢i h kulturi govora
in k estetiki besede, s tem pa opravljala na videz neopazno, tiho, za marsikoga
celo neprijetno delo, ki pa se v rezultatih pozna na njenih ucencih in se je in se
bo po njih naravno vélenilo v slovenski odrski govor prihodnjih rodov.« (GL
AGRFT 1977, &t. 13.)

Sama pa je o svoji nalogi rekla: »Delala sem z veseljem in vnemo, no,
¢e ni preveé¢ sentimentalno, lahko reéem — z ljubeznijo.« (D. Moravcu ma-
ja 1951.)

Umrla je 20. januarja 1975 v Ljubljani.
Njenega imena — ni razen v SGL na str. 19 — v nobenem slovenskem ali
jugoslovanskem leksikonu ali enciklopediji.

Vera Adlesi¢-Popovic

L’article parle de la chanteuse et professeur Vera Adlesi¢-Popovié (1909—1975)
avee l'espoir de présenter quelques documents utiles pour une histoire de 1'enseigne-
ment de la technique du langage théitrale en Slovénie dont elle était le premier pro-
fesseur par métier.

Au premier chapitre, il y a les données principales sur sa vie (son »ami-mére«
était la grande acirice slovéne Marija Vera qui avait interprété un peu partout en
Europe et chez Reinhardt aussi), dans le deuxiéme chapitre, il y a la description de sa
carriére de chanteuse — elle avait appris le chant chez le chanteur Julij Betetio et
chez le chef d'orchestre Matej Hubad mais elles ne réussit pas tout a fait: comme
cantatrice de colorature a I'Opéra du Théatre National de Ljubljana dans les années
de 1927 a 1935, elle n'obtint point d’attention particuliére ni par la critique ni par la
direction de I'Opéra puisqu’elle chantait trés peu soit gu'une cinquantaine de fois en
huit saisons. Dans le troisieme chapifre, on parle de ses premiéres études a Vienne
»sur I'organe de la parole, la techniue de parler et de la technique respiratoire ainsi
que sur la diction« chez le professeur Heinrich Egenolf (i partir de “1930) et chez le
professeur Marija Rado-Danielli (4 partir de 1935). Dés la période de la premiére
guerre mondiale, elle commenca i transmetire aux chanteurs et aux acteurs »cette
technique exceptionnelle« (comme elle I'appelait elle-méme), surtout celle de Danielli
qui basait sur =»la respiration compléte de 1'ancienne école italienne« étant la base
non seulement du chant mais aussi della diction parlée jusqu'a ce qu'en 1947, elle ne
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commenca a enseigner au Conservaloire de I'ari dramatique a Ljubljana comme
»maitre de conférence de la technique du langage de théitre«, Elle donnait des con-
férences et elle organisait des cours dans les théatres professionnels comme p. e. au
Téitre Municipal de Ljubljana, dans au théatre F. PreSeren a Kranj, au Théitre
National Serbe de Belgrade etc. Elle publia guatre textes spécialisés mais il resie
d'une imporfance particuliére ses notes sur le succes des études de ses étudiants nous
permettant de jeter un coup d'oeil dans son atelier déterminé par son travail labo-
rieux, assidu, précis et patient. Elle prit sa retraite en 1968. Ses colléegues du Conser-
vatoire l'ont caractérisée comme »celle qui fit les premieéres pas dans le domaine
de la technique de la respiration et du langage théatral« (professeur Fatur et »qu'elle
élait comme spécialiste de la technique respiratoire et de la parole presque unigue
en Yougoslavie« (professeur Kumbatovig).
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