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PREDGOVOR.

Podajam  javnosti  svo je  skrom no delo, vzn ik lo  iz dolgoletnih  izkušenj  

glasbeno^pedagoškega delovanja. T ek o m  tega delovanja sem imel priliko  
uveriti sc, da je to  delo potrebno. V elika  je namreč ukaželjnost mlas 
dine, ki ljubi g lasbo in ki bi rada prodrla v skrivnosti  njenih zakonov.  
N je j  sem to delo napisal z željo, da ji kolikor m ožno  ustrežem. Glasba  
je dragoceno vzgojno  sredstvo; mladina si v  njej razvedri duha in ople= 
meniti srce.

Mislim, da nositelji  g lasbene kulture niso sam o veliki ustvarjajoči in 
izvršujoči umetniki. Širitelji glasbe so tudi m ed priprostim ljudstvom . Več* 
krat si s težkim i žrtvami pridobijo najbolj tem eljno  znanje. N a n je  sem  
mislil, ko sem  se odločil napisati  »Harmonijo«. Misel nanje m e je  vzpod« 
budila, da jim poskusim  razložiti, ko likor je  potrebno za razum evanje in 
skladanje priprostega glasbenega stavka. Upam , da sem  s tem ustregel ne  
sam o njim, ampak tudi vsakem u pevcu, vsakomur, ki igra na kako  glasbilo,  
posebno  organistom, p evovod jem  in n avsezad n je  tudi vsakemu, ki posluša  
glasbo in se kakorkoli za njo zanima.

T o  delo naj služi za podlago nadaljnji  glasbeni izobrazbi. Imam nam* 
reč pripravljeno k o t  nadaljevanje  tega dela drugo in tretjo knjigo:  
kontrapunkt in kom pozicijo .

Za študij harmonije je potrebna neka spretnost v igranju na klavir 
ali harmonij. Z ato  sem  pripravil izdajo  z navodili  za igranje na klavirju,  
harmoniju in na orglah.

S temi kratkimi pripombami pošiljam  »H armonijo« v  svet  z željo,  
da bi bila ljubite ljem  glasbe dobrodošla  in da bi dosegla svoj namen.

V  podajanju  snovi sem se držal svojih  izkušenj. Morda se ta ali oni  
izmed s trokovnjakov  z načinom  tega podajanja ne bo strinjal: kolikor glav, 
toliko misli. Pripravljen sem vse  dobrohotne  nasvete  v bodoče  vpošte* 
vati.

V  glasbeni prilogi so se vrinile nekatere t iskovne pom ote, ki bi 
otcžkočale  razum evanje in p osebno  izvrševanje nalog. Priporočam zato,  
niVI jih vsakdo popravi, preden začne s čitanjem. Glej popravo! (Stran 4).

V aprilu 1934. 
E M IL K O M E L .
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P O P R A V I !

1. Prim. 5 c: nad noto  C v basu napiši štev . 5.
2. Prim. 10 a: drugi akord v drugem taktu naj se glasi f«a*c name«

sto  e*a=c.
3. A rabske  številke, ki ozn a ea jo  lego akordov, popravi kakor sledi: 
Prim. 10 b, 8. takt 8 nam esto  3.

» 10 c, 7. » 4. štev. 5 » 8.
» 10 A ,  1. » 3. » 5 » 3.
» 10 A , 7. » 2. » 8 » 5.
» 10 A  e, 4. » 2. » 3 » 8.

4. Prim. 12, a) do e) napiši pod bas rim sko štev. I.
5. Prim. 15. II. N a loga  A  2. N a lo g a  mora biti v A=duru, zato napiši

višaj na četrtem  prostoru g (b asovsk i ključ).
6. N a  str. 8. označi zadnja dva sistem a, ki stojita  pod prim. 18 A  

z 18 B.
7. Stran 9, 5. takt se glasi bas e«g»e n am esto  e=a=e.
8. Stran 10, 3. takt se glasi bas f»g*f nam esto  fsa*f.
9. Stran 13, 5. naloga za alt je v Es duru in 5. nal. za bas v G duru.

10. Prim. 32 a, 6. takt, drugi akord sc glasi g ^ l v e  nam esto  gsesc^e.
11. Prim. 39, prva vrsta, 6. takt, tretji akord naj bo v altu c nam esto  h.
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U V O D .

G lasbeni materijal je ton.  Posam ezen  ton pa ni enostaven ,  kakor se  

dozdeva, ampak jc  sestav ljen  iz ce le  vrste ton ov  različne višine. Z  inštru* 
menti s o  dognali prirodoslovci,  da z nizkim tonom , n. pr. s C, katerega  
igram na klavirju ali na kakem  drugem godalu, zveni is točasno cela vrsta  
višjih, ved n o  š ibkej išh  tonov, ki se im enujejo  delni toni. (G lej prim. 1 a).

Poleg tem eljnega  tona C se slišita še  dva c, dva g in c itd. — torej  
trozvok c, e, g. D eln i toni so  sicer tihi, ampak s tem pojavom  je dala na= 
rava jasen  migljaj. Če se delni toni tako tesno  spajajo  m ed seboj in s te* 
meljnim  tonom , da se  nam dozdeva, da slišim o en sam ton, potem  nam bo 
razumljivo, da sc spajajo  delni toni v prijetno sozvočje ,  če  jih igramo ali 
zap ojem o is točasn o  in enako  m očno.

N arava  je  pokazala  v kakšn em  razdaljnem m ed seb o jn em  razmerju  

m orajo biti toni, da se spajajo  v p r ijetno  sozvočje .
Da d o sežem o  glasbeno tvorbo, lahko družimo tone:
1. N a v p ič n o ,  tako da z v en ijo  istočasno, po zgledu delnih tonov.  

T ako  nastane akord .
2. V o d o ra vn o ,  kjer zvonijo  zaporedno  in nam dajo po stopnjah  

napredujočo vrsto tonov, ki je  podlaga m elodij i .
Za navpično kakor za vodoravn o  druženje tonov  je zato potrebno  

natančno poznavanje  razdalj med posam eznim i toni, t. j. razlikov (razlik
— interval).

R A Z L IK I (IN T E R V A L I) .

Razdaljo m ed posam eznim i toni im enujem o razlik. Za u gotov itev  
različnih razdalj nam b o  služila po  zaporednih stopnjah  urejena vrsta to* 
nov (glej pr. 1 b), ki je  podlaga m elod iji  (vod oravn o  druženje tonov).

Kako je  nastala sk lenjena tonska vrsta, razlagajo zgodovinarji, in teo* 
retiki različno, kar j e  pa za nas brezpom em bno. O m en im o  le fizikalni po* 
jav, da je  v  sk lenjeni tonski vrsti o sm i ton  dejanski enak prvemu, naj 

začnem; šteti  pri katerem koli  tonu; razlikuje se sam o po  v i š in i  D olga  vrsta  
tonov je  razdeljena s tem v več skupin po o sem  tonov, katere im enujem o  
lestvice. Ker je o sm i ton enak prvemu, im am o sam o sed em  različnih to* 
nov; zato  sed em  različnih lestvic ,  ker je  vsak ton  lahko prvi ton ene lestvice.
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P osam ezn e  tone ali s topnje  lestvic ,  zaznam ovane s štev ilkam i od  1 
do 8, im enujem o z latinskimi izrazi: prima, sekunda, terca, kvarta, kvinta,  
seksta, septima, oktava.

Im enovan i izrazi pom enijo  pa tudi razdalje m ed  posam eznim i toni ali 
stopnjami. T a k o  p om eni n. pr. sekunda razdaljo  m ed prvo im drugo stopnjo  
ali m ed drugo in tretjo ali med tretjo in četrto s top njo  itd., t. j.: razdalje  
m ed sosednjim i s topnjam i ali toni. T erca  je  razdalja m ed  prvo in tretjo  
s top njo  ali m ed  drugo in četrto s to p n jo  itd., t. j.: razdalje m ed prvim in 
zadnjim  tonom  treh zaporednih tonov. Kvarta je  razdalja m ed prvim in 
zadnjim  tonom  izm ed štirih zaporednih tonov  itd.
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Latinski izrazi ne zadostu jejo  za natančno označbo  razlikov, k i niso  

vedno  enaki, to je najbolj razvidno n a  klavijaturi klavirja ali harmonija,  
kjer odgovarja vrsta zaporednih belih tipk, vrsti zaporednih  tonov.

M ed  sosednjim i belimi tipkami e*f in h*c ni črne tipke kakor med  
ostalim i sosed nj im i tipkami: c*d, d*e, f*g, g*a, a*h. Razdalja m ed  ton om  e4: 
ali h*c je  torej m anjša kakor m ed c«d, d*e, f«g, a*h. S tem sm o dognali, da 
sta e*f in h=c najm anjša razlika. Im enujem o jih p o l to n a  ali m alo  seku n do .  
V s e  osta le  razlike m ed sosednjim i stopnjam i im enujem o cele  to n e  ali ve* 
l ike sekunde .

Pri m erjenju  razlikov igrata ve l iko  vlogo  poltona e*f in h=e, za to  naj 
si jih vsak dobro zapomni. Im enujem o jih tudi d iatonična poltona ali vo* 

dilna tona (o  tem pozneje).  Kakor im en u jem o  sekunde m ale  in ve l ike ,  ta* 
ko m oram o označiti  natančneje  tudi vse  druge razlike. V  to  svrho nam bo 
služila slika 1, kjer so na prvi lestvic i  c razliki: prima, oktava, kvinta  in kvar*
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ta, čisti;  sekunda, terca, seksta  in septim a, ve l ik i  (glej tudi pr. 1 c). Z  raz« 
liki prve lestvice bom o primerjali razlike na drugih lestvicah. Črtice m ed  
črkami odgovarjajo  črnim tipkam na klavijaturi.

Poglejm o sekunde, ki so druga pod drugo. Če je  c*d na prvi lestvici  
velika sekunda, so tudi druge sek u n d e  s črtico vel ike  (cel ton), t. j. d*e, f*g, 
g*a, aah; e*f in h*c brez črtice sta  mali sekundi (poltona).

T erca  c*e j e  ve lika;  sestavljena  je  iz dveh  velikih sekund. Terca na 
drugi lestvici d*f je  sestav ljena  iz en e  vel ike in  ene male sekunde, zato je 
mala terca. Seksta  c*a je  ve lika;  v seb u je  eno malo sekundo. Seksta  e*e na 
tretji' lestvici vsebuje  dve mali sekundi; je torej m ala  seksta. Enako je  
septima c*h z eno malo sekundo velika, z dvem a malima sekundam a  
majhna.

D rugače  je pri čistih razlikih. Bolj veliki kot čisti, so zve ča n i  razliki
in manjši  kot  čisti so zm a n jša n i  razliki. N .  pr. kvarta c*f na prvi lestvici je
čista; enako vse  druge sestav ljene  iz dveh velikih in eme m ale  sekunde. N a  
četrti lestvici je  kvarta f*h sestavljena iz treh velikih  sekund; n e  vsebuje  
nobenega poltona (e*f ali h*c) in  je zato večja  kot  prva c*f; je  torej z v e * 
čana; kvinta  e*g z enim  poltonom  je  čista.  Kvinta h=f na sedm i lestvici vse* 

buje d v e  mali. sekundi; j e  torej z m a n jša n a  kvinta. M erodajno j e  torej  
š tev ilo  malih sekund v posam eznih  razlikih.

Radi popolnosti  se im enuje prima tudi razlik, čeprav ni. O znači sc
pa s tem, da zvenita  dva enaka tona istočasno- (enoglasje ,  unisono). Preo*
staja še  oktava, ki pa j e  na vseh  les tv icah  enaka,  ker  vsebuje  vsaka  oktava  
oba poltona, ki pa ležita na vsaki lestvici na različnem mestu.

O d različne lege po ltonov  je  odvisen, značaj posam eznih  lestvic.
O d  17. sto letja  nadalje, je podlaga tonskem u materij alu: 1. prva, le* 

stvica (glej sl. 1.) z značajem  dura (polton  m ed tretjo in četrto ter sedm o  
in  o sm o stopnjo);  2. šesta  lestvica z značajem  m ola  (polton  m ed drugo in 

tretjo  ter peto  in š e s to  stopnjo).
Prva se im en u je  C dur (trda), druga a mol (mehka.) lestvica.
Ker so bile im enovane lestv ice  c dur in a mol tem eljnega pom ena za 

nadaljnji razvoj glasbe, se je pokazala potreba zgraditi lestvice tudi na  
ostalih tonih po zgledu c dur in a mol lestvice, namreč urediti lego polto« 
nov za ton sk i način dura m ed 3. in 4. iin 7. in 8. s topnjo; in za tonski na* 
čin mola m ed 2. in 3. in 5. in 6. s top njo .  T a k o  je  nastalo 7 dur in 7 m ol  
lestvic, ki so bile različne sam o po v iš in i  (tonsk i način).

Lestvici  g in f sta najbolj p odob n i  lestvici c.

g a h ^  c d e "-“f g

c d e ^  f g a sr )
O

f g a h ' -N c d e f

Pri lestvic i  g je  že polton m ed 3. in 4. stopnjo; m ed 7. in 8. s topnjo  

pa napravim o polton s tem, da postav im o  višaj pred f (7. stopnja).  Po* 
maknili sm o  polton na pravo m esto , med 7. in 8. stopnjo.
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N a  lestv ic i  f m oram o pom akniti  polton, ki je  m ed  4. in 5. stopnjo ,  na 
pravo m e sto  m ed 3. in 4. stopnjo.  T o  je m ogoče  z n ižajem  ( b ) pred h. 
Imamo sedaj tri lestv ice  c, g, f enake {.'.lede lege po ltonov  in zato  enake  
glede značaja; vse  tri so durove lestvice. T ako  zgradim o lahko na vsakem  
tonu durovo ali m olovo  lestvico. Pravimo, da prenesem o (transponiram o) c 
durovo ali a m olovo  lestv ico  na druge tone. N a s ta n e  tako 12 durovih in 12 
m olovih  lestvic, ki sc razlikujejo od  naravnih c dur ali a mol sam o po  
višini.

Kakor sm o  sprem enili  pri g durovi lestvic i  veliko  sekundo f*g v malo  
sekundo fis*g in v f durovi lestvici veliko sekundo  a*h v m alo a«b, tako  
lahko sprem enim o z uporabo v iša jev  in n ižajev  vse  naravne razlike, ka« 
tere sm o ugotovili  na podlagi slike 1.

U č e n e c  naj sc  zato  potrudi, da bo  hitro spoznal v se  naravne raz» 
like, in sicer: 1. na pamet, t. j., da zna odgovoriti  na različna vprašanja,  
n. pr.: kakšen  razlik je  c*e? — terca; kakšna terca? — velika terca itd.;
2. na klavirju in 3. na n otnem  sistemu.

Če je  učenec na jasnem  glede naravnih  razlikov, n e  bo delala težkoč  
u gotov itev  z višaji in nižaji izprem enjenih  razlikov, če  si zapom ni še  sle* 

deče:
A )  V sak  ve l ik  razlik sp rem en im o v m alega  na dva načina, namreč  

s tem, da p ostav im o niža j  prod gorn ji  ton ali v iša j  pred s p o d n j i  ton raz* 
lika, n. pr. velika terca c*e postane mala terca c*es ali cis=e. Isto velja  za 
velike sekunde, sekste  in sep t im e prim. 2 a, b, c, d).

B) V sak  m ajhen  razlik sprem enim o v  ve l ik eg a  tudi na dva načina,  
in sicer s tem, da postav im o v iša j  pred gorn ji  ton ali niža j  pred s p o d n j i  
ton, n. pr. mala terca d*f postane velika terca d*fis ali des*f (2 e).

Isto velja za male sekunde, sek s te  in sep tim e (2 f, g, h).
C) Čiste razlike sprem enim  tudi na dva načina v  zvečan e in tudi v

zm anjšane,  n. pr. čista kvinta  c*g postane zvečana c*gis ali ces=g in
zm anjšana c*ges ali cis*g. T o  velja tudi za prime, kvarte  in ok tave  (2 i, 
j, k, 1).

D )  Kakor sp rem en im o čiste  razlike v zvečan e in zm anjšane,  tako  
sprem enim o tudi velike v zvečan e  in male v  zm anjšane,  n. pr. velika terca 
c*e postane zvečana terca c*eis ali ces*e mala terca d*f p ostane  zm anjšana  

terca d*fes ali dissf.
O pozarjam o, da so zv e č a n e  ali zm a n jš a n e  sekunde, terce, sek ste  in

septim e na klavirju enake sosed n im  v e č j im  ozirom a sosed n im  m a n jš im
razlikom. T a k o  n. pr. je  zve ča n a  terca c*eis na klavirju enaka kvarti c«f 
ali zm anjšana terca cis^eis je  enaka sekundi cis=dis.

M erodajne  so  torej črke: e*e je  ved n o  terca, c*d je  ved n o  sekunda;
ali so  razliki veliki ali majhni je  odv isno ,  kakor vem o, o d  p o ltonov  e*f in 
h*c. N a d a ljn je  izprem em be nastanejo  z uporabo v išajev  in1 n ižajev. T a k o  
tudi na n otn em  sistem u (glej 2 m, n, o, p). Pri sekundah je  v ed n o  ena nota  
na črti in druga v sosed nem  prostoru. Poltona (mali sekundi),  katera si mo* 

ramo dobro zapomniti,  sta na prvi in tretji (srednji)  črti. Pri tercah sta
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obe noti na dveh  sosednih  črtah ali v dveh  sosednih  prostorih; enako  je 
pri kvintah, pri katerih je  pa v m es  š c  ena črta ali en prostor; pri sep tim ah  
sta vm es d ve  črti ali dva prostora.

N a  podlagi tercc, k v in te  in septim e, katere si najlaže zapom nim ,  
n ajdem  kvarto, seksto ,  ved n o  ono črto ali en prostor višje.

O B R A T I R A Z L IK O V .

V sa k  razlik lahko obrnem, t. j. sp odn ji  ali zgornji ton vsakega raz» 
lika lahko prestavim za oktavo. S tem  postane: 1=8, 2*7, 3=6, 4=5, 5=4, 6*3, 
7=2, 8=1. (G lej  primer 2 r!)

N a ta n čn e j ša  označba ostane  enaka pri čistih razlikih; pri v seh  dru= 

gih pa je  nasprotna, namreč:

čista

velika

majhna

( p rim a 

j kvarta  
'j kvinta  
{ oktava

sekunda  

terca  
) seksta  

septima

sekunda  
terca 
seksta  
septima

ostane  čista

pöstane majhna

postane velika

[ oktava  
j kv in ta  

kvarta  
prima

( septima  
seksta
terca
sekunda

septim a  
seksta  

1 terca 

sekunda

S K L A D N O S T  — N E S K L A D N O S T .

V rsta  sestavn ih  tonov  je  dala navodilo  za navpično druženje tonov;  
pokazala nam je, da zadovolj i  naše uho is točasno  zv enenje  več tonov, da 
zven ijo  sog lasno  toni c=e=g (lat. consonare) ,  zato  k onsonanca  — skladnost.  
N a sp r o tn o  so  neskladni toni, ki sc nc spajajo  pri is točasnem  zvenenju, am« 
pak silijo  vsak seb e  (lat. d isonare),  zato  d isonanca  — neskladnost.

N a  podobi akorda c=e=g na notnem  sistem u vidim o, da je  sestavljen  
iz dveh  terc, od katerih  je  prva velika (c=e), druga mala (e=g). N a  podlagi  
sestavn ih  ton ov  pa m oram o računati v se  razlike ved n o  od tem eljnega tona,  
iz katerega so  nastali.  Torej j e  sestav ljen  akord c=e=g iz vel ike  terce c=e in 

čiste  k v in te  c=g.
Če je  skladen akord c=e=g, m orajo  biti skladni tudi sestavni deli, t. j. 

velika terca c=e, mala terca e=g, čista kvinta  c=g.
Pri obratih se  razliki ne izprem enijo  glede skladnosti ,  kakor orne» 

njeno. Z ato  so  sk ladne tudi mala sek sta  e=g, velika seksta  e=g in čista  

kvarta g=c.



Večja  ali m anjša sk ladnost  je odvisna o d  razdaljnega razmerja se* 
stavnih  ton ov  s tem eljn im  tonom. Čim bližji so  tem eljnem u tonu, tem  
popolnejša  je sk ladnost,  tem  p odob n ejš i  so tem eljnem u tonu, tem zadovo«  

Ijivejše je  sozvočje .
N a jp o p o ln e jša  sk ladnost je zatorej po primi (sog lasje )  oktava, ki se 

oglaša prva in največkrat; prva za o k ta v o  je  kvinta  in potem  velika terca  
(glej 1 a), zato napišem o skladne razlike v s ledečem  redu: čista prima, 
oktava, kvinta  in kvarta, p o tem  velika in m ala terca, velika in mala seksta.

M ed  n esk lad n e  razlike š te jem o  sekunde, septime, n one male in vc= 

like in v se  zm anjšan e  in zvečan e razlike.
R azdelitev  v sk ladne in n esk la d n e  razlike je velikega pom ena za 

razlago različnih akordov.
•

A K O R D , K A D E N C A ,  T O N S K I  N A Č I N .

A k o rd  je  is točasno zv enenje  najm anj treh tonov. Kakor razliki so  
tudi akordi skladni in neskladni.  Za sk ladnost  je  m erodajna v prvi vrsti 
kvinta, ki je  lahko čista, zm anjšana ali zvečana.

Skladni so sam o akordi s č isto  kvinto , v okviru katere sta d ve  terci, 
in sicer ena velika in ena mala terca. Lega terc, t. j., ali je  velika terca pod  
malo ali mala pod veliko, n e  sp rem eni akorda g lede skladnosti;  sprem eni  
pa značaj (barvo). N .  pr.: pri akordu c*e*g vid im o v okviru čiste k v in te  c*g 
veliko terco c*e pod m alo terco e=g; pri akordu a*c*e je  narobe: v okviru  
č is te  k v in te  a*e je mala terca a«c spodaj in velika terca c*e zgoraj. A k o rd  
c*e*g im enujem o c dur*akord, in sicer: c po tem eljnem  tonu c in dur radi 

velike (trde) terce c*e.
Drugi akord a*c*e im enujem o a mol akord, a po tem eljnem  tonu a in 

mol radi male (m ehke) terce a=e.
Za značaj (barvo) akorda (dur ali mol) je  m erodajna spodnja  terca. 

P odobo trozvoka na n otnem  sistem u v id im o k ot  ses tav ljeno  iz dveh  terc. 
A k o rd  pa ni nekaj sam ovo ljn o  ali u m etn o 1 sestavljenega. A k o r d  niam je  
dala narava, kakor s m o  v ideli  v vrsti sestavn ih  tonov. Iz tem eljnega tona c 
sta nastala tona e in g; zato pravimo, da je  akord c*e*g sestav ljen  iz velike  
terce c=e in č is te  kvinte  c*g. Potrebno je  na tem m estu  pojasnilo  glede  
absolutnega in relativnega pom ena razlikov. A b so lu tn i  pom en razlika je  
razdalja dveh  tonov  ne g lede na akord ali tonski način, torej razlik v pra* 
vem  pom enu besede. Relativno razum em o razlik enostranski,  sam o gornji  
ton razlika. N .  pr.: absolutno pom eni terca c*e razdaljo m ed c in e. Relas 

tivno pa pom eni terca en sam ton enega akorda. E je  terca v c dur*akordu, 

a je  terca v f dur*akordu itd.
Rekli bom o torej, da je  c dur*akord sestavljen  iz prime, terce in 

kvinte; v številkah: 1*3*5. Številke 1, 3, 5 si m oram o dobro zapom niti;  so  
nekak obrazec za trozvok, po  katerem  lahko zgradim o na vsakem  tonu en  

akord. M isel 1, 3, 5 (prima, terca, kvinta) prenesem o na druge tone  lestvi*
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ce (glej prim. 3). T a k o  prenašanje ene misli na druge slučaje bom o upo= 
rahljali šc  večkrat. D a ohranim o pri tem  tonski način, m oram o uporab* 
Ijati sam o tone c dur lestvice. Z ato  nekateri akordi ne bodo  popolnom a  
enaki akordu c dur. A k o rd  na drugi stopnji bi: moral biti sestav ljen  iz  to* 
nov  d, fis, a. L estv ica  c dura n e  pozna tona fis, zatorej m oram o zapisati  
d, f, a. D, f je  pa mala terca, zato  je akord mol.  Isto je tudi na III. in VI.  
stopnji. A k o r d  na VII. stopnji  z zm anjšano  kv in to  je  nesk laden  in za se« 
daj ne pride v poštev.

Edino m ožni sestavi skladnega akorda sta durstrozvok in mohtro* 
zvok, ki sta podlaga vsej glasbeni harmoniji.

K onzonanten  akord, katerega lahko čestokrat ponavljam o, zadovolj i  
sicer naše uho, ostane  pa ved n o  le prijetno so zvočje;  ni še  harmonija —  
ni š e  glasba, kakor tudi ni. še  glasba, ni še  m elodija  večkratno ponavljanje  
enega in istega tona.

B istvo glasbe j e  gibanje, ki je lahko: a) m elodično, t. j. m enjava  
posameznih , po višini in nižini različnih tonov; b) harmonično, t. j. me* 
njava ali zaporedna vezava  različnih akordov. D a  se nam  glasbena umet* 
mina, ki naj učinkuje na poslušalca, posreči, se mora vi*šiti g ibanje tonske*  
ga materijala v določen ih  m ejah in po določenih  navodilih.

M elodija  je  najlaže  razumljiva in najbolj zadovolji ,  če se giblje na 
podlagi do ločen e  durove ali m o love  lestvice. T a k o  pravimo' n. pr., da je  
m elodija  v c duru, če je  sestavljena iz ton ov  c d ü r fe s t  vic e in da se začne  
im konča  s tonom  c ali vsaj s kakim  to n o m  c^akorda. N a  vsaki lestvic i  je  
prvi ton (tem eljni ton) glavni ton, okoli  katerega se mora gibati, melodi* 
ja; akord na tem eljnem  tonu je pa središče  harm oničnega gibanja, kakor  

bom o videli pozneje.
V  starejših  časih je pomenila d iatonična lestvica isto kakor tonski  

način. M elodično  razum evanje tonskega materij ala je  bila edina podlaga  
glasbe, V  n o v ejše m  razvoju glasbe j e  na m esto  m elodičnega razum evanja  
tonskega materijala stopilo  harm onično razum evanje tonskega materijala,  
t. j. vsak ton lestv ice  lahko to lm ačim o k ot  primo, terco ali kv in to  enega  
akorda ali vsak ton lestv ice  lahko harmoniziram o z enim  akordom  ali na 
vsakem  tonu lestv ice  lahko zgradim o en akord. S tem nastane zaporedna  
vrsta akordov; akordi si sled ijo  drug drugemu. V rsta  ton ov  postane  vrsta  
akordov. Z  m enjavo  ali zaporedno v ezavo  različnih akordov n astane har= 
m onično  gibanje —  harm onično dogajanje. Z a to  je  treba več  akordov.

O d  sedm ih akordov  na c dur*lestvici je  najvažnejši  c akord, ki je  
harmonično' središče in okoli  katerega se po sorod n ostnem  razmerju vrši 
razvrstitev  drugih akordov lestvice. P otem tak em  sta poleg c akorda (I.) 
n ajvažnejša  f akord (IV.) na spodnji kvinti  in g akord (V.) na gornji kvinti.

Im enovani akordi, ki so  glavni akordi lestvice, im ajo še  posebne  
označbe: prva stopnja (I) je to n ik a , četrta (IV.) je s p o d n ja  d o m in a n ta  in 

peta s topnja  (V .)  je  gorn ja  d o m in a n ta  ali na kratko dom inan ta .  T i  akordi  
so tem eljnega pom ena za harm onično razum evanje lestvice.

H arm onično b istvo tonskega načina je  g ibanje o d  tonike proti spod«
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nji dom inanti in zop etno  zbližanje  čez  dom inanto  v toniko. Prvi poskus  
bo torej: zveza  to n ik a ssp o d n ja  dom in a n ta ,  t. j. C*l' (I.*IV.).

Za pravo razum evanje vez a v e  akordov j e  potrebno s ledeče  poja* 
snilo. Pri zvez i  si n e  sm em o predstavljat i  akordov k ot  ncrazdružljivc ce* 
lote, postav ljene  m ehanično druga poleg druge.

A kord i so sestavljen i  iz različnih tonov, ki sc prav dobro razlikujejo  
(drug od  drugega) in ti posam ezni toni se pom ikajo  vodoravn o  od  akorda  
do akorda.

T ako  nastane več  (kolikor jc  to n o v )  vod o ra v n o  sk lenjen ih  vrst to* 

nov; t. j. več  is točasno  zvenečih  m elodij  se združi v določen ih  časovnih  
presledkih, v  tem ali onem  akordu. Z ato  jc  dobro, če  si mislimo, da posa* 
m ezne tone akordov  p ojejo  različni č lovešk i  glasovi. (K akšnega pom ena jc  

to, o  temi pozneje .)  H arm onično  g ibanje  sc  n a jbo lje  razlaga z uporabo če* 

tvcro*glasnih akordov. Podlaga g lasbenem u stavku, naj bo  v o k a len  ali in
strum entalen, je  p o  večini četver oglas j e  v smislu četveroglasnega mešane*  
ga kvarteta. Pri razlagi v eza v e  akordov  se  bom o zato posluževali  četvero* 
glasnih akordov in razdelili štiri ton e  akorda med štiri č lovešk e  glasove,  
namreč: sopran, alt, tenor in bas (m ešan i  zbor). Pisali bom o torej v se  pri« 

mere in naloge za m ešan i zbor. V  d o seg o  četveroglasnega akorda m oram o  
en to n  trozvoka podvojit i .  Za p o d v o j itev  pride v p o š tev  v  prvi vrsti te* 

m eljni ton c, potem  kvinta g in iz jem om a terca c. T o  navodilo  utemelju* 
jem o  na podlagi pojava vrste delnih tonov, kjer je  temeljn i ton  c trikrat, 
kvinta g dvakrat in terca e sam o enkrat. A k ord  postav im o  lahko na več  
načinov (glej prim. 4.), ne  da bi se  harmonija, katero  predstavlja, spre* 
m enija.1)

M ed p osam ezne ton e  prvega akorda pod a) ni m o g o če  postaviti  več  

ton ov  istega akorda. Pravimo, da jc  postav ljen  akord v te snem  položaju.  
Drugi akordi pri b) s to j i jo  tudi v tesnem  položaju, ker so gornji  trije toni  
v ncposrcdnji zaporednosti .  Pri akordih pod  c) se  lahko postavi med sopran  
in alt in m ed alt in tenor po cn  ton istega akorda. Razdalja m ed  imenova*  
nimi glasovi pa n e  sm e biti večja  kot  oktava. Pravimo, da pri c) s to j i  akord  
v široki legi. M ed basom  in tenorjem  je razdalja lahko tudi večja  kot  
oktava.

N a d a lje  im am o šc  lege akordov, ki se raz ločujejo  po tem ali jc  v 
sopranu kvinta, oktava ali terca. O zn a ču jem o  jih  s  štev ilkam i 5, 8 iro 3 nad  
basom  ter jih im enujem o kvintna, oktavna in terena lega (glej 4 b ) .

P osam ezn e  tone akordov naj po je jo  č lovešk i glasovi, kakor sm o  orne* 
nili zgoraj. Pri vezavi akordov torej no bom o pomikali tonov, ampak bo* 
mo vodili g lasove  od  akorda do akorda. Pravilno vo d en je  glasov, ki jc

') N a ta n čn o  m oram o ločit i pojom »harmonija« od pojm a »akord«.
»Harmonija« jc nekaj abstraktnega. » N a u k  o harmoniji«  sc  bavi z naravnim bistvom ,  

z izvorom  in s sorodnostn im  razmerjem akordov.

»Akord« je p ojm ovn a  harmonija.

» N a u k  o  akordih« em pirično  razlaga urretnost vezave  akordov in v o d e n ja  glasov,  
t. j. nauk o  g lasbenem  stavku.
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m erod ajn o  za dosego  dobrega glasbenega stavka, je  navezano  na neka na« 
vodila. N a m e n  navodil bo vedno, dovest i  učenca do tega, da bo z lahkoto  
reševal vse  naloge, od najlažjih  do najtežjih ,  s poudarkom  in ne m eh a « 
nično.  U č en ec  mora reševati naloge v d o ločenem  redu na podlagi vprašanj,  
katera si mora staviti  sam.

Prva naloga bo torej, zvezati  C dur*akord (I.) z F dur=akordom (IV.)  

v tesnem  položaju.

V prašanja  so:

1. N a  katerih stopnjah  C d u rdestv iee  sta akorda C in F? — N a  
prvi in četrti. Z a p išem o  zato rim ske š tev ilk e  I, IV7, I pod notni s istem  

(glej prim. 5 a).

2. Katere tone  postavim  v bas? T em eljn e  tone akordov, t. j. C  nad  
štev ilko  I. in F nad štev ilko  IV. (5 b).

3. N a  to n  C v basu zap išem  štev. 5. Kaj postav im  v sopran? —  Šte= 
vilka 5 pom eni k v in tn o  lego, t. j., da m oram o postaviti  v sopran kvinto  

c*akorda (5 c).

4. Katera dva glasova nimata š e  do ločenega tona ali katera dva tona  
(razlika) manjkata za dopoln itev  akorda? — V  basu je  temeljn i ton C, v  
sopranu kvinta  g, manjka še  terca e in oktava tem eljnega tona c (ki je  po* 
dvojen).  T erco  e dam o altu in o k ta v o  tem eljnega tona c tenorju (5 d).

T oni trozvoka  C dur s p o d v o jen im  tem eljn im  tonom  c so s tem raz* 
deljen i m ed štiri glasove: sopran, alt, tenor in bas.

Glej prim. 4 b ! Pri drugem akordu je  oktava c v sopranu, zato  
ostala dva tona g v altu in c v tenorju. T a k o  je  tudi pri tretjem akordu  
od v isn o  od soprana, katera dva tona prideta v alt in tenor.

N a s ta n e  vprašanje, kako  naj vod im o  p osam ezne glasove v sledeči  
f akord, katerega zahteva tem eljn i ton  f v basu nad rim sko štev. IV.

O dgovor  na to vprašanje ne bo delal težkoč, če se držimo za sedaj  
sledečega navodila. Posam ezni glasovi naj stop ijo  po najkrajši  poti iz 

ton ov  c akorda c, e, g v to n e  f akorda f, a, c.
T o n  c je  v obeh  akordih —  je skupen ton, ki je  harm onično vezilo  

d veh  akordov; z v ežem o  ga vedno> z vezajem .
V  5. prim. e) je  skupni ton  c v obeh  akordih v tenorju, pri f) v so« 

pranu in pri. g) v altu. O d ostalih  dveh  glasov stopi alt (prim. 5 e) iz e v f 
in sopran iz g v a; napredujeta po najm anjših  stopnjah.

Pri, vodenju  glasov iz c akorda v f akord si stav im o torej skledeča  

vprašanja:
1. Kateri je skupni ton  in v katerem  glasu je?  —  Skupni ton C je  

(prim. 5 e) v tenorju. O stane v tenorju  tudi v f akordu. Z apišem o ton c na 
ton f, ki je  v basu, im, ozn ačim o z vezajem .

2. a) Katera dva tona m anjkata za dopoln itev  f akorda? — f in a; b) 
Katerih dveh  g lasov n ism o  še  vod ili?  — alta in soprana. A lt  poje  v c akor* 
du ton e; iz e ima torej najb liž jo  pot v f (poltonski postop; o  tem pozneje).  
S tem je sopran prisiljen stop iti  iz g v  a.
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Iz f akorda se vrnejo  vsi g lasov i  po isti poti zopet  v c akord, sam o  
v nasprotni smeri.

U čen ec  naj poskusi izvršiti z v e z o  C*G*C  na podlagi vprašanj. Po* 
tem šele  naj pogleda prim. 6.

1. Vpr.: N a  kateri s topnji  c durslestvice sta tona C in G ?  — N a  prvi 
im peti.

Zapiši  pod čr tovje  I, V, I.

2. Vpr.: Katere tone postavim  v bas?
N a  rim sko št. I, C, na V, G  in na I. zop et  C.

3. Vpr.: Kateri ton postavim  v sopran, če  stoji na tonu C štev. 5?
— V  sopran postavim  g, kv in to  c akorda.

4. Vpr.: Kaj m anjka za, dopo ln itev  c akorda? —  O ktava  c in' terca e.

5. Vpr.: Kam zapišem  tona c in e?  —  T o n  e v alt pod sopran in c
v tenor pod alt, tako da s to ji  akord v tesni legi.

6. Vpr.: Kateri ton je  skupen (harm onično vezilo) in v katerem
glasu je?  —  Skupni ton  g je  v sopranu; zapišem  ga pri g akordu tudi v 
sopran ter zvežem  z vezajem .

7. Vpr.: Kaj m anjka za dopo ln i lo  g akorda? —  Katerih dveh glasov  
nisem  še vod il?  — Za dopoln itev  g akorda m anjkata še tona d in h 
(kvinta in terca). — A lt  in tenor v o d im  zato  iz e in c v d in h (po najbližji  
poti). V  c akord se vrnejo  glasovi po isti poti, kakor že vemo. Izvršena je  
tako zveza  IA M . Priporočam učencu, naj izvršuje naloge, kakor že ome= 
njeno, ved n o  na podlagi vprašanj v naved en em  redu. T o  j e  bolj koristno  
za vpogled  in spretnost,  kakor če dela naloge m ehanično. U č en ec  se  pri« 
vadi na hitro preudarjanje tudi pri igranju zvez  na klavirju, kar je  neob« 
hodno potrebno. Izvrševanje  zvez  po  navedenih  navodilih, katere mora  
učenec obvladati,  ne b o  delalo težkoč.  N a  navedena prva, naj preprostejša  
navodila se naslanja ves  nadaljnji  tehničn i  razvoj vodenja  glasov pri ve* 
zavi različnih akordov. V a ž n o  je  tudi zato, da si ogledam o, v k akem  med« 
seb ojnem  razmerju se  gibljejo  glasovi pri naravnih zvezah  OF»C*G*C v
7. prim. R azločujem o 3 vrste  p ostopov:

1. V z p o r e d n i  p o s t o p  (prim. 8 a). —  D v a  glasova se gibljeta v isti smeri  
navzgor in navzdol.

2. N a s p r o tn i  p o s to p  (prim. 8 b ) .  —  D va glasova se  gibljeta v dveh  
nasprotnih smereh.

3. Stransk i  p o s to p  (prim. 8 c). — En glas leži (o s tan e  na istem  tonu),  
drugi sc giblje navzgor ali navzdol.

V s e  n av ed en e  postope  op a zu jem o  lahko v prim. 7. Pri a) se gibljeta
U

sopran in alt vzporedno  navzgor in navzdol (vzporedni postop) K , K

c e

potem  ostane sopran na tonu g in alt se giblje n avzdol in navzgor (stran*
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K K K

ski postop) A lt  m  tenor se gibljeta prej v stranskem  postopu,
d f

p otem  v vzporednem  postopu: N a sp r o tn i  in  stranski postop
C C C c

im am o pri sopranu in basu: " " - k  k  k .  Kakor b o m o  videli  pozneje ,  je

o d v ise n  različni učinek zvez  od  načina gibanja glasov. Prvo, kar vzbuja  
pozornost  pri navedenih  zvezah, so  večji p o s to p i  basa, po kvintah, dočim  
se g ibljejo  gornji trije glasovi (tenor, alt in sopran) po  zaporednih naj« 
m anjših  stopnjah.

N a v o d i lo  za v o d en je  glasov, po katerem  naj stopajo  posam ezni gla« 
sov i  po najkrajši poti iz ton ov  enega akorda v to n e  drugega akorda, mo= 
ramo sedaj v  to l iko  popraviti,  da o m en jen o  navodilo  velja sam o za gornje  
tri glasove. Bas je  nositelj harmonije, zato  odgovarjajo  basovskem u bistvu  
večji postopi (skoki)  iz tem eljnega tona enega akorda v tem eljn i ton dru* 
gega akorda.

Pri zvezi O F  (glej 5 e) ostan e  tenor na sk upnem  tonu c; n e  m ore  
storiti tega bas, ki poje tudi ton c, ker bi s tem izgubil sv o jo  sam ostojnost .  
Bas mora uveljavljati svoj način postopan ja  po kvintah —  mora izražati 
tem eljne tone akordov.

('e govorim o o gibanju glasov navzgor in navzdol,  čutim o nekaj ka# 
kor težnost.  T ežn o st  je naravna sila, ki vleče navzdol.  P adanje  je  zato bolj 
naravno kakor dviganje. Sklepam o, da s e  nam d ozd evajo  m o g o če  radi tega  
zveze  O F ,  G*C s padajočim  kv in tn im  p o sto p o m  tem eljnega tona narav* 

n ejše  o d  F*C in. O G  z dvigajočim  se k v in tn im  p ostopom  tem eljnega torna.
Z  basom, ki je nositelj akorda, pada tudi harmonija, kljub temu, da 

s e  pri navedenih  zvezah  s padajočim  tem eljn im  tonom  ( O F  in G«C) gib« 
ljeta dva gornja glasova navzgor in eden, sk upni ton, se sploh ne giblje.

Ločiti je  treba harm onijo  od m elod ije ,  čeprav v tesnem  m edsebojn em  
razmerju, sta vendar dve popolnom a različni stvari in bistvi. Pri zvezi
C*F (glej 5 c) o s ta n e  tenor na istem  tonu c v obeh  akordih, je  pa kljub
temu deležen  gibanja — nekega notranjega gibanja. V  enem  akordu poje
tenor temeljni ton, v drugem pa kv in to;  p o je  sicer isti ton, ki pa ima drugi
pom en, ker se  spremeni harmonija. Pri ostalih  dveh  glasovih je  gibanje zu? 

nanje in notranje. Sopran poje  v en em  akordu kvinto  g, v drugem terco a; 
alt ima. v prvem akordu terco e, v drugem  tem eljn i ton f.

M elod ično  gibanje navzgor pom eni harm onično  g ibanje  navzdol —  
zato kadenca (cadere — pad). Po drugi strani pa tudi harmonija lahko  
ostan e  nesprem enjena in m elodija  se giblje navzgor ali navzdol; n. pr.: pri 
m enjavi po ložajev  istega akorda (glej 4 a, b, c). P on o v im o  na kratko vse,  
kar sm o dognali g lede gibanja glasov pri naravnih zvezah, ker se  naslanja  
na to, kakor že  om enjeno ,  ves  nadaljnji  tehnični razvoj vodenja  glasov.

Z a  harm onično razum evanje  d urdestv ice  ali v okviru durdestvice  
gibajoče se m elod ije  so tem eljnega p o m en a  akordi na prvi (I), četrti (IV )
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imi peti (V )  stopnji ,  ki im ajo š e  p o seb ne  označbe: tonika (I), spodnja  do« 
m inanta  (IV),  in gornja dom inanta  ali na kratko dom inanta  (V ).  N a  c dur« 
lestvic i je  c tonika, f spodnja  dom inanta  in g dom inanta.  T on ik a  c je  naj* 
važnejši  akord, je  sred išče  c dur ton skega  načina. V  k v in tn em  razmerju s 
c ak ordom  stoji  f akord na spodnji  kvinti  f (zato  spodnja  dom inanta) in 
g akord na gornji  kvinti  (zato  gornja dom inanta  ali dom inanta) .  Sorodniki  
prve vrste  c akorda (ton ike)  sta torej d ve  d om inanti  f akord in g akord.  
Od sorodnostnega  razmerja j e  od v isn a  prikladnost akordov za medseboj«  
no vezavo. N a ra v n e  zv eze  nam daj ata torej tonika s sp o d n jo  dom inanto  
O F  in F«C in tonika z dom inanto  C«G in G«C. Padanje  je bolj naravno  
kakor dviganje.

Bolj točno lahko zato  rečem o sedaj: od  navedenih  naravnih zvez  so  
najnaravnejše  zv eze  O F  in G«C, ki sta m e d seboj popolnom a enaki —  
istega pomena radi kvintnega postopa tem eljnega  tona (basa) navzdol.

Opozarjam o, da se p om en  zv e ze  ne spremeni, če stopi bas pri ome« 
njeniih kadencah  za kvarto  navzgor; harmonija je  kljub temu padajoča, kas 
kor (glej str. 15) ostane  padajoča kljub gibanju dveh  gornjih  g lasov  na« 

vzgor. Z a p o m n im o  si zatorej k v in tne  p o s to p e  tem eljnega  tona navzdol in 
m islim o s i  k varte  navzgor k ot  obrat k v in te  (dopoln ilo  oktave) .  Samo tako  
dobim o jasn o  sliko o  »padajoči« in »dvigajoči« se  h a rm o n ij i

V  7. prim. so  v se  naravne zveze.  Ce izpustim o tretji akord (v okle« 
paju), nam ostaneta  d v e  najnaravnejši  popolnom a enaki zvezi s kvintn im  
basovsk im  p ostopom  navzdol: O F  in G«C, t. j. jedro  kadence,  k i  izraža  
c dur tonski način, (glej prim. 9).

O m enjen i d v e  kadenci,  postavljen i druga poleg druge, nam dasta  
popo ln o  kadenco , s katero se  izrazi c dur«tonski način.

O gle jm o  si sedaj o m e n jen o  k a denco  (7). T rije  akordi C, F in G  so  
kot dur akordi m edseboj popolnom a enaki. S prvo zv e zo  O F  sm o se  od« 
daljili od  tonike; če h o čem o  izražati c dur«tonski način, se m oram o vrniti  
zop et  v toniko, kar d osežem o s tem, da prestop im o iz F akorda v G  akord,  
ki nas vodi s kvintnim  basovsk im  p o sto p o m  navzdol zop et  v toniko. Po« 
men akordov, k o t  tonika, spodnja  dom inanta  in dom inanta im enujem o  
tona lno  fu n k c i jo  glavnih akordov.

Kviintno razm erje to n ik e  s sp o d n jo  in gornjo d om inan to  je  temelj« 
nega pom ena za pojem  tonskega načina, ker nam razjasni važnost  treh  
funkcij, ki so  podlaga vsej harmoniji.  Trije  glavni akordi vseb u jejo  vse  to« 

ne lestvice, za to  razum em o vsak ton lestv ice  v smislu ene im enovanih  
funkcij. Prav tako razum em o tudi s transk e akorde (II., III., VI.), k i  n iso  v 
sorodstvu  ali v od daljenem  sorodstvu  s toniko. N a d a lje  ima vsak tudi naj« 
bolj neskladen in v sestavi  zap leten  akord svoj izvor glede harm onskega  
pom ena v eni treh funkcij. V sak  akord razum em o kot toniko, sp o d n jo  do« 
m inanto  in dom inanto  enega tonskega načina. T o  d e js tv o  nam da trdno  
oporo  za to lm ačen je  brezštevilnih  m o žnost i  vezave  in ses tave  tudi najne« 

skladnejših  akordov m oderne harm onije,  p oseb no  pa za izvršitev  različ« 
nih modulacij.
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Preostaja  š e  pojasnilo  zv eze  s p o d n je  dom inante  z dom inanto  (IV* 
V ). Razdalje  tem eljn ih  tonov  F in G  akorda (IV*V) je  sekunda; zato ome* 
njena akorda nim ata skupnega tona in nista v neposrednem  sorodstvu. N e  
m orem o govoriti  o  naravni zvezi,  am pak j e  to  um etno izvršen harmonični  
skok; prem aknili  sm o F akord v  G  akord, iz katerega je ed ino m ogoč  
kvintni postop  navzdol (V*I) v to n ik o  C. Ker sp odn ja  dom inanta (F) in do* 
m inanta (G )  nista  v n ep osred n em  sorodstvu , potrebujeta  posredovalca, in 
ta je  njih tonika C. Glej prim. 7 a, b, c, kjer je  tonika c v oklepaju, kar po* 
imen, da jo  lahko izpustimo.

T a k e  izpuste  (okrajsanja) bom o našli še  večkrat.
Pri prvih vajah  priporočam o učencu, naj si zap iše  ved n o  (ali naj si 

misli) ton iko  m ed sp od n jo  dom inanto  in  dom inanto. T a k o  mišljeno- postav*  
ljanje enega središčnega akorda, ki j e  po dveh  sm ereh v k v in tn em  sorod;  
stvu (navzgor in navzdol) ,  je  zelo poučljiivo in koristno, ker 1. nam  razo* 
deva pravo b istvo  harmonskih sk o k o v  in vezavo  akordov, ki niso v nepo* 
sredinem sorodstvu  (sorodstvo  druge vrste); 2. nas obvaruje  pred napakami  
glede v od en ja  glasov. (O  tem pozneje;  glej pogl. «V zpored ne ok tave  in 
kvinte«).

Enako kakor na durdestv ic i  so  tudi na m oldestv ic i  glavni akordi 
na I., IV. in V. stopnji.  Tudi tonsk i načini mola izražamo s kadenco, t. j. z 
m en ja v o  treh funkcij, ki so: tonika, spodnja  dom inanta in dominanta.  
Razlika je sam o v tem, da sta tonika in spodnja  dom inanta m ohakorda,  
m edtem  ko je dom inanta dur*akord (prim. 9 b). N a ta n čn e jša  razlaga mol* 
lestv ice  pozneje.

Preden preidem o k nalogam , opozarjam o še  na važno  razliko tonov  
kot prima, terca in kvinta, katero opazujem o pri naravnih zvezah. Vpo*  
gled v različni pom en ton ov  akorda je  potreben za pravo v od en je  glasov.  
N . pr.: Pri zvezi V*I (glej prim. 6 a) ostan e  ton g v sopranu, v basu pa se  
giblje  ton g po kv in tn em  postopu  navzdol v  c, iz tem eljnega  tona v te* 
meljni ton (glej str. 15). Kakor bom o videli pozneje ,  stopi tem eljn i  ton  
lahko tudi v druge tone naslednjega  akorda. Kvinta d gre cel ton navzgor  
v c in bi šla  lahko tudi cel ton navzdol v c. T em eljn i  ton  in kvinta  g akor* 

da sta torej v gibanju prosta.
Drugače jc  pa s terco h, ki ima začrtano pot g lede smeri in postopa.  

Terca dom inante (h) je  sedm i ton  lestvice, ki ima napetostn i učinek, ki 
sili k razvozlanju. O tem sc lahko prepričamo, če igramo c durdestv ico  do  

sedm e s to p n je  h, na kateri pa se  ne m orem o ustaviti,  ker naše uho priča* 
kuje še  osm i ton. T erca  dom inante  ali sedm i ton lestv ice  (h) nas vodi v 
osm i to n  in se  im enuje  zato vodilni ton, katerega ne m orem o podvojit i  
radi vzporednih  oktav, ki bi nastale. Poltonski postop  je  najvažnejši,  po* 

stop, ki je poleg kvintnega postopa tem eljnega  tona m erodajen  za učinek  
zv eze  in odločilen za sorod n ostno  razm erje dom inante s toniko. Z veza  do* 
minanta*tonika (V*I) je  najnaravnejša  zveza  — je jedro kadence  (gl. str. 16 
in tudi pog lavje  o sorodstvu).  P o zn eje  bom o videli,  da je velika terca po* 
vod  harm oničnem u gibanju.
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I. N A L O G A .

1. N ap isati:  a) k adence  vseh to n sk ih  načinov dura od C do Cis (7) 
in, Ces po  primeru 7 a, b, c; h) k a d e n c e  vseh  tonskih načinov  mola od a 
do ais (7) in as (7) po primeru 9  b.

2. Igrati vse  napisane kadence,  tudi brez posredovalnega akorda v 
oklepaju. P ozn eje  tudi na pam et kot  pripravljalna vaja za izvršitev  na» 
s lednje  naloge.

3. Igrati akorde po rimskih štev ilk a h  I, IV, (glej 10 A  od a do e), ki 
pom enijo  tri g lavne akorde. A rabske štev ilke  3, 5, 8 pom enijo: 3« terena  
lega s terco v sopranu, 5« kvintna lega s kv in to  v sopranu in 8« oktavna  

lega z o k tavo  v sopranu.

Kako se izvršujejo  sledeče naloge, (glej 10 a do c) in s ledeče navodilo:

V  vsakem  taktu je  en akord, katerega lahko poljubno prestavljam o  
v različne položaje, kakor k ažejo  š tev ilk e  3, 5, 8 nad rimskimi številkami.  
R azlične akorde pa m oram o vedno  pravilno zvezati.  Pri prvih treh nalogah
a) —  c)  se  m enja jo  akordi pri taktnici,  pri d) in e) pa so  tudi v enem  taktu  
različni akordi.

O pazovanje  prvih navodil za vezavo  akordov je dobro, da učenec ne 
pride v zadrego, kako naj vodi glasove. (G ornji trije g lasovi po najbližji  
poti; bas po kvintnih  postopih  iz akorda v akord.)

V a žn o  je spoznanje,  da je  v kadenci izvor vsega harm oničnega živ«

ljenja.
N a m e n  nalog j e  v prvi vrsti,  da se učenec nauči najti hitro tri glavne  

akorde v vseh  tonskih  načinih in da spozna pom en glavnih akordov kot  
tonika, spodnja  dom inanta in dom inanta. N a d a l je  se učenec navadi up o* 
rahljati akorde pri gradbi glasbenega stavka. Razlaga o tem pride sicer po« 
zneje. D obro  pa j c, da učenec pozna že prej različne učinke zvez, da se  
vživi polagom a v obliko osem «taktnega stavka, ker bo teoretično  bolje  
razumel, kar je  že praktično* predelal. U č en ec  naj pazljivo igra izvršene  
naloge v primeru 10 in  naj poskusi potem  igrati po  številkah, kakor so na« 
ved en e  v  nalogah o d  a) do c), seveda  v vseh  tonskih  načinih dura in potem  

tudi v v seh  tonskih  načinih mola, nam reč s to n ik o  (I) in spodn jo  domi« 
nanto (IV ) v obliki mola. Kakor vem o, je  dom inanta  tudi v kadenci mola  
dur=akord. K o d o sež e  učenec nekaj spretnosti ,  naj si sam sestavlja  po« 
dobne naloge, kar je zelo koristno; zato  naj o p azu je  pri izvršenih nalogah  

v 10. primeru sledeče: Kakor om e n jen o ,  se prestavljajo  akordi poljubno;  
lahko se preskočita  ena ali dve legi, se ponavlja  ista lega (vedn o  istega  

akorda), glej 10 b pri N B .
N a jm a n jša  skladba, ki tvori zaokroženo  celoto, ima o sem  taktov.  

Z a to  so tudi vse  naše naloge osem taktn i  stavki, ki bodo služili za razlago  

ustroja glasbenega stavka.
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O R A Z L IČ N IH  SKLEPIH.

S tem, da sm o uporabili pri prvih dveh  nalogah (prim. 10 a, b) dva* 
krat nam znano  kadenco 1=1 V A M ,  sm o ločili stavek v dva dela, ki ju bo* 
m o imenovali  polstavka. Oba po lstavka se  končata  s toniko, ki sledi do* 
m inanti — torej z zv ezo  V d .  Razlika je  sam o v tem, da je v četrtem taktu  
pri toniki v sopranu kvinta  g, ali terca e  (glej a, b); v o sm em  taktu pa je  
v sopranu temeljni ton  c (oktava).  Pravimo, da j e  v  o sm e m  taktu popolen  
sklep, ki popolnom a zad ovo lj i  —  vse  gibanje se  umiri —  stavek  je za* 
ključen. Drugače je  v  četrtem  taktu, kjer j e  tudi sklep V*I, ki pa je nepo* 

polen; pričakuje sc nadaljevanje. Prvi polstavck je  nekako vprašanje, na 
katero odgovarja drugi po ls tavck .1)

Še bolj občutim o to, če zak ljučim o prvi polstavck  z dom inanto  —  
z zv ezo  I*V (glej 10, c, d), kar im enujem o polsklep.

P op olen  sklep na o sm em  taktu d osežem o tudi lahko z zvezo  IV d  (c),  
ki se im enuje  plagalen sklep.

V  prvih dveh nalogah smo, kakor  žc om enjen o ,  uporabili kadenco  
dvakrat. Bolj navadno pa je, da sc razširi prej tonika, t. j., da postavim o  
v začetku večkrat zv ezo  I=V=I ali I*IV=I in p o zn eje  še le  ali prav na koncu  
popolno kadenco  1V*V*I (glej 10, d, e).

S ledijo  različni sklepi, pregledno postavljeni:

A )  G la vn i  sk lep ,  ki je  lahko a) avtentičen  V*I

in b) plagalen IV d .
Rabim o ga za zaključek stavka v o sm e m  taktu.

B) Polsk lep .  I*V.
Rabi so za zaključek  prvega polstavka. v četrtem, taktu.

V si  sklepi so lahko 1. popolni, če je pri sk lepnem  akordu tem eljn i  
ton v sopranu, in 2. nepopolni,  če je v sopranu kvinta ali terca.

Pri gradbi g lasbenega stavka n e  gre samo za harmonično, ampak tudi 
za m elod ičn o  gibanje. Kaj je m e lod ija?

O sem staktni stavek  — m elodija  — motiv.

M elodija  je zaporedna m enjava visokih  in. nizkih, dolgih in kratkih,  
poudarjenih  in nepoudarjenih tonov.

D a  nam  m elodija ugaja, mora biti odeta  v primerno glasbeno obliko,  
kar d osežem o s tem, da družimo po višini in  nižini različne to n e  v r i tm ične  
skupine. Ritem, t. j. zaporedna m enjava  časovnih  vrednot (m enjava dolgih  
in. kratkih tonov) je najbolj uč inkovito1 sredstvo  za ob likovanje  glasbenega  
mater ijala.

*) O različnem učinku o m enjen ih  sk lepov  s e  lahko prepričamo, če  igramo prej drugi 
polstavck in potem prvega.
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M elodično*ritm ične skupine, ki so  n a jm an jš i  gradbeni del, postavi«  
m o  sim etrično drugo proti drugi.

O g le jm o  si zopet  izvršene naloge v prim. 10, da pojasn im o  v se  gori 
om enjeno.

Pri a) so si p odobne m elod ičn e  skupine skoraj vseh  taktov. G ibanje  
se da označiti  tako: (glej 10 B a).

Ritmične skupine so pa enake razen  v četrtem  in o sm em  taktu (glej 
10 B b ) .

Č asovne vrednote , ki tvorijo  skupine ,  so tudi enake, so  vse  četrtine;  
ritem j e  zato  enakomeren. V  četrtem taktu sc m e lod ičn o  in ritmično gi* 
banje nekoliko umiri, sam o začasno, k er  je  sk lep  nepopolcn . V  četrtem  taktu  
nastane tako nekaka zareza (cesura), ki loči prvi po lstavek  od  drugega.

V  o sm e m  taktu se  vse g ibanje p o po ln om a ustavi, zato  popolen  glavni 
sklep V*I.

Pri 10 b) j e  ritm ično g ibanje  po četrtinkah tudi enakom erno  (skupine  
po štiri četrtine).

V m elod ičn em  gibanju pa je  nekaj izprem em be (glej 10 B c).

V  drugem taktu je m elod ična linija drugačna kakor v prvem itd.

N a lo g e  c), d) in e) k ažejo  že več  sprem em be v m elodiji  in več  živ*
ljcnja v ritm ičnem  gibanju, v m enjavi dolgih in kratkih časovnih  vrednot.

Preostaja še  pojasnilo  g lede nenag lašenos t i  in naglašenosti  tonov, glede  
lahkih  in t e žk ih  ali n epou d a r jen ih  in p o u d a r jen ih  tonov.

N a g la šen o st  ton ov  šele om ogoč i  pravo razum evanje in to lm ačenje  
glasbenega stavka. Za označbo  nepoudarjen ih  (lahkih) in poudarjenih  
(težkih) ton ov  služi v glasbi taktnica. Za harm onizacijo  m elod ije  je zelo  
važno raz ločevanje nepoudarjenih  (lahkih) to n o v  pred taktnico in poudar* 
jenih  (težkih) to n o v  za taktnico.

Lahki in težki ton i  spadajo  skupaj, so tesno združeni in tvorijo naj* 
manjši gradbeni del, katerega im en u jem o m o tiv .

Lahka doba jc  ved n o  aktivna, vpelje  težko  dobo, k i je pomirljiva in 
ima sklepni učinek. T o  sm o videli že pri popolnem  glavnem  sklepu V*I, 
kjer je  najnaravnejša  zveza  v obliki lahko*težko: lahko težko, m otiv  je  to* 
rej prerezan s taktnico. Lahko d obo  pred taktn ico  im enujem o po d v ig .

N a jm a n jš i  gradbeni člen glasbenega s tavka —  m otiv  — ima pom en  
šele, če stoji v s im etričnem  razmerju z drugim enakim  ali različnim mo* 
tivom.

Pri skupini dveh  m o t iv o v  ima poudarjena doba drugega m otiva  še  
večji poudarek. T a k o  raste poudarek od enega sklepa s im etrije  d o  drugega.  
Sklepi s im etrije  so  v drugem  taktu pri skupini dveh  m o t iv o v  na koncu  
polstavka, ki je  ses tav ljen  iz dveh  skupin (4 m otivov) ,  in v o sm em  taktu  

ob sklepu stavka. Sedaj lahko d ostav im o, da ima popolen  glavni sklep (V*l) 
pravi sklepni učinek, če  je na težki dobi takta ob sklepu simetrije. T a k o  
sim etrično postav ljanje  m otiva proti motivu, skupine proti  skupini, pol* 
stavka proti po lstavku  se im enuje ob lik o v a n je  — sk ladanje  (10 B d).



N a ta n čn ejša  razlaga o tem ne spada v  nauk o  harmoniji.  Omenili  
s m o  le toliko, kar se nam  je  zdelo  potrebno za boljše  razum evanje upo= 
rabe harm oničnih  sredstev  pri harm onizaciji  m elod ije  in za v tem eljevanje  

nekaterih prostosti  pri, v od en ju  glasov.

H arm onizacija  melodije .

D o  sedaj sm o harmonizirali bas, t. j. na tem eljn i ton, ki je  bil v basu, 
sm o  zapisali primeren akord, kar ni delalo težkoč. D oseg l i  sm o po določe* 
nih navodilih  različne zveze  akordov — dosegli sm o harm onično gibanje.  
Pri tem pa sm o zanem arjali  m elodijo ,  ki je nastala slučajno, in zato brez  
pravega učinka.

Lestvica ima sed em  sekundnih  postopov:

c d ^ e ^ f  g ^ a  h ~ c

pri zvezah  glavnih akordov so pa nastali  sam o s strešico  zaznam ovani me* 
lodični postopi  cdi*c, e*d*c, e*f*c in gsa^g; m anjkajo  torej še  podčrtani po« 
stopi c*d;c, f*g*f in a*hsa, od  katerih lahko harm oniziram o c=d>'c in fsg^f z 
opustitv ijo  prvih navodil.  Razlaga o tem p ozneje  na strani 29.

P ostopa a*h pa sploh ne m orem o harmonizirati, ker nastanejo  po« 
stopi, katerih se bom o izogibali.

O g le jm o  si prim. 11, kjer se g ib ljejo  pri b) vsi glasovi vzporedno.  
A lt  in bas napravita isti postop  f*g, tenor in bas stopita  iz čiste  k v in te  f*e 
v čisto  kv in to  g=d.

Pri naravnih zvezah  M V  in I?V vidim o is to ča sn o  različne p ostope  
m ed posam eznim i glasovi: nasprotni, stranski in vzporedni postop. Raz« 
daljno  razm erje m ed posam ezn im i glasovi se ved n o  spreminja; akordi so  
tesno zvezani — glasovi se  gibljejo  sam ostojno .  Pri b) pa ni tega, n im am o  
občutka tesne zveze,  vsi g lasovi se  gibljejo  v vzporednem  postopu —  ne* 
sam ostojno .  Isto bi nastalo, če bi harmonizirali pri drugem b) v primeru  

11 ton g s V . s top njo  (glej drugi akord v  četrtinkah).
N e sa m o s to jn o s t  nastane, če sc gibljeta dva glasova v  čistih oktavah  

in kvintah, ki se spajajo  v zv o čn o  enoto .  Glej 11 b): Bas in alt stopita iz f 
v g torej isti postop  —  en glas s e  izgubi. Bas in tenor stopita iz č iste  kvinte  

f=c v čisto  kv in to  g*f. T a k e  p o sto p e  im enujem o:

V zp o red n e  kv inte  in oktave.

Pri naših nalogah se jih  bom o izogibali,  a ne m ogoče  radi tega, ker so  
slabe, kakor se  čita po zastarelih harmonijah, ki jih skratka prepovedujejo ,  
(•e igramo dva akorda kakor pri 11 b), ne b o m o  slišali n ič  slabega, ampak  
sam o nekako praznoto —  en glas se izgubi, ker se gibljeta dva glasova po 

istem postopu  (oktave)  ali po skoraj enakem  .postopu (kvinte).  U č en ec  pa, 
ki takih praznot še  ne zna zakriti s skrom nim i harm oničnim i sredstvi,  kas
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tere pozna do sedaj, naj se nauči napisati pravilen četveroglasen  stavek  in 
naj se izogiblje zato im enovanih  vzporedn ih  oktav  in kvint.

D a se izognem o vzporednim  kv in tam  in oktavam  in v  d osego  boljše  
harm onizacije  m elod ije  ter da o m o g o č im o  harm onizacijo  postopa  ash, ima« 
m o razen nasprotnega postopa  (glej zv ezo  IV=V prim. 9 B) š e  druga sred* 
stva, katera si bom o ogledali v  nadaljnem .

Obrati akordov.

S e k s ta k o r d  (6) in k v a r t s e k s ta k o r d  (Jj).

Različne lege so  nastale  s tem, da sm o postavili  v sopran terco,
kv in to  ali ok tavo  in pustili v basu v ed n o  tem eljn i ton, primo.

Različni obrati akordov pa nastanejo  s tem, da postav im o  v  bas ters 
co  ali kvinto. V  prim. 12 so  pri a sekstakordi,  označeni s št. 6 nad terco  e, 
ki je v basu. A k o rd  je  ved n o  c dur^akord, zato rimska št. I pod basom. Pri
b) so kvartsekstakordi,  označeni s štev . nad kviinto g, ki j e  v basu; pod
basom  ved n o  rimska štev . I, ker akord o sta n e  ved n o  c dur*akord.

Pri sekstakordu (12 a), k jer  je terca v  basu, je  terca tudi v gornjih  
glasovih, kar j e  proti prvemu navodilu, ki zahteva p o d v o j itev  tem eljnega  
tona. Držali  se bom o zato prvega navodila  in podvojil i  v zgornjih  glasovih  
temeljni ton c, dokler ne bo  prišla kaka važnejša  zahteva (m elodija).

Poleg p o d v o j itv e  tem eljnega  tona j e  dobra pri sekstakordu tudi no-- 
dvojitev  k v in te  g. P od vojitev  tem eljnega  tona, kakor tudi k v in te  se izvrši 
lahko v  enoglasju  ali v ok tav i  (12, c, d). Pri 12 c) je  tesna lega, pri 12 d) je  

široka lega.

Pri kvartsekstakordu  je  p ovečin i  podvojena  kvinta, t. j. ton* ki je  v 

basu (glej 12 b) —  tesna lega — (12 e) š iroka lega.
P on ov im o  na kratko in pregledno v se  oblike akorda: A )  T esn a  in 

razš ir jena  lega, k i je  lahko terena, k v in tn a  in oktavna  po tem ali je  v so= 
pranu terca, kvinta ali oktava  —  v basu je  ved n o  tem eljn i ton; označba
3, 5, 8 nad basom  (prim. 4 b ) .  — B) T e m e l jn i  akord, s e k s t ? in k v a r t* 
s e k s ta k o rd ,  po tem ali je  v basu tem eljn i ton, terca (označba  6) ali 
kvinta (J) — gornji glasovi so  lahko v tesni ali široki, oktavni,  tereni ali 
kvintni legi (prim. 12).

G lede  uporabe obratov  akord ov  opozarjam o, da p ostav im o sekst* 

akord (6) lahko ved n o  n a m esto  tem eljne  lege akorda. K vartsekstakord  pa 
naj se  uporablja na lahki dobi takta  in sicer tako, da stopi bas po sekun* 
dnem  postopu  v J akord in iz ” akorda ali naj sledi J akord temeljni legi 
ali sekstakordu istega akorda (prim. 16 c).

M enjava leg — ak ord ično živ ljenje.

Z  m enjavo  navedenih  leg že  nastane v g lasbenem  stavku življenje,  

toda le akordično in ne harmonično.

22



Če preidem o iz tesne lege v  š iroko lego, iz terene v  kv in tn o  lego ali 
iz tem eljnega akorda v sekstakord  in nasprotno itd., sc gibljejo  glasovi iz 
en eg a  tona v drugi ton istega akorda. Pri tem se  nekaj dogaja. Spremeni  
se  oblika akorda; nastane m elod ično  gibanje posam eznih  glasov —  harmo* 
nija je ved n o  ista.

O glejm o si zato g ibanje g lasov v  en em  akordu, t. j. gibanje glasov  
pri sprem em bi oblik istega akorda.

Glej prim. 13. Pri a) so prehodi iz tesne lege v razširjeno lego in na« 
sprotno. O d  gornjih  treh glasov ostan e  srednji na istem tonu, ostala  dva  
se pom akneta  v  nasprotnem  postopu  v  sosedni to n  istega akorda. Pri tem  
m oram o paziti, da razdalja m ed  gornjimi tremi glasovi ni; večja kot  okta* 

va. M ed tenorjem  in basom  je  razdalja lahko večja.
Pri b) se  gibljeta sam o gornja dva glasova.
Pri c) ostane  sopran na istem  tonu, alt in tenor sc  gibljeta.
Pri d) se  g iblje  en sam glas. Pri tem se zgodi, da je  terca ali kvinta  

akorda; podvojena. S tem sm o hoteli  pokazati, da se  mora prvo navodilo  
(glede p o d v o j itv e  terce) umakniti,  če zahteva to večja m oč (melodija).  
N a jm a n j ugaja vzporedno  gibanje vseh  glasov pri c). O pozarjam o, da je  
za sedaj bolje izogibati se velikih postopov . Primer 14 kaže  m enjavo  te« 
m eljnega akorda s sek stak ord om  (6) in kvartsekstakordom .

Pri dosedanjih  nalogah sm o pisali akorde vedno  v tesni legi, tako  
da jih je  u čen ec  lahko igral in s tem pridobil spretnost v hitrem najdenju  
treh glavnih akordov v  vseh  tonskih  načinih. T o  si je  učenec pridobil, če  

je  natančno izvršil I. nalogo.
N a ta n čn a  izvršitev  s ledeče  II. naloge je  potrebna za poznanje vseh  

m ogočih  oblik akordov, t. j. š iroke lege, obratov  akordov — sekst (6) 

in kvartsekstakorda (6).

II. NALOGA.

A )  p ism eno: Glej š tev ilko  15 m ed primeri. Postavi na vsak ton v 
basu tri gornje g lasove v tesni in široki legi, s podvojen im  tem eljn im  to« 
nom  in s p odvojen o  kvinto , kakor v prim. 12 c), d). Označi bas z rimskimi  

številkami. Glej začetek II. naloge A ).
B) na klavirju. Igraj po s ledečih  rimskih številkah sekst (6) in kvart* 

sekstakorde ( 6) v različnih legah (kakor v pism eni nalogi A):

I6-, III6-, VI«-, V6-, 111«, Vil6-, IV6-, I6- VI6-, IV6, V6-,

v vseh  tonskih načinih. V odoravna  črta pri rimski štev ilk i  pomeni, da se  

igrajo tudi druge lege.
C ) pism eno: izvrši po začeti drugi nalogi: C (p r im  15) še  druge za« 

čete stavke. O zn ači  tudi s topnje  z rimskimi številkam i, lege z arabskimi  
številkam i (3, 5, 8) in ton ske  načine  s črkami. N .  pr. za c dur veliko črko  

C; za a mol malo črko a; glej prvi stavek.
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Stranski akordi durslestvice.

Kakor že znano, so na vsaki dur«lestvici poleg glavnih dur*akordov  
na I., IV. in V . stopnji,  stranski akordi na II., III. in VI stopnji,  ki so mol* 

akordi, na "VII. stopnji pa je  zm anjšani akord. Glej prim. 17, A ).
V e z a v e  stranskih m oh ak ord ov  na II., III. in VI. stopnji  nam ne dajo  

nič novega  glede vodenja  glasov. T em e ljn i  toni s to j ijo  v enakem  kvint« 
n em  in sekundnem  razmerju kakor temeljn i toni glavnih akordov.

Z v eze  glavnih akordov s stranskim i akordi na II., III. in VI. stopnji  
nam pa dajo  nove b asovske  postope,  t. j. tereni postop  navzgor in navzdol;  
za vezavo  veljajo  še  prva navodila.

G lede  uporabe akorda na UV1I. stopnji je treba poseb ne razlage.

Z m anjšani akord na "VII. stopnji.

G lavni akordi in stranski akordi na II., III. in VI. stopnji so skladni  
akordi, ker v seb u jejo  vsi č isto  kvinto . R azlikujejo  se po terci. (Velika  
terca — dur, mala terca — mol).

A k o rd  na sedm i ("VII.) stopnji (h»d=f) sc im enuje zm anjšani akord  

in je  radi zm anjšane  kvinte  neskladen, n esa m o sto jen  akord, ker stremi po 
razvozlanju.

Tem eljn i  ton h je  vodilni ton  —  sili navzgor v c, tem eljn i  ton to« 
nike —  zm anjšana kvinta  f je  neskladna — sili navzdol v e, v terco to« 
nike. Z m anzjšani  akord ("VII.) je del dominant«scptimon*akorda (g*h*d«f), 
katerega tudi večkrat nadom estuje .  (O  d om inantnem  sept. akordu pozneje .)

N ajn aravn ejša  zveza  je  torej "VIM. T em eljn i  ton  "VII. s top nje  je  
vodilni ton h, katerega pa ne m orem o podvojit i  (glej str. 17).

Kot nam estnik  dom inante je  zato v obliki sek st  akorda s p o d v o jen o  
terco d. Z v e že m o  ga z vsem i akordi, s katerim i sm o vezali dom inanto; v 
prvi vrsti s toniko, glej 16 a), b), kjer so  navedeni tudi akordi, s katerimi  
vp eljem o zm anjšani akord ("VIT.). P o d v o jitev  k v in te  pri akordu "VII. 
s topnje  j c tudi dobra (N B .).

Z  uporabo akorda na "VII. stopnji lahko harm oniziram o tudi postop  
a«h«c, kar ni bilo m ogoče  z navadnim i sresdtv i  (glej 16. N B . 1).

Kakor raste število  sredstev ,  rastejo  tudi m ožnosti  b o ljše  harmo« 
nizacije.

Z v eze  glavnih in stranskih akordov c dur«Iestvice.
%

Glej prim. 18 A ),  kjer so vse  zv eze  glavnih in stranskih akordov  

c dur=lestvicc. A k o r d e  sm o napisali sa m o  v eni legi. U č en cu  pa priporo* 
čamo, naj izvrši s ledečo  nalogo v treh tesnih  legah, kar mu ne bo delalo  
težkoč, če se drži še  ved n o  prvih navodil,  brez uporabe prostih zvez.

N o v i  basovski p ostop i pri zv e za h  so: M II, I*VI, II*IV, II*"VII„ III*V,
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IV*VI, V*VI; torej tereni p ostop i  navzgor in navzdol.  T eren e  p o stope  na* 
vzdol vzam em o n am esto  sekstnega p o s to p a  navzgor, da se držimo navodila  

o najkrajši poti.
Z v e z e  s terenim b asovsk im  p o s to p a m  so tehnično najpreprostejše  

zveze,  ker od gornjih treh glasov sc giblje sam o ed en  — im am o torej dva  

skupna tona.

III. N A L O G A .

1. N a p iš i  vse  zveze  glavnih in stranskih akordov po prim. 18 A )  v 

vseh tonskih  načinih dura.
2. Igraj na klavirju vse  zveze  po rimskih številkah. N .  pr. 1*11, 1*111, 

I*VI itd. po prim. 18 A )  v vseh ton sk ih  načinih dura in v v seh  legah.
O značba z rimskimi š tev ilkam i je  enaka za vse  tonske  načine.

N a p iš im o  pregledno zveze  s kvintn im , terenim in sekundnim  po* 
stoporn, da lahko primerjamo, v k a k šn em  razmerju s to ji jo  basovsk i po* 
stopi z gibanjem treh gornjih glasov.

a b c d o f

a a C
g"" g— g g"" g— K C—̂ h-"'

f ll a
e —" c— e c— c ------ g""

d g f
c— c c - ^ c— c d-""

h ll d
g e g

c C'"" c C"" f—" gs>«.
~~— 5 — 3 2 2 f

5 f 3 a

S tem sm o dognali:

1. G led e  gibanja.

M ed  basom  in gornjimi glasovi v id im o  v ed n o  nasprotni postop, in 
sicer: kvintni basovsk i  postop  navzdol,  dva gornja glasova navzgor  (a) in 

nasprotno (b).
Tereni basovski postop  navzdol,  en sam gornji glas navzgor (c) in 

nasprotno (d).
Sekundni basovsk i postop  navzgor, vsi trije gornji glasovi navzdol  

(e) in nasprotno (f). — M ed  basom in gornjimi glasovi torej ved n o  na* 
sprotno gibanje.
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2. G led e  sk upnih  tonov.

Pri k v in tn em  basovskem  p o stopu  j e  en sk u p n i  ton, pri tercnem po* 
stopu  sta d v a  sk u p n a  tona in pri sek u nd nem  postopu ni nobenega  s k u p ? 
nega  tona.

T o  velja tudi za v se  kvintne,  terene in sekundne postope.

V s e  naved en e  zv eze  na« učijo, da je  uporaba nasprotnega gibanja  

glasov m erodajna za d osego  dobre zv e ze  akordov.

N a d a lje  opozarjam o na razliko učinka zvez  s padajočim  kvin tn im  in 
tcrcnim basovsk im  p osto p o m  navzdol in učinkom  zvez  z dvigajočim  se  
k v in tn im  in tercnim basovsk im  postopom; navzgor.

O tem  naj se vsak sam  prepriča z igranjem prim. 19 a) in b).
Padanje je  bolj naravno kakor dviganje. Z a  označbo  razlike učinka  

bom o rekli, da so zveze  pri 19, a) padajoča  harmonija krepke, a temne, pri
b) dvigajoča harmonija pa šibke, a svetle .  H krepkim zvezam  prištevam o  
tudi sekundne p o stope  (19, c).

R azločevanje  učinkov zvez  (krepkih  in š ibkih) je zelo važno  pri iz« 
beri akordov za d osego  učinkovitega harmoničnega gibanja v g lasbenem  
stavku.

Z ato  bom o dali nekatera navodila  g lede uporabe zvez  različnega  
učinka. Uporabili  bom o zato prim. 23, ki bo i s točasno  podlaga za izvršitev  
naloge IV, katere namen je  v prvi vrst i  vaja  v vezavi  vseh  do sedaj zna« 
nih akordov v široki legi; potem  navajanje  za d o seg o  dobrih zvez  akor= 
dov. Iz istega razloga, kakor vse  d o sed anje  naloge (I„ II. in III.), se izvrši  
tudi IV. naloga A )  v tesni legi, da si namreč učence laže zapom ni vse  akor= 
d e  in jih tudi lahko igra. N i  potreba ozirati  se na v iš ino in nižino, ker  
stavki v prim. 23, po katerem naj se izvrši IV. naloga A ) ,  niso določeni  
za pevski zbor.

Drugače je, če  si predstavljam o, da pojejo  človešk i  glasovi različne  
tone akordov. V  tem slučaju sc m oram o ozirati  na obseg  posam eznih  gla* 
sov  in uporabljati zato po potrebi tesne  ali razširjene lege akordov. Prc* 
stop  iz tesne  v široko lego ali nasprotno, naj se  vrši za sedaj v istem  
akordu po' prim. 13, ker j e  treba več  pazljivosti  pri istočasni m enjavi  lege  
in harmonije. N a d a l je  m oram o paziti, da se giblje m elodija  v srednjih  
legah g lasov  in v takih postopih ,  da jih pevci zad en ejo  z lahkoto. Prav vi« 
soke  ali prav n izke lege naj se rabijo bolj poredko. S tem sc navadi učenec  
misliti  na vse  m om ente,  ki pridejo v poštev  za dosego' lepega četveroglas*  

nega stavka.
Z 21. in 22. primerom sm o hoteli  pokazati,  da sc gibljejo glasovi pri 

kadenci v vseh  legah: v  tesnih  in razširjenih, ved n o  enako. M elodija  c, c, 
h, c je  pri 2 1 . b) v sopranu, pri c) v tenorju, pri d) v  altu (četrtinke).  Enake  

so  druge m elod ije  e, f, d, e (četrtinke brez črtic) in g, a, g, g (ccle  note).  Bas 
je  p o vsod  enak. Iste razmere s o  pri kadenci mola (prim. 22).

N aloga ,  napisati kadenco  z akordi v široki legi (po prim. 21 in 22).
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bi bila bolj m ehanično delo. Z ato  sm o  pritegnili v IV. nalogi še  stranske  
akorde. S tem  je naloga bolj zanim iva in koristna, ker je več harmoničnega  
gibanja, več  različnih harmoničnih  učinkov.

IV. N A L O G A .

Uporaba stranskih  akordov dura.

A, 1) 2) 3)  4) 5)

8— ---  _J 8 |_ . I s  1 i 31 I |
I 8  1 1

1 m v !! i  j m  v i  | n  v  j i Sl I V I  I I  V  l i l  V I  IV  V  i 1 I V  VI  I I I I V  II v 1 I I I  IV  11

a) Pismeno: Postavi akorde v polovičnih  notah po rimskih številkah.  
Lega prvega akorda je  določena z arabsko š tev ilko  (8 , 5 ali 3). Lege dru* 
gih akordov so o d v isn e  o d  prvega akorda, če se držimo prvih navodil.  
Izvrši nalogo (v tesni legi) po primeru 20 v vseh  tonskih  načinih.

b) Igraj gornjih pet s tavk ov  po rimskih številkah v vseh  tonskih  na* 
činih in tudi v ostalih  dveh  legah; zato  se  ni treba ozirati  na arabske šte* 
vilke, ampak sam o na rimske.

B) V a ja  za p ostav ljanje  četver oglasnega pevskega stavka in za  har= 
m onizacijo  melodije .  Sledi nekaj navodil.

Glej štev .  24 m ed  primeri! Pri a) je postavljena melodija za sopran,  
pri b) za allt, pri c) za tenor. N a lo g a  je, dopoln iti  akorde v široki legi ali 
harmonizirati m elod ijo  (ali dati h arm on ičn o  podlago melodiji) ,  ki je po« 
s tavljena za sopran, alt in tenor. Pri d) so postavljeni temeljni toni v ba* 
su; harmonizirati je  treba torej bas ali dopolniti  akorde v široki legi.

Za harmonizacijo  soprana pri a) (štev. 24) sc s ta v i jo  sledeča vprašanja:
L V  katerem akordu je  c k o t  ok tava?  —  V  c dur akordu; zapiši te* 

meljni ton c v bas.

2. Kateri toni m anjkajo  za d opoln itev  c akorda? —  M anjkata še e
in g.

V  dosego  široke lege m oram o postaviti  e in g v alt in tenor, tako da 
ostane  m ed sopranom  in altom in m ed  altom in tenorjem  prostor za en 
ton akorda.

S tem je harmoniziran ton c.
N a d a l je  im am o v melodiji  ton h s  š tev ilko  5.
V prašan je  je: v katerem  akordu je  ton  h kot kvinta?
V  e mol akordu.
Zapiši  temeljni ton c v bas.
T a k o  se u g o to v ijo  vsi tem eljn i toni m elodije ,  pod  katere tudi zap i 

šem o rimske štev ilke — pod c I, pod c III itd.
Za vezavo  stranskih akordov veljajo  ista navodila kakor za zveze  

glavnih akordov. Skupni ton ostane, drugi po najbližji  poti itd. Glej prim. 
23 B 1), kjer je  izvršena h a r m o n iz a c i ja  soprana iz prim. 24, a 1).

Za harmonizacijo  alta so že določen i  in označeni akordi z rimskimi  
številkami. N i  potreba drugega, k o t  dopolniti  akorde, seveda tako, da se  
postavi sopran nad alt. Enako se i z v r š i  tudi harm onizacija  tenorja.
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Pri harmonizacij i  basa pa si učenec sam določ i  š iroke lege (prim. 4, c) 
ter vpošteva  pri tem obseg  p osam eznih  glasov. Z a to  naj si prestavi bas v 
druge tonske  načine, kakor sm o to storili pri m elodijah  soprana, alta in 
tenorja.

V se  m elod ije  v prim. 24, do ločen e  za harmonizacijo ,  so  vze te  iz 
prim. 23, kjer im am o pet kratkih četveroglasn ih  s tavkov,  vsak stavek  je  po« 
stavljen  v treh širokih legah, katere bom o im enovali  prva, druga, tretja  
lega (glej prim. 4, c).

Pri vezavi akordov sm o  sc  držali prvih navodil. N a s ta le  so  zato  
ved n o  enake melodije ,  ki so pri vsaki legi drugače razvrščene, kakor sm o  
že videli v prim. 21— 22. Različne oblike not  nam dajo o tem jasn o  sliko.

Pri prvi legi ima sopran četrtinke, alt cele note  in tenor pike brez  
črte. (23, A  1).

Pri drugi legi ima tenor četrt inke (m elod ijo  soprana), sopran cclc  
note  (m elod ijo  alta) in alt četrt inke brez črte (m elod ijo  tenorja) itd.

Pri takem m ehaničnem  prestavljanju akordov v druge lege preko* 
racijo nekatere m elod ije  obseg  posam eznih  glasov. Z ato  sm o prestavili v 
druge tonske  načine m elod ije  za IV. nalogo B). Po drugi strani sc pa melo* 
dijc ne  m orejo  prosto  razvijati.

Primer 23. je  torej čisto  harm oničnega pomena; ima namen, poka* 
zati dobro v ez a v o  in uporabo vseh  do sedaj znanih akordov, ne g lede na 
tempo, ob liko  in prosti  razvoj melodije.

Sledi nekaj opazk glede uporabe stranskih akordov v prim. 23.

Imenovali sm o k r e p k e  z v e z e  s k v in tn im  in te rcn im  b asovsk im  po* 
stop om  n a v z d o l  in sek u n d n im  b asovsk im  p ostopom  n a v z d o l  in navzgor ,  
šibke z v e z e  s k v in tn im  in te rcn im  b asovsk im  p os to p o m  navzgor.

Opozarjam o, da z označbo  krepke in š ibke  zv e ze  ne  m isl im o reči 
dobre in slabe zveze; h o čem o le razločevati  učinke, ker z m enjavo  krep* 
kih in š ibkih zvez  d o sežem o  sprem em bo v glasbenem  stavku. Primerjaj  
učinek prim. 23, A ) ,  kjer sta dve  šibki zvezi  zaporedom a, s prim. 23, B), 
kjer sledi šibki zvezi  1*111 krepka zveza  III*VI; pri E) j e  druga zveza tudi  
krepka III=IV. Še več sprem em be je  pri 23, D );  I*V*VI*III*IV š ibka*(kreps 
ka;  šibka ̂ krepka).

Z nan o  je, da to lm ačim o lahko vsak tudi najneskladnejš i  akord v
smislu enega glavnih akordov. S tem j e  že rečeno, da glavni akordi niso
ved n o  v preprosti skladni obliki,  ampak da jih lahko oprem ljam o z dru* 
gimi toni, ki ne spadajo  k akordu, ali da n a d om eščam o tone  akorda z 
drugimi toni.

Šesta s topnja (VI a mol) je  izprem enjena  tonika C  s seksto  a na* 
m esto  kvinte  g; druga stopnja  (II d m ol)  je izprem enjena spodnja  domi* 

nanta F s seksto  d n a m esto  k v in te  c in tretja stopnja  (III e mol)  je  do*
minanta g s sek sto  c nam esto  kvinte  d.

Im enovane m ob ak ord e  im en u jem o vzporedn ice  (paral.) glavnih akor* 
dov, katere lahko nadom estujejo .
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T o n ik o  (I) nadom estu je  šesta  stopnja  (VI),  sp o dn jo  dom inanto  (IV )  

druga (II) in dom inanto  (V )  tretja s topnja  (III).
N ajb o lj  v rabi je  II n am esto  IV ,  navadno s p o d v o jen o  terco v basu, 

t. j. s tem eljn im  tonom  sp odn je  dom inante  v basu; zato  je  razumljivo, če 

rečemo, da vrši funkcijo  sp o d n je  dominante .
T em e ljn e  tone  glavnih akordov lahko tudi n a dom estu jem o s so« 

sednim  spodnjim  tonom.
Tretja  stopnja  (III.) je tonika C s sep tim o h n am esto  tem eljnega  

tona c; tako je  tudi a mol (V I)  spodnja  dominanta F s sep tim o e nam esto  
tem eljnega tona f.

M olm korda e (III) in a (V I)  sta pa teže  razumljiva k ot  namestnika  
tonike ali sp o n d je  dominante ,  ker jim a manjka tem eljn i  ton glavne fun? 
keije  (h nam esto  tem eljnega tona c in e nam esto  tem eljnega tona f).

V  prim. 23 sm o uporabili II. s top njo  n am esto  IV. pri B) in D );  šesto
VI. n a m esto  IV. pri E).

S tem  im am o sprem em bo za v p e ljavo  glavnega sklepa V*I, ki je do  
sedaj (pri kadenci)  sledil ved n o  četrti s topnji  (IV).

N a m e s to  I V A M  p ostav im o lahko II?V«I, VI*V*I ali VI»IV*II*V»I.
T o  naj bo le m ajhno navodilo ,  kako se d oseže  sprem em ba v bar; 

moniji z m enjavo  krepkih in š ibkih  zvez,  in pojasnilo  g lede pom ena stran* 

škili akordov kot n am estn ik o v  glavnih akordov.

N a d a ljev a n je  harm onizacije  m elodije .

Dognali  sm o (str. 21), da ne m orem o harmonizirati p o s topov  c=d*c, 
fig;f in a=h*a.

V  prim. 23 sm o sc držali šc  prvih navodil, zato  so sklepi V*I pri 23, 
A  2, B I  in tudi v drugih stavkih nepopolni,  ker s m o  morali voditi sopran  
iz d v e (terco). Če h o čem o doseči popolni  sklepni učinek z zv ezo  V=I, 
m oram o vodit i  sopran  iz d v c (glej 25 a) n am esto  v e, da ne ostan e  c 
akord brez terce, ne more ostati  alt na skupnem  tonu g, ampak stopi v 
terco c. T onika  je  radi tega brez kvinte ,  zato  pa jc  temeljni ton c trikrat, 
(kar jc tudi dobro).

Pri oktavni legi V . s topnje  m oram o pa voditi sopran iz tem eljnega  

tona dom inante  (g) v temeljni ton ton ike  (c).
S tern nastanejo  vzporedne ok tave  m ed  sopranom  in basom sicer v 

nasprotnem  postopu, katere  pa lahko pustimo, a sam o na koncu stavka v 

dosego  popolnega sklepa (glej 25 c).
O pozarjam o še  na prostost  g lede  vodenja  vodilnega tona h, ki stopi  

navzdol v g nam esto  v c, kam or stremi, 25, b) in d); s tem je tonika po« 

polna.
Za sedaj naj velja ta izjem a sam o, kadar je vodilni ton v notranjih  

glasovih  (tenor, alt).
T a k e  izjem e, opustitev  prvih navodil ,  bom o im enovali  »proste zve* 

ze«, kar sm o že omenili  na str. 21  pri harmonizaciji  melodije .

29



M elodija  ni navezana sam o na sekundne postope. V  d osego  bolj iz« 

razite m elod ije  nam služijo večji  m elod ičn i  postopi: terce, kvarte, kv in te  
itd., katerih pa ne sm em o poljubno postavljati  drugo poleg druge; ozirati 
se m oram o ved n o  na pevn ost  melodije .  V eč j im  p o sto p o m  naj sledijo  manj* 
si, in. sicer v nasprotni smeri pri sprem em bi harmonije. T o  velja poseb no  
pri oktavah, malih septim ah in zm anjšan ih  kvintah (prim. 26).

D va  večja  postopa si lahko sledita  v isti smeri, če  tvorita čisto  kvin« 
to, seksto  ali oktavo; n. pr. dve  terci tvorita kvinto, terca in kvarta seksto ,  
kvarta in kvinta  o k tavo  (26 a). N i  dobro postaviti  d v e  kvarti,  dve kvinti  
in terco in kv in to  v isti smeri, ker tvor ijo  nesk ladne intervale (glej 26 b).
V  tem slučaju postav im o  drugi postop  v drugo smer (glej 26 c).

Z večan e  sekunde in kvinte  so  izk ljučene k ot  teže  pevni postopi.
V p o štev a jo č  mala navedena navodila, kL velja jo  tudi za bas, ne bo  

težko  zadeti  pravo.

U poraba m e n ja v e  leg.

V  I. nalogi sm o  uporabili tesne lege; prim. 27 pa nam  kaže uporabo  
m enjave  širokih leg m edseboj in m en ja v o  tesne  lege s š iroko in nasprotno.

Stavki, ki imajo i s ta  harm onično  podlago kakor v prim. 23, so s tein  
bolj razširjeni, v melodiji  je  več  sprem em be, ker so poleg sekundnih  po« 
s to p o v  tudi večji  postopi,  katere sm o  pa dosegli  z m en javo  lege v istem  
akordu (pri nesprem enjen i harmoniji).

H armonizacija  večjih  p o s to p o v  je pri istočasni m enjavi  harmonije  

m ogoča le z uporabo sekstakorda, kar bom o videli pozneje .
N e k a te re  terene m elod ične  p o s to p e  pa lahko harmoniziram o kljub  

menjavi harm onije  (brez sekstak ord ov)  z uporabo proste  zveze.
O glejm o si zato prim. 28, ki ima v prvi vrsti nam en pokazati,  kako  

si razlagamo proste zveze.
V ečkrat sm o že poudarjali,  da z m ehaničnim d e lom  ne pridemo do 

pravega razum evanja harmonije; zato m oram o ved n o  biti na jasnem, kaj 
h o čem o  doseči: dobro m elodijo ,  uč inkovito  harmonijo  —  zakaj m oram o opu= 

stiti  nekatera navodila in kako si to razlagamo.
T a k o  zvane izpuste sm o om enil i  že večkrat. N .  pr. pri zvezi  IV=V, 

kjer sm o  izpustili posredovalni akord (glej 7).
Enako si razlagamo prim. 28 a); tu izpustim o akorde, označene s četr= 

tinkami.
Primer 21 nam je  pokazal,  da so m elod ije  gornjih glasov pri menjavi  

leg vedno  enake, sam o drugače razvrščene.
S tem pridemo na misel,  posku s it i  zv ezo  pri 28 a) v drugih legah  

(28 b), c).
Pri b) je nastal v sopranu tereni postop  g=h*g; postop  g*h lahko ra* 

bimo, drugega postopa se  bom o za sedaj izogibali,  ker h je  vodilni ton, ki 

sili navzgor v c.
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Z veza  pri 28 c) s tercnim p o s to p o m  e*g*e jc  dobra, če se  giblje bas v 
nasprotnem  postopu s sopranom.

T o  misel lahko prenesem o na druge slučaje (na druge zv e ze  s kvin« 
tn im basovsk im  postopom ) i,n dobim o s tem nekaj novih  prostih  zvez,  pri 
katerih moramo uporabljati,  če le m ogoče ,  nasprotne p o s to p e  med basom  
im gornjimi g lasovi  radi skritih oktav  in k v in t  (glej 29).*)

Z v eze  z večjim i m elodičnim i postopi izvršim o lahko sam o z uporabo  
sek stakordov  (6 ) in k vartsekstakordov  (®). R azum lj ivo  bo to, če poskusim o  
zam enjati  melod ičn i  postop  soprana s p o stopom  basa pri zvezi  IA M  (glej 
prim. 29 c). S tem  pride kvartni p o sto p  basa v sopran; v basu pa je  terca 

dom inante  (h), torej sekstakord.
D osedaj sm o  menjali temeljni akord s sekstakordom  in kvartsekst*  

akordom  vedno  v istem akordu, sedaj pa si bom o ogledali m enjavo  lege z 
is točasno m enjavo  harmonije, ki zahteva  v eč jo  pazljivost,  da sc izognem o  
napakam (vzporedne oktave  in kvinte ) .

V  prim. 31 sm o poskusili  izvršit i  zv ezo  I^Vd na vse  m ogoče  načine z 
vsem i mogočim i m elodičnimi postopi v sopranu. R azv idno  je na omenje*  
nem  primeru, k ako  nastanejo  težk oče  pri vodenju  glasov in kako se izo« 
Unemo napakam.

U čen cu  priporočamo, naj s i  pazlj ivo  ogleda in preigra vse zveze  v 
prim. 31, da bo laže izvršil s ledečo  nalogo.

V. N A L O G A .

Izvrši s ledeče zveze:

1. A k o rd  I s sekstakordom  11°, IH'1, IV", VI", VII".
II , » III11, IV", V", VI", VII".

» III » IV", V", VI", VII".
» IV  » V", VI", Vil".
»> V  » VI", VII".
» V I » VII".

2. Sekstakord I" s sekstak ord om  II", III", IV", V", VI", V II“.
II" » 111", IV", V", VI", VII".

» III" » itd. kakor prej.

3. Sekstakord I“ z akordom  II, III, IV, V, VI.
II" » III, IV, V , VI.

itd. kakor prej; VII izpusti.

V s e  navedene zveze  izvrši v različnih legah v s ledečih tonskih na« 

činih dura:
C, D, B, E, A s ,  Fis, D es.  Glej začetek  naloge v prim. 32.

‘) Izvrši proste  zveze  v vseh  tonsk ih  načinih  p o  primeru 29, a) in h).
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D om in an tn i sep tim ni akord.

V sa k em u  trozvoku d odam o lahko sept im o poleg prime, tcrcc in 
kvinte.

T a k o  nastanejo  različni sep tim ni  akordi,  od katerih je najvažnejši  
septim ni akord na V. stopnji: g*h=d=f (dur*akord z malo sep t im o)  — domi* 
nantni septim ni akord. (Op.: okrajšano bom o ved n o  pisali dom., sept. ,  ak.).

Oblika dom inante  je  postala s tem  krepkejša, ker vsebuje  poleg vo> 
dilnega tona h (terca), ki sili navzgor v temeljni ton tonike (c), še  septim o  
f, ki je  nesk laden  interval in stremi po razvozlaju navzdol  v terco tonike  
(e). N ajn aravn ejša  zveza je  torej V M .

Scptim ne akorde označim o s š tev ilko  7 nad tem eljn im  ton om  ali z 
rimsko š tev ilko  V 7.

Glej prim. 34, po katerem naj izvrši učenec s ledečo  nalogo.

VI. N A L O G A .

Poišči dom inantne  septim ne akorde ( V 7) vseh  tonskih  načinov  in 
zveži jih s ton iko  v obliki dura in mola, kajti dominanta je, kakor vem o  
iz prim. 9, a), b), tudi na m ohlestv ic i  v obliki dura.

N a lo g o  izvrši po prim. 34 a) inb),  in sicer: napiši prej trozvoke na
V. s topnji  (prvi akord) in postavi sep tim o nam esto  kvinte  (drugi akord),  
kar je  ozn ačeno  s š tevilkami 5— 7. G ibanje  g lasov iz dom inante  v toniko  
jc s ledeče: skupni ton g ostane,  terca h (vodilni ton) stopi navzgor v c, te« 
meljni ton  ton ike in septim a f stopi v terco tonike; v kadenci mola stopi  
septima f v malo terco. (O pozarjam o, da se sprem eni pri tonskih  načinih z 
višaji od  D  naprej velika terca v malo tcrco z razveznikom).

Pri 34 b) stopi tem eljn i ton v septim o,  glej označbo  8—7. S tem je  
dominantni septim ni akord popolen, zato  pa jc tonika brez kvinte. V  do« 

sego popolne tonike m oram o voditi terco h (vodilni ton) navzdol v kvinto,  
glej 34 c); to  pa samo, če je terca v notranjih  glasovih (prosta zveza kakor  
v prim. 25 b).

O značba akordov s številkam i. G eneraln i bas.

N a  tem  m estu  jc potrebno m ajhn o  pojasnilo  glede označbe s šte* 
vilkami tako zvanega generalnega basa, ki je  nastal v 16. s toletju  in je bil 
nekaka glasbena stenografija.

Za sprem ljevanje  petja je  imel organist  en sam glas napisan v basu,  
nad katerim so bile številke,  ki so pom enile  intervale akordov. Po števil» 
kah je  moral organist dopolnjevat i  akorde.

P ozn eje  je služil generalni bas za p oučevanje  harmonije.
U čen ec  je  moral tudi d opoln jevat i  akorde po številkah, ki so bile nas 

pisane nad basom. S tem, da je  bil bas že predpisan, jc učenec mehanično  
postavljal  akorde; naučil se je  k v eč jem u  dobrega vodenja  glasov.
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V  tem  smislu sm o uporabljali pri nalogah ozn a čb o  s številkami,  ker  

služi dobro za vežbanje  v hitrem najdenju  različnih akordov v  različnih  
legah.

Pri tem m ehaničnem  delu se pa zanem arja popolnom a naravno bi= 
s tv o  harmonije.

G lavna naloga nauka harm onije  je  razlaga o  pom enu  glavnih in 
stranskih akordov in njih  funkcijah, o različnih učinkih pri zaporednosti  
akordov (krepke, š ibke zveze)  itd., kar d o sežem o  z ozn ačb o  z rimskimi  
številkami.

Ker se bom o posluževali  nadalje  označbe s š tevilkami poleg označb e  
stopenj z rim skimi številkami,  sledi kratko pojasnilo.

Označba 3, 5 ali 8  nad b asom  ali bas brez š tev ilk  pomeni,  da j e  v  
basu temeljni to n  akorda, čigar intervale moram napisati za gornje  tri 
glasove.

Označba  ̂ ali okrajšano samo 6  pomeni, da je  v basu terca enega  
akorda. V prašati  m oram o zato; v  katerem  akordu je  dotični glas k o t  terca.

Če je  n. pr. v  basu e, m oram o vprašati,  v  katerem  akordu je  e  terca. 
O dgovor  je od v isen  o d  predznakov  v začetku stavka (t. j. od  tonskega  
načina dotičnega stavka).

Za C dur bo odgovor: e je  terca C  dur akorda (I), glej 33 a), za a=mol 
je  e terca C dur akorda (III) in tudi lahko C dur akorda z zvečan o  kv in to  
(III)5; v tem slučaju ne zadostu je  štev ilka  6  nad n o to  e, ampak moram ozna* 
čiti zvečan o  k v in to  z v iša jem  pred štev ilk o  3, torej moram napisati tudi  
štev ilko  3, kateri moram dostavit i  še  višaj. Kakor že om enjeno,  p o m en ijo  

štev ilke  intervale v akordu, računajoč o d  note, ki je  v  basu. Če je  v  basu e, 
je  g terca in ker je  g zvišan, za to  višaj pred štev ilk o  3 (glej 33 b).

Tukaj je  generalni bas v protislovju z naukom  o sestavi akordov.
V  C dur akordu j e  g kvinta, v generalnem basu je  pri sekst*akordu g ter« 
ca, ker m oram o računati intervale od e, ki je  v basu: g terca, c seksta.

Misliti  m oram o torej na dva načina.
Številke ® pom enijo ,  da j e  v basu kvinta  enega akorda. N .  pr.: g je  

v basu; vprašanje: v  katerem  akordu je  g k v in ta ?  —  V  C dur in c mol. Ali:  

katera je  kvarta od  g? — C; in sek sta?  —  e  (glej 33 c). G lede  p o d v oj itve  
pri 6  in 5 glej str. 22 (prim. 12). Lega gornjih g lasov je  odvisna  o d  har« 
moničnega gibanja v  stavku.

N a d a l jn e  označb e  s š tev ilkam i bom o pojasnili  po potrebi.

Obrati domin. sept. akorda.

Kakor to n e  trozvoka p o s ta v im o  lahko v bas tudi ton e  dom. sept.  ak.
N a s ta n e jo  tako trije obrati:

a) (terc) k v in tsekstakord  (jj ali okrajšano®),

b) terckvart (sekst)  akord (< okrajšano 3 )  i n

c) sekund (kvartsekst)  akord (< okrajšano 2 ), glej 3 5 .
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Pri zvez i  s ton iko  se gibljejo posam ezn i  glasovi ved n o  enako pri v seh  
obratih kakor pri naravnih zvezah  (glej 21, 22 in 23).

Skupni ton ostane  v  istem  glasu —  terca stopi navzgor  —  septim a  
n avzdol  —  kvinta  ima prosto  pot; s top i  pa v  tem eljn i ton  n a m esto  v  ter« 
co, v katero se razveže  septima.

T o  velja seveda, dokler se  ne prikaže kaka višja moč.

VII. N A L O G A .

R azveži po prim. 35 obrate dom. sept. akorda (ki je, kakor vem o,  
enak za dur in mol)  v v seh  tonsk ih  načinih. (Z a  ton iko  m ola p ostav im o  
nižaj ali razveznik v oklepaju.)

Septimni akordi na drugih stopnjah.

Kakor sm o dodali septim o akordu na V. s topnji  (domin.)  in dobili s 
tem najvažnejši  septim ni akord, tako dodam o septim o lahko vsem  tro* 
zv o k o m  lestvice dura. N a s ta n e jo  tako sledeči septim ni akordi:

N a  II., III. in VI. stopnji  — m o h a k o v d  z m alo  septimo.
N a  VII. s topnji  —  zm a n jša n i  akord z malo  septimo.
N a  I. in IV. stopnji  —  d u rsakord  z ve l ik o  septimo. Prim. 36.
Edini d u n a k o r d  z m alo  sep t im o je  na V. stopnji.
Obrati om enjen ih  septim nih  akordov n astanejo  enako kakor pri dom.  

sep tim nem  akordu ( 3, 2 ).
R a zv eže jo  se tudi kakor domin. sept.  akordi —  namreč: v  akord na 

spodnji  kvinti. (Z veza  s padajočim  k vin tn im  p o s to p o m  basa). Stranske  
akorde s septim o im enujem o stranske ali neprave dominante ,  ker n im ajo  
vodilnega tona (m ohakord  na II., III. in VI. stopnji);  dursakorda, ki imata  
vodilni ton (dur^akorda na I. in IV. stopnji)  pa male septim e nimata.

A k o rd  na sedm i stopnji (zm anjšani akord) pa sploh ni sam ostojen .
G led e  razrešitve septim nega akorda na I., IV. in VII. s topnji  je  treba  

zato  nekaj opazk.
Septimni akord na prvi (I.7) s top nj i  je  dursakord z veliko septimo,  

katerega rabim lahko k ot  nepravo d om inanto  četrte (IV.) s to p n je  (gl. 37 a), 
razvežem pa tudi veliko sep tim o navzgor,  ker je  vodilni ton  (glej b) in c).

Isto velja za četrto s top njo  ( I V 7), ki je  tudi dursakord z veliko seps 

tirno (glej 37 d).
O pozarjam o pa, da četrte s to p n je  ( IV .7) ne m orem o smatrati k o tn e«  

pravo dominanto,  ker je f dom inanta  od b, katerega pa ni v c dur4estvici .
B asovski postop  f«h je  zm anjšana  kvinta  in akord na °VII. s topnji  je 

nesam o sto jen  akord in  ne more n astop it i  kot  tonika.
Z ato  sledi septim nem u akordu na četrti s topnji  ( IV .7) dominanta  

(V )  ali kvartsekstakord  prve s topnje  (I®), glej 37, d) in e).
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Septimni akord na sedmi stopnji  (“VII.7) stoji v istem razmerju z 
dom. sept.  ak. (V .7) kakor trozvok na VII. s topnji  z dominanto.  R azveže se  
več inom a v ton iko  (j»Iej 37 c).

Kakor zv ežem o  vsak akord z vsak im  akordom  ene lestvice, tako  
zvežem o  tudi različne sept.  akorde en e  lestv ice  m edseboj.  Glej prim. 38.

VIII. N A L O G A .

1. Poišči stranske sept.  akorde vseh  tonskih  načinov dura in razveži  
jih enako kakor dom. sept.  akorde. — Prej tri akorde mola (II7, III7, V I7), 
potem durzakorde (I7 in I V 7) in s lednjič  zm anjšani akord (V II7) po pri» 

meru 36, a), b), c). P ism en o  in na klavir ju .  ( N a  klavirju po rimskih štev .)
2. Postavi  v se  sep t im n e  akorde v  druge lege (obrate) g, |  in 2 akord  

ter jih razveži kakor dom. sept.  ak. v  prim. 35.
3. Z veži  sept.  akorde m edseboj po prim. 38, v vseh  tonskih  načinih.

Stranski akordi harm onične m oldestv ice .

V se ,  kar sm o  omenili  glede g lavnih  akordov durdestvice,  velja tudi 
za glavne akorde m o ld estv ice  (glej prim. 21 in 2 2 ), in sicer: harmonične  
m oldestv ice: a h ^ c  d e ^ f  g i s ^ a

S edm o s top njo  g sm o spremenili  v gis, ker naravna m oldestv ica  nima  
vodilnega tona od sedm e do osm e  s top nje  in je  zato dom inanta  (V )  v ob* 
liki mohakorda: e*g=h, ki nima sklepnega učinka, nima vodilnega tona ka* 
kor dur=dominanta e*gisdi. Rekli bomo, da sm o  si izposodili  dom inanto  iz 
durdestvice.  T a k o  izposojanje  akordov ali zvez  akordov iz dura za mol in 
obratno se bo prigodilo še  večkrat.

V prim. 17 B) in G') so  vsi akordi naravne in harmonične m old estv ice  
pregledno postavljeni z akordi c durdestvice.  T ako  vidimo, da so na na* 
ravni m oldestv ic i  (B) isti akordi kakor  na durdestvici  (A )  sam o na različ* 
ni h stopnjah. (Glej označbo  z rimskimi štev .)

N a  harmonični m oldestv ic i  (C) so pa izprcmenjeni akordi, ki vsebu= 
je jo  zv išano sed m o  stopnjo  (vodilni ton )  gis. Razen šes te  stopnje,  ki je  dur« 
akord, so vsi stranski akordi neskladni, nesam ostojni .  T onika  in spodnja  
dom inanta  sta, kakor že vem o, mol=akorda in dom inanta je dur«akord.

N o v a  oblika akorda je na tretji  (III.) s topnji  —  dur=akord z zvečano  
kvin to  gis, ki je  vodilni ton in sili navzgor  v a.

Če p oskusim o izvršiti v se  m o žn e  zv e z e  glavnih in stranskih akordov  
harm onične m oldestv ice ,  naletim o na n o v e  težk oče  glede vodenja  glasov in 
prav radi hromatično izprem enjcne sed m e  s topnje  g v gis.

V  prim. 18 B) sm o postavili  v se  zv eze  akordov a m old estv ice  pod  
zv e ze  akordov c durdestv ice  radi boljšega  pregleda, da laže primerjamo  
različne zveze,  da vidimo, zakaj m oram o pri nekaterih zvezah opuščati
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prva navodila za vo d en je  glasov. A k ord i  so postav ljen i  sam o v eni legi, 
ker naloge, ki naj se izvršijo  po prim. 18 B), imajo namen poznanja raz* 
ličnih zvez  akordov vseh  tonskih  načinov mola.

IX. N A L O G A .

1, N a p iš i  vse  zveze  glavnih in stranskih akordov po prim. 18 B) v 
vseh tonskih načinih mola.

2. Preigraj v se  zv e ze  po r im skih  š tev ilkah  primera 18 B) v vseh  ton* 
skih načinih mola (kakor prej pri VII. nalogi A ) .

Pri igranju zvez  bo učenec zapazil,  da zven ijo  nekatere zveze  trdo, 
p osebno  zveze  z zm anjšan im  akordom.

D olo čen ih  pravil ni m ogoče  postaviti ,  zato sm o izvršili v sako  zvezo  
na več načinov, v različnih legah, z večjim i m elodičnim i postopi  v sopra* 
nu in tudi v notranjih glasovih. Uporabili  sm o tudi sept.  ak.

U čencu  pa svetujem o, naj se ne ustrašil m nogega pisanja in  naj izvrši  
vse zveze,  kakor v prim. A )  in B) v vseh  tonskih  načinih (dur in mol).

N e o b h o d n o  potrebno je, kakor sm o  že večkrat poudarjali,  da učencc  
tudi p a z l j iv o  preigra vse, kar napiše in naj primerja pri zv ezah  učinke, ki 
so  odvisni:

1. O d  m edsebojnega  razmerja akordov, t. j. v kakšn em  medseboj*  
nem razmerju stoje  temeljni toni akordov. (Kvintni postopi  navzgor, na* 

vzdol —  krepke, š ibke zv e ze  itd.).
2. O d značaja akordov, t. j. ali sta oba akorda dur ali oba m ol —  

prvi dur, drugi mol ali obratno itd.
3. O d  različnih leg: ali je  tesna, široka, terena, kvintna, oktavna lega 

ali sekstakord  (6 ), kvartsekstakord  ( “).
N ad a lje  je še  odvisen  učinek zv e z e  od  drugih okolišč in  —  od akorda  

pred zv ezo  in od  akorda, ki sledi zvezi.

Izprem em ba značaja akordov: m ol v dur in dur v mol.

Za izprem em bo mohakorda v dum ik ord  in ob ra tn o  j e  potrebno na* 
vodilo. Značaj akorda (dur ali mol)  je  o d v isen  od male ali velike terce.

Izprememba male terce v vel iko  ali nasprotno se  mora vršiti v istem  
glasu, kakor v prim. 40 a) in d); pri b) in  e) ni dobro. D obra  pa je  pri 
40 f), k jer  j e  g podvojen .

V sak  hrom atično izprem enjeni ton postane vodilni ton in ne do* 
pusti p o d v oj itve  (40 c) radi vzporedn ih  oktav,  ki bi nastale.

Kakor sm o  si izposodili  dur d om inan to  (e*gis*h) iz a dura za a mol,  
tako si izposodim o spodn jo  d om inan to  (f mol)  iz c mola za c dur.

O pozarjam o na d ve  zvezi  z o m enjen im i izprem enjenim i akordi, za 

katere je  tudi potrebno navodilo, namreč: v molu za zv eze  W I :  D va  
dur*akorda, ki stojita  v po ltonskem  razmerju. V  duru za zv ezo  111=1 V : dva  
mohakorda tudi v p o ltonskem  razmerju.
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Pri zvezi dveh dur^akordov v  p o ltonskem  razmerju m oram o podvo*  
jiti terco v iš jeg a  akorda; pri zvezi  dveh  mo/*akordov v po ltonsk em  raz* 
merju m oram o podvojit i  terco n iž je g a  akorda (glej prim. 41 a) in b).

Podaljšanje  kadence.

Z uporabo različnih oblik akordov  bom o poskusili  razširiti kadenco.
V  poglavju »obrati akordov« sm o  dali navodilo,  po katerem naj po* 

stavi jam o kvartsekstakord  (®) ved n o  na lahko dobo  takta, in sicer tako, da 
stopi bas po sek u nd nem  p ostopu  v (J) k vartsekst  in iz £ akorda v  sledeči  
akord. Drugače j e  pri kadenci,  kjer p ade ® akord na težko dobo takta m ed  
IV. in V . s topnjo ,  kjer ima značaj zadržka (o tem pozneje):  tona c in e 
(kvarta im seksta) stopita pozn eje  v  ton h in d ( terco  in kv in to)  g akorda,  
zato označba ®— 3 (glej prim. 42).

A k o rd  II. stopnje,  kot  n am estn ik  sp odn je  dom inante  je  po večini v 
obliki sekstakorda (6 ) tako, da je v basu temeljni ton spodnje  dominante.  
U porab ljam o pa tudi septimni akord in. ob rate  II. stopnje.

Lepo izprem em bo nam  nudi hrom atično znižana terca sp odn je  do m is 
nante. N a m  da IV. s top njo  v obliki mola in II. s top njo  v zm anjšani obliki.

N a d a l je  tudi lahko zv išam o tem eljn i  ton in terco II. s topnje  pri 
vseh  oblikah.

V se  o m enjen e  oblike i;n izprem embe, ki so postav ljene  pregledno v 
prim. 42 a), sc lahko rabijo n am esto  spodnje  dominante ,  in siccr: p osam ezno  
ali različne oblike zaporedno. H rom atično  izprem enjene naj sled ijo  ved n o  
čistim akordom  (hrom atično neizprem enjen im ).

U č in k o v ito  sredstvo  za p odaljšanje  kadence  je  varalna kadenca, ka» 
tera nastane, če stopi po akordu V . s to p n je  m ohakord  VI. s top nje  (nas 
m estnik  tonike) na m esto  tonike, katera se pričakuje. Slediti mora še kratka  
kadenca s sk lepom  V d  (glej prim. 42 b).

Primer 42 c), d), c), f) kaže podaljšane  kadencc.

M enjalni in prehajalni toni —  zadržek.

Pri zvezah, ki sm o  jih  izvrševali  dosedaj,  so  stopali vsi toni isto* 
časno iz akorda v akord, in sicer iz skladnega akorda v skladni akord.

Pri takih zvezah se  gibljejo vsi glasovi enakom erno  v enakih časov* 
nih vrednotah. Pogrešam o pri tem  različne ritme in neskladnost,  t. j. vse,  
kar daje  ž iv ljenje  g lasbenemu stavku.

M ed  posam eznim i toni akordov  so  še  drugi toni (glej prim. 43, note  

v četrtinkah), katere lahko uporabljam o na različne načine.
1. Menjalni toni (prim. 43 od  a) do d).
Vsak  ton akorda stopi v gornjo  ali sp odn jo  sekundo  (gornji ali 

spodnji  sosedni ton), katera se lahko tudi hrom atično izpremeni v malo  

sekundo.
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V  prim. 43 a) im am o m ajhen stavek, v katerem sm o pri b) in c) upo= 
rabili m enjalne tone. Pri b) s topajo  toni akordov  v  gornjo  ali spodn jo  se= 
kundo, prej v  sopranu, potem  v  altu in basu. Pri e) p o je jo  posam ezni gla= 
sovi gornjo in p o tem  sp odn jo  sek u nd o  ali obratno. Stop ijo  pa tudi lahko iz 
spodnje  sekunde v gornjo sekundo ali obratno, preden se razvežejo  v ton  
akorda, kakor kaže  43 c) v 3., 5. in 7. taktu.

Prim. 43 d) kaže še  druge slučaje, namreč: da stop i  lahko v eč  glasov  
is točasno  iz ton ov  akorda, in sicer: prim. d, 1) dva in tri glasovi vzpo* 
redno, prim., d, 2 ) tri in štiri glasovi v nasprotnem  postopu.

D osed aj  so nastopali  menjalni toni v ed n o  na nepoudarjenem  delu  

takta; v prim. d, 3) pa nastopijo  na poudarjenem  delu takta is točasno  s toni  
akorda. V  tem slučaju, katerega im enujem o prosti zadržek (o tem pozneje),  
pride nesk ladnost  do ve ljave in daje glasbenemu stavku živ ljenje.  Me* 
njalni toni, ki nastopijo  prosto na nepoudarjenem  delu takta, n im ajo  zna« 

čaja zadržka (43 d, 4).
2. Prehaja l ni ton i  se raz ločujejo  od m enjaln ih  ton ov  v tem, da se ne  

vrn ejo  v prvotni ton, ampak nadaljujejo  svo jo  pot  ved n o  v isti smeri do  

drugega tona akorda. Imajo nam en izpolniti  razlike m ed  toni akordov.
Prehajalne tone uporabljam o lahko na nepoudarjenem  (44 a) in. tudi  

na poudarjenem  delu takta (44 b); nadalje v enem  akordu ali pri m enjavi  

akordov (44 c).
Prehajalni toni so  lahko d iatonični kakor pri a) in b) (toni,  ki spa« 

dajo k eni lestvic i)  ali hromatično izprem enjeni (44 d); so  v dveh ali treh 
glasovih  is točasno  in se  g ibljejo  vzporedno  ali nasprotno.

Prim. 45 kaže več s lučajev uporabe m enjaln ih  in prehajalnih to n o v  v 
enem  akordu. U č en ec  naj to  poskusi na drugih akordih. V  istem redu, kas 
kor v  prim. Prej naj si postavi  različne lege  akorda v tesni legi, potem  v 

široki. M enjalne in prehajalne tone  naj postavi prej v enem  glasu, potem  v 

dveh  itd.
N a ta n čn ejša  razlaga spada že  v nauk kontrapunkta.
3. Zadržek nastane pri zvezi  dveh  akordov, kadar en glas ne stopi  

is točasno z drugimi glasovi v drugi akord. (G lej  prim. 46 a). Sopran p o je  
ton c tudi v drugem akordu, nam esto  tona h, ki stopi pozn eje  v  drugi 
akord. V  tem slučaju pravimo, da je zadržek p r iprav l jen .  V  prim. 46 b) je  
zadržek n ep r ip ra v l jen  ali prost,  ker zadržanega tona sploh ni v prvem  

akordu.
R azveže  se zadržek v sekundnem  postopu  v isti  ton, katerega j e  na« 

domeščal.
P ostop  male sekunde navzgor se izvrši,  če sc razveže v  o k ta v o  dru* 

gega akorda (47 a); veliko sekundo  navzgor se izvrši, če se razveže v terco  
drugega akorda (47 b) ali v kvinto ,  kadar se razveže is točasno  tudi v terco  

(47 c), dvojn i  zadržek.
Zadržani ton, ki je v akordu, k o  nastopi zadržek, mora biti odda* 

Ijen najmanj ok tavo  pod zadržkom  in je  po več ini temeljni ton akorda
48 a) in c), ni pa treba, da je v basu 48 d). Zadržani ton pa tudi lahko
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manjka 48 b). Pri v seh  drugih zadržkih j e  odv isen  istočasni nastop  zadržka  
in zadržanega tona od m ožnosti  p o d v o j itv e  nekaterih  tonov.

Pri 49 a) je  podvojen  ton h, t. j. vodiln i  ton —  nepriporočljivo.  Pri
49 b) je bolje  in prav dobro je  c), kjer je  p odvojena  terca II. stopnje .  Pri? 
mer a) se popravi s tem, da sc um akne p odvojen i  ton (49 d).

Z adržek  se lahko razveže tudi posredno, t. j., da stopi prej v drugi 
ton akorda (50 a) in b).

V z p o red n e  o k ta v e  sc z zadržkom  ne odpravijo. Pač pa so  dobre  
kvinte.

Z adržek  se izvrši lahko v  vsak em  glasu, v sopranu 51 a), v altu b), 
v basu c) itd.

Zadržek nadom estu jc  lahko primo (ali oktavo),  terco, kv in to  in malo  
septimo, in sicer tako, da sc razveže doli ali gori.

1. Pred o k tavo  52 a) doli (9-8) 52 b) gori (7=8); v  tem slučaju mora biti  
septima velika.

2. Zadržek pred veliko ali malo  terco 53 a, kvarta, ki se  razveže na* 
vzdol,  je  čista in lahko zvečana. Sekunda, ki se  razveže navzgor, je velika  
ali zvečana (nikoli mala 53 b).

3. Zadržek pred (č isto) kv in to  t. j. seksta, ki se razveže navzdol,  je  
mala ali velika (54 a), kvarta, ki se  razveže  navzgor, je  več inom a zvečana  
ali čista, če gre i s točasno  sekunda v terco (54 b).

4. Zadržek pred malo sep t im o  iz velike sek ste  (54 c).

Z  uporabo navedenih  zadržkov  se  napravijo lahko različne kombina*  
cijc z obrati trozvoka in septim nega akorda. Tudi is točasno  v dveh  ali 
treh glasovih (glej 55). V ečkrat sc tudi zgodi, da m enja  akord v hipu raz« 

rešitve zadržka (56).

Sekvence.

V  primeru 57 a) sm o  postavili  s im etrično tri zveze  s kvintnim  basov*  
skim p ostopom  V*I, iVsVII,  III*VI. Kakor vem o, nastanejo  v gornjih treh 
glasovih enake melodije ,  ki so pa ved n o  drugače razvrščene, tako da je  
pri prvi zvezi terena in oktavna  lega, pri drugi kvintna in terena itd.

Če p o stav im o  gornje tri g lasove  pri v seh  zvezah  v tercno in ok tavno  
lego kakor pri prvi legi, nastane veriga enakih zvez  (m otivov):  kakor bas, 
tako se gibljejo tudi gornji glasovi d os ledno  v v ed n o  enakih postopih  (glej 

prim. 57 b).
Pri zvezi  drugega akorda ene zveze  s prvim akordom druge zveze  

moram o zato opustit i  prva navodila.
T ake  verige enakih, na v išjih  ali n ižjih stopnjah  posnetih  m otivov ,  

im enujem o sek v en ce ,  ki so zelo v ažn o  s topnjeva lno  sredstvo.
Pri sek v en ca h  deluje vztrajnost:  prva navodila se  m orajo umakniti  

doslednem u gibanju vseh  glasov.
Sek ven ce  nastanejo  na več  načinov:
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A kord i  m o t iv o v  stojijo  lahko v  kvintnem , tercnem, sekundnem  raz* 
merju; vsak m otiv  posnem am o lahko na nižji ali višji  sekundi,  terci itd.

V  primeru 57 b) so kvintni postopi p osnet i  na spodnji  sekundi.
Primer 58 kaže nekaj slučajev sekvence ,  od katerih  so  nekatere sa« 

m o začete.
U čen ec  naj jih nadaljuje in postavi vse  tudi v druge tonske  načine.
O pozarjam o na sekvence ,  pri katerih sm o  uporabili tudi septim ne  

akorde (glej prim. 58 od d) do h) in 38 od  a) do d).

Modulacija.

Kadenca nam služi za izražanje tonskega  načina; v to  svrho rabimo  
tri akorde, ker en akord sam ne od ločuje  š e  tonskega načina.

C akord n. pr. je tonika v C duru, je  dom inanta v F duru in spodnja  
dom inanta v G  duru. Spada torej m ed glavne akorde treh tonskih  načinov.  
T o  d ejs tvo  nam služi za izvršitev  modulacije ,  t. j. prehoda iz enega ton; 
skega načina v drugi tonski način. T o  d o seže m o  z drugačnim to lm ačenjem  
akordov. Če to lm ačim o n. pr. C akord k ot  sp o dn jo  dom inanto  (IV ) v G  
duru, mora slediti  D  dur (V )  dom inanta,  ki vodi v G  akord.

Z  G  akordom  pa ni še izražen tonski način G  dura —  slediti  bi mo= 
rala še  kadenca G  dura.

Kakor glavni akordi je  tudi vsak stranski akord v različnih tonskih  

načinih in pritegne sv o jo  dom inanto,  katero im enujem o stransko domi* 
nanto  (D),  ne  da bi ogrožal tonskega  načina.

T ako  nastopi lahko v C duru n. pr.:
A  dur^akord kot stranska dom inanta  (D )  od II d mol,
H
C
D
E

III e mol,
IV  F dur,
V  G  dur,
VI a mol.

Označba za stranske dom inante  je: (D );  uporabljam o jih v vseh  
obratih 7, tj, 3 in 2 akord.

Z  upeljavo stranskih dom inant sc  razširi pojem  tonskega načina.

IX. N A L O G A  A ).

Glej prim. 59, kjer sm o uporabili s transke dom inante  (D )  in njih  
obrate v  obliki sekvence.

Poišči  stranske dom inante  (D )  vseh  tonskih  načinov dura po prim. 
59; uporabi druge lege.

S p oznavanjem  stranskih dom inant (D )  vseh  tonskih  načinov  sm o že  
v stanu izvršiti najkrajše prehode (m odulacije)  v vse  g lavne in stranske  
akorde tonskih  načinov.

A kord ,  ki sledi stranski dom inanti  (D),  smatram lahko k o t  toniko.  
S kadenco  izrazim potem  tonski  način.
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V  prim. 60 so  izvršene najkrajše m odulac ije  v vse  akorde tonskega  
načina C dura.

IX. N A L O G A  B).

Izvrši m odulacije  po prim. 60 v vseh  tonskih  načinih.
T aki nagli prehodi niso ved n o  dobri, p osebno  če se vršijo  v bolj 

o d da ljene  tonske  načine (oddaljene glede sorodstva).
V  kakem  m edsebojn em  soro d stv en em  razmerju s to j i jo  tonski načini  

u gotov im o na tako zvanem  k v in tn em  krogu.

a-mol

'cis

gts

F is
Slika 2.

V saka  tonika ima svoji  dve  dom inanti na levi in desni strani. N .  pr. 
dve dominanti od  D  sta G  in A ,  od  B sta  F in  Es itd.

N a j  bližja sorodnika (I. vrste)  o d  D  sta torej G in A , od  B sta F in Fs.
Sorodnika II. vrste o d  D  sta V. in C, od  B sta C in A s  itd.
Boljši so  prehodi, ki se vršijo  polagoma. T o  d o sežem o  z uporabo  

sp o d n je  d om inante  tistega tonskega načina, v katerega hočem o preiti. Glej  
prim. 61 a.

N ajb o lj  važni prehodi so v dominanto' in sp o d n jo  dominanto.
Pri o sem ta k tn em  stavku uporabim o lahko n a m esto  polsklepa I*V na 

četrtem taktu prehod v dom inanto.  Glej prim. 61 a.
N a v a d n o  se vrši  prehod na o sm em  taktu stavka pri manjših  sklad* 

bali, ki so sestav ljene  iz dveh  o sem taktn ih  stavkov.
V  prim. 62 so izvršeni še  nekateri najvažnejši  prehodi,  katere naj iz« 

vrši učenec tudi v drugih tonskih  načinih.
Še enkrat priporočamo učencu, naj natančno izvrši vse  naloge, naj 

sc ne ustraši m nogega pisanja; nadalje naj pazljivo preigra vse, kar je 
napisal. U sp eh  ne  bo izostal.

Podali sm o  v tem skrom nem  delu n ajvažnejše  p ojm e o različnih  
akordih in njih uporabi pri sestavi  glasbenega stavka.
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