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Moje delo

Poročilo o svojem  delu pišem  — ne zato, k er bi se hotel postav lja ti s svo­
jim i gledališkim i in televizijskim i režijam i, tem več zato, ker menim , da osvet­
lju je  določeno obdobje naše gledališke ku lture , k a teri sem tud i jaz po svojih 
močeh prispeval svoj delež.

Rodil sem se na začetku prve svetovne vojne v Studencih, v delavskem  
predm estju  M aribora. Moj oče je  bil krojač. V endar zaradi bolezni že od 1920. 
le ta  obrti ni mogel opravljati. Tako je  živela naša družina v nenehnih  gm otnih 
težavah in je  skrb  zanjo slonela izključno na m aterin ih  ram ah. Razum ljivo, 
da se je  zato v  meni že zelo zgodaj izoblikovala socialistična zavest.

Leta 1924 sem se kot devetleten fantič prvič srečal z gledališčem. Seznanil 
se pa nisem z n jim  iz avditorija , kot je  to običajno, tem več takoj z odra. K er 
sem rad  recitira l in pel, m e je  učiteljica k ra tko  malo poslala v gledališče k 
režiserju , ki je  iskal nekaj otrok za sta tis te  v H auptm annovi igri »Hanice pot 
v nebesa«.

Pozneje, kot d ijak  klasične gim nazije, sem se p ridno  udejstvoval v igral­
skem  krožku — po m atu ri pa sem pričel tud i rež ira ti po raznih  am aterskih  
odrih. Sele dve leti po m aturi, jeseni 1936, sem si prislužil toliko denarja, da 
sem se lahko odpeljal v Prago. Tam  sem se vpisal k ar na dve visoki šoli: na 
dram ski oddelek državnega konservatorija  in  na novinarski oddelek Svobodne 
šole političnih ved. V endar mnogo bolj kot študij na teh  dveh šolah m e je 
m ikalo m ajhno  avantgardno  in gotovo najbolj napredno gledališče tedanje  
Evrope, ki ga je  vodil genialni režiser in sk ladatelj E. F. B urian. Že takoj 
drugi dan sem po trkal na njegova vra ta . Ko sem m u pojasnil, kdo sem in da je  
m oja srčna želja seznaniti se z uprizoritvenim i m etodam i m odernega gledališča, 
mi je  dovolil prisostvovati na svojih izredno zanim ivih vajah, pozneje pa mi 
je  celo zaupal razne m ajhne asistentske naloge.

A vgusta 1938, ko sem se v rn il v M aribor, sem z nekaj brezposelnim i igralci 
in drugim i izkušenim i am aterji ustanovil »Neodvisno gledališče«. To gledališče 
naj bi bila nekakšna a lte rna tiva  m eščanskem u poklicnem u gledališču, obenem 
pa tud i povsem neodvisno od raznih  političnih s tran k  oziroma od njihovih  »kul­
tu rn ih  zvez«.

U prizoril sem dve predstavi — kitajsko poetično dram o »Breskov cvet« te r 
neko farso  na uprizoritveni slog akadem skega m eščanskega gledališča (»Pira-



»Breskov cvet«, Neodvisno gledališče, Maribor 1938

muž in Tizba«). Z obema p redstavam a sem gostoval tud i v raznih  kra jih  
vzhodne Slovenije.

Da bi »Neodvisno gledališče«, ki ni prejem alo  n ikakršn ih  subvencij, sploh 
lahko delovalo, sem ustanovil še zadrugo z enakim  imenom. V endar jo  je 
oblast km alu prepovedala, češ da so v njenem  odboru sami znani kom unisti. 
S tem  je  bila usoda »Neodvisnega gledališča« zapečatena.

Tedaj m e je povabil pisatelj A nton Ingolič, ta jn ik  in dram aturg  p tujskega 
gledališča, naj prevzam em  um etniško vodstvo tega tea tra . Igralci m estnega 
gledališča so bili am aterji — z izjemo A lberta W ilhelma, ki sem ga pritegnil 
k sodelovanju in delil z n jim  že tako  skrom no plačo.

D veletno ptu jsko gledališko obdobje je  bilo zame sicer trda, a izredno 
koristna šola. Bil sem režiser z obveznostjo šestih prem ier v sezoni, dalje d ra­
m aturg, dram atizator, scenograf, kostum ograf in  še igralec povrh. Že s prvo 
uprizoritvijo, z L inhartovim  »Matičkom«, sem hotel poudariti svoj idejn i in 
um etniški program . Igro sem nam reč skušal ak tualiz ira ti s prim ernim i songi. 
Moj koncept je  seveda naletel na ostra nasprotovanja. Oblast je  »M atička z 
jakobinsko čepico«, kot so preim enovali mojo uprizoritev, dvak ra t prepovedala 
oziroma odložila prem iero.

V prvi sezoni sem dem onstrativno uprizarja l zgolj slovenske dram atike, 
v drugi sezoni pa sem poskušal podati nekakšen presek svetovnega gledališča 
od Sofoklejevega »Edipa« do m oderne psihoanalitične dram atike, ki jo je pred-



F. Žižek in Ela Spanringova v Remčevi 
»Magdi«, Svoboda —  Studenci 1938

»Kralj Edip« v Ptuju, 1939/40



»Burka o jezičnem dohtarju«, Ptuj 1938/39

stav ljal O’Neill s »S trastjo  pod bresti«. Tako sem v dveh sezonah uprizoril 
14 iger — med njim i celo dve k rstn i p redstav i: Ingoličeve »Sirote« in C ajnkar- 
jevo »Nevarno igro«. Svoje delo v P tu ju  sem zaključil z uprizoritv ijo  lastne 
dram atizacije Levstikovega M artina K rpana. V slogu nekakšnega folklorno- 
gledališkega izročila.

M edtem je v svetu  že d iv jala vojna, ki je  grozila prestopiti tud i naše meje. 
Bil sem vpoklican na odslužitev vojaškega roka. V G oraždu so m e Nemci zajeli 
in odvlekli v vojno ujetn ištvo , v Stalag III A blizu Berlina.

Tik pred  koncem vojne sem se vrnil v M aribor. Na veliko žalost sem zvedel, 
da se je  večina m ojega p tu jskega ansam bla v vojni izgubila oziroma padla. 
Takoj ob osvoboditvi sem zbral igralce nekdanjega »Neodvisnega gledališča«, 
k a r jih  je  pač bilo mogoče najti. P ritegnil sem tud i nekaj novih, med njim i 
Jožeta M lakarja  in Štefko Drolčevo. Že prve dni smo priprav ili K ajuhov večer 
in ga uprizorili za borce v N arodnem  gledališču. Obenem smo naštud irali še 
Zupanove »Tri zaostale ure« te r igro sovjetskega d ram atika K atajeva »Čudež 
v pustinji«. Obe igri smo uprizarja li ne le v gledališču, tem več tud i po tovarnah  
in na tu rn e ji po vseh večjih k ra jih  vzdolž naše severne meje.



Prizor iz Žižkove priredbe »Martina Krpana«, Ptuj 1939/40 —  Rež., scen. in kost.:
F. Žižek

Linhartov »Matiček se ženi«, Drama SNG Maribor 1945/46



Prizor iz Sheridanove »Šole za obrekovanje«, Drama SNG v Ljubljani 1947/48

Prizor iz Potrčeve drame »Lacko in Krejli«, Drama SNG v Ljubljani 1948/49



Svoje delo v novem  poklicnem  m ariborskem  gledališču sem pričel — tako  
ko t p red  vojno v P tu ju  — z uprizoritv ijo  L inhartovega »Matička«. P redstava 
je  z 32 ponovitvam i tako j dosegla prodoren uspeh. V dveh m ariborsk ih  sezonah 
sem uprizoril 5 dram skih  del. D ecem bra 1946 tud i »Miklovo Zalo«, ki sem jo 
po m otivih znane Sketove povesti sam  napisal. U prizoritev je  v eni sam i sezoni 
doživela 61 ponovitev in s tem  presegla vse do tedaj najbolj uspele predstave 
na Slovenskem .

Konec 1947 so m e poklicali v ljub ljansko  Dram o. P ravzap rav  sem bil proti 
svoji volji k ra tko  m alo z dekretom  prestav ljen  na novo službeno mesto. V L jub­
ljan i sem ostal štiri sezone in v  tem  času uprizoril v D ram i 9 iger, paralelno pa 
sem gostoval tud i v M ariboru  s sedm im i režijam i; med njim i je  bila tud i up ri­
zoritev m oje igre z m ladinske proge »Vsemu nakljub«.

O bdobja v  ljub ljansk i D ram i se spom injam  z m ešanim i občutki. Bilo je  to  
obdobje takoim enovanega socialističnega realizm a v  naši ku ltu ri. K ljub tem u, 
da smo že le ta  1948 politično prelom ili s kom inform om , so b irokratsk i posegi 
v sm islu ždanovske ideologije bili še vedno prisotni. To se je  očitovalo ne 
le  v oblikovanju repertoarja , ki je  m oral obvezno vsebovati vsaj tre tjin o  pro­
pagandnih  sovjetskih iger, am pak tud i v  u tesn jevan ju  um etn išk ih  koncepcij 
in izraza v  režiji, scenografiji itd. Moji kolegi režiserji so se tem u  spretno izo­
gibali, tak o  da so uprizarja li le domačo in tu jo  klasiko. Jaz  kot najm lajši pa

Prizor iz Držičevega »Fakirja«, Drama SNG Maribor 1950/57. Na sliki B. Brunčko
in E. Verdonik



Prizor iz »Romea in Julije« W. Shakespeara, Drama SNG Maribor 1951/52

sem m oral plačevati davek takšni k u ltu rn i soc-realistični usm eritvi. Iz tega 
obdobja se kolikor toliko rad  spom injam  samo tre h  uprizoritev, v k a te rih  sem 
se do neke m ere osvobodil tedan jih  estetskih in ideoloških spon. To so C ervan­
tesove »Medigre«, Sheridanova »Sola za obrekovanje« te r  Potrčeva dram a 
»Lacko in  Krefli«.

Septem bra 1951 sem se odločil v rn iti se v  M aribor. Ja ro  Dolar, tedanji 
d irek to r m ariborske Drame, mi je  dal prosto roko pri izbiri repertoarja . V m ari­
borskem  gledališču sem ostal štiri sezone in v tem  času režiral 16 iger. Med 
njim i iz klasičnega rep erto arja  tr i Shakespeare: Romea in  Julijo , Beneškega 
trgovca in  Othella. D alje dva M oliera, Calderona in Lope de Vego. Iz sodobnega 
gledališča pa sem uprizoril Camusovo »Obsedno stanje«, Brechtovega »Puntilo« 
te r dram ski prvenec B ranka H ofm ana »Življenje zmaguje«. Na izreden odziv 
občinstva so naletele tako im enovane ljudske igre, kot na p rim er Budakov 
»Metež« te r  ljudska kom edija češkega av to rja  D rde »Ci zoveš hujdiča« v  prle­
ški narečni obdelavi Jan a  B aukarta . V rh tega prizadevanja za ljudsko gledališče 
pa je  dosegla m nožična uprizoritev  M iklove Zale v m estnem  parku, ki jo je 
obiskalo prek  20 000 ljudi.

Poleg svojih obveznosti v M ariboru sem v tem  času gostoval še v M estnem 
gledališču ljubljanskem , v Trstu, Celju in Kopru.



K ljub izrednim  delovnim  ugodnostim , ki sem jih  v M ariboru  užival, pa sem 
po š tirih  letih  sklenil spet zam enjati gledališko hišo. Sprejel sem povabilo 
koprskega gledališča, naj prevzam em  um etniško vodstvo njihove ustanove.

S eptem bra 1956 sem odpotoval v Koper, da tam kajšn jem u ansam blu p red ­
ložim svoj um etniški koncept. Spotom a sem se ustavil v  L jubljani —• in moje 
življenje se je  n aen k ra t povsem drugače zasukalo. T edanji d irek to r R adia M ilan 
Apih m e je  nam reč prestregel in  mi zaupal, da nam eravajo  v naslednjih  le tih  
v Jugoslaviji uvesti televizijo. K ratkom alo  m e je izbral za prvega režiserja 
tega novega m edija. Četudi sem bil počaščen, sem njegov predlog odločno za­
vrnil, češ, da im am  m oralne obveznosti do koprskega ansam bla. Apih pa me 
je  k ra tko  odpravil: češ, naj grem  na CK k tovarišu  Borisu Z iherlu. Ta me bo 
že »spravil k pam eti«.

Tovariš Ziherl, ki je  tedaj odgovarjal za kulturo, m e je nekako takole po­
učil: Žižek, k a r  vam  bom zdaj povedal, obdržite zase. V Sloveniji im am o tre ­
nu tno  preveč gledališč. V k ra tkem  bomo zaprli gledališča v P tu ju , K ran ju  in 
K opru. Vas pa nu jno  po trebujem o za televizijo, ki bo gledališko um etnost 
prinesla takorekoč v vsako slovensko hišo. Tega se lotite, to  je  bodočnost! 
Njegovi argum enti so bili zelo prepričljivi. K ljub tem u sem imel slabo vest,

F. Žižek: »Otroci Apokalipse«, Drama SN Maribor 1962163



»Dogodek v mestu Gogi« S. Gruma, Drama SNG Maribor 1965/66

ko sem sporočil v Koper, da ne pridem . Ogorčeni igralci so me obdolžili izdaje, 
jaz jim  pa nisem  mogel povedati p rav ih  razlogov. Tako se je začelo drugo 
veliko področje m ojega udejstvovanja. Še predno pa pričnem  o tem  pripove­
dovati, naj zaključim  poglavje o svojem  gledališkem  delu.

Spom ladi 1964, ko sem že sedem let deloval na televiziji, me je  obiskala 
delegacija m ariborskih  igralcev te r  me prosila, naj prevzam em  um etniško vod­
stvo tam kajšn je  D ram e. Tedaj sem bil že tako  prevzet od novega m edija, da 
televizije nisem  hotel več pustiti. K er pa so me igralci rotili, češ da nim ajo 
nikogar, ki bi lahko vodil gledališče, sem pristal, vendar samo za tri leta, dokler 
ne najdejo  novega ravnatelja . Sicer pa zvez z gledališčem nisem  nikoli povsem 
pretrgal. V teh  sedm ih letih  dela na TV sem večkrat gostoval v M ariboru. Med 
drugim  sem režiral B rechtovo »M ater Korajžo« te r  k rstno predstavo svoje igre 
o otroški križarsk i vojni »Otroci Apokalipse«. S to  zgodovinsko protivojno igro 
sem želel obsoditi vsakršno ideološko m anipu liran je  z m ladino te r  p lediral za 
strpnost med narodi. Predvsem  pa sem v tem  času režiral nekaj p redstav  v 
m ariborski operi — za k a r m e je pridobil n jen  ravnatelj Jakov  Cipci.

Že takoj s prvo igro, ki sem jo  uprizoril v M ariboru, nam reč z Brechtovo 
parabolo »Dobri človek iz Sečuana« sem želel zakoličiti svojo program sko 
usm eritev. K er m ariborsko gledališče tedaj ni imelo sta ln ih  režiserjev, sem se



na eni s tran i oslonil na slovenske režiserje iz L jubljane, na drugi stran i pa 
sem vabil v goste odlična češka režiserja A ntonina M oskalyka in Vaclava 
Hudečka, da bi seznanil m ariborski ansam bel in občinstvo s tedan jim  m odernim  
gledališkim  izrazom. Sam  sem v teh  treh  sezonah režiral 10 dram  in eno opero 
— nam reč »Dr. Petelina« sk ladatelja  K runa Cipcija, za ka te ro  sem napisal 
libreto.

Dela sem imel prek  glave. O pravljal sem dolžnosti rav n a te lja  D ram e, obe­
nem  pa  še delo d ram atu rga  te r  režiserja z dolžnostjo tre h  režij v  sezoni.

Paralelno z gledališkim  delom pa sem z m ariborskim  ansam blom  realiziral 
še vrsto  rad ijsk ih  in  televizijskih iger. Po izteku treh  sezon sem želel svoje 
gledališko delo k a r  se da dostojno zaključiti. S lu til sem, da to  ne  bo zgolj slovo 
od m ariborskega gledališča, am pak verje tno  od gledališča sploh. Zato sem si 
za poslovilno predstavo  izbral na jzah tevnejše  delo svetovne gledališke lite ra ­
ture, Shakespearovega »Hamleta«. Poskušal sem ga na  novo p reb ra ti in  zreži­
ra ti iz občutka tistega časa.

Tako sem se m aja  1967 za vselej poslovil od odrskih desk, na katere  sem 
stopil že kot desetleten deček. V rnil sem se spet k televiziji.

K akšna pa  je  bilanca področja, ki je  obvladoval drugi del m ojega živ­
ljen ja?  Povedal sem že, kako sem leta  1956 čisto po nak ljuč ju  zašel na tele­
vizijo. Tedaj televizije  na Slovenskem  p ravzaprav  sploh še ni bilo. Potem  sem 
bil udeležen pri n jenem  ro jstvu  in  ji pom agal, da je  shodila. To prvo obdobje 
m ojega televizijskega udejstvovanja  obsega sedem  let — do leta 1964, ko sem 
odšel, ko t sem že povedal, v  m ariborsko' gledališče.

V začetku, ko smo šele zgolj teoretično p rip rav lja li televizijski teren , sem 
se na rad iu  poskušal kot režiser slušnih iger. Zame, gledališkega režiserja, je 
bilo to povsem novo področje, ki sem si ga m oral šele osvojiti. Že v  p rv ih  dveh 
le tih  sem zrežiral 15 slušnih iger, med njim i tudi nekaj svojih dram atizacij. 
Sploh je bila seznanitev z zvočnimi m ožnostm i rad ia  zam e im enitna p rip rava  
za poznejše delo na  TV.

M edtem pa so se že postavljali prvi tem elji televizije. 1958 so v petem  
nadstrop ju  rad ijske  hiše adap tira li nekoliko večjo sobo za prvi TV studio. P ri­
čeli smo s tako im enovanim  eksperim entaln im  program om . Postopom a smo 
si osvajali vse mogoče televizijske žanre in  22. novem bra 1958 uprizorili tud i 
prvo TV dram o. Od vsega začetka sem se zavedal, da m oram o začetek dram ske 
produkcije obeležiti s slovenskim  delom. Spom nil sem se enodejanke Otona 
Župančiča »Noč na  verne duše«, ki do tedaj še sploh ni bila uprizorjena. Se 
danes sem ponosen, da sem lahko p rip rav il krstno  predstavo igre našega veli­
kega pesnika, ki pa je  žal živ ni dočakal. 1961. le ta  sm o potem  dobili nekoliko 
večji studio — p rav  tako  še v stavbi Radia. Hoteli smo ga čimbolj slovesno od­
p re ti in  za to  priložnost sem n aštud ira l L inhartovega »Matička« v najodlič­
nejši zasedbi, k a r  smo jo  tedaj v  Sloveniji premogli.

V prvem  obdobju dela na televiziji —• torej do le ta  1964, sem realiziral 
15 TV dram , 5 TV oper te r  množico oddaj vseh mogočih drugih  zvrsti. Med 
njim i tud i p rv i jugoslovanski evrovizijski prenos. Bil je  to prenos sm učarskih 
poletov iz Planice 2. aprila  1960.

Drugo obdobje m ojega TV delovanja sega od m oje v rn itve  iz M aribora, 
torej od septem bra 1967, do m ojega odhoda na A kadem ijo za gledališče, radio, 
film  in televizijo, k je r sem bil leta 1978 im enovan za rednega profesorja.



»Hamlet« W. Shakespeara, Drama SNG Maribor 1966/67

V tem  obdobju sem realiziral razm erom a malo TV iger. G lavni poudarek 
je  bil na publicističnih zvrsteh. Od TV iger iz tega obdobja naj omenim le dve 
nadaljevanki, ki sem ju  tud i sam napisal. P rva  — »N apravite mi to  deželo 
spet nemško« iz le ta  1969. P rikazu je  odpor M aribora v letih  nem ške okupacije, 
posebno pa borbe in  pogibelj legendarnega pohorskega bataljona. Na zahtevo 
gledalcev je  bila dvak ra t ponovljena. Zanjo sem prejel tud i nagrado V staje slo­
venskega naroda.

D ruga pa je  bila nadaljevanka v štirih  delih »Ipavci«. N ekakšna družinska 
saga o znam eniti družini slovenskih zdravnikov in sk ladateljev  iz Š en tju rja  
ob južni železnici.

P rav  tako  sem v tem  obdobju uprizoril sorazm erno malo TV oper — 
komaj sedem. Med njim i Foerster j evega »Gorenjskega slavčka« in  Kozinov 
»Ekvinokcij«. Zanj sem p re je l lani na  m ednarodnem  TV festivalu  v Pragi 
najv išje p riznanje  za režijo glasbeno-dram skih del. Poleg tega sem 1. 1969 
uspešno gostoval na praški TV z režijo opere hrvaškega sk ladatelja  D ragutina 
Savina »Ljubimci«.

Med leti 1970 in  1972 sem ustvaril tud i svoj doslej najobsežnejši televizijski 
p ro jek t — serijo  zgodovinskih oddaj z naslovom »Teh naših  petdeset let«. V za­
četku sem nam eraval prikazati najpom em bnejše politične, k u ltu rn e  in družbene 
dogodke od 1918. do 1970. leta, ki so oblikovale današnji svet in  našega človeka.



»Doktor Petelin« K. Cipcija, Opera SNG Maribor 1967/68

K m alu se je  izkazalo, da je p ro jek t preveč široko zasnovan. M oral sem se 
om ejiti zgolj na politično dogajanje. K ljub tem u je  nastala  izredno pom em bna 
kronika obdobja od p rve  svetovne vojne do p raga  današnjega časa. Posebno 
vrednost so ji v tisn ila  pričevanja očividcev in  udeležencev pom em bnih zgo­
dovinskih trenutkov .

Naj na koncu potegnem  še zaključek pod to zelo površno inventuro  svojega 
dela. V um etnosti šte je  le kakovost misli in  čustev, ki so vložena v delo, šteje 
stopnja  estetske občutljivosti pa tud i m oralna odgovornost do občinstva. Sam 
sicer ne  m orem  soditi, v kak ršn i m eri sem to  dosegel. Zagotovim  pa lahko, da 
sem se vselej tru d il in  da sem svoje delo k a r  se da resno opravljal.

V aroval sem se — kolikor je  bilo to mogoče — da ne bi obstal in se za­
dovoljil z doseženim. Komaj sem si postavil kakšno estetsko ali um etniško tezo, 
že me je zam ikala n jena antiteza. Ta dialektični vzorec: Teza — antiteza — 
sinteza, ki pa je  že spet nova teza, m e je  v veliki m eri — tako m islim  — obva­
roval p red  kalupi in šablonam i raznih  m odnih um etnostn ih  sm eri, šol in si­
stemov.

Vselej sem rad  oral ledino, sejal prvo seme, veselil se, ko je  vzklilo — 
nikoli pa ni bilo časa, da bi sem e tud i do k ra ja  dozorelo in  da bi ga z zadovolj­
stvom  žel. Bil sem le nekakšen pionir — v gledališču in na televiziji. Sprijaz­



nil sem se z vlogo, ki mi jo je  življenje dodelilo. Četudi večina m ojih zamisli 
ne bo nikoli realiziranih , si domišljam, da je tud i med ustvarjen im i nekaj 
takšnih , ki so vendarle vsaj m alo prispevale h ku ltu rnem u razvoju moje do­
movine.

M o n  o e u v r e

Dans son article intitulé »Mon oeuvre«, Fran Žižek, m etteur en scène du théâtre 
et de la télévision, essaye de donner un aperçu de sa création artistique.

Il est né en 1914, à Maribor v ille  ouvrière. Après le baccalauréat, passé au 
lycée classique en 1936, il se rend à Prague où il s’inscrit au Conservatoire, tout 
en travaillant parallèlem ent au théâtre d’avant-garde D 36, comme assistant du 
m etteur en scène E. F. Burian.

Après son retour de Prague, il crée à Maribor, en 1938, son propre »Théâtre 
indépendant« avant de prendre la direction artistique du Théâtre de la Ville de Ptuj.

Dans cette période d’avant-guerre, il réalise 16 m ises en scène des pièces 
d’avant-garde d’alors.

Après la guerre, Žižek travaille pendant deux ans au Théâtre National de M a­
ribor, ensuite pendant quatre saisons théâtrales, au Drama de Ljubljana avant de 
retourner pour quelques années à Maribor.

Son répertoire théâtral est vaste et varié. Il comprend des réalisations scén i­
ques de pièces classiques (Shakespeare: »Romeo et Juliette«, »Othello«, »Hamlet«; 
Molière: »Ecole des Femmes«, »Le M alade imaginaire«, »Tartuffe« etc.) ainsi que 
de pièces modernes et expérim entales (p. ex., Camus: »L’Etat de siège«, ou Brecht: 
»La Mère Courage«, »M. Puntila«, »La Bonne Am e de Sé-Tchouan« etc.).

Dans cette période, il monte égalem ent trois de ses textes: une pièce populaire, 
»Miklova Zala«, une pièce sur les jeunes volontaires du travail construisant la voie 
ferrée, »Faire face malgré tout« (»Vsemu navkljub«) et une tragédie historique sur 
la croisade des enfants, »Les enfants de l’Apocalypse« (»Otroci Apokalipse«).

En 1956, l ’année où la Slovénie comm ence à introduire la télévision, Žižek, 
toujours prêt à ouvrir les voies au progrès opte pour ce nouveau m oyen de com ­
munication.

D’abord, il réalise pour la Radio plusieurs pièces radiophoniques dont quel­
ques-uns de ses textes. Il contribue à poser les bases de la  télévision et s ’essaye, 
en premier, à tous les genres de réalisations télévisées (il est l’auteur, par exem ple, 
de la prem ière ém ission dramatique, »La N uit de la fête des âmes« (»Noč za verne 
duše«) du poète Oton Župančič. En mêm e temps, il est le réalisateur de la pre­
mière ém ission de l’Eurovision yougoslave (les vols de skis à Planica).

Des débuts de la Télévision jusqu’à aujourd’hui, Žižek a réalisé une quantité 
innom brable d’ém issions pour des programmes télévisés non seulem ent culturels 
mais aussi journalistiques. Pour la plupart, il était en mêm e tem ps l’auteur des 
scénarios. Son feuilleton télévisé, »Que ce pays devienne allemand« (»Napravite mi 
to deželo nemško«), sur la résistance à Maribor et sur la lutte héroïque du bataillon  
de Pohorje, a été particulièrem ent remarqué, de mêm e son feuilleton sur la célèbre 
fam ille de compositeurs Slovènes du 19e siècle, »Les Frères Ipavec« (»Ipavci«).

Il a toujours consacré un soin particulier à la réalisation d’opéras télévisés. 
Sa réalisation de l’opéra »Equinoxe« (»Ekvinokcij«) de Kozina a obtenu en m ai 1985, 
le premier prix du Festival de la T élévision à Prague.


