Fran Petre

TIPOLOGIJA PROZE IVANA CANKAR]JA

Nad sedem desetletij je Cankarjevo knjizevno in publicistiéno delo
del stvarnosti slovenskega javnega zivljenja. Ze dolgo je, odkar je postalo
jasno, da je Ivan Cankar v svojih sodbah prerascal sodobnike na tako
Sirokih podro¢jih dejavnosti, kakor so politika, socialna ideologija in skrb
za nacionalno usodo. Usoda je hotela, da je dolo¢al smernice slovenskega
nacionalnega razvoja prav v &asu, ko se je pripravljal zlom avstrijsko-
nemskega politi¢nega gospodovanja, ki je vladalo nad Slovenci tiso¢
let in je zgodovinski trenutek terjal daljnosezne vidike. Zato je danes
pomen Ivana Cankarja kot druzbenega borca, socialisia in politika jasen
v zavesti slehernega misleceza Slovenca.

Priznati si moramo, da je nckoliko drugace z Ivanom Cankarjem —
pisateljem. Vsak, kdor ga bere, zapade ¢aru njegove ¢udezno dognane
besede. Toda ali sprejema tudi svet, ki ga ta razodeva? Ta svet ni jasen
in svetal, in ne trden, kot so bili pogledi v politi¢no in socialno bodoé-
nost. Morda mit o druzbenem daljnovideu celo brani zapazati prepade
notranje groze, v kateri je samoini mislec prezivljal vec¢ino svojega ob-
stanka,

Knjizevno delo je v svojem pojavu enotno, toda sestavljeno iz raznih
plasti, ki dajejo Sele v svoji skupnosti delu njegov pravi notranji smisel.
Plasti, ki nam odkrivajo gibalne sile pisateljeve dufevnosti in obenem
pravo vsebino njegovih umetniskih izpovedi, opozarjajo pri Ivanu Can-
karju na veliko trpljenje in nepresiane, neozdravljive tesnobe. 1z njih
s0 izhajali tudi motivi odtujenosti. Njihova sled nas vodi v obliko za-
vesti, ki prikazuje obstoje¢o fizi¢no in psihi¢no sivarnost kot mrezo
nepredirnih ugank in svet brez trdnih oporii¢. Obup se menjava z
upom, nad vsem vlada nejasnost zadnjega smisla ¢lovekovega bitka.
S tem pa so se odpirala podro&ja, v katerih se je nemir slovenskega
misleca in pisatelja sre¢eval z nemirom mnogih umov, ki predstavljajo
kulturo naSe dobe in civilizacijo. Po notranji nujnosti umetniskega
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ustvarjanja si je nemirno Cankarjevo dozivljanje moralo graditi odgo-

varjajoCo estetsko obliko izraza. Bilo je prav v dobi, ko se je pricenjal

razkroj tradicionalnega evropskega romana. Najmanj priznano Cankar-

jevo delo krije v sebi po obeh svojih straneh, miselni in izrazni — to je

po tesnobi in grozi, ki ga preveva ter po desorganizaciji svoje strukture
¢iste silnice bodocega razvoja romana v 20, stoletju.

Pri izvirnih umetnikih in pisateljih je geneza njihove ustvarjalne
poti navadno Ze vodnica v nadaljnjem razvoju. Pri Ivanu Cankarju do
danes Se niso prav razkriti ali priznani osnovni pisateljski nagibi, ki so
odlo&ilno vplivali na idejni, psiholoSki in estetski znac¢aj njegovih umet-
nosinih izpovedi. Vzrok lezi tudi v tem, da je v nenchnem ustvarjalnem
procesu njegove zelo eruptivne umetniske osebnosti za posamezne faze
res tezko izloditi njene odlocdilne komponente, zlasti Se, ¢e se ne skladajo
povsem s splo$nimi tendencami dobe.

Zacetki Cankarjevega pisateljevanja dobivajo Sele v novejSem ¢asu
nazornejso podobo, ko je z delom lzidorja Cankarja, bibliografov in
urednikov odkrita in zbrana mladostna proza. Pesnik Se zdaj prekriva
pripovednika. Proti koncu preteklega stoletja je okus slovenske knji-
zevne publike dajal Se vedno vigjo ceno poeziji kakor romanu in noveli.
Pojav mlade, izrazito pesniske skupine, ki je nastopala z Zeljo za obnovo
lirike, je to Se podkrepil. Vendar pa je Ivan Cankar Ze od prvih me-
secev 1896 v takem obsegu objavljal ¢értice in povesti, da je pri njem
o¢ito osredotodenje na prozno obliko. Razbor siilnih posebnosti tega
dela bi dal ve¢ opore za njihovo presojo, kakor nacelne izpovedi v pis-
mih, ki so itak pogosto le bezne in sluc¢ajne.

Mladostna proza Ivana Cankarja obravnava kot svoje specifi¢ne
motive tesnobne obcutke malega ¢loveka, ki ga tare nesrec¢a. To so
povsem vsakdanje usode, ki se po ni¢emer ne dvigajo iz svoje okolice.
Ponajve¢ gre za stare ljudi. Osameli starec bi se rad resil muk samote,
pa se pojavlja pri sosedih kot snubec mladega dekleta, kar izzove
surovo salo (Stari Znoj, 1893). Obdcinski sluga dvajset let pricakuje
povratek sina, ki je bil odSel na Solanje, toda v rojsini kraj ga vraca
po prestani kazni sodna oblast in tat se pri prvem podobnem namenu
v no¢i znajde ravno v hisi nesreénega oceta (Oce in sin, 1896). Prileino
dekle, pa¢ podezelska uciteljica, se z obupno voljo lovi za slamice, ki
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bi jo Se morda lahko redile praznote zivljenja (Gospodiéna Kajon, 1896).
Zgarana sluzkinja vidi povsod samo dobroto, da bi je, izérpane, stvar-
nost ne pognala na cesto (»Blage duse«, 1896). Dobra starka je posodila
nekomu denar za pot v Ameriko, a poslej ni sluha o povradilu (Ura,
1896). Student se blazen vrac¢a v vas in najde nepri¢akovano mater med
svecami (Doma, 1897, motiv ni aviobiografski). Se dalje se vrste sorodne
navzven obrnjene snovi vaskega farizeja-zlo¢inca, medsebojno odtujenih
starSev in otrok in podobnih usod.

Drobna pripovedna oblika ¢rtice ali povesti ni dovoljevala Sirokih
opisov. Sleherni motiv, ki se pojavlja v tem pripovedniStvu, je samo
deléek vsem znanega sveta. S tem, da je bil sprejet za prozno dejanje,
se je samo za trenutek dvignil nad svojo okolico. Vsi i stvarni dogodki
so nastajali v nizji socialni plasti, kakrsna ni mogla imeti kakih velikih
upov. »Leta so tekla, kakor valovi Lubije, in ostala vedno enaka, kakor
valovi Lubijee, stoji na ¢elu nekega poglavja. Mladi Cankar je snoval
svoje povesti na tipiénem vsakdanjem zivljenju, kakor da ni¢ posebno
ne izbira, marve¢ puica cesto, stanovanje ali krémo, da s svojim prime-
rom govori o razmerah. Zanimal ga je samo mali ¢lovek. Ni¢ se ne bi
izpremenilo na razmerah, ¢e bi izpustil kake podrobnosti, in ni¢ ne bi
izgubila celoina slika, ¢e bi zamenjal te primere z drugimi. Vse je bila
vsakdanjost majhnih razmer.

Notranjo zakonitost take stvarnosti je poudarjal tudi jezikovni izraz.
Zivljenjske situacije delujejo domade in vsakdanje, ker je prav tak
jezik, s katerim prenaSa pisec na nas svoje dozivetje. V svoji osnovni
plasti je enostavno pripoveden, ves stvaren, kratek in predmeten. Z mno-
gimi dialogi je e bolj poudarjen neposredni razgovorni jezik.

Vendar &rtice ne odrazajo zgolj neprizadetega opazovanja prazne
vsakdanjosti. Dogajanje v pripovedih spremlja nekaj, kar je izven njega
in ni del njega samega, marveé prihaja od pisca. Njegovo stalisée do
drobeey zivljenja. ki jih kaze, ni pasivno. Zaostruje ga kriti¢nost do
;-10\'(~kovogu ravnanja. Ravnanje se opazuje, primerja, presoja, tehta.
S tem dobiva dokumentarna stran te proze etiéni poudarek. Vrednote-
nje postopkov s staliSéa pravicnosti, razumevanja in ¢loveénosii vnaSa
V ¢riice novo dimenzijo, druzbeno razmerje danega zgodovinskega ire-
nutka. Prav ta element pa ima’ poleg svoje eti¢ne vsebine vpliv na Ze
omenjeno jezikovno osnovo. Custvena zavzetost pisatelja vnaSa v pri-
povedni stil emocionalni poudarek, ki dviga pripovedni izraz nad
hladno neprizadetost.
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Se mnogo bolj poudarjena je ta stilisticna prvina pri obeh ostalih
tematskih kompleksih mladostne proze, pri obravnavanju malomes¢an-
stva in pri aviobiogralski snovi.

Malomes¢ansivo je v druzbenem pogledu nasprotni te¢aj malemu
&loveku. Predstavljeno je v érticah ali povestih kot so Dobrotnik, 1893,
Pri nas, 1893 ali 1894, Slavnostni govor, 1896, Gospod Ognjiséek in
gospod Mravljinc¢ek, 1896, in Laorin, 1897. Ivan Cankar je od samih
zatetkov pisateljevanja gradil sistem, ki je dobil svojo konéno skrajno
dognano satiri¢no obliko v pojmu sdolina Sentflorjanskac. Sistem ima
dve trdni strukturni osnovi. Prva je v strogi izbiri malomes¢anskih po-
klicev in druga v to¢ni krajevni pogojenosti prizoriiéa dogajanja. Pi-
satelj je hotel ostati povsem blizu Zivljenjske resni¢nosti, s katero se je
zatel spoprijemati, zato je zatrl v sebi obzir in strah. Pripovedne snovi
je postavljal enostavno v okolico, iz katere je sam izSel ali sredi nje
zivel. Dejanje je lokalizirano na Vrhniko ali v Ljubljano in vé&asih
v geografski prostor med njima. Vrhnika je dobila v literarni obdelavi
razna imena: Vol¢ja vas (prvoina znacilna oznaka za dolino Sentflor-
jansko), Breg in Vas (ime naselij v sami Vrhniki), Smre¢je. Dvor in
Drinje. lzre¢na poireba avienti¢nosti okolja in likov je nakazovala zelo
daljnosezne posledice za znacaj Cankarjevega pisateljevanja. Kakor je
zajemal snov in spore iz zivega jedra ljudstva, je izviralo razmerje do
njih iz globine njegovega dozivljanja.

Predstavniki malomes@ansiva na ta na¢in niso mogli v Cankarjevih
delih nastopati vsak kot v sebi izgrajeno individualno bitje, kot ¢lovek
osebnih nagnjenj, navad, teZenj, hotenj in strasti, marve¢ samo kot
zastopnik svojega razreda in njegovih druzbenih nazorov in pravic. Za
tehniko pisanja je Cankar v tem ¢asu osvajal modele. Po njih je oznadil
malega ¢loveka z njegovimi telesnimi potezami takoj, ko ga je uvedel
v &rtico. Pri tem je dovolj diferenciral fiziéne znaéilnosti ¢loveka. Kot
primer navajam oznako dveh Zenskih likov: »Na glavi ima svetlo-rdeco.
na tilniku privezano ruto. Obraz je koSten, oglat: vse ¢rte kazejo ¢udo-
vito trdnost in vzirajnost, le nos je neznacajno zavit, bel in mehak ...«
ali: »>Njen obraz, prepreZen s plitvimi, komaj vidnimi gubicami, je tako
medlo bel, kakor mleko, & se mu primesa veliko vode.c V nasprotju
s tem imajo malome$¢ani in filistri kolektivne telesne lastnosti — debeli
so, nizko ¢elo imajo in masino lice, ali kako podobno. Kakor Gogolj in
Dostojevski je Cankar rad izbiral za malome&¢ane imena, Ki so Ze sama
nakazovala telesne zna&ilnosti ali duSevne lastnosti ¢loveka.
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Cankarjev nacin opisovanja malomes¢anstva je zgodaj zapustil na-
ravna tla in se obrnil v grotesko. V taki posebnosii knjizevnega sloga se
je meSalo realno s fantasti¢nim, tragi¢no s smesnim, prirodno z iznaka-
zenim; imelo je za cilj, da osmeSi portretiranca. Ironi¢no, satiri¢no, sar-
Kasti¢no in groteskno se pojavlja v Cankarjevi mladostni prozi v raznih
stopnjah. Véasih zgolj v porabi besede, ki ne spada na doti¢no mesto,
véasih v drasti¢ni oznaki, pogosto v celotni situaciji.

Najbolj fantastiéna in groteskna é&rtica tega razdobja je Laorin.
Pijani ¢evljar opisuje v gostilni pred irsko boljso druzbo — davkarjem,
adjunktom, zdravnikom, poStarjem in utiteljem — bedo svoje druZine
in {0 na nadin, kakor zna samo pijanec. Zena je izgubila vse jutro, da
je v vasi naprosjadila na dolg nekaj krompirja in soli za obed, otroci
so kakor trske. Kako bi delal, ko je pa njegova dusa bolna od te
revi¢ine? Adjunki mu predloZi, naj ustanovi nekaj. Cesar v trgu Se
nimajo, godbo. Sestavi naj jo iz svojih nadarjenih otrok. Pijanec je vzel
adjunktov nasvet resno. Sel je, zbudil otroke in jih pripeljal bose in
v cunjah v gostilno. Vzelo jim je besedo. V értici so zastopani vsi ele-
menti groteske in scene podane z vso psiholosko prepric¢ljivostjo. (Imena
ofrok so identi¢na z imeni v Cankarjevi druzini.) Tragi¢nost je imela
vec strani. Zalostna ni bila le brezéutnost malomeS¢anoy za bedo, marveé
tudi dusevna deformacija, ki jo je ta povzrodila v znataju Zrtve.

Razmerje do malomes¢ansiva je zraslo iz zivljenjske izkuinje, ki je
prispevala v Cankarjevo leposlovije ves njegov Siroki avtobiografski
kompleks,

Med vsemi snovmi se zdi, da je ta najmo¢neje gnala Ivana Cankarja
h knjizevnim izpovedim. Ze spomladi 1896, na zagetku, ko se je sprozil
tok njegovega pripovednidtva, je napisal in objavil zivljenjsko zgodbo
svoje druzine. Dogodki so jih gnali h gospodarskemu propadu, iz kate-
rega si niso ve¢ opomogli in so zato konéali v brezposelnem podezelskem
proletariaiu,

Proza ima naslov Dve druzini. Na ozadju sploSnega socialno-gospo-
darskega procesa razslojavanja in ustvarjanja podezelskega kapitalizma
je prikazan primer, kako je oderuski trgovec in gostilni¢ar unicil do-
macega kroja¢a in prifel z rubeznijo do njegove posesti; Ze prej je
uniéil na isti na¢in ve¢ drugih. Cankar je pisal po druzinskem spominu.
Do poloma je prilo v njegovem Cetrtem letu. Primerjanje resnice in
knjizevne fikcije pokaze sicer vrsto razlik, vendar ne bistvenih, razen
konca, ki je v povesti optimisti¢en, Ravnanje oseb je motivirano z druz-
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beno nujnostjo in deloma z nagibi ¢lovekove strasti ali plemenitosti.
Mladi pisatelj opazuje kapitalizem z njegove moralne strani kot ne-
eticen pojav, kar izraza z ogorcenjem: Kako more nekdo iz nesrece
drugih kovafi svojo lastno sreco?

Osnovne komponente iz strukture te povesti so naslednje: bogata,
razpletena zgodba; jasno krajevno in prostorsko situiranje fabule: mno-
zica oseb, ki so vse, brez izjeme, povprecni liki v svojih povsem navad-
nih, vsakdanjih okolii¢inah: tipi¢na irSka tema kot idejno ogrodje
povesti: stroga Casovna zaporednost vsega dogajanja v povesti: situacije
v povesti si slede z izkljuéno nalogo. da vsestransko prikazejo tok
dogajanja gospodarskega procesa in medsebojne odnose oseb, ki nasto-
pajo v dogodkih. Povesi je seveda fikeija, toda vse Zeli biti sama Ziva
vsakdanja stvarnost, podajana z naravnost dokumentarno natan¢nostjo.
Pripovedovalca povesti ne ¢utimo. Skrit stoji za galerijo oseb in za
dejanjem, ki se razvija po svoji lasini zakonitosti, kajti motivirano je
s socialnim procesom in duSevnostjo strasinega trikega oderuha.

Oseb je kakih petindvajset. Vse imajo sirogo lokalni kolorit in
stvarne priimke in imena: trgovec I'ranc Majer, krojaca Joze Vejan in
Igli¢, uéitelj Grbee, gostilni¢ar Kolenc, komi Rajnik. pisar Korun, uni-
ceni zakupniki trgovine Hodnik, Megli¢, Mikez in Drmaska in drugi.
Pri nekaterih predstavnikih trSkega okolja je éutiti, da je pisca nekaj
gnalo k ironiziranju: davkar se pise Mavricij Prestol, postni kontrolor
Vrtavka, ob¢inski sluga Smuk, gluhi postni pot Paléek in klepetava
soseda Drenulja. Tehnika opisovanja sloni na treh temeljih: na bujno
razvitem fabuliranju z veliko dejanja, na natanénih popisih vsega zu-
nanjega (npr. opisi oseb, zakupniskega poslovanja, pokrajine v raznih
letnih dobah) in na neprekinjenem razvijanju dialogov in sploh ne-
posrednega govora.

Osrednja teznja. ki je pokrenila zaplet povesti, je identi¢na z osnovno
teznjo mescanstva v 19. stoletju: kako naglo obogatiti? 1z nje je nastal
srediséni konflikt v povesii, gospodarsko unic¢enje, in eti¢na poanta dela.

Vsi naznaceni strukturni pojavi v povesti so bili znacilni ze za értice
Janka Kersnika, kar pomeni, da je Cankar v stilnem pogledu na zacetku
poti nadaljeval tradicijo slovenskega realizma. Cankarjevi opisi so bo-
gatej8i, podani z ve¢ dokumentarnimi podrobnostmi, kar pa ne menja
tipoloske pripadnosti njegove zgodnje proze. Pri tem je zanimiva po-
drobnost. Vse Zene v Cankarjevi zgodnji povesti so nosilke socialnega
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etosa, vkljuéno z Zeno in héerko irskega oderuha. Etos matere se je
ocCividno razsirjal na ves spol.

V okviru realisti¢cne koncepcije se je zlasti v dveh smereh uveljavila
izrazita Cankarjeva nadarjenost: v osirem opazovanju zivljenjskih po-
javoy in podrobnosti in izrednem ¢utu za razgovorni jezik. Njegov knji-
zevni jezik se je na najprirodnejSi naéin strmo vzpenjal iz navadnega
obdevalnega jezika v zelo dognan umetniski prozni jezik. Znaéilni zanj
so kratki, izraziti in jedrnati stavki. Prav zaradi takih lasinosti tudi
ni moc¢nih razlik med direkinim govorom irzanov in Cankarjevim
tekstom v povesti,

S povestjo Dve druzini je Cankar odprl zakladnico spominov, ki je
poslej ostala do konca njegovega pisateljevanja neizérpen vir inspiracije.
Med mladosino prozo, ki je nastala v iem obdobju. je do necke mere
aviobiografska povest Se Srec¢a, 1896, in Ze omenjena ¢riica Lavrin.
Sre¢a obravnava motiv plesnivega stanovanja v razpadajo¢i se hisi ob
Ljubljanici, kjer so Cankarjevi stanovali po drazbi.

Trem navedenim fematskim kompleksom se v tej prvi dobi v ob-
¢utno manjSem obsegu prikljucuje Se ¢éeirti s problemom knjizevniskega
zivljenja.

Povedano doloca v zelo splo$nih potezah osnovne razseznosti in smeri
Cankarjeve mladostne proze.

Glavna teznja se sklada z realistiéno zasnovo, da imej povest bogato
dejanje, da obdeluj pomembne snovi iz druzbenega povpreéja in da bodi
tendentna, to je da popravljaj druzbene napake. Tudi stilno-tipoloske
znadilnosti izraza slede s svojo jasnostjo. ozko naslonitvijo knjiznega
iezika na razgovorni jezik in krepko prirodnostjo realisti¢nim nadelom.
Ce se vprasamo po zvezi z naturalizmom, ne moremo v teh érticah in
povesiih ugotoviti njegovega vpliva: ravnale se niso ne po nacelih ne
po metodi naturalisii¢nega umetnosinega sloga. Nedvomna je bila zveza
med zacetno [azo Cankarjevega pripovednistva in Kersnikom in Tav-
¢arjem, a tudi Govekarjem. Ta zveza je tradicija, to je notranji tok
med érticami obeh realistov in Govekarjevim pogumnim mladosinim
korakom, ter to novo prozo, literarna kontinuiteta. Vendar je komaj
mogoce govoriti o globlji odvisnosti. Pravega izvora Cankarjeve mla-
dostne proze ni iskati v literarnih vplivih, marveé¢ v ontologki globini
njegove osebnosti. Snov, ki jo je prinesel v knjiZevnost in nacin, kako
io je opazoval, govorita o izvirnosti. Ceprav tematsko nadaljuje pot
realistov, je to njegov individualni predstavni svet, njegova vrsta zavesti,
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ki se ni ujemala ne s Kersnikovo ne s Tavéarjevo in tudi ne z Govekar-
jevo. V tej dobi se Se ni razkrila v svoji polni obliki. Pisatelj se je Sele
iskal in v iem iskanju prirodno naslanjal na knjizevno tradicijo, kakor
se je idejno Se naslanjal na Askercéevo svobodomiselnost. Nobenega od
treh tematskih kompleksov, ki jih je pokazala analiza, ne moremo oZje
izvajati iz del Cankarjevih predhodnikov. Kersnik obravnava malo-
mescane, toda z drugacénimi vidiki. Tudi satiri¢nosti in grotesknosti ni
pri njem, ker paé ni bilo v njegovi duSevnosti pogojev zanjo. Naéin,
kako je Ivan Cankar na zaetku pisateljevanja dozivljal slovensko
stvarnost, obra¢a v idejnem oziru poglede naprej, ne v preteklost. Vzrok
je bil pa¢ v tem, da je bil prvi pisatelj res proletarskega porekla, prole-
tarskega v oni stopnji, kot je bila pri nas tedaj ta plast Ze razvita.

Crtice realistov, zlasti Kersnikove v Kmeékih slikah, so v svoji no-
tranji gradnji neprimerno trdnejse, kakor so Cankarjeve iz te dobe, kar
je bilo pa¢ znak zacetniStva. Razmerje bi bilo kasneje lahko globlje
in vpliv uspesnejsi, toda Cankar se poslej, po tej zacetni dobi, ni mogel
ve¢ obradati nazaj k svojim realisti¢cnim predhodnikom. Pred njim so
bile povsem druge moznosti, ki so takoj zasenéile z realisti e Govekarja
in bi ga zasendile tudi, &e se ta ne bi odpovedal umetnostnemu iskanju.

Zgornje Casovne meje Cankarjeve mladosine proze, ¢e to stilno
istovetimo z realisti¢éno prozo, se ne da to¢no doloc¢iti. Proti koncu leta
1896 je nastopil silovit vpliv na Cankarjevo pripovednistvo, ki pa ni
prekinil pisanja v realisti¢ni tehniki, ker so jo zahtevala uredniStva.
Cankar je pravzaprav prav tedaj nastopil tvegano pot profesionalnega
pisatelja in bil brezpogojno vezan na honorarje. Ce jih je hotel imeti,
so morali rokopisi ustrezati zahtevam urednidtev. Zato je delal kom-
promise in pisal deloma dalje v duhu pisateljskih zadetkov.

7. objavami realisti¢nih ¢értic Ivan Cankar ni imel teZzav. Z njimi ni
silil v knjiZevne ¢asopise, ker proza ni imela tistega ugleda kakor
poezija. Namenil jih je dnevnikom. Jeseni 1893., ko mu je Ljubljanski
zoon objavil prvo pesem, po Askeréevem vzoru Se ¢&isto epsko, mu je
dnevnik katoliskega tabora Slovenec priobéil prvo értico. Leta 1896. in
1897. je objavil celo vrsto njegovih értic in povesti. Cankar se je vprav
preko feljtona Slovenca razvijal v realisti¢nega pripovednika, kar pa
je ostalo 8ir&i knjizevni publiki neznano, saj je kril to celo pred svojimi
tovarisi v »Zadrugie. Pri objavah je namre¢ neprestano menjaval podpis,
in to ne kak ruski psevdonim, nego ¢isto navadne slovenske priimke.
Tako bi ga bilo mozno zaslutiti res samo po motivih in po stilu. Slo-
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vencu so ¢rtice ustrezale. Letele so dosledno na nasprotni tabor, med
liberalno malomescanstvo, Med junaki ni bilo duhovnika. Bili so na-
rodni, navduSeni, slavnostini, idealni, nesebi¢ni mozje, ze v zibki rojeni
za liberalne politike. Urednika Slopenca nista motila sarkazem nasproti
malome3¢anstva in avtobiografsko gradivo mladega sodelavea. Ivan
Cankar je pisal realistiéno prozo lahkotno in ni bil v zadregi za motive.
Inspiracijo so mu dajali Ze sami vizualni vtisi. Ani LuSinovi je napisal
iz Pulja: »... — kadar pridem do opisovanja, ne morem ved iz njega:
to je nesrec¢a vseh novelistov. Ali zapeljal me je v to spomin na sino¢ni
vecer, ko sem se gnetel med najrazli¢nejSimi ljudmi in po svoji navadi
opazoval obraze... zakaj glej. — casih lezi cel roman v enih samih
o¢éh: vse svoje najlepse snovi dobim na cesti —«!

Podobno je dajal navodila tudi bratu Karlu za pisanje: » Jaz mislim,
da ti frfotajo snovi krog nosa, ne premlevaj jih predolgo, razdeli jih
energiéno, deni vsako osebo in vsak prizor na svoje mesio in pri¢ni
pisati.<®

*

Oktobra 1896. je prisel Cankar na Dunaj, da bi Studiral na Tehniski
visoki Soli. Zanimanje za umetnost in gledaliSée ter pisateljsko delo so
mu preprecili Studij. Dva, frije tedni v informiranem velemesinem
okolju s sodobnimi literarnimi gibanji so zadostovali, da se je zamajala
njegova realisti¢na estetika.

Prvi plod dunajskih knjizevnih vtisov je bila namera, da bo pisal o
pPojavu izobéenk v velemesiu. Mislil je pri tem na dekleia ali Zene, ki so
bile zaradi telesnega nedostatka, kompleksa lasine dufevne tesnobe ali
drugega vzroka izprie iz druzbe, ¢eprav niso bile krive. Odpirali so se
mu vro¢iéni upi. Ljubljanski zoon ga je povabil, da bi prispeval zanj
osrednjo prozo prihodnjega letnika.

Nastala je nenavadna izprememba. V njegove &rtice je prodiral tip
trudnega, naveli¢anega, Zivéno labilnega mladenica, ki je zamenjal not¢
za dan in zavradal smisel vseh uveljavljenih oblik meS¢anskega Zivljenja.
I'ran Govekar je prav tedaj prekinil medicinski $tudij in vstopil v ured-
nistvo liberalnega Slovenskega naroda. V svoji kulturni rubriki je zelel
zbrati mlade knjizevnike in povabil k sodelovanju tudi Ivana Cankarja.

' Ivan Cankar — Ani LuSinovi 9. 7. 1898, Pisma Ivana Cankarja, uredil
Izidor Cankar, I.—III, Ljubljana 1948 (dalje citirano CP), T 389,
* Ivan Cankar — Karlu Cankarju 22. 8, 1899, CP I 57.
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Pesnik je rad sprejel ponudbo in sporocal: »Zdaj ves ti¢im v dekadentih
in v ruski psihologiji, — zato se ti bo moj slog nekako ¢uden zdel, vsaj
sprva; ali da Ti bo ugajal, o tem ne dvomime.3

Vinjeta Zadnji vecer, ki jo je Cankar kot prvo objavil v Slovenskem
narodu (14. 6. 1897), je razkrila osnove novega sloga. Prelom je bil oci-
ien.

Mlad ¢lovek je priSel v mraku k svoji ljubici. Tako je prezasicen.
da se mu ne ljubi prepoznati lasine pisave. Pisma, ki leze na mizici.
govore zanosno o njuni ljubezni. Preteklost. Zdaj je vse mrtvo., preiz-
¢rpano, preutrujeno. Ona podiva na divanu in ne izpregovori: ko se
premakne, je njen obraz upal, izpit. Od3el je. — V &rtici ni dejanja. Vse
je samo razpoloZenje: zanj so znacilne besede mrak, barve, temne veje,
trepetanje, melanholicno zvonenje, daljave, temnoobrobljene oc¢i. Samo
narava zivo sodeluje v tem vzdusju. Mladenic¢ razlaga njuno stanje: »Od
telesa visé samo Se raztrgane pisanc cunje: lica so zamolkla in v prsih
je prazno. . .«

Proza je pisana v prvi osebi. Pomenila je pogled vase. Vse zunanje
je odpravljeno, pusé¢eno vnemar, nobena druzbena okolii¢ina ne opre-
deljuje obeh mladih ljudi, bralec ne izve niti njunih imen. Ne vidi se
ne njuna preteklost ne bodocnost. lzirgana sta iz druzbe, a ko sta se
prepustila sebi, je pustilo to v njiju samo praznino. Mladeni¢ se ne iz-
prasuje po smislu in izhodu, dekle ali Zena izraza kot edino cusivo
svojega mrivila strah.

Ogromna je razlika med idealom v Cankarjevi prozi realisti¢nega
tipa in te nove smeri. Tam je v povesti Doe druzini sin brodolomcev
kljub vsemu dostudiral in kot mlad zdravnik v provinci vzel v svoje
roke usodo vseh, ki so se izkazali v burnem gospodarskem pretresu kot
pezitiven znacaj. Tu je truden, navelican, vase obrnjen ¢lovek, ki sledi
nekim svojim mnejasnim nagibom. Njegov refleks reagira obcutljivo na
razpoloZzenje v naravi in v Gloveku.

Sunkovita izprememba je vnesla prevrat v vse plasti jezikovne nmei-
nine, zlasti Se v izrazna sredstva. Z njo je bil pri Ivanu Cankarju res-
nié¢no napovedan razkroj realisti¢ne koncepeije.

7 vinjeto Zadnji vecer je pesnik zakljuc¢il svojo prvo knjigo Erotiko,
1899, in s sorodnim tekstom zacel svojo drugo knjigo, Vinjete (tudi 1899).

3 Ivan Cankar — Franu Govekarju v zac. febr. 1897, CP I 139, y
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Oglejmo si Se ta tekst. Tudi ¢rtica Tisti lepi veceri je pripovedovana
v prvi osebi. Prizoriscée je zdaj konkretno, dunajski Ring, dunajska ka-
varna in dunajsko stanovanje. Vinjeta ima svoje dejanje, svojo »zgod-
bo«, vendar na dveh ravninah, v fizi¢nem dogajanju in v miselnih pro-
cesih, ki teko nekje v zavesti ali na robu zavesti. Ce se omejimo na
L. del vinjete, je podoba naslednja. Pripovedovalec je zapustil kavarno
in Sel v lepo sonéno dopoldne na svoj obi¢ajni sprehod po Ringu. Sre-
¢uje znacilne dunajske meScéane. Oddaljeni Zenski obraz v gneéi mu
obudi spomin na davno doziveto ljubezen. S tem trenutkom se je pri-
poved obrnila v preteklost in sled, ki jo je doZivetje pustilo v njem.
Pomen besedne zveze »Tisti lepi veéerie je sinonim za spomin. Tudi fu
se kaze v dojemanju igre sonca, svetlobe in Sumov vprav senzualna
obéutljivost za pojave [izi¢ne lepote. Spremlja jo kontrast. Zgolj pojav
moza na cesti. ki bi mogel biti tip premoznega dunajskega meScana. je
mehaniéno vzbudil v piscu refleks odpora, ki nas pouéi, da govore pri
tem stari neporavnani racuni. Med na¢inom opisovanja narave in tega
druzbenega sloja je velika razlika, pri enem nezadrzana Cusivenost, pri
drugem znana teznja h grotesknosti.

Svet, ki ga podaja Cankar, zdaj ne vidimo ni¢ ve¢ v njegovi pravi
predmeinosti, marve¢ skozi prizmo zelo subjektivnega dozivljanja, v ka-
terem se lomijo slike na poseben naéin. Izbiro snovi ni vec¢ odlo¢il slu-
caj ali vizualni vtis. Izvirala je iz pesnikovih emocionalnih doZivetij.

Vse to je znacilno, vseeno pa se $e nismo dotaknili glavnega sred-
stva, ki odmika ¢rtico od stroge predmetnosti v iluzijo. Cankar ga ime-
nuje sanje. Ker gre za budno stanje, bi bilo pravilneje reci sanjarjenje.
V kratkem odlomku zacetka &értice se je trikrat pojavil isti stavek Ej,
moje sanje! ..., in prekinil pripovedovanje. Pazljiv bralec bo ugotovil,
da se kar dobra polovica besedila odvija v okviru sanjarjenja.

Kakden proces vodi Cankarja v to posebno duSevno stanje in kaksno
funkcijo ima sanjarjenje v njegovem pripovedniitvu? Odgovor na ii
vprasanji nas bo priblizal jedru Cankarjevega pisaieljevanja v smeri,
ki jo je zdaj utiral.

Sanjarjenje se je piscu vsakikrat zanetilo v trenutku, ko bi drug
pisatelj presel od prve omembe nekega dogodka ali opisa situacije na
podrobnejSe prodiranje v snov ¢rtice. Ustavimo se ob enem izmed mo-
tivov iz cestne gnede.- Hipni pojav ljubkega obraza med mmnozico je
zanesel po poli asociacije pisateljev spomin na podobno lice. ki ga je
neko¢ ljubkoval ali ljubil. V tem trenutku je proza zapustila stvarna
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tla. Vse je prestavljeno na posebno ravnino, kjer ne veljajo zakoni vsa-
kodnevne izkuSnje in prakse. Vse je neresni¢no, a vendar na svoj nadin
resni¢no, Pisec govori v slikah. Dekle, ki se je pojavilo v predstavi, je
obleceno po Segi druge dobe, ljubezen se je odvijala v lopi samotnega
gradu, snov se je izvijala iz okvira stvarnosti in si odpirala svoje lastne
moznosti. Pri tem ne gre za verjetnost. Cankar postavlja sanje name-
noma izven kakrinih koli realnih moZnosti., v namisljeni svet. Odtod
plavo krilo, srebrni pas, srebrna vezenina in beli svileni Solni pri po-
javu iz predstav, medtem ko je podoba Dunajcanke, ki je pritegnila
nase Cankarjev pogled, pred nami vsa Ziva in stvarna.

Dvojnost v odlomku, obseZena z razliko opisovanja konkretnosti in
sanjarskih vizij, se je takoj odrazila tudi v na¢inu pisanja. Cankar je
pri opisu svojega sprehoda tofen in do podrobnosti natancéen, medtem
ko se v prividih razliva v Sirokih opisih s pogosto rabo pridevnikov.

S stvarnostjo in sanjami, ki zive sicer druga ob drugi, a sta vseeno
silno distancirani, je Cankar poudaril omejene moznosti konkretnega
zivljenja. Zanj se je pricenjalo pravo zivljenje pravzaprav Sele onstran
obstoje¢ih moznosti, v svetu sanj.

Prav v ¢asu, ko so nastajale Cankarjeve Vinjete, je Sigmund Freud
pripravljal knjigo Die Traumdeutung (1900), Razlaga sanj. Dunajski
psihiater je s svojim delom prodiral v podro¢ja ¢lovekove podzavesti in
polagal temelje novi znanosti, psihoanalizi. Slo je za sanje v spanju,
pri telesnem in duSevnem poc¢itku. Freud je slutil v duSevnem meha-
nizmu zatrte tokove, ki si nezadrzljivo izsiljujejo svojo pot v sanje.
Smatral je, da so njihove korenine v spolnem nagonu.

7. Baudelairjevo, Rimbaudjevo in Mallarméjevo liriko, a tudi ze
davno prej, se je pojm sanj nenavadno moc¢no uveljavljal kot pesniski
navdih drugacne vrste. Ne kot podzavest, ki se v speé¢em stanju fiho-
tapi v mehanizem predstav, marve¢ koi budno stanje, v katerem ¢lovek
v svoji predstavi za trenutek odpravlja prepad med obstoje¢im in za-
zeljenim. Take sanje so pomenile pesniku tipanje za neznanim, protest
proti vsem omejevanjem in iskanje neznanih lepot. Baudelaire jih je v
pesmi La voix oznacil s stihi:

... »Viens! oh! viens voyager dans les réves
Au dela du possible, au dela du connu!«

(Les Fleurs du Mal)
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Po teh predstavah dobivajo sanje vlogo sile, ki Zene pesnika, da rusi
ovire druzbenih konvencij in priznava za pravo vrednost edino tisio,
kar kot tako ob¢uti njegovo ¢ustvo, razum in slutnja. Posledica tega je
bila mo¢no poudarjena dualnost v obéutku Zivljenja.

Pet dunajskih mesecev in naslednjih dvajset v domovini, ko zaradi
pomanjkanja denarja ni mogel nadaljevati Studija in je prezivel ¢as na
Vrhniki in pri sesirah v Pulju, so pomenili sprejem in notranjo ureditev
novih knjizevnih pogledov. Burno dekadenino razsipanje modi se je ob-
letelo in z njim njegova skrajnost, preziranje zivljenja, ostala pa sta kot
trajna pridobitev na znotraj obrnjeni pogled pisatelja in potrdilo, da
ie njegov imstinktivni odpor proti malomes¢anstvu in druzbenim poja-
vom, ki jih je malomes¢anstvo prinasalo, globoko upravi¢en. Doma je
dozivel nov tezak pretres, ko mu je 23. septembra 1897 nepri¢akovano
izdihnila mati. V njegovi zavesti so se bolj kot kdaj gnetla vprasanja
druzbene krivde in ob¢utka lastne samote in tujstva. Tujstvo se je po-
javilo kot literarni motiv v Cankarjevem pripovedniitvu takoj po ma-
terini smrti, prvi¢ v ¢énticah Domdp in Nepotreben ¢lovek 15. in 22, ja-
nuarja 1898.

Ce je spomladi 1896 mogel zakljuéiti prvo knjizevno sliko propada
domacih z vero, da jih bo sin, ki je odSel Studirat, zopet resil, so se mu
razgrinjala zdaj povsem drugacna spoznanja. Pred njegovo zavestjo je
vstajal svet spominov na dogodke, ki so njemu in vsem enakim zagrenili
otrostvo in mladost ne le z gladom in potikanjem po stanovanjskih
brlogih, marve¢ Se z najvedjimi ponizanji.

Novi zivljenjski obéutek in obracanje vase sta izpreminjala struk-
turo proze.

Snovna stran se je drzala starih temeljnih tematskih kompleksov in
prevzela k njim novost z motivi razkrojene dusevnosti. Vendar je izbor
strozji. Zivljenjski pojavi niso zajemani enakomerno v vsej njihovi Sirini,
marveé je oditno dana prednost omejenemu Stevilu motivov. Pogosio
zadoS¢a za jedro povesti zgolj droben dogodek. Razredéenost je Se bolj
oCita, ker se nekateri zna¢ilni motivi ponavljajo. Posamezne predstave,
vezane na dogodke, ki so se posebno globoko viisnili v pesnikov spomin,
so dvigale sedaj svojo vrednost v simbol. Ko govori npr. o beli cesti, mu
predstavlja cesta tujino in zivljenje nasploh, reitev iz pogubne domade
okolice, a kocija na nji blagostanje in sreco.

Ponavljanje dolo¢enih oseb, dogodkoy in situacij ima v sestavu fe
proze svoj poseben pomen. Z vsakim vracanjem istih motivov je pri-
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zadeta svezost v pripovedovanju, zato je jasno, da ti vlozki niso tu
zaradi njih samih in koi polnovreden ¢len v pletenju zgodbe, marveé
morejo biti le ilustracija ali dokumentacija necesa, kar je izven njih.

Pogled na sirukiuro novih povesti pokaze, da je fabulativno gra-
divo v njih pretkano z mesti, kjer pisatelj iznasa svoja zivljenjska spo-
znanja. Prav na takih mesiih je tudi slog izredno dognan in daje bese-
dilu aforisti¢no vrednost. Za prozo pomeni to poudarek duhovnosti in
zavzetost za globlje ¢loveske vrednosti. Ko Cankar sredi kake zgodbe
izpregovori nenadoma o sebi, pomeni izpoved skrajno mozno mero od-
kritosti. Funkeija pripovedniSiva ni idejno pasivna: z vso vnemo se bori
za ideale, ki se zde pisatelju ogrozeni, da zastavlja zanje vso moé svo-
jega podozivljanja. Vse nas vodi k zakljucku, da so dajale prav ie
miselne usedline nagib za pisanje, in da so zgodbe, ki so razvric¢ene po
¢riicah in novelah, zamisljene in pritegnjene le zato, da dobi spoznana
resnica svoj nazorni primer in kompozicija kolikor toliko irdno okostje.
V Cankarjevem delu je postala primarna idejna zasnova. a epska izved-
ba sekundarna.

Y mladostni prozi je bila fabula osnova dela. Tezisée je bilo na raz-
pletanju zgodbe. Njen pomen se je zdaj skréil. Se vedno je tu. vendar
ne ved glavna organizacijska sila v tekstu. S tem so bile pokolebane
strukturne prvine realisti¢ne povesti. Stremljenje po podajanju zuna-
njih potckov Zivljenja je zamenjala ponotranjenost pripovedne umet-
nosti in si izbirala mnogo bolj razvezano obliko.

Novi Cankarjev liferarni slog je naletel na enoten odpor urednikov.
Urednik Slovenskega naroda je odrinil Izobéenke Ljubljanskemu zvonu
in urednik Ljubljanskega zoona zopet Slovenskemu narodu in tako —
niso nikoli izSle. Govekar je smatral uvajanje dekadence kot preuranje-
no in zahteval lahke in vesele prispevke.

Zvonov urednik Viktor Bezek je pisal Cankarju:

... Toliko pa Yam obc¢e lahko rec¢em, da glede :ni za nas: sem v soglasju
z nekaterimi razboritimi ljudmi, ki sicer niso prudisti. »Sunt certi denique
fines.c »Gurmandi« jedo menda najrajée tako divjac¢ino. ki ze neckoliko —
smrdi, a za vsaki dan bi je menda vendarle ne marali, preprosti ljudje z zdra-
vim zelodeem pa sploh tistega finega priokusa ne marajo.!

Ocitek psiholofke prefinjenosti in moralne pokvarjenosti, ki ga je
Bezek zavil v primero s pokvarjeno divjacino, je podkrepil s trditvijo.

4 Viktor Bezek — Ivanu Cankarju 8. 6. 1897, obj. v CP T 179,
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da Cankarjeva proza ni za Sirfo publiko in da se bralec skozi to pisa-
nje le tezko prebije do njenega jedra. Kasneje, ko je Cankar kljub ne-
uspehu ponudil za Ljubljanski zoon tudi svojo prvo dramo Romanticne
duse, je Bezek nacelno, v vsej Sirini odklonil njegovo smer:

Hotee uvesti pri Slovencih simbolizem ka-li ste po mojem muenju na krivem
potu ter zapravljate svoje darove.®

Za Slovenca je pisal Cankar v boju za krulh &rtice in vinjete, ki
s¢ niso bistveno razlikovale od prispevkov prejdnjega razdobja.

*

Nacelo, ki je bilo nakazano z Vinjetami, je globoko vplivalo na na-
daljnji razvoj Cankarjeve proze. Proti zunanjemu predstavnemu svetu
ie uveljavljalo svet lastne duSevnosti. Dogajanja v povestih, novelah in
romanih niso bila ve¢ motivirana le s pogoji socialnega reda in druzbe-
nega razmerja, marve¢ zelo pogosto predvsem z zakoni psihi¢nega do-
zivljanja in mehanizma plasti zavesti, ki so bile dotlej skrite, ker so
se izmikale zavesini kontroli. Predstavni svet je bil strogo individualen.
skrajno subjektiven., samo pis¢ev predstavni svet in ni¢ drugega. V
njem ni mogoce najti skupnih ért, znaéilnih za vsako socialno moti-
vacijo, Tega si je bil Ivan Cankar vseskozi svest. Najsi bo vloga social-
nega porekla Se toliko poudarjana za razvoj njegove miselnosii, in s tem
za idejno-miselno stran njegovega pisateljevanja, sam ni nikdar sma-
tral, da je to kaj ve¢ kakor samo njegov osebni svet. Ko se je brat
Karel odlo¢eval za semeniiée, je sam prisel ravno do popolnega notra-
njega razhoda s kri¢ansko religijo in cerkvijo. Kot je bil on v popol-
nem sporu z vsem, kar je pomenilo. moé¢, oblast in veljavo, je brat Karel.
tako se mu je zdelo, brez pomislekov in tezav priznaval pravico vsake
oblasti do obstanka.t

Za vse pojave, ki so bili predmet njegovega hrepenenja ali nasproino.
Prezira in sovraStva. si je Ivan Cankar ob ponavljanju temeljnih mo-
tivov v pisateljevanju ustvaril sistem simbolnih predstav ali pojmov.
Simbole je ustvarjal na podlagi prav tistih konkretnih razmer, ki so mu
ponujale toliko gradivo za knjizevno obdelavo, lahko pa je prevzel tudi
simbol, ustvarjen skozi ¢as v ljudski domisljiji. Simbol je imel zanj
poleg misclne zgnetenosti in pomenskosti Se drugo zelo vazno veljavo,

* Viktor Bezek — Ivanu Cankarju 5. 10. 1897, CP I 35,
¢ Glej izpovedi v pismu Karlu Cankarju 24. 11. 1899, CP T 85—89.
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estetsko. Sele v sinfezi obeh, med oddaljenostjo in blizino, metaforiénim
in jasnim. je lezala njena prava vrednosi. Vrednost nastane le, ée smo
zanjo zainteresirani. Skrbel je, da so imeli simboli svojo privla¢nost ze
po sami zvo¢ni vrednosti, kot estetsko ugodje.

Osebni Cankarjev umetniski slog se nam predstavlja kot zveza dveh
nasprotnih prvin. Na eni strani je veliko opisovanja, neposrednih Ziv-
ljenjskih podatkov, ki o¢ividno zadovoljavajo njegovo potrebo po resnici.
Na drugi prav toliko zelo intenzivno dozivetih duSevnih stanj, s kate-
rimi spremlja Zivljenje, stanj, v katerih se vnemajo neprestano nove
iskre in ognji, ker je taka njegova preobcéutljiva narava. Na razmerje
med tema dvema prvinama je pri slehernem zapocetem pisanju vplival
bralec, oziroma fisti, ki je nastopal v njegovem imenu. Z neprestano
tozbo, da je kot pisec tezko razumljiv, se je druzila zahteva, naj pise
jasno, kar je pomenilo, da naj opisuje zunanje Zzivljenje, a ne svoja
duSevna stanja.

Pri vseh petih objavljenih romanih, Tujcih, Krizu na gori, Na klan-
cu, Hisi Marije Pomocnice in Martinu Kacurju, razodevata kompozi-
cija in slog, da je Zelel pisatelj usire¢i taki zahtevi. Razen Hise Ma-
rije Pomocnice so bili pisani za Knezovo knjiznico Slovenske matice,
ki je zahtevala za svoj Siroki krog ¢lanov pristopno berilo.

Zanimiva je usoda nenapisancga romana Pod Saturnom. Zivljenje in
delovanje Julijana Stepnika. Cankar ga je zasnoval, ko se je na koncu
leta 1898 iz Pulja vrnil na Dunaj in se odloc¢al za pisateljevanje kot
poklic. Zamislil si ga je kot roman o sebi. Bratu Karlu pravi v pismu:
»Ta stvar me jako veseli in piSem jo s popolno lahkoto, ker sem junak
jaz sam. Do zacetka 3. dela pojde vse precej po resnici — potem pa
pride tragi¢en konec. Najboljdi odstavki so filozofi¢ni in satiri¢ni. Pisan
je brez poglavij, — kakor zbirka posameznih krajsih spisov.<’ Cankarju
se je torej vsiljevalo kot prva velika snov, kot snov za prvi roman,
lastno zivljenje. Ce bi ga popisoval, ne bi mogel opisati drugega kakor
bedo otroskih let, dijaske dobe in Dunaja, Ravno leto. ki ga je takrat
cakalo, je bilo najtezje leto njegovega zivljenja. Filozofija in satira tega
bi mogle biti zgolj njegove Zivljenjske izkuSnje in ¢e bi se ¢util pri
pisanju sproS§¢enega, notranje svobodnega, in bi vzdrzal pri pisanju, bi
dobili morda tedaj moderen avtobiogralski roman. Zasnova se je izpre-
menila v roman o Zivljenju slovenskih umetnikov na Dunaju. Tujei.

“ Ivan Cankar — Karlu Cankarju 9. 1. 1899, CP 1 03.
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Cankarjeva ustvarjalna sila se je na podro¢ju pripovednisiva dro-
bila med értice in novele in v njih je na nekako raztresen naéin v
mnogih variantah podana pripovednikova Zivljenjska izpoved. Nobene-
ga dvoma ni, ¢e bi bile vse njihove epizode, motivi, konflikti in iskanja
podana na enem mestu, v kakor koli sklenjeni kompoziciji, bi bil to velik
tekst, pravi slovenski roman s silovito eti¢no mod¢jo.

Ze leta 1900 si je Ivan Cankar zamisljal roman, v katerem bi si vzel
svobodo in z Zol¢em, ki se je nabral v njem, obdelal svoje in slovenske
razmere. Tak roman se tudi po kompoziciji in strukturi ne bi pridrzeval
uveljavljenih norm. O vsebini in idejni strani tega knjiZevnega teksia
je obvescal brata Karla:

V tem ¢asu pa sem zasnoval in zarisal dolgo, jako dolgo spovests, ki ne bo
ni¢ druzega, kot pohajkovanje dostojnega, poStenega, naivnega in za domovino
navduienega ¢loveka po vseh smrdljivih brlogih in beznicah nadih lepih slo-
venskih pokrajin. Pisal bom to re¢ po priliki in v istem slogu in na podoben
nacin kot pravljico o kralju Malhusu. —*

Za naSe vpraSanje je vaznejSa napoved destrukeije kompozicije ro-
mana, ki jo je nekaj dni po gornjem pismu Cankar napovedal v pismu
Franu Govekarju:

Veselim se 7e naprej na imenitno razo¢aranje, ki ga napravim jeseni g. Ka-
lanu — (katerega imam osebno jako rad). Pifem namre¢ veliko godljo; 1%
romana, 99 % satire in zabavljanja; zavrgel sem vso kri¢ansko tehniko in vso
ljubljansko dostojnost, — to ti bo nekaj groznega! Ze pol leta sem si notiral
vse, kar mi je prislo na um debelega, kislega in slanega; en »Vorgeschmack:
ima$ v tisti spravljici za lahkomiselne ljudi<, ki sem jo poslal >Zvonu<. A tam
je Se vse preved sentimentalnosti. — Schwentner mi je ze napisal, da vzame
ta roman v zalozbo.?

Mera v odstotkili’, sicer neobi¢ajna v knjizevnosti, potrjuje naso trdi-
tev, da je dobila fabula pri Cankarju povsem podrejen pomen, a pogla-
vitnega idejno-izpovedna stran. Cankar tudi tega romana ni napisal,
jasno pa je v gornjem citatu naznaceno pis¢evo spoznanje o povezanosti
vsebine in izraza v umetniskem delu, Ostre pripombe napovedujejo Zze
v tej dobi Cankarjevo odloitey za razkroj tradicionalne oblike romana
in sicer po diktatu njegove vsebine.

8 Ivan Cankar — Karlu Cankarju 22. 5. 1900, CP I 102-—105.

% Ivan Cankar — Franu Govekarju 22. 3. 1900, CP 1 205. Z g. Kalanom v
pismu je misljen kanonik in pisatelj Andrej Kalan, ki je Ivanu Cankarju
posredoval objave v katoliskem tisku.
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Oblike knjizevne izpovedi ni mogoce lo¢iti od pisatelja. Kakor Ze
bodi je tudi ta hotena ali nehotena samoobjekiivizacija. Razdrobljeni
in raztrgani, v premnoge delee razbiti opus ne more biti drugega kakor
pri¢a in opredmetenje oblike Cankarjeve zavesti, njegovega boja in ne-
prestanega izgorevanja za resnico. Svojim notranjim samogovorom je
moral prepuscati najtezje komplekse lasine duSevnosti. Med njimi sta
bila zlasti dva usodnega pomena, nepremagani mladostni spomini in ob-
Cutek strasne duSevne osamljenosti, popolnega tujstva med ljudmi. Tega
obéutka ni ustvarila Sele prostovoljna emigracija na Dunaju, Cankar
ga je nosil v sebi, le, da se je njegova moé vecala, kolikor globlje je
razumel zivljenje.

Tezko je najti v svetovnem merilu pisatelja, ki bi bil tako obreme-
njen s tezo spominov kakor Ivan Cankar. Mladostine izkusSnje so pri
njem neprimerno vaznejsi formant knjizevnega dela kakor vse ostale
zveze, vaznejsi kakor knjizevni vplivi, vaznej$i kakor sodobna filozofija,
da, celo vaznej&i kakor napredna druzbena misel. Za to zadnjo si je bil
v svesti, da mu le potrjuje, kar je moral sam dognati s svojim Zzivljenj-
skim primerom, in — da se mora tudi sama razvijati ob zivljenju.

Med Cankarjevimi deli je kratek roman Nira, ki je zasluZzil najmanj
priznanja, in ki $¢ zdaj ni cenjen med njegovimi knjigami. Izidor Can-
kar je lakoniéno ugotovil, da so se po izidu sodbe o njem tako popol-
noma strinjale, kakor dotlej $e o nobenem Cankarjevem delu. Vse so ga
odklonile in obsodile oboje, formo in vsebino. Nina je bila napisana
po Martinu Kaéurju in velja za najtezje razumljivo Cankarjevo delo.

Res romana ni mogo&e vkljuéiti v nobeno prozno sirukturo, ki so se
do tedaj Ze uveljavile, posebnost pa predstavlja tudi med oblikami, na-
stalimi v novejsi dobi.

Ce iS¢emo, katera plast te jezikovne umetnine je vzrok, da ucinkuje
tako poscbno, moramo ugotoviti, da kaze posebne poteze v vseh svojih
plasteh, in da je v zadnji, osnovni, najéistejSa, v svoji ideji.

Roman predvsem nima zgodbe. V njem se nicesar ne godi. Ni¢ zuna-
njega se ne dogaja, kar bi omogotilo kako fikcijo fabule romana. Ce
se zelo potrudimo, da le najdemo nekake osnove pripovedne narave,
nam eno izmed poglavij (Peta no¢) dovoljuje, da napravimo rekon-
strukcijo dogajanja na podlagi retrospektive. Lik, ki v 1. osebi pripo-
veduje roman, je zelel izvesti dekle iz mo¢nega vzdusja nasilja in po-
nizanj, v katerem je zivelo. Godi se sredi velikomesine proletarske mi-
zerije beznic in revicine. Pripeljal jo je k sebi, vendar je ni mogel resiti.
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Je pobegnila nazaj v brloge Zganja? Ni jasno. Cim je tu poskus, da bi
se ustvarilo iz snovi nekaj trdnega, se izkaze, da se oddaljujemo od
oblike romana.

Na prednjem planu (ki je sicer trdni okvir navadne proze) ta proza
ne daje odgovore na svoja vpraSanja.

Zunanja arhitektura romana je v razdelitvi pripovedovanja na sedem
noc¢i, kar je dalo naslov poglavjem. Sedmim no¢nim izpovedim je do-
dana osma z naslovom Epilog. Tudi v tej formalni razdelitvi na po-
glavia se nam ne odpre globlji smisel dela, ker poglavjem manjka
bistveni del, zaporednost dogajanja. Roman se ne bi bistveno izpremenil,
¢e bi izpremenili vrstni red poglavij.

Tudi v plasti likov ni prave jasnosti. Vemo za dekletovo ime, ker
jo on pogosto kli¢e, a ne izvemo njegovega, ker se dekle v dialogu ne
odziva.

In vendar je v romanu arhitektonski element in ko ga ugotovimo,
vidimo, da sloni na paralelizmu poglavij. Vsako poglavje (No¢) ima svoj
okvir in v njem zgodbo, ki je za razliko od meglene zgodbe romana
empirijska, zivljenjska in zato jasna.

V poglavja vkljuéene zgodbe so naslednje: zgodba iz starega mlina
(2. no¢), cukrarna (4. no¢), prihod Nine (5. no¢), reditev problema de-
lavskih otrok (3. not), Olgina zgodba (1. no¢), zgodba o zakonskem peklu
(6. no¢) in Ninin beg (7. no¢). Med zgodbami samimi ni neposredne zve-
ze, razen, da so vse zelo turobne. Vseeno imajo nasprotja nekaj skup-
nega in sicer v svoji ideji, v neznosnem zivljenjskem obéutju, ki preveva
brez izjeme vse. Ko se nam to odkrije, se zazde deli vendarle organski,
motivirani, obupna izpoved neke strasne duSevnosti, ki se bori s seboj
in vidi izhod v popolnem zanikanju. Kot vodilni motiv se tiho in pri-
krito vije skozi zgodbo smrt, toda ne kot groza, marveé kot olajsanje.

Toda oglejmo si kratke zgodbe v nasi zapovrsinosti. Zgodba iz sta-
rega mlina je spomin na pisateljevo deseto leto. Odpravil se je zdoma
Z vrvjo in svitkom v gozd po drva in vsa hoja je opisana z deskriptivno
Natanénostjo, da éutno dozivljamo kamenite laze in samoino pot. Vendar
to ni knjizevnost. Samoizpoved pisatelja je: v prezgodnji zrelosti je
Spoznaval Zivljenje v oblikah, ki so ga gnale v samomor, in ta naj bi
konéal trpljenje in hrepenenje. Da ob starem mlinu ni odlozil butare,
mu je preprecil spomin na Se tezjo usodo v onem kraju, ki mu ni dajala
pravice, da izvr$i namero. Dve jasni nasprotji dihata iz opisov, ¢isto
jutro v svoji ve&nosini lepoti in temni, prekleti ontoloski svet oiroka
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brez zarka lu¢i. Vsak pojm je enota, neko metafiziéno nasprotje vlada
med njima in pisatelj ju oba riSe s skrajno dognano natan¢nosijo, ta
fizi¢ni in ta duSevni svet, ki sta tu skupaj in neskonéno razliéna, idealna
ali disakordna forma Zzivljenja? In take se kazejo vse kasnejSe postaje,
mladost, ljubezen, zakon, civilizacija, predstavljene s primerom v osta-
lih zgodbah.

Po tem je razumljivo, kaj pomenijo dezorganizirani dialogi osmih
poglavij brez prave epske niti. lzidor Cankar je zabelezil, da so dale
osnovni motiv razgovorov v Nini zgodbe. ki jih je Ivan Cankar pri-
povedoval neozdravljivo bolni Maléi, héerki gospodinje v Ottakringu.!
V romanu je {o le oblika. V bistvu ne gre za dialoge. Samogovor ¢loveka
je, ki si niza nasprotja in mu vse empirijske oblike Zivljenja potrjujejo.
da je brez smisla vse, hrepenenje in trpljenje. »Ni mogoce pobegniti
iz mrivasnice,«

Ivan Cankar za vpraSanja. ki so ga preganjala in za svoj krik ni
iskal idealne oblike romana. Pri tej izpovedi je nastopil trenutek, ko se
ni vezal na pravila in vzore in ni preizkusal, katera oblika bi odgovar-
jala zaredi lavi. Intuitivno se je podredil nacelu, da umetnina mora
imeti obliko, in se odloc¢il za noc¢i. Desorganizacija oblike tega romana je
le desorganizacija njegove duSevne strukfure, nujnost enotnosti med
dozivetjem in njegovo obliko. Za naslednje delo, Pohujsanje v dolini
sentflorjanski, je izbral obliko farse.

7 vrsto usod, ki se vrste v zgodbah v Nini, je Cankar branil misel,
da izob&encu ni povratka v druzbo. Sam ne mara Zivljenja in Zzivljenje
se ne briga zanj. V samoti odpovedi, kijje imela nedvomno povsem jasne
druzbene vzroke s krivicami druzbe nad c¢lovekom, je ranjena zavest
metala fantastiéne sence na ves smisel ¢lovekovega obstanka v vladajoci
obliki druzbe.

Cankar je pisal io prozo v ¢asu, ko se ni zdelo, da ¢aka tradicionalni
evropski roman kriza in da je na vidiku njegova nova gibalna sila,
roman s teziS¢em na izkljuéni samoizpovedi v obliki razkrivanja tokov
clovekove zavesti. Sam je obdaril globinsko psihologijo s spoznanji
redke vrednosti. Nina je pravzaprav nezapazena oblika predhodnika
ali glasnika bodocega evropskega romana. Njegovo obliko je povsem
jasno slutil Cankar, ko je v értici Nenapisani romani iz leta 1914 na-
pisal med drugim:

10 CP 1 85—86, urednikov komentar.
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»Kaj je zivljenje? Milijard milijarda trenutkov. Ce bi verno opisal
en sam trenutek po vsem njegovem smislu in pomenu, kaj bi to ne bil
roman? ., .«

To je bila popolnoma jasna napoved romana toka notranje zavesti
in sicer v njegovi absolutni mozni obliki.

SUMMARY

In Slovene fiction there appeared a dynamic movement at the beginning
of the 20th century. In the framework of symbolism, usually called “the Slovene
Modern”, Ivan Cankar (1876—1918) established some extremely powerful indi-
vidual trends.

In the present study the development of Cankar’s writing from narrative
prose through symbolistic concept to non-fictional novel, in which the plot is
omitted and replaced by the stream of consciousness, is discussed.

Cankar joined the Slovene literature in 1893, His vouthful prose works
include three spheres of themes: an average man in his difficulties, a greedy

and haughty philistine and the destruction of his own family. The ethical

commitment brings into the writer’s attitude to the contents an emotional
stress. The basic elements of composition are the following: a rich story: the
action is strictly located in place; a consistent sequence of action in time:
a mass of average, typical persons surrounding the main heroes who are also
average persons; typical social themes. The narrative langnage of short stories
and tales is takéd from the colloquial language of the discussed class. The main
force of moJ::mcnt in the action of the philistines is their wish to become rich
quickly. The motivation of proceedings is mainly social. — The writer intro-
duced new plots, but his youthful prose works nevertheless did not deviate
from the literary theoretical and technical basis of the Slovene realism as it
was represented by Janko Kersnik or Ivan Tavéar.

In 1897 a new typological formation appears in Cankar’s work. Instead of
the characteristic common types, a tired, weary person, completely satisfied
with everything, who separated himself from the society. begins to appear in
Caukar's short short stories. He lets himself to his moods and indulges in
dreaming. In opposition to the despised reality of the philistine citizens he
places the world of his dreams. This person showed at the beginning explicit
decadent features which resulted under the influence of fin de sidcle from
Vienna and a bohemian way of living. But the prose which was so concerned
with the inner of man turned soon into individual writing as a result of
constant image of the destroved youth. He began to sce it as a crime against
himself. Tn the realisitic phase Cankar unaffectedly used as a literary motif the
destruction of the family in an economic process of liberalism in Slovenian
countryside, and he even gave this motif a happy ending. The motifs of
21



—

150 Fran Pelre

hunger, humiliation, heroism of mother — martyr, enmity to philistines and
anger with society as a form of protest, are now common and they achicve a
symbolic importance. The symbolism appears in various degrees. An ordinary
object or an important event which were impressed on the writer’s memory
could achieve a symbolic value.

With this kind of writing Cankar's type of prose changed in its quality
and took over all the characteristics of symbolism which were clearly shown
in the style of his language.

The editors consistently rejected Cankar’s symbolistic short stories and
thus closed the wirter's natural artistic development. They demanded his return
to the traditional trend. Cankar had then decided that writing was to be his
profession and therefore his everyday existence depended on fees he was paid
for his work. This compelled him to write the first five novels in a kind of
a compromise between realism and symbolism containing a plot interwoven
with symbolic elements.

Among Cankar’s short stories and novels containing a narrative plot there
are some works which are, so to say, “derealized”, and the only aim of which
was to show the writer's alienation, the central complex of his spirituality.
Out of this ontological basis there grew constant struggles of the writer with
the society, and also his awareness, which was often predominant, namely,
that every struggle man undertakes is lost and worthless.

Especially in the works dedicated to this basic question of the writer's
activity and the idea of struggle generally, the disintegration of traditional
structure in Cankar’s works achieved its farthest point. When one structure
was disintegrating, a new one was formed under its shell and it could not be
understood by his contemporaries at all. Already in 1900 Cankar had an idea
of writing a novel without a plot and any valid technique, a novel which
should enable him to confess himsell fully. At that time he did not write
a novel he had intended to. The motifs of a complex on the border of sub-
consciousness made way in a narrow or broad form into different writings and
they tore with their appearance the structure which was unstable anyway.

A short novel Nina (1906) shows the final form of the complete disintegra-
tion of a fictitious novel in all of its strata. The work is written in the first
person. There is no plot, all the activity is limited to seven monologues, spoken
at night, which lack any firm mutual link. The only aim of these confessions
is to discover the writer’s main self-recognition, a desperate discovery of the
complete loneliness of man. The narrative is objective and psychologically
extremely precise everywhere where memories are included, but otherwise it
lacks composition. The literary critics did not understand the novel and there-
fore they unanimously rejected it. But the novel actually represents a very
carly and until now not yet noticed example of the inner monologue as pre-
sented in prose.



