Barbara Pregelj

INTERVJU Z BASKOVSKIMA
USTVARJALCEMA

Med 11. in 15. novembrom 2018 sta na povabilo jesenskega dela Festivala Pranger
in zalozbe Malinc Slovenijo obiskala priljubljeni in lansko jesen z najvisjo Spansko
nagrado za mladinsko knjiZevnost ovencani baskovski avtor Juan Kruz Igerabide
Sarasola in mlad baskovski literarni kritik, pesnik, prevajalec in predavatelj Befiat
Sarasola. Avtorja sta se na dveh vecjih vecernih nastopih v Mariboru in na Bledu
ter na srecanjih v vrtcih in osnovnih $olah po vsej Sloveniji srecala z ve¢ kot tiso¢
bralkami in bralci.

Igerabide je Slovenijo obiskal Ze veckrat, in sicer na povabilo Zalozbe Malinc,
ki je med drugim izdala tudi prevode njegovih slikanic o dec¢ku Joni in pesnisko
zbirko S prstom na luni. Drzavno nagrado za mladinsko knjizevnost je priljubljeni
pisatelj dobil za v baskovsCini napisano slikanico Abezedario titirijario: letren
txotxongiloa (Abecednik pripovednik: marionetne crke). Doslej je to nagrado pre-
jela le ena baskovska avtorica, Mariasun Landa za mladinski roman Krokodil pod
posteljo (slovenski prevod besedila je pri Zalozbi Malinc izsel leta 2012). Nagrada
mu pomeni predvsem pohvalo za dolgoletno raziskovanje poezije z otroki, saj veliko
Casa posveca obiskovanju knjiznic in Sol. Skromno in brez pompa je ob novici o
nagradi dodal, da bi si od nagrade zelel predvsem to, da bi mu odprla Se kaksna
nova zalozniska vrata.

Lanskoletnemu obisku Slovenije je sledil e naslednji intervju.

V slikanici Abezedario titirijario se na igriv nacin lotevate ucenja abecede. Komisi-

Jja za podelitev nagrade je v svoji utemeljitvi zapisala, da gre za »besedilo, ki svoje
mojstrstvo kaze z uporabo pesniskega jezika, ki sega po tako razlicnih postopkih,
in v katerih za namecek odmeva Se baskovska ustna tradicija.« Kako taksno poseb-
no besedilo po vasih izkusnjah uc¢inkuje na ciljno publiko, otroke?

Igerabide: Besedilo v resnici ne krsi slovni¢nih pravil, ampak se z njimi igra in jih
presega. Knjiga je zamisljena v treh dimenzijah. Prva so pesniske igre z oblikami
¢rk, kakrsne lahko odkrijemo v naravi in vsakdanjih predmetih, vklju¢no z nasim
telesom. Moj namen je bil abstraktne oblike abecede spremeniti v konkretno in
vsakdanje. Skrivnost abecede ni v abstraktnem svetu, ampak sobiva z nami, v nasi
vsakdanjosti. Sledijo pesniske igre z zvoki ¢rk. Tudi zvoki ¢rk so v naravi in v tem,
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kar nas obdaja (zvoki zivali, predmetov, naravnih pojavov ...). Abeceda je odraz zvo-
kov, ki nas obkrozajo, neke vrste glasbena partitura. Tretja plast besedila je lutkovno
gledali$¢e v naravi. Pri tem gre za na¢in gledanja. Ce na$ pogled za¢ne iskati &rke v
tem, kar nas obdaja, in ¢e nasa usesa ulovijo zvoke ¢rk, ki nas obdajajo, ustvarjamo
neke vrste lutkovno gledalis¢e. Zato smo ¢rke pretvorili v animirane like v obliki
rastlin, zivali in predmetov.

Slikanico, ki je bila prevedena v vse uradne jezike Spanije, ste prvotno napisali v
baskovscini, ki je za vas zagotovo veliko vec kot le materni jezik. KakSen odnos
imate do tega jezika, se vas odnos z leti spreminja, prilagaja tudi glede na aktualne
okoliscine?

Igerabide: V baskovséini piSem, ker je to zame najbolj naravno, to je moja prva
izbira. V tem jeziku kulturno delujem, odkar ustvarjam. Med Francovo diktaturo
sem bil delezen obveznega izobrazevanja v Spans¢ini in Spanscine zaradi njenega
velikega literarnega bogastva nikoli nisem nehal gojiti. Stik z baskovs¢ino sem imel
v otrostvu preko cerkve, pa tudi v druzinskem okolju. Kasneje sem se z njo profesio-
nalno ukvarjal na univerzi, kjer sem Studiral baskovsko literaturo in jezik. To so bile
sre¢ne okolis¢ine, ki so zagotovo obogatilo moje literarno ustvarjanje.

Kaksen pa je vas odnos do prevodov vasih del? Preverjate, kako na tuje bralstvo
ucinkujejo prevodi? Vas pri tem zanimajo tudi kulturne razlike, ki se kazejo pri
prenosu v drug jezik in kulturo?

Literatura je tudi prevod, bodisi zaveden bodisi nezaveden, saj se ze stoletja hrani s
prevodi iz razli¢nih jezikov in se ravno s pomocjo prevoda Siri in oplaja. Umetnost
prevajanja je ustvarjalno dejanje. Ko avtor ustvari novo delo, s tem v resnici poustva-
ri vse, kar je pred tem nabral iz razli¢nih prevodov. Ko nekdo drug prevede njegovo
delo, s tem nadaljuje avtorjevo ustvarjanje in postane del ustvarjalnega procesa.
Imam neposredne izkusnje z bralci, ki govorijo razli¢ne jezike, e posebe;j s ti-
stimi, ki govorijo euskero in §panscino, pa tudi s francosko in slovensko govorec¢imi
bralci. Ugotovil sem, da so ¢ustveni odzivi na vsebino v razli¢nih okoljih podobni;
spreminjajo se dolo¢eni kulturni registri, ki pa so se z globalizacijo minimalizirali.
Kljub temu me ta raznolikost kulturnih registrov zelo zanima in delam vse, kar je
v moji mo¢i, da sem v stiku z njimi. Gre za izkusnjo, ki ¢loveka zelo bogati: po eni
strani pride do potujitve, ki navdihuje literaturo, po drugi strani pa do srecanja z
raznolikostmi, ki z novimi perspektivami hranijo tako pisatelja kot bralca.

Lahko poskusite opisati, kaj vas najpogosteje preseneti na obiskih v tujini? Katere
so najbolj izstopajoce razlike oziroma odstopanja v odzivu, ki ga dozivite v Spaniji
in v tujini (Ce te razlike sploh obstajajo)?

Odzivi otrok in komentarji so si v razliénih drzavah zelo podobni. Kljub temu sem
v Sloveniji zasledil vecjo bralno disciplino, pa tega ne govorim iz prijaznosti. Mno-
zi¢na sreCanja s stotinami ucencev so ¢udovita. To je nekaj nepredstavljivega za
vecino krajev, ki jih obiskujem v Spaniji in Franciji, kjer so najpogosteja sreanja z
20 ali 30 otroki (Ce gre za sreCanja v knjiznicah, otroke spremljajo starsi), kar se tudi
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najbolje obnese. Velikim skupinam v Spaniji ponujajo predvsem predstave (klovne,
carovnije, koncerte ipd.).

Pisete za otroke, mladino in odrasle. Zakaj se ne osredocite npr. zgolj na pisanje
za otroke? Kaj bi pogresali, ce bi se odlocili samo za eno od moznosti?

Igerabide: Ne nameravam nehati pisati za razli¢ne skupine bralcev. Najve¢ piSem
za otroke in v otroski literaturi se dobro pocutim, gotovo je to zato, ker sem dobil
veliko izkuSenj s pouc¢evanjem v osnovni $oli in kot o¢e (zdaj ze tudi dedek). Otroska
literatura mi dovoljuje veliko mero svobode. Po drugi strani pa nosim v sebi veliko
eksistencialnih vprasanj in krutih ran, ki zahtevajo bolj »filozofsko« in kompleksno
izrazanje (vsaj jaz to tako obcutim), predvsem v zvezi z zgodovinskim obdobjem, v
katerem sem bil primoran ziveti. To me vodi k pisanju eksistencialne in spiritualne
poezije, v€asih pa tudi k pisanju romana.

V baskovsko mladinsko poezijo ste vpeljali pesnisko obliko haiku, ki ste jo pre-
oblikovali tako, da ste jo povezali s koplo zaharro (staro kitico), obliko iz ljudske
baskovske poezije, ki se je, podobno kot haiku, poigravala s podobami, le da je
imela namesto treh Stiri verze. Zdi se, da zanimanja za zenovsko in vzhodnjasko
filozofijo ne kazete zgolj v mladinski poeziji, temvec tudi v poeziji za odrasle. Imate
za to poseben razlog? Od kod izhaja to vase zanimanje?

Igerabide: V mladosti sem rad bral angazirano poezijo Otera, Celaye, Arestija, hkra-
ti pa so me privlacili surrealizem, dadaizem in simbolisti, kot so Rimbaud, Baudelai-
re, Verlaine, Mallarmé ... Odkril sem Juana Ramoéna Jiméneza, Antonia Machada,
Majakovskega, Puskina, Mandelstama, Audena, Eliota, E. Dinkinson, S. Plath ... V
te avtorje sem bil zatopljen, ko sem odkril Basa, Isso, Busona ..., kitajsko poezijo,
npr. li bai ... t. i. golo poezijo z zelo preprostimi podobami, s katero sem neposredno
eksperimentiral s svojimi osnovnosolskimi ucenci in bil izjemno presenecen nad
rezultati. To me je vodilo k temu, da sem zacel tudi sam pisati preprosto poezijo, ki
v sebi nosi globoka custva tako za otroke kot tudi za odrasle. V nekaterih pesmih
sem izbral obliko haikuja, tudi tak$nega z daljSimi in svobodnejSimi kiticami, ki so
se v dolocenih primerih rimale podobno kot baskovska kitica (kopla zaharre), ki je
v nacinu predstavljanja pesniske podobe precej podobna haikuju.

Vas najbolj znan slikaniski lik je decek Jona. Sest slikanic, ki govorijo o junakovih
custvih in njegovem osebnem dozivljanju, je prevedenih tudi v slovenscino. Zakaj
Jje Joni uspelo osvojiti najmlajse obc¢instvo? Kaksne so vase slovenske izkusnje? Se
lahko tudi odrasli bralci poistovetimo s tem literarnim likom?

Igerabide: Zbirka o Joni temelji na literarnem izrazu otroskih Custev, ki izvirajo iz
strahu. Da se otroci zelo poistovetijo z Jono in njegovimi zgodbami, sem se lahko
preprical v razli¢nih drzavah in v razli¢nih jezikih. Mogoce je temu tako iz dveh
razlogov. Po eni strani je v zbirki veliko komi¢nih prizorov iz vsakdanjega okolja, ki
so otrokom blizu in v katerih se Custva izrazajo preko izrazov, s katerimi se otroci
poistovetijo, pa tudi s konstantno prisotnostjo govorice telesa. Po drugi strani pa je v
vsaki zgodbi prisoten tudi proces literarne simbolike, ki izhaja iz ljudskega izrocila
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(volk, carovnica, ¢arobni predmeti), a jo postavlja v sodoben kontekst. Otroci se
poistovetijo s temi simboli, saj ustrezajo njihovemu magic¢no-analognemu nacinu
razmisljanja.

Slikanice o Joni tematizirajo custva, ki jim mladinska knjizevnost v zadnjem casu
namenja precej pozornosti. Kako je z otroki govoriti o custvih, ki so za vse nas
tako pomembna?

Custva so nelo¢ljivi del literature in umetnosti. Tradicionalne pravljice so polne
Custev, ki se rodijo iz potrebe po prezivetju: strahu. V mojem primeru gre za preplet
omenjene tradicije in aktualnih zgodb, ki prebujajo in ozivljajo Custva.

Sodobna mladinska literatura se ve¢inoma omejuje le na opisovanje Custev
in prav zaradi tega je veliko tovrstnih knjig zelo povrsinskih. Nekatere knjige pa
nazorno in poglobljeno opisuje Custva tako, da jezik prilagajajo otrokom. V tem
primeru gre bolj za filozofsko in esejisticno priblizevanje ¢ustvom. Drugacen
pristop ponujata pripovednistvo in poezija, ki obujata globine psihe, preko katerih
odkrivamo dele sebe, za katere nismo vedeli, da obstajajo. Sam se bolj nagibam k
tak§nemu nadinu ustvarjanja. Cetudi dolo¢eno &ustvo odli¢no razlozimo, ta razlaga
nikoli ne doseze neznosti in odtenkov, ki sta jih zmozna ustvariti pripovednistvo
ali poezija.

Ste izkuSen prevajalec, v euskero ste prevedli nekaj svetovnih klasikov in poskrbeli
za priredbe temeljnih, klasicnih besedil svetovne literature (Odiseje in Metamorfoz),
prevedli ste tudi Carovnika iz Oza, prevod je bil uvrscéen na IBBY castno listo. V
zadnjem casu prevajate v euskero tudi slovenske avtorje (roman Brede Smolnikar
Ko se tam gori olistajo breze in slikanico Petra Svetine Cudezni prstan, pesnike v
okviru Festivala Pranger). Kako se znajdete v kozi prevajalca? Kako se pocutite,
ko drugi prevajajo vaso literaturo?

Igerabide: Prevajanje je dejavnost, ki me spremlja od otrostva — zaradi dvojezi¢nega
okolja (baskovski jezik je manjSinski) sem moral s tem ziveti ze kot otrok in tudi v
kasnejsih obdobjih svojega zivljenja. V manjsinskih kulturah, kot je nasa, je prevod
iz svetovne literature tako pomemben kot ustvarjanje samo: ne mores razumeti enega
brez drugega. To sicer ni novo, velik del starorimske knjizevnosti namre¢ izhaja iz
prevodov grske knjizevnosti, za katero viri segajo deloma $e v Indijo. Isto velja za
srednji vek in druga literarna obdobja. To je univerzalni fenomen. Imaginarno-real-
na Borgesova knjiznica je zbirka vecjezicnih besedil. Morda resni¢ni Aleph temelji
na popolnem prevodu, kar je, kot vemo, nemogoce. Po drugi strani pa je zame kot
pisatelja to, da me nekdo prevede, velika cast. V $panscino se sicer prevajam sam,
saj je zame naravno, da se izrazam v obeh jezikih. Pomaga mi bolje opredeliti lastne
koncepte.

Se pri ustvarjanju pogosto zatekate v svojo otrostvo? Kaj ste radi brali kot otrok
in kaksni so vasi spomini na otrostvo? Kdo so bili vasi najljubsi literarni junaki in
ali ta povezava Se danes vpliva na vase dojemanje otroskega sveta? Vas usmerja
pri pisanju?
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Otrostvo pusti neizbrisljivo sled, v veliki meri nezavedno, ki pa je kljub temu vedno
prisotna in se kaze v tem, kaj po¢nemo in kaj piSemo. V moji literaturi pokrajine
in sinestetic¢ni priklici (vonji, barve, zvoki, okusi, tip) v veliki meri izhajajo iz ob-
dobja otrostva. Kot otrok sem najprej bral zgodbe o svetnikih, saj sem zivel v zelo
religioznem okolju. Kasneje sem bral klasike otroske literature, mitoloske zgodbe in
stripe. V tistem obdobju sem dostopal do poezije preko glasbe, in sicer preko pesmi,
ki so se prepevale v cerkvi, pa tudi preko popularnih pesmi in kantavtorjev, ki so
uglasbili razlicne pesnike. V najstnistvu sem zacel iskati bolj konsistentno literaturo:
roman, pravljico in sodobno poezijo. Obozeval sem avantgardne avtorje: generacijo
27, dadaiste, futuriste.

Ze dolga leta gojite stike z mladimi bralci. Najbrs obstajajo otroci, ki ste jih pred leti
navdusevali za branje in so danes Ze starsi. Se vam zdi, da se otroci spreminjajo?
Kako se vasa danasnja publika razlikuje od otrok pred dvajsetimi, tridesetimi leti?
Kako odrasli kot druzba vplivamo na (svoje) otroke?

Glede branja in delitve literarnih izkusenj ne vidim nazadovanja, pa¢ pa napredova-
nje. Ustvarili smo kulturo deljenja zgodb in umetniskih Custev v razredu in v knjiz-
nici in tega je vedno ve¢. To je napredek. Pomen literarnega branja na oblikovanje
lingvisti¢ne, pa tudi emocionalne in eksistencialne zavesti pridobiva na veljavi.
Negativna plat pa je, da nas oblegajo nove tehnologije, ki jemljejo Cas in privlac¢nost
tihi literaturi, toda prav zaradi tega ji dandanes posvec¢amo ve¢ pozornosti. Otrok,
ki se je med branjem knjige zmozen potopiti v tiSino in kasneje to izkusnjo deliti s
svojimi prijatelji, ustvarja zaklad v svojih mozganih, v svoji psihi.

»V tem smislu in v svetu, v katerem Zivimo, ki je vedno bolj turbokapitalisticen in
tehnokratski, je zahtevati literaturo in v njej/od nje poskusati zZiveti zame ze poli-
ticno dejanje samo zase«, pa pravi Befiat Sarasola, ki je Slovenijo prvic¢ obiskal
leta 2012. Dejstvo, da ste bili rojeni v osemdesetih letih, je zaznamovalo tudi vaso
poezijo. V enem od tekstov iz vaSe prve knjige Kaxa huts bat [Una caja vacial
(2007) govorite o tem, da s(m)o mladi na tocki, ko se je zgodovina Ze koncala,
umetnost pa so pokoncali nasi predniki. Na podlagi cesa ste osnovali to preprica-
nje? Zakaj vztrajate v literaturi, ceprav se zdi absurdno? Se ne bi raje lotili cesa
bolj konkretnega, npr. vozili letalo, ¢e smo lahko malce sarkasticni? Mogoce pa
bi vseeno morali za primerjavo izbrati bolj konkreten poklic, ki ga ne moremo
opravljati med oblaki ...

Sarasola: To je ironi¢na pesem, v kateri sem se posmehoval nekaterim postmoder-
nisticnim mantram (koncu zgodovine, umetnosti ...), ki so nekoliko pateti¢ne. Z
danasnje perspektive, po krizi iz leta 2008, se te ideje zdijo Se bolj smesne. Po drugi
strani je pesem tudi ironi¢na kritika nacina zivljenja, za katerega so »programira-
li« mojo generacijo, in tistega malo manevrskega prostora, ki so nam ga poskusali
pustiti. Gre tudi za kritiko o¢etovstva. V tem smislu je v svetu, ki je vedno bolj
turbokapitalisti¢en in tehnokratski, poskusati preziveti od literature zZe samo po sebi
politicno dejanje.
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Vas pesniski jezik se odmika od obicajnega in ustaljenega, rusi slovnicna in sin-
takticna pravila in se zateka k ironiji. Se strinjate s to ugotovitvijo ali menite, da
gre za prazne oznake, ki v danasnjem svetu poezije, kjer je, vsaj kar se tice forme,
dovoljeno tako rekoc vse, niso vec¢ primerne? Bi lahko enako rekli za vsebinske
oznake? Kako bi vi opisali svoj slog in vsebino pesmi?

Sarasola: Moji dve objavljeni zbirki se med seboj precej razlikujeta. V prvi zbirki je
poezija bolj direktna in pripovedna, medtem ko je v drugi ve¢ oblikovnih krsitev, kot
pravite. Mislim, da morajo biti oblikovne krsitve podrejene vsebini in obratno, kar
pomeni, da mora pesem sama klicati po oblikovnih variacijah. Sploh me ne zanimajo
oblikovno vnaprej izdelane pesmi, prav tako ne tiste, ki ne prevprasujejo pesniSkega
jezika, ki ga uporabljajo. Prepri¢an sem, da ni vnaprejSnjega recepta. DrZi pa, da je
veliko poezije dandanes napisane z namenom, da se jo bo recitiralo ali vkljucilo v
prireditve v zivo, kar pojasnjuje tendenco po poenostavljanju forme in bolj direktni
poeziji. Zdi se mi prav, da se zahteva tudi dolo¢ena mera eksperimentiranja in ling-
visti¢ne zavesti, sicer bomo zapadli v zlajnane in prenapihnjene oblike.

Ste tudi literarni kritik. Bi to delo opisali kot ustvarjalno (Se posebej v primerjavi
s pisanjem pesmi)? Vam je pisanje kritik pomagalo pri lastnem ustvarjanju?

Sarasola: SkuSam povsem lociti razli¢na podrocja svojega dela, vsaj kar se tice pi-
sanja. Pri pisanju morata biti tekst in izraz tista, ki ukazujeta in pri tem raznorazni
priroéniki, teorije ipd. nimajo kaj poéeti. Ce delas kot literarni kritik, ti to lahko kori-
sti pri razvijanju bralske in analiti¢no literarne spretnosti, kar tvojo literarno kulturo
neizmerno obogati. Kljub temu menim, da je pisanje po predpisanih formulah velika
napaka. Po drugi strani pri delu literarnega kritika ni veliko prostora za kreativnost,
kar je Se bolj oc¢itno v univerzitetnih kritikah, ki so vse bolj obsezne in absurdne in
iS¢ejo doloceno mero scientizma preko peer review revij ipd. Literarni esej se mi zdi
bolj zanimiv z vidika kreativnosti, toda v univerzitetnem okolju se ga zavraca, ker
ne sluzi v produktivisti¢nih kareriah, v katere se vpletamo.

V baskovscino ste prevedli roman Philipa Rotha Nemesis. Kako ste se znasli kot
prevajalec v jezik, ki ga bere le pescica? Kaj menite o prevajanju vasih pesmi v
slovenscino?

Sarasola: To ni prvi Rothov roman, ki je bil preveden v baskovs¢ino. Nagore Tolosa
je pred mano prevedel Indignation (Ogorcenje), ki je izSel pri isti zalozbi (Meettok).
Ti prevodi so nastali v obdobju, ko so se nekatere zalozbe zavzemale za izdajanje
kakovostne sodobne literature v baskovscini istocasno s prevodi v Spanscini. Mi-
slim, da je to znak normalizacije jezika, in upam, da se bo v prihodnosti ta praksa
Se okrepila. Prevod je nekaj kljuénega in cudovitega za literaturo. Pred kratkim sem
prebral, da brez prevoda svetovna knjizevnost ne bi obstajala, s ¢cimer se popolnoma
strinjam. Prevod omogoca dialog med razli¢nimi kulturami in literaturami. Po izo-
brazbi sem komparativist in na tem podrocju je prevod kljuénega pomena. Zdi se mi
zelo zanimivo dati prevode v pregled drugim prevajalcem, ki lahko dajo delu drugo
perspektivo, ki je lahko celo zanimivejSa od avtorjeve. Nisem eden tistih, ki menijo,
da je prevod lastnega dela vedno najboljsi prevod.
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Zdi se, da dandanes (baskovske) poezije ne bere nihce. Ibon Egaiia Etxeberria
v svojem pregledu panorame sodobne baskovske poezije, ki je s prevodi sedmih
baskovskih pesnikov (tudi vasih pesmi) lani izsla v reviji Sodobnost, omenja sodob-
nega avtorja Josebo Sarrionandio, ki je v eni svojih pesmi obudil prvega pesnika,
ki je pisal v baskovskem jeziku, Bernata Etxepareja, in si zamislil srecanje z njim.
Ko sta se pogovarjala o sodobni baskovski poeziji, mu je Sarrionandia pojasnil:
Baski (z izjemo tebe, bralec) / ne berejo poezije, / videti je, da raje gledajo ETB /
in kot turisti potujejo / v tople kraje. Se vam zdi, da se baskovska poezija srecuje
s specificnim problemom ali je to univerzalni problem?

Igerabide: Res je, da se bere malo poezije tudi v Spaniji. V svetovnem kontekstu je
skupnost bralcev poezije zelo zvesta, Ceprav je Se vedno v manjsini. To je za poezijo
nekaj obicajnega in to se dogaja tudi z drugimi umetnostmi. Zato me ne skrbi, da
ljudje gledajo televizijo, namesto da bi brali poezijo, ker je to izgubljena bitka. Vedno
bodo obstajali ljudje, ki v svojem zivljenju poezijo potrebujejo. Poleg tega obstajata
dva kraja, kjer je poezija zelo u¢inkovita za vsakega ¢loveka: Sola in postelja. V Soli
ima vsak profesor, ki dela s poezijo in mu je to vsaj malo pri srcu, zagotovljen uspeh
in dobre pedagoske rezultate. Kar se ti¢e postelje pa vsak stars ve, da dobro izbrana
pesem najde pot v otrokovo duso, jo potolazi ali v njej prebudi obcutke ali upanja
na tak nacin, kot je ne more nobena druga oblika izrazanja, mogoce edino glasba.
Nenazadnje je poezija ucinkovita tudi v ljubezni; ni¢ ni namre¢ primernejSega od
poezije, ko zeli$ izraziti ljubezenske obcutke.

Sarasola: Mislim, da gre za univerzalni problem. Res je, da baskovska poezija Se
tezje doseze bralce, ker je v primerjavi z evropskimi literaturami z veliko tradicijo
majhna, ampak mene skrbi nekaj drugega: izgubljanje bralskih navad, ki so klju¢ne
za razvoj kritiSke zavesti. Pred kratkimi sem bral italijanskega filozofa Franca Be-
lardija »Bifa«, ki je povedal nekaj, kar je hkrati zanimivo in zaskrbljujoce: kultura
pisanja je omogo¢ila kriti¢éno misljenje, ker je pisan jezik v resnici ponujal ¢as in
moznost natan¢nega analiziranja nekega sporocila, premisljevanja ipd. V vizualni
kulturi, ki je vse bolj kaoti¢na, pa je to vedno tezje doseci, ker kritiéno misljenje
izgublja pomen. Najbolj me skrbi prav ta izguba tradicije kritiénega branja, izguba
kar se da Siroke in inkluzivne literarne tradicije. V tem oziru se mi zdi, da basko-
vska literatura ni v tako slabem polozaju. Mislim, da imamo v primerjavi z drugimi
nezanemarljivo Stevilo bralcev.

Kaksno predstavo sta si ustvarila o nasi drzavi? Bi jo lahko kako primerjala z
Baskijo?

Igerabide: Slovenija je zelo prijetna drzava. Ljudje so mi, glede na moje izkusnje,
zdijo resni in delavni, tako kot v Baskiji. Tudi prostor za veselje in smeh se vedno
najde. V tem oziru se pocutim kot doma. Celo v geografskih znacilnostih je veliko
podobnosti (gore, gozdovi). Priblizno toliko prebivalcev, kot jih ima Baskija, ima
Slovenija in se sre¢uje s podobnimi prednostmi in slabostmi jezika, ki ga govori
manjse Stevilo ljudi.

Sarasola: V Sloveniji sem bil prvi¢ leta 2012, in sicer na seminarju mladih evropskih
pesnikov, ki ga je organiziral Brane Mozeti¢. Takrat sem se imel odli¢no. Ceprav
morda zveni kliSejsko, se mi je Slovenija zdela precudovita. Ljubljana sem mi je
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vtisnila v spomin kot mesto, v katerega bi se lahko takoj preselil. Ce se zapeljes z
avtom iz mesta, lahko vidis$ vse te prostrane gozdove in gore ... To je bila nepozabna
izkusnja. Zelo mi je ostalo v spominu potovanje z vlakom iz Ljubljane na Dunaj.
Baskija in Slovenija sta si si na nek nac¢in podobni. Obe imata gorato, a hkrati zeleno
pokrajino in obe sta med velikimi evropskimi kulturami del manjSinskega jezika in
kulture.

Ce bi lahko izbrala samo eno svoje delo, po katerem bi si vaju naj zapomnili kot
literata, katero bi izbrala in zakaj?

Igerabide: Izbral bi najboljse odlomke iz svojih del. Ce pa e moram izbrati eno
samo delo, bi to bilo Ur: libro de lluvia.. Gre za delo, v katerega je vpletena moja
celotna druzina in veliko prijateljev, odraslih in otrok. Gre za knjigo recitiranih in
petih besedil, nekaksno zborovsko knjigo, saj je pri njenem recitiranju sodelovalo
veliko ljudi. Je raznolika v smislu umetniskega izraz: gre za pravljico v prozi, ki
je prepletena s poezijo, glasbo, recitali in dramatizacijo ... Zame je bila to ena od
najlepsih izkusenj dosle;j.

Sarasola: Upam, da jo bom Se napisal (op. pesem)! Tako tezko mi je izbrati eno
samo ...

41



