
Dušan Moravec

Stane S e v e r  v C a n k a rje vih  dram ah

Izjem na rep erto arn a  širina in  še toliko bolj izjem na sposobnost skorajda 
vzporednega oblikovanja k a r najbolj različnih odrsk ih  postav, ob tem  pa 
vz tra jn a  želja, da bi znova posredoval vabljive vloge domače dram ske zakladnice 
in poiskal v  n jih  novih, še neodkritih  vredno t — to sta  p rav  gotovo dve igralski 
značilnosti S taneta  Severja, ki da je ta  njegovem u p o rtre tu  posebno dragocene 
črte. Lahko bi naštevali skorajda nepregledno vrsto  prim erov, ki zgovorno p o tr­
ju jejo  gornjo trd itev . M ladostnim  vlogam, ki jih  je  družila  skupna črta  — sko­
ra jd a  dem onična m račnost — in k i so se, tako se nam  je ta k ra t dozdevalo, 
najbolj prilegale igralskem u k a ra k te rju  m ladega začetnika (Jago, Tybalt, W urm , 
Asmodej) je  kaj h itro  postavil naspro ti vedre značaje, s katerim i je  segel k  v iru  
dom ače dram e (Glažek, Ropotec, M atiček). P rv a  povojna le ta  so razgrnila  pred 
ljub ljansk im i gledališkim i obiskovalci nepregledno vrsto  novih odrsk ih  likov, 
ob k a te rih  je  bilo kdaj pa kdaj kom aj mogoče prepoznati istega um etn ika (spom­
nimo se samo barona Lenbacha in  generala K rutickega!), ob novem  H am letu 
pa je zasnoval pod vodstvom  režiserja dr. B ranka Gavelle k a r obe najtež ji vlogi 
v  tej dram i, H am leta in  k ra lja  K lavdija obenem  in ju  ig ral m en jaje  večer za 
večerom.

Obe ti  dve Severjevi lastnosti pa sta  se spojili ob delu, ki je  bilo našem u 
igralcu — od p rv ih  korakov do zrelih  in vse do poslednjih  le t — najljubše: ob 
in te rp re tiran ju  C ankarjev ih  dram skih  značajev. Sever k a jpada  ni b il prvi, ki 
se je  tako usodno povezal z delom največjega dom ačega p isatelja. K ar je  storil, 
je  za velikega igralca povsem naravna  pot — tako so ravnali dom ala vsi veliki 
m ojstri svetovnega gledališča, pa tud i naši domači igralci (edina izjem a med 
»velikimi« je  nem ara  Ivan Levar) so si šteli v čast, če so mogli tolm ačiti tako 
vabljive in raznolike podobe iz našega sveta. Ne sam o B orštn ik  in Verovšek, ki 
s ta  botrovala dom ala vsem  C ankarjevim  dram am : B orštn ik  je igral Jakoba 
Rudo ob p rv i C ankarjev i prem ieri, pozneje je  prišel iz Zagreba v goste kot 
Kantor in še zadnje tedne pred  sm rtjo  je  štud ira l Župnika, ko so p rip rav lja li 
v L jub ljan i postum no prem iero Hlapcev; Verovšek je  bil p rv i Dobnik v Jakobu 
Rudi, p rv i Župnik v Kralju na Betajnovi, p rv i Zupan v Pohujšanju, p rv i dr. Gru­
den v Blagru; v  T rstu  se m u je izpolnila želja, da je  mogel upodobiti Kantorja, 
ki ga je  ig ra l p ri ljub ljansk i k rs tn i p redstav i tujec, poslednjo C ankarjevo igro, 
Lepo Vido, pa je sam režiral in si v njej p ridržal le skrom no vlogo Zdravnika.



Mladostna fotografija 
z igralčevo opombo na 
hrbtni strani: »Jerman — 
prva kreacija«

M ilan Skrbinšek je na novo uprizoril dom ala vse C ankarjeve dram e, najp rej 
v Trstu, potem  v L jubljan i in še na skorajda vseh slovenskih odrih  in  v n jih  
tud i igral. In tako bi mogli naštevati še in še — Lipahovega Hvastjo, Cesarjevega 
Grozda, Jermana Emila K ra lja  in  Petra H inka Nučiča, Pečkovega Cerkovnika, 
Pregarčevega Kantorja in tako naprej, če bi se om ejili le na nekaj najzrelejših  
s tvaritev  tis tih  dom ačih igralcev, ki so se že poslovili.

S tane Sever je  povezal svojo igralsko usodo z dram skim  opusom Ivana Can­
k arja  že več let pred prvim  nastopom  v Slovenskem  narodnem  gledališču. 
O hranilo se je pričevanje iz zgodnje pom ladi 1934, ko so ljub ljansk i učiteljiščniki 
— S tanetu  .takrat še n i bilo dvajset le t — priprav ili uprizoritev  Lepe Vide in  
nastopili 26. m arca na odru D ram e SNG. Po ljub ljansk ih  ulicah je bil nalepljen  
letak, p rav  tak  kakor za redne dram ske predstave, na n jem  pa tud i ime S taneta  
Severja. To podatek je h k ra ti presenečenje: m ladi učiteljiščnik ni igral ne



Jerman v Cankarjevih »Hlapcih« 1948—49 (posnetek je iz dokumentarnega filma 
»Trideset let slovenske Drame-'-', 1949)

Maks v Cankarjevem »Kralju na Betajnovi« 1946—47 (z Janezom Cesarjem)



Poljanca ne Dioniza, tem več sam ega — »zapitega pisarja«  Mrvo. In uspeh? O hra­
n jen i le tak i niso edino pričevanje o tem  zanim ivem  debutu : o predstav i so z vso 
resnobo pisali gledališki recenzenti v  ljub ljansk ih  dnevnikih, govorili so o suve­
ren i režiji in  o igralcih, ki da so se dvignili visoko nad  poprečje študentovskega 
am aterskega diletantizm a, govorih so celo o potrebi stalnega odra m ladih, p red­
vsem  pa je poudaril npr. Ludvik M rzel v » Ju tru«  Severjevega Mrvo, k i m u je bil 
»izmed vseh najbolj dognan in  najboljši igralsko izražen lik«. V zapuščini našega 
igralca pa se je ohranilo  še drugo pričevanje: fo tografija  m ladeniča v značilnem  
kostum u in z masko, ki razodeva na p rv i pogled C ankarjevo dobo, na h rb tn i 
s tran i pa je igralec z m ladostno pisavo zapisal: »Jerman — prva  kreacija«. 
K dorkoli je to fo tografijo  vzel v  roke, jo je  b rž  odložil trdno  uverjen , da gre 
za Jermanov p o rtre t iz znane Janove uprizoritve v  sezoni 1948—49, tako zrel 
je  na  n jej Severjev izraz; vendar, če položimo zraven tega m ladostnega po rtre ta  
katerokoli fo tografijo  iz om enjene predstave, b rž  odkrijem o ne le zunanja  zna­
m enja (drugačno ovratnico, frizuro  in tako naprej), tem več predvsem  — kljub  
vsej zrelosti — m ladostno lice, ki im a na  fo tografijah  znane predstave bistveno 
drugačen izraz. Ta slika je dragoceno pričevanje o Severjevih m ladostnih nasto­
pih, predvsem  pa o p rv ih  vezeh s C ankarjevim  delom : očitno je, da je igral 
ob Mrvi tud i Jermana, svojo poznejšo najljubšo  vlogo, odprto pa ostaja  vp ra­
šanje, kdaj in  kje. Na odru  ljub ljanske  D ram e ne, to je  gotovo; tud i na viškem  
odru, k je r je največ nastopal, ne — n iti tam  n iti v Šentjakobskem  gledališču 
tis ti čas Hlapcev niso ig rali; n a jverje tne jša  je  dom neva, da gre za drugo pred-

Peter v »Pohujšanju« 1950—51 (s Cesarjem in Pečkom)



Jerman ob gostovanju 
v Parizu 1956 (v garderobi)

stavo učiteljiščnikov, ki pa si ni — tako kakor Lepa Vida — u trla  poti na osred­
n ji ljub ljansk i oder, tem več je  bila očitno nam enjena ožjem u krogu obiskovalcev.

Ob istem  času je  nastopil S tane Sever — ko t sta tis t in zunanji sodelavec 
za m anjše vloge — v Debevčevi uprizoritv i Hlapcev v  sezoni 1934—35: ta k ra t 
je igral prvega delavca, š tiri le ta  pozneje, ko so Hlapce ob C ankarjevem  jubile ju  
obnovili in  je  bil Sever že član ljub ljanske  D ram e (1938—39) pa  km eta  Naceta 
in v zadnji predvojn i uprizoritv i P ohu jšan ja  (1940—41) Notarja. Vse to  so bile 
obrobne vloge in  tud i opombe, ki so bile zapisane ob njih , so bile le obrobne. 
V endar, p rav  ob N acetu je  izrekel F rance K oblar eno samo besedo, ki pa je 
značilna ne le za ta  m ladostni nastop, tem več tud i za vse nada ljn je  Severjevo 
delo in še posebej za vsa poznejša srečanja  s C ankarjem : »Bil je  izviren.«

Povojna le ta  so dala S tane tu  Severju  vse možnosti, da je  izpričal svoje 
sim patije  do C ankarjevega dela in  svojo izjem no sposobnost za izvirno tolm a­
čenje njegovih dram skih  značajev. V teh  dvajsetih  letih  je dozoreval Sever iz 
m ladostnega igralca v zrelega moža in p rav  ta  dvojnost se zelo nazorno kaže 
v njegovih cankarjansk ih  postavah: na začetku prvega decenija stoje m ladostni 
liki, izpovedovalci C ankarjev ih  pogledov na svet in pisateljevega in tim nega 
sveta, ki je bil tako  blizu igralčevem u: Maks, Jerman, Peter (1947—1950); proti



koncu drugega decenija so vse bolj zorele podobe mož, ki stoje prejšn jim  
naspro ti: Kantor, šen tflo rjansk i Zupan, Župnik iz Hlapcev (1961—67). Med prvo 
in drugo trojico je  desetletje, ko se je  spoprijel Sever z eno sam o C ankarjevo 
podobo in  p rav  to  najbolj izvirno oblikoval: z Gornikom v kom ediji o narodo­
vem  blagru.

Kaj so pom enile te stvaritve, posebej še m ladostne, sprem ljevalcem  in oce­
njevalcem ' našega gledališkega dogajanja? Značilno je, da so bile zapisane ne 
le o Severjevih  zasnovah, tem več tud i o pojm ovanju  C ankarjev ih  likov neka­
te re  besede, ki niso šle docela v korak  s tak ra tn im  uradn im  pojm ovanjem . V 
»Slovenskem  poročevalcu« b erem o : »Zdi se mi, da  bi Ivan C ankar Severjevega 
M aksa potrdil. K ajti C ankarjev  M aks bi bil popačen, če b i hotel igralec p re ti­
rano ostro p o u darja ti M aksove politične ideje, če bi ga hotel sam ovoljno na­
p rav iti bolj prem očrtnega, ko t je  v  resnici. Sever se  je tem u srečno izognil in 
je  M aksa prav ilno  vredno til zgodovinsko-razvojno in  je  bil tako pravičen av tor­
ju  in njegovi dram i. N ajm očnejši je  v  drugem  dejan ju  dialog K an to r—Maks, 
predvsem  pa prizor, ko se poslovi od Nine. N jegov trp k i sm ehljaj, barva  besede 
in m uzika stavkov v najfine jših  od tenkih  ritm a  in  tona so sk rivali v  sebi silno 
no tran jo  bolečino.« (Igor T orkar, 26. ja n u a rja  1947.) P rav  tako smo ob Jermanu 
poudarjali, da sta bila ta  vloga in  pa M atiček najžlah tnejši plod naše igralske 
k u ltu re  v  tistem  letu  (1948—49) in  da v rh  Severjevega dela ni n iti od daleč 
sicer bleščeča upodobitev s tarega  generala K rutickega: »Severjev Je rm an  ni 
m elanholičen sanjač, kot so ga pogosto upodabljali p ri nas, pa tud i ne revolu­
cionar v našem  smislu, kot bi m orda pojm oval to vlogo pregoreč režiser; igralec 
je  podčrtal njegovo zdravo, za svoj čas in  razm ere revolucionarno jedro, oh ra­
n il pa je  p ristnost .tudi tis tim  in tim nim  prizorom , ko je  Je rm an  sam  in slab. 
Tako ni bil naš novi Je rm an  le doslej najboljša um etniška upodobitev, am pak 
tudi p rva p rav ilna idejna razlaga te vloge.« (Novi svet 1949).

Severjev  Maks in Jerman, pa tud i Peter v Pohujšanju, vse to  so bile stva­
ritve, k i sodijo med najzrelejše vzpone našega igralstva. Sodobna sredstva omo­
gočajo nam  in p rihodnjim  rodovom  tako trd itev  preveriti, ji p ritrd iti — ali jo 
tud i ovreči: oh ran jen  je  le nekaj m lajši m agnetofonski zapis rad ijske  v arian te  
te  p redstave  (1954) s Severjevim  Jermanom, Župnikom  M ilana Skrbinška, s 
Hvastjo Lojzeta Potokarja , s C esarjevim  Kolandrom, z G regorinovim  Naduči­
teljem  in  z vsem i drugim i sodelavci te  — že zaradi sam ih igralsk ih  s tvaritev  — 
v pravem  pom enu klasične slovenske gledališke p redstave; na voljo je tud i še 
dragocenejši dokum ent: Jerm anov dialog z nadučiteljem , ki ga je posnel Jože 
Gale na film ski trak  ob tridesetletnici ljub ljanskega dram skega gledališča. Tako 
nam  je ohran ila  sodobna tehn ika  živo. vse tisto, k ar je  svoj čas, na prim er z 
B orštnikom  in Verovškom, legalo v grob in pustilo za seboj le težko preverljiva 
in pogosto malo zanesljiva pričevanja v stolpcih dnevnega ali revialnega tiska.

Podoba, ustvarjena  na m eji med C ankarjevim i m ladostnim i junaki, ki ne 
p rik riva jo  nekaterih  p isateljevih  osebnih črt in med galerijo  njegovih zoper- 
nikov iz poznejših let, je  bila deležna prav  posebnih sim patij publike, ugodnih 
poročil ob prem ieri, p riznan ja  s podelitvijo P rešernove nagrade in  tud i obuditve 
v drugem  ansam blu, ko je Sever počastil s to vlogo kot gost stoto prem iero 
M estnega gledališča ljub ljanskega: to  je bil Aleksij pl. Gornik v kom ediji Za 
narodov blagor (1958—59), ta  svojevrstni cankarjansk i lik, ki naj bo po pisa­
teljevih  besedah »nerodnoflegm atičen celo tak ra t, kadar je  zaljubljen  in kadar 
je  srdit«  — vloga, ki jo  je nam enil C ankar ob ro jstvu  kom edije A ntonu Ve-



Župnik v »Hlapcih« 1967—68 (z L. Rozmanom)

rovšku, igral pa jo je  češki režiser Taborsky. Med ocenjevalci je  nem ara na j- 
sk rbneje  opisal ta  lik F ran  A lbreht, ki m u je bil G ornik osrednja figura, obli­
kovana z velikim  znanjem  in z zrelim  m ojstrstvom : »Ni ga oblikoval kot 
m ladega, nerodnega in netem peram entnega človeka, m arveč kot zrelega moža, 
um irjenega sredi te  glasne druščine, v k a te ri je izgubljen in ves nebogljen. Ob 
h ru p n ih  izpadih je  njegov neprostovoljni hum or učinkoval blažilno, bil je  fin 
in d iskreten. Pasiven in ,flegm atično neroden1 je bil p rava  kom edijska figura 
v avtentično C ankarjevem  duhu.« (Slovenski poročevalec 21. ok tobra 1958.) 
Nekaj mesecev pozneje, v u tem eljitv i ob podelitvi P rešernove nagrade, je bilo 
zapisano celo to, da pom eni vloga Gornika »višek Severjeve um etnosti v  obli­
kovanju  človeških značajev«, k a jti » ta vloga je  presenetljivo svojska in  p rik a ­
zana na povsem  npv način«. (Slovenski poročevalec 8. feb ru a rja  1959.)

Severjeva izvirnost, ki jo je  om enjal F rance K oblar že ob enem  p rv ih  na­
stopov m ladega igralca, v kom aj opazni epizodni vlogi, je dosegla v  podobi 
A leksija pl. Gornika p rav  gotovo najlepši vzpon. Ta lastnost je sprem ljala tudi 
Severjeve cankarjanske podobe zrelega obdobja, tud i te je  oblikoval z drugač­
nim i odtenki, kakor smo bili vajen i v p re jšn jih  uprizoritvah, dajal je tem  svo­



jim  odrskim  stvaritvam  predvsem  večjo m ero človečnosti. P rav  to se je zdelo 
kdaj pa kdaj, posebej še ob Kantorju (Kralj na Betajnovi, 1961—62), kom aj še 
ustrezno. Tako je  presodil npr. Josip V idm ar, da je podal Sever sicer »zaokrožen 
lik K an to rja , toda tem u k ra lju  na B etajnovi je  m an jkala  ena izmed bistvenih 
potez — strahotnost. Skušal jo je nadom estiti z odsekanostjo v govorici in s 
h lastnostjo  v k re tn jah , vendar je s tem  bolj vzbujal vtis nervoznosti kakor 
nevarne sile. In terp re tacija  K an to rja  bi mogla biti tud i taka, da bi bil napol 
žrtev  socialne situacije, toda potem  bi m orala b iti vseskozi zavedna in hotena.« 
(Delo 5. jan u a rja  1962.)

Severjev Kantor je  bil sicer teh tna, tud i nova stvaritev , vendar bi težko 
zdržala prim erjavo s tistim i vzponi, m ed ka te re  sodita predvsem  Jerman in 
Gornik. Se bolj v ozadju  stoji njegov Zupan iz šen tflo rjanske farse. Razum ljivo 
je, da že ta  vloga sam a ne  daje igralcu to likih m ožnosti kakor prej om enjene, 
v  svojevrstn i in te rp re tac iji režiserja M ileta K oruna pa so bile individualne 
podobe igralcev še toliko bolj zabrisane. O tem  so pisali že ob prem ieri dom ala 
vsi poročevalci, četudi ne vsi iz enakega zornega kota. Tako je sodil Vidm ar, 
da p ri tak i in te rp re taciji farse  »igralci postanejo lutke« in  ni o n jih  kaj pove­
dati, zato m u »pisati je  bilo samo o režiserju  in  seveda o ravna te lju  gledališča«. 
S korajda enako sta  pisali dve glasili m ladih, le da je  n juno form ulacijo mogoče

Župan v »Pohujšanju« 1964—65



Kantor v »Kralju na Betajnovi« 1961—62 (s Stejko Drolčevo)



razum eti tudi kot p riznanje režiserju : »O igravskih  deležih je nemogoče govoriti, 
ker je  tako ali tako vse poglavitno oprav il režiser« (Tribuna 19. m aja  1965); ali: 
»Režiser je  imel predstavo tako zelo v svojih rokah, da o individualni igri sko­
ra j ni mogoče govoriti« (M ladina 29. m aja  1965) — vendar je ta  list v oklepaju 
prip isal opombo »razen p ri nekaterih  posam eznikih« in  navedel kot p rim er prav  
Severjevega Zupana.

Poslednji vzpon pri in te rp re tiran ju  C ankarjev ih  postav na dram skem  odru
— in p rav  gotovo najpom em bnejši m ed vsem i v tem  obdobju — je bil Severjev 
Župnik v  Hlapcih, v  jub ile jn i uprizoritv i ob gledališki stoletnici (1967—68). Bila 
je spet nova, izvirna podoba, četudi ne  p rav  taka, kak ršn a  živi v našem  spo­
m inu iz časa M ilana Skrbinška. O hranil je  sicer vse poglavitne črte — gospo- 
dovalnost, dosto janstven prezir, zavest oblasti — vendar je bilo v njegovem  
liku, tako  kakor svoj čas v Kantorju, veliko1 več človečnosti in zato se tud i ta  
Župnik n i zdel toliko- nevaren  kakor na  prim er Skrbinškov. »M orda m u je tod 
in  tam  m anjkalo  neke n o tran je  in  nezavedne pokvarjenosti. Toda vloga je 
ustvarjena  iz celega in  je  dram skem u dogajan ju  trd n a  hrbtenica«, tako je pisal 
Josip V idm ar (Delo 9. ok tobra 1967), eden m lajših  k ritikov  pa je izvirnost nove 
in terp re tacije  drugače razložil: »S tane Sever ni nastopal kot to ta lita rn i oblast­
nik, am pak ko t fa ir  p a rtn e r  v  igri, k i je  že vnaprej dobljena in v k a te ri je  treba 
postopati s prem agancem  spoštljivo in častno.« (A. Inkret, T ribuna 13. novem ­
bra  1967.)

Naj bo kakorkoli že, poslednji Severjev lik iz C ankarjeve dram e je  stal ves 
večer sredi odra, ne samo tak ra t, ko m u je bila dana beseda. D vajset le t prej je 
bil S tane Sever, pa če je  bil Župnik M ilana Skrb inška še tako sugestiven in iz 
enega sam ega kosa izklesan, p rv i na tem  odru. Zdaj, ko so bile dolžnosti izme­
njane, je  ostal prvi tud i v svoji novi vlogi.

Severjev  Župnik je poslednji m ejnik  na poti, na katero  je stopil v  oktobru  
1934, v p rav  tej C ankarjevi igri in prav  tako v D ram i SNG v L jubljani, kot 
prvi delavec. T ri desetletja, deset različnih vlog v š tirih  dram ah. Ce prištejem o 
še rad ijske in te rp re tac ije  C ankarjev ih  likov, ki jih  pisatelj ni u stvarja l z na­
menom, da bi kdaj zaživeli na odru  — hlapec Jernej, Simen Sirotnik, Župnik 
v Polikarpu — je ta  opus še veliko bogatejši.

Deset različnih vlog v š tirih  C ankarjevih  dram ah — to pomeni, da se je 
igralec vedno znova vračal k istim  stvaritvam  našega p isatelja  in oblikoval 
vselej nove podobe v  njego-vih igrah. P rav  to pa daje Severjevem u delu v Can­
karjev ih  dram ah ne le izjem no razsežnost, tem več tud i posebno vabljivost, za 
publiko m ožnost zanim ivih p rim erjav , za igralca sam ega pa vedno novih, izvir­
nih iskanj. Samo v tistih  dram ah  ni nastopil, ki vsa ta  leta niso bila na sporedu 
Slovenskega narodnega gledališča — v Jakobu Rudi in v Romantičnih dušah
— Mrvo v Lepi Vidi pa je  upodobil že v študentovskih  le tih ; edinole v kom e­
diji Za narodov blagor je  ig ral eno samo vlogo, Gornika. Najbolj zanimivo pa 
je njegovo p rehajan je  od m ladostnih rezonerjev  k podobam , ki stoje tem  na­
sproti: tak a  nasp ro tja  je  oblikoval predvsem  v Kralju na Betajnovi (Maks— 
Kantor) in  v Hlapcih (Jerman—Župnik), v nekoliko širšem  smislu tud i v Po­
hujšanju (Peter—Zupan). V Pohujšanju je upodobil še tre tjo  vlogo, Notarja, v 
Hlapcih pa k a r šitiri: pred Jermanom in Župnikom  še prvega delavca in km eta 
Naceta.

Ohranilo se je, p rav  po naključju , nadvse zanimivo pričevanje o Sever­
jevem  oblikovanju  C ankarjevih  m ladostnih in  zrelih dram skih  postav: m agne-
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tofonski trak , na katerem  je posnet dialog med Jermanom in Župnikom  — bese­
dilo obeh vlog pa govori S tane Sever. Zapisali smo — po nak ljuč ju : k snem anju 
v rad ijskem  štud iju  sta bila povabljena oba igralca, ob u ri pa je bil tam  Župnik 
sam. In  tako je nasta l ta  svojevrstni, dragoceni dokum ent: v enem  prizoru 
govori Sever Župnikovo besedilo, odgovarja pa m u Jerman, p rav  tako Stane 
Sever. Del Jerm anovega besedila so presneli in  spretno vpletli z radijskega 
tra k u  iz le ta  1954, del dialoga pa je  igralec sproti snem al tako, da je  ig ral obe 
vlogi, Jermanovo in Župnikovo. P rv i del trak u , ki je  tako nastal in  smo ga 
zadnjič poslušali še ob igralčevi sm rti, je  predvsem  dokum ent in  nam  omogoča 
študij igralčevega razvoja, saj je  m ed obem a in terp re tacijam a skoraj poldrugo 
desetletje. Drugi del pa je  veliko več: to je pričevanje o Severjevi izjem ni spo­
sobnosti sprotnega oblikovanja dveh prav  diam etralno različnih, celo naspro tn ih  
vlog, pričevanje o njegovem  izjem nem  »diapazonu«, o katerem  je bilo napisanih  
že toliko vrstic, o izvirnosti, k i je nem ara njegova najznačilnejša igralska last­
nost, sk ra tka , o njegovem  žlahtnem  kom edijan tstvu  v najlepšem  pom enu te 
besede.

N ik jer pa niso vse te  dragocene igralčeve lastnosti tako zaživele kakor prav  
v  C ankarjevih  d ram ah; n ik je r tako  kakor v  Hlapcih, pa naj so bili p rip rav ljen i 
ti za eno p rv ih  velikih povojnih predstav  v ljub ljansk i Dram i, za radijsko igro, 
za prvo slovensko gostovanje v Parizu  ali za počastitev praznika slovenskega 
gledališča v  ok tobru  1967.

Gornik ob gostovanju v jubilejni predstavi Mestnega gledališča ljubljanskega 1960—61
(z J. Lončino in N. Juvanovo)



L’auteur de cet article nous parle de l’envergure exceptionnelle de l’acteur Stane 
Sever et souligne dans quelle mesure Stane Sever était lié au rôles du répertoire 
Slovène; ces deux traits caractéristiques apparaissent le plus nettement dans les pièces 
d’Ivan Cankar (1876—1918). Sever joua dans presque toutes les pièces de ce classique 
Slovène et même deux ou plusieurs rôles. La comparaison entre les rôles des jeunes 
personnages et les rôles mûrs de la même pièce est très intéressante: ainsi la compa­
raison entre le personnage du jeune révolutionnaire Maks et du potentant capitaliste 
Kantor dans la pièce »Le roi de la Betajnova« ou encore la personnalité révolution­
naire mais en même temps profondément intime de l’instituteur Jerman face à celle 
du curé dans la pièce »Les Valets-«. Certains de ces rôles ont été conservés sur bande 
magnétique et des fragments également sur film.


