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Ko sem nazadnje $e dodatno aktiven pri urejanju »moje« Stevil-
ke nase revije, sem bil nenehno soocen po eni strani tako z vse-
bino in obliko glasbene vzgoje, ki sem je bil deleZen sam pred vec
Kot 50. leti in pa tisto, s katero se sam soodam zadnja desetletja
kot sodelavec in ¢lan urednigkega odbora in nenazadnje prvic
tudi kot odgovorni urednik revije Glasba v %oli in vrtcu; morda
%e bolj (teoreti¢no) {ntenzivno prav z urejanjem te Stevilke. Sele
tejle (glasbeni) vzgoji bi lahko tudi zaradi naprezanj in hotenj
zadnjih pedagoskih (didakti¢nih in metodi¢nih) generacij in
njih dosezkov res lahko rekli, da so sodobni. Tisti, ki smo jih bili
delezni mi, so bili mordale aktualni, ampak v glavnem pionirski,

saj so bila tisto 50. in 60. leta prejsnjega stoletja.

Tudi zato, ker je na prvem mestu nage tokratne tematike glasbe-
ne vzgoje in izobrazevanja vse tisto, kar se nanasa izkljucno na
novejsi ali kar najnovejsi Cas, na sedanjost: proucevanje, ukvar-
janje, aktualna yprasanja, sodobne ysebine, oblike in predavanja
z najnovej$imi tehni¢nimi in drugimi strokovnimi pridobitva-
mi in upostevanjem najnovejsih (domaéih-slovenskih in tujih)
norm in standardov tega, torej nasega casa (in prostora). Zato
lahko tole priklicano sodobnost tudi s pri¢ujocimi prispevki
najrazli¢nejsih avtorjev (teoretikov in praktikov) apliciramo Vv
tako strokovni in $e vedno edini slovenski glasbeno specializi-
rani reviji; e posebej za podrogje glasbene dejavnosti v vrtcu, 22
glasbeni pouk v osnovnih, srednjih in glasbenih $olah ter v zbo-
rovstvu. Prav tako je z vzgojo, ki pomeni duhovno in znacajsko
oblikovanje zlasti otrok in mladine; saj gre pri slednji za nalrtno
razvijanje dolotenih, glasbenih sposobnosti. V izobrazevanju
gre 7a pridobivanje izobrazbe s Solanjem, kar je praviloma na-
loga razli¢nih profesionalnih (glasbenih) ingtitucij: $ol in drugih
zavodov. V podporo vsem tem kriterjjem cit. tematike so se raz-
pisali tudi tokratni avtorji. Njihove prispevke smo uvrstili v nase
tradicionalne rubrike, poskrbeli za kar nekaj naro¢enih besedil
pod okriljem zadane tematike, nekaj spet drugih pa razvrstili ko-
likor toliko sistemati¢no in s tem obdrzali kljub fokusirani tema-
tiki tradicionalno oblikovno-vsebinsko podobo nase revije. Tem
se podreja vodilna tema (Reichenberg), raziskavi M. Prelogar in
7. Terlevic ter strokovni koticek (Stefanija, Kriznar, Leskovic,
Koter in Brezovnik). Do ocen nam je uspelo uvrstiti v intervju
in etnomuzikoloski koticek Se prispevka D. Belidne Skofic in V.
Sever. Od obletnic, ki jih je bilo v tekocih letih Kar nekaj, nam
je uspelo z besedami in sliko spomniti na doayena in nestorja
slovenske muzikologije akad. prof. dr. Dragotina Cvetka (Kri-
#nar). Med ocenami sta se nam razpisala S. Novak in E Kriznar;
v porodilih pa beremo prispevek slednjega in zagrebske kolegi-
ce in lanice nasega urednigkega odbora L. Miholi¢. Se posebej
dragocena je spet morda najbolj utilitaristi¢na, tj. koristnostna
Iz prakse v prakso (T. Pirnat, S. Kralj in N. Jamar). Za tokratno
notno prilogo pa nam je uspelo pridobiti sedem (otroskih in
mladinskih) zborov mladega jtalijanskega skladatelja slovenske-
ga porekla Patrika Quaggiata.

Naj vam tudi tokratno branje in uporaba nasih prispevkov sluzi
kot doslej, kajti nase delo naj bi bilo namenjeno izklju¢no vam:
bralcem in uporabnikom in tudi mi se v trenutni orkestraciji te
revije zavedamo te vloge: vloge sooblikovalca sodobne glasbe v
vzgoji in izobrazevanju. In razkorak med tistim, kar sem navedel
na zacetku tega uvodnika iz svojih mladostnih izkusenj kot uce-
nec, dijak in Student, se je tudi zato samo ge povecal. To je lahko
vsaj eden od izpolnjenih kriterijev nasega poslanstva. Tako kot
del sicer oficielnega $olskega sisterna, ki je »v sluzbi« bodocih
novih generacij glasbenikov in neglasbenikov, tako tudi nasa re-
vija zeli biti vsaj njen sestavni del ali za primer profesionalnih
glasbenih pedagoskih (so)delaveev: njihova podaljSana roka. Ali
nam to uspeva?
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Dejanja in sodobna glasba v vzgoji

izobrazevanju

Povzetek

Sodobna glasba je nekaj, kar zahteva poleg uses tudi razum. Danasnji
svet se razumu vse bolj izogiba in poskusa najti tiso¢ in en razlog
za to, da bi ga ¢im manj uporabljal. Vzgoja in izobraZevanje pa sta
koncepta clovekovega napredka, prek katerega lahko postane posame-
znik to, kar razumemo pod idejo »civilizacija«. Ker se je v umetnosti
preteklosti in sedanjosti zgodil Ze marsikateri premik (in ni nujno,
da na boljse), se sodobna glasba tako rada skrije v mainstream in se
popularizira, njena prav tako sodobna razlicica, intelektualno zah-
tevnejsa glasba, pa se umika v akademske razprave, redko zasedene
glasbene dvorane in/ali dogodke, ki nimajo posebne obravnave. In ker
se vse bolj zdi, da zivimo v svetu simulacije dogodkov, je tudi sodobna
glasba nekaksna spremenljivka, kot racunalniska igra, kot odvecna
formula, brez katere bi kapitalizem zlahka prezivel. A resnici na ljubo
- ni tako preprosto. Nekateri zgodovinski datumi naj nas vendarle
spommnijo, da sta dejanje in dogodek dve pomembni substanci, ki ju
ne smemo spregledati znotraj vsebin sodobne glasbe v polju izobra-
Zevanja.

Kljucne besede: sodobna glasba, vzgoja in izobraZevanje, etika, Cas,
prostor, MTV, mediji, kiberneticna realnost

Mitja Reichenberg

samozaposlen v kulturi
mitja.reichenberg@gmail.com
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Abstract

Contemporary music is something that requires not only our ears,
but also the mind. Today’s world is increasingly avoiding common
sense and trying to find a thousand and one reasons why it should be
used as little as possible. Education is the concept of human progress,
through which individuals can become what we understand under
the idea of ‘Civilization.” Since in the past and present many shifts
have occurred in the field of art (and not necessarily for the better),
contemporary music has resorted to popularisation and hiding in the
mainstream, while another modern version, intellectually challeng-
ing music, has become confined to academic discussions, sparsely oc-
cupied music halls and / or events that have no specific coverage. It
seems more and more that we live in a world of simulated events, and
because of that contemporary music is also a kind of variable, like a
computer game, a redundant formula without which capitalism could
easily survive. But for the sake of the truth — is not that simple. Some
historical dates should nevertheless remind us that action and event
are two important substances which must not be overlooked within
the content of contemporary music in the field of education.

Key words: contemporary music, education, ethics, time, space, MTV,
media, cybernetic reality

3 Vodilna tema



1968 in prepoved

Da razumemo zgodovino, je dobro, da se v¢asih spomnimo
nekaterih letnic. Leta 1968, natan¢neje 22. marca, je prislo do
pomembnega gibanja, ki se je imenovalo Gibanje 22. marca.
Pricelo se je na univerzi v Nanterru v Parizu in je nekako na-
povedalo veliko dejanje, novo pomlad, studentski sodobni mo-
ment - demonstracije, ki so spremenile svet. Za razumevanje
sodobnosti je treba vedeti tudi to. Po tem letu svet ni bil ve¢
enak. Tudi sicer$nja glasba ne in tako tudi sodobna glasba ne.
Studenti so tedaj zapisali pomemben stavek. Ta se je v franco-
$¢ini glasil takole: il est interdit d’interdire. Ali drugace: prepo-
vedano je prepovedati. Gre torej za ultimativno dejanje, za po-
tezo, ki je bila tedaj narejena. In nenazadnje - to je bilo dejanje
odlocitve, zareze, spremembe, dejanje subverzije druzbe same.
Sodobna glasba se je odzvala na to in svojo optiko naravnala
na nove frekvence. Kaj vedo danasnji sodobni ucitelji povedati
ucencem o sodobnem glasbenem svetu? Recimo o spektralni
glasbi ali 0 akuzmatic¢ni glasbi, o polistilisti¢ni glasbi, o mikro-
ali o multimedialnih zvo¢nih strukturah?

Danasnji svet je svet, v katerem je prepovedano prepovedati
tudi racunalniske glasbene avtomate in nestete avdioprograme,
ki so sposobni z matemati¢nimi algoritmi ustvariti simfonijo
hitreje, kakor jo je mogoce zaigrati. Sodobna glasba je hitrejsa
od cloveka.

Studentsko gibanie je leta 1968 pomenilo revolt proti vsemu. Lahko
bi rekli, da ni ostal skoraj niti kamen na kamnu prejsnjega sistema,
glasba pa je, kakor tudi druge umetnosti, pri¢ela pisati nova poglavja.

Leto dni kasneje, torej 1969, se je sredi meseca avgusta na glas-
benem podro¢ju zgodil Se en pomemben dogodek. Imenoval se
je Woodstock. Bilo je v Ameriki, na enem samem mestu pa se je
zaradi glasbe zbralo prek 400.000 mladih ljudji, kar je brez dvo-
ma dogodek, ki ga ni mogoce spregledati, saj je sodobna glasba
dejansko prvi¢ v zgodovini povezala tak§no mnozico na javnem
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mestu. Res je, da gre za sre¢anje okoli popularne glasbe, hipijev-
stvo pa je kot gibanje vzelo glasbo skorajda kot stranski produkt,
vendar je za samo razumevanje sodobnih glasbenih tokov to iz-
rednega pomena. Glasba, sodobna glasba tedanjega ¢asa pa je
vplivala in $e vedno vpliva na glasbo tudi danes. Popularna glas-
ba, imenovana rock, je brez dvoma odigrala svojo pomembno
vlogo v razvoju zvo¢ne umetnosti zadnjih petdesetih let.

Leta 2008 je sodoben filmski skladatelj Tan Dun napisal prvo
internetno simfonijo, ki so jo izvajali hkrati na razli¢nih koncih
sveta. Imenovala se je Eroica, posve¢ena pa Beethovnovemu
duhu iz leta 1804, ko je nastajala njegova tretja simfonija op. 55
v Es duru z enakim naslovom. Kaj vedo u¢ni nacrti za glasbeno
vzgojo povedati o tem dogodku? A ta jele eden od pomembnih
glasbeno-sodobnih trenutkov, po katerih se danasnji glasbeni
svet ozira. In kon¢no - prepovedano je prepovedati taksne
stvari, ki z glasbeno noto zdruzujejo ljudi - od Woodstocka do
virtualne simfonije je samo korak. Majhen korak za medij, a
velik korak za ¢loveka.

Kljub temu pa lahko mirno trdimo, da Zivimo v druzbi tesno-
be, ne v druzbi izobilja, kakor nas poskusajo veliki kapitalisti
prepricati. In temu sledi tudi sodobna glasba, le na pravo uho
jo je treba poslusati; recimo Luigi Nono, ¢igar glasbo bi lahko
imenovali dodekafonska tesnoba, ujetost sistema, ki poslusal-
ca spremeni v subjekt brez mo¢i in se tako spremeni v nekaj,

Woodstock 1969 — 400.000-glava mnozica je tako rekoC preplavila
koncertno prizorisce in tam prezivela tri dni in tri noCi. Vsekakor ob
glasbi.

kar per se postaja vedno bolj prazno, ujeto, dodekafonsko votlo
in iz¢rpano. Ali pa Frank Zappa, ki je stal med svetom mu-
sique concréte, filmom, rockom in jazzom ter ustvarjal poli-
tiéno angazirano glasbo, s katero pa si dejanska politika nima
kaj poceti; pa John Cage, ki je s svojimi idejami tako ali tako
obrnil glasbeni svet na glavo, mnogi pa so se mu le posmeho-



vali. Omeniti moramo $e imena, kot so Tristan Murail, Magnus
Lindberg, Pierre Boulez, Gyorgy Ligeti, Milton Babbitt, Henryk
Gorecki, Krzysztof Penderecki in Arvo Pért — Ce izzovemo samo
tiste, ki najhitreje padejo na mizo, ko potresemo zgodovino so-
dobne glasbe. Kaj jim je skupno? Vsekakor to, da so glasbeno
umetnost prepoznali kot umetnost zvoka, ki se v svetu pocasi
izgublja in postaja vedno bolj in bolj subverzivna, bolj kot ne
prodajalna hrupa in prostor dekadentnih idej, kakor se zeli so-
dobno glasbo prikazati. Tezava je tudi v tem, da gre ve¢inoma
za intelektualne projekte, ki se ob sami glasbi naslanjajo Se na
kaj drugega. A prav to, to »drugo«, danasnjega potro$nika in
omejenega poslusalca prav malo zanima. Zanimajo ga hitra
prehrana, dobra in nenaporna druzba, tra¢, ki¢ in sprostitev.

Ponovimo: sodobna glasba je postala intelektualna umetnost,
zato so njeni mehanizmi delovanja vse prej kot preprosti. Pre-
povedano je prepovedati ideje, ki ustvarjajo fantazmo v ume-
tnosti, torej tisto, ki subjekt §¢iti nasproti manku - le-ta pa je
zagotovo prav v teh letih udaril v svet z najvecjo silo. Tesnob-
ni subjekt (hipijevska gibanja) se sooca in pojavi v tocki in na
mestu manka, nekako pogoltne subjekt in povzroci, da ugasne.
Glasba postane trzno blago, poslusalci skupaj s sistemom vzgo-
je in izobrazevanja pa ve¢ ne najdejo poti in razlage, ki bi glasbo
kot vseobce gibanje prikazala smiselno za prihajajo¢o mladino
in (bodoce) poslusalce. Pojavi se velik razkol med »popularno«
in populisticno glasbeno strujo, ter ono drugo, »akademsko«
in »strokovno, ki se ve¢inoma izkaZe za kontra-avantgardo,
popularnost pa se spremeni v mainstream.

1981 in MTV

Leta 1981, konkretno 1. avgusta, je pricel oddajati televizijski
kanal, ki se imenuje MTV (orig. Music TeleVision). Natan¢no
tri desetletja je te zgodovine, ko je svetu postalo jasno, da se
glasbo tudi gleda. Da se sodobno glasbo gleda, vsekakor. Tri leta
kasneje se je svet drzal za glavo, saj so vsi pri¢akovali Orwel-
love napovedi'. Iz§lo je mnogo ¢lankov na to temo, ve¢ina pa
se je strinjala, da je Orwell vseeno nekoliko pretiraval in da je
¢lovestvo $e zmeraj nekako »v dobrem stanju« in pri »zdravem
duhu«. A so kaj kmalu obrnili plos¢o in ugotovili, da je prav-
zaprav $e slabse. Da se je kataklizmi¢no 1984 dogodilo veliko
prej, kakor se je pri¢akovalo in kakor si je Orwell Zelel. Sodob-
nost in njene replike so pac¢ nekaj, na kar ves svet nenehno ¢aka,
pa nikoli ne doc¢aka. Ker se sodobnost dogaja vedno in sedaj.
In sedaj in sedaj. In ponovno. Oba dogodka, torej maj 1968 in
avgust 1981, sta bila povezana. Povezuje ju dejanje, ki pomeni
zamenjavo vidnega in slu$nega polja.

!V mislih imamo vsekakor Orwell, George: 1984. Mladinska knjiga, Ljubljana
1983. Zanimivo pri tem pa je, da je prevod nastal samo leto dni pred velikim
pri¢akovanjem.

Zakaj je pravzaprav pomembno leto 19812 Omenili smo Ze, da
je MTV postal nekaj, kar se je, z glasbenega stali$¢a, premakni-
lo od sli$anega k videnemu-+sliSanemu. Sodobna glasba je po-
stala vidna. In kako so na ta fenomen odgovorile $ola, stroka,
glasbena sredina, umetnost? Zaprle so se vase in hermeti¢no
privile vsa vrata in okna, samo da bi ne prislo do nenadzoro-
vanega prepiha, ki bi povzro¢il kaos. Zapisali smo Ze, da je bilo
leta 1968 in 1981 rojeno neko dejanje. Jacques Lacan je nekoc
zapisal, da moramo pojem dejanja premisliti vedno na podlagi
subverzije subjekta’. Subjekt je v tem primeru zagotovo $olsko
polje kot taksno, torej njegova ne-moznost, da bi po eni strani
rad stopil v korak s ¢asom, po drugi strani pa zanikal ali pre-
povedal tisto, ¢esar se ne more prepovedati — to pa je ultima-
tivno dejanje glasbene umetnosti, ki ze zelo krepko trli ¢ez rob
akademskih miz. Kratkosti akademizma pa ni zaznati le v tem
glasbeno-umetniskem duhu, temve¢ nekako na celotni fronti
intelektualnih dogodkov, ki so se zvrstili v zadnjih dvajsetih
letih. Internet, virtualni svetovi, multimedijske socialne mre-
Ze, brezZi¢na telefonija in mnoga ra¢unalnisko podprta nova
vesolja pri¢ajo, da je druzba s svojo $olsko vednostjo zaosta-
la. Svet se vrti hitreje, kakor je sposoben narediti en dan v 24
urah. Tako je bilo do nedavnega, sedaj je drugace in temu ne
gre oporekati.

Vzgoja in izobraZevanje morata pogledati, kaj pomenijo ta dej-
stva za glasbo, ki ni le mainstreamovska. Kako jo prepoznati,
ponuditi in, kar je najpomembnejse, kako jo interpretirati. Prav
tukaj pa manjka najvec.

350 (pr.n.st.) in etika

Aristotel je svojem delu Nikomahova etika® ¢isto na koncu
zapisal in razmisljal sledece: kdo lahko razume [njegovo] po-
ucevanje, komu se pravzaprav prenasa? Skozi celotno delo je
namre¢ neizpodbitno trdil, da njegov smoter poucevanja ni
nadaljnje ucenje, torej nekaksno povecanje vednosti, temve¢ in
samo pravilno delovanje. Gre torej za razpravo, ki naj bi ime-
la prakti¢ni uc¢inek in vodila bralca h krepostnemu Zivljenju.
Samo to. In v zadnjem poglaviju izrazi $e drasti¢no svarilo: ¢e
bralec sam nima ze plemenite duse in ¢e se Ze ne sprasuje, kako
delovati pravilno, je za etiko napacen naslovnik. In vprasanje,
da nekoga pripravimo do tega, kar bi lahko poimenovali pra-
vilno delovanje, je nelocljivo povezano z vprasanjem Sole kot ta-
kine in njenega stanovitnega obstoja. Sola se (lahko) postavlja
le kot propedevtika, torej kot uvodnik v Zivljenje krepostnega
¢loveka. Ni¢ drugega. Tako postane poucevanje nekaksno de-

> Lacan, Jacques: Seminar XV, 17. januarja 1968. Sicer pa se naslanjamo na pov-
zetke po neuradnem pdf zapisu, objavljenem na spletni strani http://gaogoa.
free.fr/SeminaireS.htm (avgust 2011), saj bi naj lo za transkripcije dejanskih
seminarjev in jim gre brez dvoma verjeti.

*  Aristotel: Nikomahova etika. Slovenska matica, Ljubljana 2002.
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janje vpeljave (morda $e boljSe: vpeljevanja) ideje pravilnega v
svet vsakega posameznika — vsekakor (le) tistega, ki je sposo-
ben to zajeti in posvojiti. Ta preskok ve¢ kot 2000 let nazaj je
pomemben iz dveh razlogov in oba sta pomembna $e danes.
Prvi¢, kot ugotavlja Aristotel, izobrazevanja ne gre razumeti
kot nekaksnega kon¢nega dejanja in/ali recepture, po kateri je
¢lovek izoblikovan, dodelan, urejen, intelektualno zaokrozen
in pripravljen na izzive vsakdana, pred tem pa je bil neumen
in nesposoben; in drugi¢, bralcem (teh) vrstic ponuja idejo o
tem, kaj se znotraj glasbe sploh nahaja v polju izobrazevalnega

Partitura, ki jo je podpisal Karlheinz Stockhausen — naslov je
Ex Tempore. Ze na prvi pogled lahko vidimo, da gre za popolhoma
drugacno zgradbo, kakor pri partiturah starejSega datuma.

sistema in kakor ugotavlja Aristotel, gre za zapleteno nalogo
razumevanja. Ne vemo pa, ¢e nam bo to v celoti uspelo naredi-
ti. Celotna stvar je namrec izredno zapletena in je ne moremo
re$evati kot domaco nalogo v nedeljo zvecer. Gre za proces ra-
zumevanja dejanja in strukture sodobne glasbe, ki ze davno ni
ve¢ nekaksna transcendentirana umetnost, dodatek k od boga
ljubljenim boemom, temve¢ vse bolj ostra in neizprosna par-
tnerica, oblikovalka in komentatorka druzbenih pojavov. No,
pa smo tam. Aristotel nas je naucil razumeti, da se ¢lovekovo
neodvisno ali najvise dobro definira kot dejanje v skladu z ra-
zumom in krepostjo. Ker je krepostno dejanje ¢lovekovo naj-
vi$je dobro, tak$no dejanje ne more biti izvr$eno iz kak$nega
zunanjega smotra. Temu se rece aupraxia, torej dejanje, ki je
v vseh oblikah samo svoj in edini smoter. Aristotel tudi doda
misel o dejanjih, kjer ugodje dopolnjuje dejavnost — gre za ne-
kaksno naravno orientacijo, s katero se na nek nacin utemelji
¢lovesko bitje v realnosti. Tako se Aristotel sklicuje na nek red,
ta red pa nastopi seveda kot nekaksna znanost, veda, episte-
me, kot vednost o tem, kar mora biti storjeno, kot neopore¢na
nujnost, ki definira normo nekega dolo¢enega znacaja. Torej
ethos. To je po eni strani tudi nenavadno - za Aristotela obsta-
ja namre¢ red dobrega, vendar pa ravno ni nobene znanosti o

Dejanja in sodobna glasba v vzgoji in izobrazevanju

tem, kaj je treba storiti. Trdi namre¢, da phronesis (prakti¢na
modrost, razumnost) pa¢ $e ni znanost. Vendar - pred seboj
imamo diskurz edine prave $olske geste: to je Aristotelov dis-
kurz moralnega dejanja, orthos logos, pravilni diskurz. Red, ki
je zbran v vrhovnem Dobrem.

Dejanje je pot $ole. Pot $ole pa je pot vzgoje, izobrazevanja in
ucenja.

Multimedijska umetnika Doug Marx in Luke Kelly se ukvarjata

z nefotorealisti¢no grafiko, leta 2009 pa sta izdelala slikarskega
robota z imenom Vangobot. Robot ustvarja slika po zunanjih
drazljajih, tukaj je primer slike, ki je nastala ob poslusanju glashe
Richarda Wagnerja in njegove opere Lohengrin (iz leta 1850).
Tako se lahko preteklost in sedanjost zdruZujeta v novo umetnost.

N

2000 in Stirje asi

Tezko je videti stvari, ki so preblizu, ki se lepijo na nos in do
katerih ne moremo imeti prepotrebne distance. V domeni so-
dobne glasbe je danes zajeto tako reko¢ skoraj vse: videti jo,
slisati jo, doziveti jo. Poglejmo recimo samo pod pokrov neka-
terih glasbenih ustvarjalcev, ki nam lahko pomenijo referen¢ne
tocke za to, kar zelimo izpeljati. Recimo Karlheinz Stockhausen
(1928-2007). Nesporna figura med nemskimi skladatelji, ¢igar
opus vsekakor ne obstaja v u¢nih naértih za spoznavanje so-
dobne glasbe v Soli - tam so le napotila. Nekaj njegovih glasbe-
no-teoretskih del in razprav je resnicno pomembnih za razu-
mevanje sodobne glasbe danasnjega ¢asa, saj je analiziral dela
Mozarta, Debussyja, Stravinskega, Bartoka, Bouleza in Weber-
na ter jih osvetljeval in redefiniral na sodoben, njemu lasten
nacin. Njegov ¢lanek, ki je izsel v reviji Die Reihe*, ima naslov
»... wie die Zeit vergeht ...« [v prev. » ... kako mine ¢as ...«], v
katerem predstavi popolnoma nove koncepte in ideje poslusa-
nja in gledanja na sodobno glasbo. Gre za pomembno gradivo,
ki bi pomagalo razjasniti marsikateri temen kot nevednosti o

4 Leta 1957, snopic 3, str. 13-42



sodobni glasbi. K temu je dodati Se nekaj njegovih pomembnih
tekstov, kot so: Glasba v prostoru (Musik im Raum, 1958), Glas-
ba in grafika (Musik und Graphik, 1959) in Enotnost glasbene-
ga casa (Die Einheit der musikalischen Zeit, 1961). Preko teh
razmisljanj je prav Stockhausen odprl popolnoma nove dialoge
med glasbo preteklosti in glasbo sedanjosti.

Naslednji veliki mislec sodobni glasbenih pojavov je bil ne-
dvomno Iannis Xenakis (1922-2001), v Romuniji rojeni grski
skladatelj, teoretik in avantgardist. Njegovo morda najbolj
odmevno delo ima naslov Metastasis (1953-1954) in predsta-
vlja glasbeni pogled na Einsteinovo teorijo ¢asa. Recimo - v
drugem stavku uporablja za ritmi¢ne sekvence Fibonaccijevo
zaporedje, sicer pa je sama partitura razdeljena med 61 izva-
jalcev, od katerih igra vsakdo svoj lasten part. Ker je povezo-
val glasbo in arhitekturo, bi bilo zagotovo pomembno posve-
titi njegovemu delu nekoliko pozornosti na glasbenem, kakor
tudi na arhitekturnem podrodju; saj je delal v Parizu recimo v
arhitekturnem studiu pri Le Corbusierju, ob tem pa kompo-
niral - prve korake sta mu pomagala narediti francoska skla-
datelja Nadia Boulanger in Oliver Messiaen. Njegova glasba je
izredno strukturirana in intelektualna, prava poslastica k ideji

4

Pomembno je, da glasba zdruzuje ljudi. Sodobna glasba ima mnogo
obrazov — za skoraj vsakogar se kaj najde.

o tem, kaj pravzaprav lahko sodobna glasba ponudi vzgoji in
izobrazevanju. Ker pa spada kot skladatelj in mislec tudi v raz-
iskovalno obdobje elektronske in elektro-akusti¢ne glasbe’®, je
brez pomislekov pomemben ¢len za razumevanje danasnjega

tehnoloskega glasbenega sveta.

Ne gre spregledati $e dveh skladateljev, ki sta se podpisala v ob-
dobje sodobne glasbe, izhajajoc¢ iz tega, kar nam lahko ponudi
preteklost. To je najprej in nedvomno amerigki skladatelj Steve
Reich (rojen 1936), oce glasbenega minimalizma. Ob njem pa
je prisoten $e Philip Glass (rojen 1937); oba zdruzuje sodob-
nost in hkratna mo¢na zaveza s preteklim glasbenim dejanjem,
znanjem in teorijo. Ce bi hoteli slisati Glassovo skorajda naj-
novej$o partituro, bi bilo ze dovolj, da bi prisluhnili filmu Ure
do vecnosti (The Hours, 2002, rezija Stephen Daldry). Ampak
ker tudi to ni predvideno kot u¢no gradivo za prepoznavanje
sodobne glasbe, lahko tukaj le apeliramo na posameznike in
posameznice, da vendar kon¢no najdejo nekaksno avtonomno

> Deloval je tudi znotraj glasbenih krogov tedanjega casa, torej skladateljev, ki
so se ukvarjali s tako imenovano »konkretno« glasbo, oziroma musique con-
crete (med drugimi so bili zraven $e Pierre Schaeffer, Luc Ferrari, Bernard Par-
megiani in Frangois Bayle).
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pot ter se odloc¢ajo po lastni pameti in presoji. Sodobna glasba
v vzgoji in izobraZevanju ne more biti le predmet poslusanja ali
ne-poslusanja, temve¢ predmet prepoznavanja, razumevanja,
pripovedovanja in sistemati¢nega prilagajanja vednosti o tem
in k temu, kaj pravzaprav glasba v zadnjih desetletjih prinasa.
Vzgoja in izobrazevanje znotraj glasbenih erupcij danasnjega
¢asa sta lahko le nekaks$na korektura dozivljanja in delovanja,
kar pa pomeni izredno angaziranost uciteljev in uciteljic na
tem podro¢ju. Ce tukaj omenjamo Stockhausna, pa Xenakisa,
Reicha in Glassa ne po¢nemo tega le zato, ker bi bili to lahko
Stirje veliki asi v rokavu, temvec tudi zato, da usmerimo pozor-
nost tja, kjer le-ta umanjka. Tezava je, da je treba to (taksno)
glasbo na poseben nacin predstaviti, jo drugace misliti in tudi
interpretirati z drugimi besedami in orodjem, kakor klasici-
zem, barok, renesanso ... Poglejmo.

Sodobna koncertna dvorana zahteva tudi sodobne glasbene ideje.
Sodobnosti pa se ne da nauciti — treba jo je razumeti.

’ - — -

Zeitgest, torej duh in cas

Cas je zagotovo nekaj, kar je nenehno prisotno. Prav zato pa
glasba ni izjema, ki bi ne bila udelezenka tega plesa - tudi ona
se nekje pri¢ne, na drugem koncu pa konca. Zakaj to poudar-
jamo? Ker se ukvarjamo z razlaganjem sodobnosti in sodobne
glasbe. A razlage so lahko vedno nekoliko majave, $e posebej,
¢e se jih ne premisli dobro. Za to pa je potreben ¢as — kot po-
tovanje k izvoru in k prvemu koraku. A ta je najtezji. Duh ¢asa
ali Zeitgeist je vsekakor pomemben, ko Zelimo razkrivati nekaj,
kar je hkrati v duhu in hkrati v ¢asu povezano. In nenazadnje
— to je sodobna glasba.

Da nam ne bi ocitali prevelike navdusenosti nad sodobnostjo,
se bomo obrnili $e nekoliko v preteklost. Zagotovo se vsi stri-

njamo, da je eden poglavitnih elementov, ki jim sledi glasba, pa

Dejanja in sodobna glasba v vzgoji in izobrazevanju

naj bo to stara ali nova, ¢as. O vprasanju enotnosti glasbenega
¢asa je treba pac prebrati kaj od Ze omenjenega Stockhausna, a
Aristotel je Ze davno tega poudaril, da je resni¢na tezava v dolo-
¢itvi casa. Ali se glasba, recimo sodobna, dogaja sedaj? Kaj je to
»sedaj«? Ali je to nekaj, kar je malo prej Se bilo, pa sedaj ni vec,
ali je to tisto, kar bo v naslednjem hipu in kar Se ni? Ali je ta »se-
daj« nekaj, cemur ne moremo pripisati nobene vmesnosti med
tistim ve¢nim njegovim $e ne in nic vec? Ali pa ¢as sestavljajo
nenehni »zdaji«, tako gosti, da jim ne moremo nicesar vriniti?
Samo poglejte katerokoli partituro, katerikoli glasbeni zapis ali
poslusajte katerokoli glasbo. Med enim tonom in naslednjim
tonom je potekel nek cas, neka mera. Med te dve referen¢ni
tocki bi zlahka vrinili $e eno tocko, ki bi ju razpolovila. Tako,
kakor lahko med eno polovinko in drugi polovinko vstavimo
$e kaksno cCetrtinko, med dve Cetrtinki pa osminko, med dve
osminki Sestnajstinko, med dve Sestnajstinki ... Kam torej s

| ASLSP

o
s — /- -
John Cage je postavil nove meje glasbenega ¢asa: pogled na par-
tituro skladbe, katere izvedba bo traja 639 let. Nihce ne bo slisal
skladbe v celoti, vprasanje pa je, e bo kdo sploh sliSal njen konec.

¢asom? Sodobna glasba se, recimo, s tem vprasanjem ukvarja
zelo pogosto — morda bi bilo dobro poznati projekt ORGAN?/
ASLSP, v ozadju katerega je (bil) John Cage®. Lahko pa se vpra-
$amo, Ce se vzgajanje za glasbo ukvarja s tem.

¢ Gre za projekt, ki ga je nastavil skladatelj John Cage. Organ’/ASLSP (angl.
Organ®/As SLow aS$ Possible) je najpocasnejsi in najdaljsi koncert vseh casov.
Izvajati so ga zaceli 5. septembra 2001, koncali pa ga bodo leta 2639. Cage si
je sprva (leta 1985) zamislil istoimensko klavirsko kompozicijo v trajanju 20
minut. Leta 1987 jo je priredil za orgle, ki sodijo med glasbila, za katera je
dolgoro¢no potrebno le malo vzdrzevanja, kot mehansko glasbilo pa lahko
proizvajajo tone brez predaha, izvajalci (orglarji) se lahko pri tem izmenjujejo.
Leta 1997 so se glasbeniki in filozofi na konferenci odlo¢ili, da Cageovo navo-
dilo, »izvajati kolikor mogoce pocasi«, za orgle ne predstavlja nobenih ovir,
izbrali so primeren prostor: cerkev v nemskem mestu Halberstadt. Cerkev Sv.
Burchardi je bila nekaj ¢asa zapus$cena, v njej pa so bile orgle, izdelane leta
1361. Ker je bil zacetek koncerta sprva naértovan za leto 2000, je bil dolo¢en
¢as trajanja koncerta enak takratni starosti orgel (639 let). Osem strani Cage-
ove orgelske partiture so zato razvlekli tako, da je vsaka nova nota zaigrana v
razmiku ve¢ mesecev ali let. Ob redkih novih sli$nih spremembah obéinstvo
napolni cerkev in tako dozivi spremembo melodi¢ne ali ritmi¢ne narave. Ce-
lotno kompozicijo pa v predvidenem casu tako ali tako ne bo mogel slisati
nihce.



Sodobna glasba se ukvarja precej s prostorom. Ponovno pa
lahko ugotovimo, da se didakti¢ne in pedagoske glasbene vse-
bine ne ravnajo v tej smeri. Vprasanje sodobne glasbe v vzgoji
in izobrazevanju pomeni brez dvoma ukvarjati se z mnozico
pojavo, ki jih sodobna glasba reprezentira. Cas in prostor sta
samo dva od mnogih.

Ce razumevanje ¢asa sestavljajo sami nekaksni »zdaji«, potem
lahko z zagotovostjo trdimo, da pravzaprav »¢as« kot taksen,
kot celota, sploh ne obstaja. Ker ne obstajajo »zdaji«. Vpra-
anje Casa ni vpraSanje njegove zrnatosti, temve¢ njegovega
dojemanja. Tako vprasanje sodobne glasbe ni razvr§¢anje na
posamezne enote, pod-enote in pod-enote pod-enot, temvec
dojemanje njene izkustvene vrednosti, kakor so to recimo ve-
dno naglasevali stari Grki. Cas in z njim glasba morata biti torej
delezna popolnoma druga¢ne obravnave, kakor nekaj, kar bi
dejansko bivalo, ¢asovno obstajalo in se kot tak$no skozi ¢as
(in zaradi njega) re-prezentiralo. V nekem smislu, vendar zelo
omejenem pomenu, je zdaj vendar sestavni del ¢asa, a njihova
vsota ni ¢as.

Paradoksalno pa je, da brez tega zdaj ¢as sploh ne obstaja. Ari-
stotel pomisli drugace. K problemu ¢asa pristopi po drugi poti
— pravi takole: ¢e obstaja celota, obstajajo njeni deli. Relacija
¢as-zdaj je enaka relaciji celota-del. Ce torej obstaja glasba, ki se
nekje pri¢ne in drugje konc¢a (in to se zgodi v ¢asu), potem ob-
staja glasba v ¢asu kot enota, kot del. Vendar ima ¢as dimenzijo,
ki je del nima. To je gibanje. Eno-gib-glasba. Sodobna glasba
to gibanje ujame v svojo ponovljivost skozi medijski prostor.
Multimedijski, ¢e Zelite. Prav zato smo Ze omenjali MTV kot
posebno pojavno obliko gledanja glasbe. Na tem mestu nas ne
sme zanimati Zanrsko usmerjeno ozadje MTV mreze, temvec
sama struktura ideje. Gre za glasbeno televizijo. In brez dvoma
- ta glasbeni T'V-kanal se ukvarja s sodobno glasbo.

Sodobna interpasivnost in kiberprostor

Sodobna teorija ideologije in umetnosti se je osredotocila na
nenavaden pojav, ki ga lahko imenujemo ¢asovna interpasiv-
nost’. Gre za nasprotje ¢asovne interaktivnosti v pomenu, da
smo aktivni prek drugega subjekta, ki za nas v nekem trenutku
(dolocenem ¢asu) opravi delo. Podobno kot je pri heglovski Ide-
ji, ki manipulira s ¢loveskimi strastmi, da bi dosegla svoje cilje®.
Taksen je recimo posneti smeh na televiziji. Kakor da se televi-
zija smeji namesto nas. Ve¢ina soap nadaljevank tako manipu-
lira z umom publike in prikriva slabe $ale na ra¢un neumnosti

7 Ve¢ o tem lahko najdemo v prispevku Roberta Pfallerja na simpoziju Die
Dinge lachen an unsere Stelle (Linz/Avstrija, 8.-10. oktober 1996); podrobnejso
Lacanovsko analizo tega pojma pa lahko najdemo v tretjem poglavju knjige
Zizek, Slavoj: Kuga fantazem. Analecta, Ljubljana 1997.

Lust der Vernunft — prev. zvija¢nost uma.

mnozice. Posneta sodobna glasba zaigra mnogokrat to¢no tam,
Kjer bi morala biti popolna ti$ina, kjer ni nicesar, ali bolje: kjer
je Ni¢. V vseh teh primerih torej nastane nekaksna aktivnost,
da bi z njo zagotovili neaktivnost Drugega, ki pa zastopa nase
pravo [resni¢no] mesto. In pozicijo. To izhodisce pa Ze ponuja
delni odgovor na pojem interpasivnosti znotraj same glasbe, saj
kaze na nenavadne situacije, v katerih smo aktivni na poseben
nacin, na nenavadne situacije, v katerih na Drugega prenesemo
¢asovno pasivnost svoje lastne biti. S tem pa odkrivamo klju¢
do umetniskih potencialov, ki nam jih vsiljujejo novi digitalni
mediji in odmaknjena, odstranjena in prikrita posneta glasba
prek radija, televizije in ostalih predvajalnikov. Nastane odmik
v kiberprostor, kjer pa je ¢as dogodka in njegovega dojemanja
nekaj izredno relativnega — a o tem smo Ze pisali.

Naj nam bo vendar dovoljeno razmisljanje $e nekaj korakov da-
lje, samo tako bomo lahko sodobno glasbo nekako le umestili v
izobrazevanje in vzgojo. A kaj je vzgoja? Povejmo to raje skupaj
s Kantom, ki pravi, da je ¢lovek edino res svobodno bitje in zato
tudi edino bitje, ki mora biti vzgajano’ - to je v popolnem na-
sprotju z Zivaljo, ki je na osnovi svojih instinktov Ze od rojstva
to, kar sploh lahko je in kar mora biti, ¢lovek pa, ki je svobodno
bitje, mora to $ele postati'®, pravi Kant. In to kako? Z vzgojo, se-
veda. Toda po Kantu je tezava prav v tem. Kako to? Ker bi moral
biti tisti, ki vzgaja najprej sam vzgojen: gre za circulus vitiosus.
S tem je tezava pri vzgoji cloveka prav v tem, da potrebuje po-
leg gospodarja (ki ga priznava le znotraj ¢loveskega rodu in je
ta gospodar spet podvrzen svojemu gospodarju, ki ga priznava
le znotraj ¢loveskega rodu'!) $e razlog za svobodo, kar pa je Se
vedja tezava. Svobodno bitje v nasprotju s stvarmi namre¢ nima
svojega bistva, ki bi nujno in enozna¢no dolo¢alo njegovo eksi-
stenco. In to je temeljni metafizi¢ni razlog, ki je Ze Kanta vodil k

razumevanju vzgoje kot ve§¢ine in ne kot znanosti.

Lahko bi rekli tudi takole: ¢e bi (namre¢) vzgoja bila znanost,
kot pravi Kant, se pravi vednost o bistvu svojega objekta oziro-
ma o njegovih pogojih moznosti, potem ¢lovek bodisi ne bi bil
a) svoboden in bi bil podoben stvari, katere bistvo determinira
a priori eksistenco, ali b) bi se moral njegov razum dvigniti do
absolutne vednosti, ki pa jo lahko ima smo bog'% Tako je tudi
glasbena vzgoja popolna ujetnica svobode spoznanja in s tem
integralni del vzgoje kot iluzije, ki bi lahko prinesla napredek.
Oztli bi se lahko celo na besede, ki jih je pred nekaj leti zapisal
Mladen Dolar. Pravi takole: pri vzgoji in pri glasbi gre, prepro-

sto re¢eno, za moc¢ nevidnega®.

Kant, Immanuel: Reflexions sur l'education, str. 69.

Ibid., str. 73.

Prav zato pa je ¢lovek popolnoma nesposoben, da bi bil sam sebi (ali sam nad
sabo, kot nekateri radi poudarjajo) gospodar. Okoli tega se vrti vrsta teoloskih
vprasanj in psiholoskih iger.

Ibid., str. 25-26.

V reviji Problemi $tevilka 1/2, leto 2004, str. 113.
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Druzba kurator(i)ja

Lahko se vprasamo $e, kak$na druzba je neki to, v kateri naj su-
bjekt ne bi utrpel nobene tesnobe ob tem, ko opazuje destruk-
cije vsakdana? Paradoksno je brez dvoma tudi to, da nekateri
trendi v sodobni glasbeni umetnosti nenehno namigujejo in
vzpodbujajo k drugacni miselnosti, ki pa se pretvori vec¢ ali
manj v prej omenjene interpasivnosti in netolerance. Kakor da
je pomembno le to, da obstaja breztesnobna druzba, v kateri so
mejni dogodki tako reko¢ alternativa brez opomb. Da se zgodi-
jo manifestacije brez odziva — prav zato pa se ne more ponoviti
Gibanje 22. marca v Nanterru. V zadnjem desetletju smo se
morda Se najbolj priblizali svetu sodobne glasbene umetno-
sti, v katerem nara$c¢a mo¢ kuratorja, kuratorija. Kakor da je
lahko glasbena umetnost vprasanje kolektivnega organa ali
navideznega skrbniskega odbora (recimo glasbenih producen-
tov, produkcijskih hi$ in avdio medijev), nadzornih svetov in
uradov, ki skrbijo za sodobne glasbene trende. V tem smislu ti
imaginarni kuratorji delujejo kot posredniki med umetniki in
publiko. Pri tem pa le-ti ne povedo ob¢instvu tega, kaj (sodob-
na glasbena) umetnost je in kaj ni, temve¢ le prevzamejo vlogo
nekoga, ki na nek nacin uziva na mestu ob¢instva. Je pomesan
v publiko ter iz tiste to¢ke referira na ta ali oni sodobno-glas-
beni dogodek. Gre za posebno obliko perverzne metapozicije,
s katero nekaksni glasbeni »kritiki« ocenjujejo in interpretirajo
tisto, Cesar $e sami ne razumejo in ljudem »razlagajo« to, kar
da so slisali in doziveli. Taksni kuratorji javnega mnenja pa par
excellence nimajo glasbenega znanja in modi, da bi govorili o
sodobni glasbi kot o ne¢em, kar bi bilo mozno zajeti mimo njih
in medija, ki mu sluzijo. S tem svojim neznanjem pribliZujejo
sodobno glasbo na povsem poprepro$cen nacin, ki najveckrat
izzove nepoznavanje, nerazumevanje in nevednost.

Sodobni umetnostni kuratorji danes so videti enako kakor
MTYV ali CNN porocevalci, ki po¢nejo stvari namesto nas, jih
gredo »doziveti«, uzivati in sprejeti, potem pa nam o tem pri-
¢ajo, pripovedujejo in jih po-dozivljajo pred nasimi o¢mi. So-
dobna glasba se tako prenasa ve¢inoma posredno, prek mnen-
ja nekoga, ki misli, da je verificiran za to, da to po¢ne. Prav ti
posredniki pa so v vecini tudi poslovnezi, ki vedo, kako svoje
mnenje prodati, unov¢iti nekaj, kar so naredili namesto nekoga
drugega - recimo prisostvovali temu ali onemu glasbenemu
dogodku. Tako je vpletena v vso to mrezo Se sama logika ka-
pitala, ki sodobni glasbi v ¢isti vzgoji in izobrazevanju jemlje
atribut dozivetja, ter prek kuratorjev oblikuje in sporoca, da je
sodobnost namenjena pravzaprav samo elitisti¢ni eksotiki in-
telektualnih samodrzcev, ki nimajo z realnim glasbenim sve-
tom (le kaj to je?) nicesar skupnega. In da je edini pravi prostor
sodobne glasbe nekaksen nujen obrat v umetnosti, ki glasbo
pribliza ljudem na ta nacin, da jo sprejmejo, Se pred tem pa
razumejo.

Dejanja in sodobna glasha v vzgoji in izobrazevanju
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V tej izjavi je nekaj resnice — kajti: sprejemanje sodobne glas-
be je resni¢no mozno Sele na tocki, ko jo razumemo. A za to
ne potrebujemo kuratorjev niti kuratorijev. Potrebujemo pa
uditelje in uciteljice, ki imajo svoje vajeti trdno v rokah, ki so
avtonomni in avtonomne v svojih odlo¢itvah in ki ponudijo v
svojem poucevanju in vzgajanju sodobno glasbo na nacin deja-
nja in dogodka. Tako preprosto in hkrati tako tezko. A le kdor
sprejme to resnico kot del svoje uciteljske dejavnosti, se obnasa
odgovorno.
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Gibalno-plesna dejavnost
pri glasbeni vzgoji v 1. triletju
devetletne osnovne Sole

Povzetek

V dlanku Zelim poudariti vpliv gibalno-plesnih dejavnosti na razvoj
glasbenih sposobnosti, spretnosti in znanj v prvem triletju devetletne
osnovne Sole. Besedilo zajema kompleksno glasbeno vzgojo, ki je na-
ravnana na cilje glasbenih dejavnosti izvajanja, poslusanja in ustvar-
janja ter na gib kot metodo poucevanja in ulenja pri pouku glasbene
vzgoje. Prikazani so metodicni pristopi poucevanja glasbene vzgoje in
vloga ucitelja v procesu poucevanja.

Eksperimentalni program je vkljuceval otroke od prvega do tretjega
razreda devetletne osnovne Sole in je preverjal vpliv giba na glasbeno
vzgojo. Ucinkovitost eksperimentalnega faktorja je bila preverjena s
primerjavo eksperimentalne in kontrolne skupine (v vsaki skupini je
bilo po 67 otrok, obe skupini sta vkljucevali po tri oddelke od prvega
do tretjega razreda devetletne osnovne Sole).

Izsledki raziskave so pokazali, da je bila eksperimentalna skupina uspes-
na pri resevanju podanih nalog ter da gibalno-plesne dejavnosti pozitivno
vplivajo na razvoj otrokovih glasbenih sposobnosti, spretnosti in znanj.
Razlike med eksperimentalno in kontrolno skupino so se pokazale na
podrocju ritmicne reprodukcije, poslusanija, skladnosti gibov z ritmom in
gibalnega odzivanja ob poslusanju glede na prostor. Pri omenjenih pod-
rocjih so boljse izide dosegle eksperimentalne skupine, ki so uporabljale
gib kot metodo poucevanja in ucenja. Na vseh drugih podrocjih pa so bile
razlike v doseganju izidov premajhne, da bi bile oznacene za statisticno
pomembne, vendar je eksperimentalna skupina dosegla boljse dosezke.

Kljucne besede: gib, ples, glasbena vzgoja, prvo triletje, cilji, psiho-
motoricno podrocje.

Abstract

In the article I examine the influence of motion and dance activities on
the development of music capability, skills and knowledge in the first tri-
ennium. In the theoretical part music education aiming at performing, li-
stening and creating is described. Within this frame I explain the charac-
teristics of a child's music development. The methods of music education
and the role the teacher has in the process of teaching are explained.

The empirical part was based on the experimental programme whi-
ch was used to examine the effects of motion on music education in
the first triennium. The effectiveness of the experimental factor was
examined by comparing the experimental group with the control gro-
up (each group included 67 children, in each group there were pupils
from the first three grades of primary school).

The results of the research showed that the experimental group was
successful at solving given tasks and that motion activities have a
positive effect on the development of a child’s music capability, skills
and knowledge. Differences between the experimental group and the
control group were observed in the field of rhythmic reproduction, li-
stening, the coordination of movements with rhythm, and movement
in space while listening. In the abovementioned fields the experimen-
tal group, where motion was used as a method of teaching and lear-
ning, achieved better results. In all other fields the differences were too
small and could not be considered statistically important. However,
the experimental group achieved better results in these fields as well.

Key words: motion, dance, music education, first triennium, objecti-
ves, psychomotor areas.



Gibalni in glasbeni razvoj

Z gibanjem ¢lovek proucuje, spoznava svoje okolje, vzpostav-
lja stike, komunicira. Nase gibanje je odvisno od spretnosti,
sposobnosti in od znanj. U¢enje z gibanjem ni le pridobivanje
motori¢nih spretnosti in razvijanje gibalnih sposobnosti; gib
lahko namre¢ uporabimo za poucevanje in ucenje.

Glasbeni razvoj je zapleten in kompleksen proces. Tezko ga
je do potankosti spoznati, razloziti. Vklju¢uje razvoj temelj-
nih glasbenih sposobnosti (ritmi¢ni in melodi¢ni posluh) in
sposobnosti viSjega reda (sposobnosti estetskega oblikovanja,
vrednotenja, harmonski posluh). Pogojen je z genskimi za-
snovami in vplivi zvo¢nega okolja. Osnovne predpostavke za
razvoj glasbenih sposobnosti so anatomsko-psiholoske poseb-
nosti delovanja centralnega ziv¢nega sistema, ¢util, endokrinih
in drugih organskih sistemov (Pesek 1997).

Vsak otrok ima razli¢ne moznosti svojega glasbenega razvoja.
Dober pedagog mora poznati sposobnosti vsakega otroka ter
njegove znacilnosti v povezavi s stopnjami telesnega in dusev-
nega razvoja. Se posebej dobro mora poznati otrokov glasbeni
razvoj predsolskega obdobja, saj na njem v $oli naprej gradi in
ga tako razvija (Slosar 1995).

Gibalni odzivina glasbo so v primerjavi z drugimi odzivivzgod-
njem osnovnosolskem obdobju prevladujo¢i. Z njimi otrok iz-
raza svoje zaznave in ob¢utja. Tako so tudi psihomotori¢ni cilji
pri vecini glasbenih dejavnosti mo¢no navzoci. Zavedajmo se,
da otroci brez dejavnega izvajanja ne morejo pridobivati glas-
benih izkusenj. Glasbeni cilji psihomotori¢nega podrocja so
navzo¢i tudi kot metoda ucenja (gibalno nakazovanje tonskih
vi$in itn.) in u¢ni dosezek (gibalno izrazanje ob glasbi v obliki
gibalnega ustvarjanja, plesa itn.) (Sicherl Kafol 2004).

Z integracijo glasbene in gibalno-plesne vzgoje tako u¢inkovito
dosegamo cilje glasbene vzgoje, otroke motiviramo za delo, od-
piramo vrata ustvarjalnosti in custvenemu dozivljanju uc¢encev.
Ples in gib tako lahko pomagata otroku ne samo na podrocju
$porta in zdravja, ampak tudi na podroéju sprostitve, boljsih

odnosov, ucenja, pomnjenja in razumevanja u¢ne snovi.

Glasbena vzgoja v prvem triletju devetletne
osnovne Sole

V u¢nem nacrtu za glasbeno vzgojo (2011) je zapisano, da je
izvajanje glasbe uspesno, ce je celostno, dejavno in ustvarjalno.
Tako spodbujamo custveno-socialno, spoznavno in gibalno
podrocje otrokovega razvoja. Pouk glasbe izvajamo glede na
otrokove individualne in glasbene sposobnosti. Zato moramo

uporabljati raznovrstne u¢ne metode in oblike dela (aktivne
oblike in metode dela), med katerimi je tudi metoda pouceva-
nja s pomocjo giba.

Za prvo triletje je znacilno, da se v primernem glasbenem oko-
lju spontano razvijajo elementarne glasbene sposobnosti (rit-
mi¢ni, melodi¢ni posluh). Otrokom so omogocene izkusnje
barvnih in harmonskih sozvocij, ki jih doZivljajo v inStrumen-
talni igri in spremljavah, s pozornim poslusanjem pa razvijamo
glasbeni spomin. Spretnosti se nanasajo na motoriko (pevsko,
govorno in intrumentalno) in gibalno izrazanje zvo¢nih zna-
¢ilnosti, ki jih urimo ob izvajanju, npr. z didakti¢nimi igrami.
Prav in$trumentalna igra in gibanje stopnjujeta otrokovo gi-
balno spretnost in koordinacijo; otroci se ob gibanju sprostijo,
uzivajo in so dovzetnejsi za glasbeno ucenje.

Utitelj mora dobro poznati cilje gibalno-plesne vzgoje, ki so
zapisani ze od prvega razreda napre;j.

Cilji glasbene vzgoje v osnovni $oli, ki se nanasajo na gibal-
no-plesno vzgojo

Otroci skozi gib izrazajo svoja glasbena dozivetja in predstave.
Pomembna sta vidik interesa in aktivnega odnosa do glasbe
ter oblikovanje pozitivnega odnosa do aktivnega poslusanja in
dozivljanja glasbe. Glasba pomaga razumeti u¢encem sebe v
odnosu do drugih ter spleta vezi med $olo, domom in svetom
ter spodbuja sodelovanje ozjem in $irSem druzbenem okolju.
Tako se pri otrocih oblikuje pozitiven odnos do kulturnega in
socialnega Zivljenja ter sooblikovanja zdravega zvo¢nega okolja
(Ucni nacrt za glasbeno vzgojo 2011).

Glasbena dejavnost izvajanja

Otroci raziskujejo nacine igranja in usvajajo elementarno teh-
niko (drza glasbil, koordinacija gibov) igranja na zvodcila in
glasbila; ob petju in ritmi¢ni izreki se gibajo ter izrazajo zvoc-
na dozivetja; urijo spretnost igranja (drza glasbil, koordinacija
gibov) na glasbila; z gibanjem in s plesom izrazajo zvo¢na do-
Zivetja in predstave o tonskih trajanjih in visinah; izboljsujejo
tehniko igranja glasbil in usklajujejo zahtevnej$o koordinaci-
jo gibov; z gibanjem in s plesom izrazajo zvo¢na doZivetja in
predstave o tonskih trajanjih, vi$inah in o oblikovnih delih.

Glasbena dejavnost ustvarjanja

Otroci poustvarjajo pesmi, besedila in in§trumentalne sprem-
ljave; ustvarjalno izrazajo glasbena dozivetja v likovni, besedni
in v gibalni komunikaciji; ustvarjalno izrazajo glasbena doZi-
vetja in predstave v likovni, besedni in v gibalni komunikaciji;
ustvarjalno izrazajo in vrednotijo glasbena dozZivetja in pred-
stave v likovni, besedni in v gibalni komunikaciji; oblikujejo
lastne glasbene zamisli ter dopolnjujejo ritmi¢ne in melodi¢ne
vzorce; oblikujejo lastne glasbene zamisli: dopolnjujejo ritmic-
ne in melodi¢ne vzorce ter vprasanja in odgovore; ustvarjajo
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melodije na dano besedilo; oblikujejo lastne glasbene zamisli,
melodije na dano besedilo in besedila na dano melodijo.

Glasbena dejavnost poslusanja

Otroci poslusajo glasbo ter izrazajo svoja dozivetja in glasbene
znadilnosti gibalno-plesno, likovno ali besedno; pozorno po-
slusajo in ugotavljajo razlike v zvo¢ni barvi glasov ter glasbil; v
lastnostih tonov (glasno - tiho, hitro — pocasi, daljse - krajse,
visje — nizje), smeri gibanja melodije (navzgor — navzdol) in pre-
poznavajo znane skladbe; pozorno poslusajo glasbo za razli¢ne
sestave s programsko in z absolutno vsebino; ob poslusanju glas-
bene pravljice poglabljajo sposobnost dozivljanja ob glasbi; po-
zorno poslusajo, prepoznavajo, razlikujejo in urejajo zvoéne bar-
ve glasov ter glasbil, lastnosti tonov (glasno - tiho, hitro - pocasi,
daljse - krajse, visje — nizje) in smer gibanja melodije (navzgor
- navzdol). Prepoznavajo oblikovne dele in znane skladbe.

Glasbeni jezik

Otroci sledijo slikovnemu zapisu glasbe, prepoznajo smeri gi-
banja melodije in zvocna trajanja; prepoznavajo, poimenujejo
in uporabljajo glasbeno izrazje (npr. glasbena pravljica, rajalna
pesem ...); prepoznavajo, razumejo in uporabljajo glasbeno iz-
razje: npr. koracnica, balet, ljudski ples, kolo.

Ce dobro poznamo cilje, lahko brez tezav izberemo ustre-
zne metode poucevanja, ki so pomembne za kakovostno
spodbujanje glasbenega razvoja otrok. Zato naj glasbeni pouk
vklju¢uje raznovrstne u¢ne oblike in metode dela. Pri tem upo-
$tevamo razvojne znacilnosti in individualne glasbene sposob-
nosti otrok (U¢ni nacrt za glasbeno vzgojo 2011).

Glasbene metode poucevanja in ucenja glede na podrocja glas-
benega razvoja razvr$¢amo v metode izvajanja, poslusanja in
ustvarjanja (Sicherl-Kafol 1999).

Med metode izvajanja uvr§¢amo metodo posnemanja ali imi-
tacije (uporabimo jo pri u¢enju petja, za posnemanje glasbenih
vsebin z ritmi¢nim in melodi¢nim odmevom, spremljanje rit-
micne izreke z gibanjem in otroskimi glasbili ter za ritmi¢no iz-
reko besedila), velikokrat pa pri u¢enju pesmi uporabimo tudi
metodo pripevanja, petje s solmizacijskimi zlogi in demonstra-
cijo petja (Sicherl-Kafol 1999).

Metoda slikovnega zapisa temelji na slikovnih zapisih, ki vizualizi-
rajo glasbeno vsebino pesmi s simboli. Je predhodna stopnja not-
nega opismenjevanja in nakazuje priblizen potek melodije, njene
tonske visine, trajanja, glasnost, oblikovne dele (Oblak 2003).

Pri igri na otroska glasbila in gibalno/slikovnem izrazanju
ob glasbi pa uporabljamo prikaz - demonstracijo igranja in
izvajanja ob glasbi - ali pa uporabimo metodo posnemanja (Si-
cherl- Kafol 1999).

Gibalno-plesna dejavnost pri glasbeni vzgoji v 1. triletju devetletne osnovne Sole

Pri metodah poslusanja je pomembno doZivljajsko-analiti¢no
poslusanje. U¢ni proces dozivljajsko-analiticnega poslusanja
se deli na naslednje faze: priprava okolja (okolje, ki omogo-
¢a spro$cenost in nemoteno poslusanje skladbe), uvodni del
(motivacija za zbrano poslusanje skladbe in napoved naloge),
osrednji del (prvo poslusanje skladbe, ponavljanje poslusanja
brez vzporednih dejavnosti ali z vzporednimi dejavnostmi in
vmesni dozivljajski premori) in sklepni del (izrazanje dozivetij
in predstav ter temeljni podatki o skladbi). Posamezne faze lah-
ko potekajo v razliénem, vendar logi¢nem zaporedju; lahko jih
zdruzujemo, izpu§¢amo, dopolnjujemo (Oblak 2003).

Dejavnost ustvarjanja delimo na ustvarjanje v glasbi in ob
glasbi. Ustvarjanje v glasbi vkljucuje poustvarjanje glasbenih
vsebin ter izmisljanje in oblikovanje lastnih glasbenih vsebin.
Ustvarjanje ob glasbi pa vkljucuje gibalno-plesno, likovno in
besedno izrazanje glasbenih dozivetij in predstav (prav tam).

Ne smemo pa pozabiti na glasbenodidakti¢ne igre, ki razvijajo
dusevne funkcije, aktivnosti in sposobnosti, ki so potrebne za
dojemanje in ustvarjanje glasbe. Pravila so lahko bolj ali manj
izrazita. Za otroke je pomembna privla¢na vsebina. S temi igra-
mi otroci pridobivajo glasbene izkusnje. Skusamo jih na njim
primeren nacin usposabljati za vse glasbene dejavnosti. Pove-
zane so s petjem, z igranjem na majhna glasbila in s poslusan-
jem glasbe (Voglar 1989).

Gibalno-plesna vzgoja

Gib predstavlja izrazno sredstvo pri plesu. Z njim izrazamo svo-
je misli, ¢ustvovanja, pocutje, doZivetje. Je posledica sprostitve
in usmeritve energije. Ker je gibanje v plesni vzgoji osnovna
aktivnost in ker naj bi se ples izvajal pri gibalni vzgoji, lahko
govorimo o gibalno-plesni vzgoji. Zelo pomembna psiholos-
ka komponenta je, da otroku zagotovimo prostor, v katerem
se bo lahko svobodno gibal. Ta je lahko razli¢no oblikovan. V
ta namen vzgojitelj ali ucitelj pripravi ustrezen prostor, igrace
in druga sredstva, ki otroke spodbujajo h gibanju in k drugim
aktivnostim (Novak 1994).

Pomembno je poznati metode gibalno-plesne dejavnosti, ki jih
Krofli¢eva (1995) razvriéa v vodenje, izmisljanje, vodenje k iz-
misljanju, od izmisljanja k vodenju.

Z metodo vodenja otroke na¢rtno usmerjamo v ustrezno giban-
je, potrebno za telesni in gibalni razvoj. Z metodo izmisljanja
otrokom omogoc¢imo telesno in dusevno sprostitev in gibalno
ustvarjanje.

Z metodo vodenja otroke vodimo v gibanju. Vzgojitelj pokaze
gibalni motiv, otroci pa ga povzamejo. Povzemanje ne pome-



ni samo posnemanja. Ta izraz zahteva celovitejSe odzivanje,
ki vkljucuje obliko gibalnega motiva in izraz. Otrok povzame
motiv, kar pomeni, da se z njim tudi izraza, se vzivlja, obi¢ajno

s pomocjo vsebinskega motiva.

Pri metodi izmigljanja (improvizacije) otroke z ustrezno spod-
budo za gibanje usmerjamo k njihovemu gibalnemu ustvarjan-
ju. Otroci lahko gibalno ustvarjajo posamezno ali skupinsko.
Po navadi ustvarjajo na dano temo, ki jo vsebuje spodbuda za
gibanje. Ob spodbudi lahko svobodno improvizirajo.

Metoda od vodenja k izmiljanju pa je kombinirana metoda.
Tu prehajamo iz vodenja v metodo izmisljanja. Najprej spod-
budimo otroke h gibanju s svojim gibanjem, nato jih usmerimo
v iskanje drugac¢nih, njihovih gibalnih motivov.

Druga kombinirana metoda je metoda od izmisljanja k vodenju.
Najprej usmerjamo otroke k iskanju svojih gibalnih motivov,
nato pokazemo $e svojo gibalno zamisel in otrokom predlaga-
mo, da preizkusijo $e to. Posamezni otroci svoje zamisli pokaze-
jo, da jih lahko povzamejo drugi otroci in tudi vzgojitelj, ucitelj.

Gib in glasha v prvem triletju

Prvo triletje naj bi bilo prezeto z gibanjem. Ucitelji bi morali
ze od vsega zacetka uvajati v pouk razli¢ne gibalne igre. Tako
otrokom ta metoda ne bi bila tuja. Tudi prehod iz vrtca v $olo
bi bil za otroke lazji. Najlazje pa je mogoce zaceti gibalne igre
prav pri poku glasbene vzgoje, saj se otroci ob petju, poslusanju
glasbe in ob igranju na glasbila spontano gibajo.

»Z gibanjem otrok pridobiva in izraza ob¢utja, spoznanja, raz-
poloZenja, Custva. Z gibanjem se otroci ucijo in razvijajo, razis-
kujejo svet, pridobivajo izkusnje« (Vogel 1997: 16).

V danasnjem ¢asu pa se od ucencev zahteva vedno ve¢ znanja.
Uspehe zelimo doseci v sorazmerno kratkem ¢asu, u¢encem pa
velikokrat primanjkuje pozornosti, ki traja dlje ¢asa. S pomocjo
gibanja lahko u¢encem omogo¢imo bolj dinami¢no, zanimi-
vejso in aktivnej$o pot pridobivanja izkusenj (Bors 1997).

Pri ucenju z gibanjem ne gre le za pridobivanje motori¢nih
spretnosti in razvijanje gibalnih sposobnosti. Z gibalnimi de-
javnostmi otrok razvija motori¢ne sposobnosti: koordinacijo,
ravnotezje, hitrost, mo¢, gibljivost in natan¢nost; samozaveda-
nje: pridobivanje podobe o sebi, orientacijo v lastnem telesu,
telesno sliko, zavedanje telesa; zavedanje prostora in ¢asa; go-
vor; zaznavanje oblik, gibanj, dogajanj v okolju, senzibilnost za
dogajanje v socialnem okolju; viSje spoznavne funkcije: pom-

.....

tveno in socialno prilagojenost (Koban Dobnik 2005).

Kaksna je torej uciteljeva vloga?

Avtonomija ucitelju omogoca samostojno izbiro vsebin in me-
tod. Kako bo ucitelj vkljucil gib v pouk, je odvisno od njegove
strokovne usposobljenosti, iznajdljivosti in od ustvarjalnosti.
Utitelji imajo prav na tem podrocju vrsto metodi¢nih tezav in
niso dovolj strokovno in didakti¢no podkovani za dejavnosti,
kot so ustvarjanje glasbe ob glasbi, estetsko dozivljanje itn. Iz-
sledki Slosarjeve raziskave (1995) potrjujejo pomen nacrtnega
in zgodnjega glasbenega izobrazevanja. Prav zato je za bodoce
uitelje razrednega pouka, ki bodo poucevali med vsemi pred-
meti tudi glasbeno vzgojo, pomembno, da imajo ob vpisu na
pedagosko fakulteto razvite temeljne glasbene sposobnosti (Si-
cherl-Kafol 2001).

Tudi raziskava Gersakove (2005) kaze, da je metoda ustvar-
jalnega giba v nasih $olah razmeroma malo vklju¢ena v pouk.
Manj kot 30 % otrok je bilo deleznih takega nacina poucevanja,
okoli 70 % otrok na razredni stopnji pa te metode sploh ni ime-
lo vkljucene v pouk (Gersak, Tancig, Novak 2005).

Prav zato je pomembno delo Payneove (2003), ki je omenila
raziskave (Doyne 1987), ki so pokazale, da gibanje pomaga
razbremeniti napetost in depresijo, kar je za odnos med uci-
teljem in otrokom zelo pomembno; otroku omogoca boljse
sprejemanje in zapomnitev snovi.

Tudi Grissova (1998) svetuje uciteljem, ki jih je strah ali se
pocutijo zelo nelagodno ob prikazovanju gibanja ucencem,
da jim ga ni treba vedno kazati, saj otroci tega ne potrebujejo.
Potrebujejo le dovoljenje za gibanje, oporo, navodila, vodenje,
usmerjanje.

To je dobro za zacetek, premagovanje treme. V prihodnje pa
bodo otroci $e bolj uzivali, ¢e se bomo z njimi gibali tudi ucitelji
in dali kaksen gibalni namig itn. Vsekakor mora u¢itelj pozna-
ti dolocene gibalne vzorce in jih demonstrirati, drugace otroci
prevzamejo vso pobudo in lahko z gibanjem tudi pretiravajo.
Nelsonova (2005) svetuje vklju¢evanje otrok v razli¢ne gibalne
igre. Otroke moramo v te dejavnosti uvajati postopoma, da se
navadijo obcutkov, ritma, kako ob dolo¢enih zvokih deluje nji-
hovo telo, da razvijejo nove obcutke in se znebijo zadreg. Sele
nato te vzorce prenesemo Se na druga podrodja, kjer se s po-
mod¢jo giba ucijo. V pomo¢ pri oblikovanju ure z gibanjem pa
danes najdemo kar nekaj strokovne literature.

Utitelj naj torej uporablja raznovrstne metode poucevanja in
naj se ne drzi le tistih, ki mu najbolj ustrezajo, saj s tem prikraj-
$a otroke za kakovostno glasbeno vzgojo.

Vsekakor pa sta odlo¢ajo¢a dejavnika uspesnega poucevanja
uciteljev interes za glasbeno vzgojo in njegova motivacija (Si-

cherl-Kafol 2001).
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Vsi otroci imajo moznost glasbenega napredovanja, ¢e so de-
lezni kakovostne glasbene vzgoje. To vklju¢uje vodeno, stro-
kovno, nadrtno in neprestano spodbujanje otrokovih glasbe-
nih sposobnosti, pri ¢emer ima pomembno vlogo ucitelj, ki je
strokovno in didakti¢no usposobljen ter predan glasbenemu
podrodju (Sicherl-Kafol 2004).

Raziskava in namen raziskave

Glavni problem raziskave je prouciti vpliv giba na razvoj otro-
kovih glasbenih sposobnosti, spretnosti in znanj pri glasbeni
vzgoji v prvem triletju devetletne osnovne Sole. Ugotavljala sem
razlike med eksperimentalnimi in kontrolnimi skupinami pri
otrocih, starih 6-9 let (134 otrok, 67 v vsaki skupini). Podatke
sem zbrala s pomodjo testov glasbenih sposobnosti, spretnosti
in znanj, anketnega vprasalnika za otroke ter s pomocjo opa-
zovalnega protokola in delovnih zapisov. Merske karakteristike
sem preverila z nekaterimi Ze oblikovanimi in s prilagojenimi
testi glasbenih sposobnosti, spretnosti in znanj za ugotavlja-
nje enakovrednosti eksperimentalnih in kontrolnih skupin.
Predpostavljala sem, da bodo pri doseganju zastavljenih ciljev
uspesnejse eksperimentalne skupine. Prav tako sem domne-
vala, da se bodo uciteljice eksperimentalne skupine zacele bolj
zavedati pomena uporabe giba pri glasbeni vzgoji ter da bodo
to prenesle $e na druga podro¢ja poucevanja.

Metodo giba so za poucevanje in u¢enje uporabljale le eksperi-
mentalne skupine. Kontrolne skupine te metode niso uporab-
ljale. Gib v kontrolni skupini ni bil popolnoma izklju¢en, saj
je bilo treba slediti ciljem glasbene vzgoje, v katere so gibalne
dejavnosti vkljucene, in spontanosti otrok.

Glede na osnovni raziskovalni namen sem izhajala iz splosne
hipoteze, s pomocjo katere sem nato razvila specifi¢ne hipo-
teze.

Splosna raziskovalna hipoteza: Gibalno-plesne dejavnosti
pozitivno vplivajo na razvoj otrokovih sposobnosti, spretnosti
in znanj pri pouku glasbene vzgoje.

Specifi¢ne hipoteze: Predpostavljam, da se bodo med otro-
ki eksperimentalnih in kontrolnih skupin pojavile statisticno
pomembne razlike v pevskih dosezkih, dosezkih in$trumen-
talne igre, pri razlagi, usvajanju in pri razumevanju glasbenih
pojmov, v dosezkih ritmi¢ne reprodukcije, pri doseganju ravni
pozornosti pri poslusanju, doseganju skladnosti gibov in pri
gibalnem odzivanju ob izbrani skladbi.

Merske instrumente sem pripravila na osnovi ze preizkusenih
testov glasbenih sposobnosti, spretnosti in znanj. Doloceni
testi so ostali nespremenjeni. Poleg testov sem za objektivnost
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merjenja izbrala $e opazovalni protokol, kjer sem na osnovi
podpisov starSev otroke in uciteljice pri delu lahko snemala,
za otroke pa sem pripravila tudi anketne vprasalnike. Razrede
sem obiskovala dvakrat ali trikrat mese¢no in takrat zapisovala
opazovanja. V vseh $estih oddelkih sem v obdobju september
2005-junij 2006 zbirala podatke o vplivu gibalno-plesnih de-
javnostih na razvoj otrokovih sposobnosti, spretnosti in znanj
pri pouku glasbene vzgoje.

1. Opazovalni protokol s pomocjo delovnih zapisov (veckrat
mesecno, delovni zapisi so oblikovani podobno kot dnev-
nik, le da jih nisem vodila vsak dan, ampak med dejavnostjo
ali po opravljeni dejavnosti, ki sem jo opazovala). S pomo¢-
jo opazovalnega protokola v razredu sem naredila pregled
dela otrok pri izbranih gibalno-plesnih dejavnostih. Tako
sem dobila izsledke u¢inkovitosti dela v povezavi s cilji, ki
jih morajo otroci pri posamezni gibalno-plesni dejavnosti
doseci. Opazovala sem sama, zato sem opazovanja izvajala
veckrat na podobnih nalogah in s tem preverjala zaneslji-
vost izsledkov. Vsa opazovanja sem sproti zapisovala.

2. Anketni vprasalnik za otroke: oblikovala in sestavila sem
ga tako, da je primeren starosti otrok. Z njim sem prever-
jala pocutje otrok in njihov interes za posamezne glasbene
dejavnosti. Izvajala sem ga le kot dodatek k testom, in sicer
ob koncu eksperimenta.

3.Za preverjanje dosezenosti ciljev sem izvedla teste glasbe-
nih sposobnosti. Otroke sem s testi preverila pred izvaja-
njem eksperimenta, da sem ugotovila, ali so skupine do-
volj homogene za izvedbo eksperimenta. Testiranje sem
izvajala $e ob koncu eksperimenta, s ¢imer sem potrdila ali
ovrgla hipoteze. Vsem uciteljicam/vzgojiteljicam sem jih
natan¢no predstavila in jim razlozila nacin izvajanja nalog
po razredih. Testne naloge so izvajale uciteljice/vzgojiteljice

same.

Uporabila sem naslednje teste glasbenih sposobnosti, spretno-
sti in znanj: test petja znane pesmi (Sicherl-Kafol 1999), test rit-
micne reprodukcije (Oblak 1987), test in§trumentalne igre, test
pevske ustvarjalnosti (Oblak 1987), test pozornega poslusanja
zvoc¢nega primera — Kukavica (Abel — Struth 1979), avtorski
test za prepoznavanje glasbenih pojmov in izrazov ter avtorski
test poslusanja in gibalnega izrazanja (prirejen po Sicherl-Kafol
1999). Za dolocanje veljavnosti in zanesljivosti avtorskih testov
sem uporabila faktorsko analizo. Pri tem je odstotek pojasnjene
variance s prvim faktorjem mera veljavnosti, odstotek pojasnje-

ne variance z vsemi skupnimi faktorji pa mera zanesljivosti.

Test petja znane pesmi
Posamezni otroci so v spro§¢enem vzdusju zapeli znano pesem,

ki so jo obravnavali pri pouku glede na u¢ni naért (odvisno od



starosti otrok in ucbenika, ki ga uciteljica uporablja). Pevske
dosezke sem vrednotila po merilih, ki so merili melodi¢no
natanc¢nost izvajanja. Na osnovi meril sem dosezke vrednotila
opisno in $teviléno. Preizkus sem izvajala individualno in ga
posnela v avdio obliki.

Test in§trumentalne igre

Otroci so ob petju znane pesmi zaigrali ostinatne spremlja-
ve na palcke in strgalo. Pri zapisanih ritmih so se upostevali
predznanje in sposobnosti otrok v doloceni starosti (6-9 let).
Dosezke inStrumentalne igre sem vrednotila po merilih, ki so
vkljucevali ritmi¢no tocnost izvajanja. Na osnovi meril sem
dosezke vrednotila opisno in $tevil¢no. Preizkus sem izvajala
individualno in ga posnela v avdio obliki.

Test ritmi¢ne reprodukcije

Standardiziran test ritmi¢ne reprodukcije je vkljuceval naloge
ritmi¢ne imitacije (Oblak 1987), kjer so otroci odmevali rit-
micne vsebine s ploskanjem. Skupaj je bilo osem taktov, razde-
ljenih na $tiri dele (po dva takta skupaj). Natan¢nost ritmi¢ne
reprodukcije posameznega takta sem ovrednotila z eno tocko.
Maksimalno $tevilo tock ritmi¢ne reprodukcije je bilo osem.
Preizkus sem izvajala individualno in ga posnela v avdio obli-
ki.

Test pozornega poslusanja zvo¢nega primera

Z evalvacijskim testom Struthove (1979) sem ugotavljala po-
zornost in zbranost pri poslusanju skladbe Kukavica skladatelja
Camilla Saint-Sdensa. Ucenci so s ¢rtanjem kukavic na delov-
nem listu prepoznavali ponavljajo¢ zvo¢ni motiv. Dosezke smo
vrednotili $teviléno (zvo¢ni motiv = 1 tocka; pravilna resitev =
21 tock).

Avtorski test za prepoznavanje glasbenih pojmov, izrazov

Test sem priredila po Sicherl-Kafol (1999). Razdelitev je bila
opredeljena glede na stiri ravni: ne zna, zna, razume, uporab-
lja. Dosezke prepoznavanja glasbenih pojmov sem uredila po
merilih Stiristopenjske lestvice. Na osnovi meril sem dosezke
vrednotila opisno in $teviléno. Preizkus sem izvajala skupinsko
in ga posnela v avdio obliki. Opravljen je bil preizkus veljav-
nosti, zanesljivosti (koeficient Cronbach alfa) in objektivnosti
testa (celotni vzorec sem testirala z enotnimi navodili, merili

vrednotenja in z istim testatorjem).

Avtorski test poslusanja in gibalnega izrazanja

Test sem priredila po Sicherl Kafol (1999). Razdelitev je bila
opredeljena glede na raven skladnosti gibov z ritmom in gibal-
no odzivanje ob poslusanju. Vsaka naloga je imela opredeljeno
svojo lestvico ocenjevanja. Dosezke sem vrednotila po merilih
to¢nosti izvajanja gibalnega izrazanja ob glasbi. Na osnovi me-
ril sem dosezke vrednotila opisno in Steviléno. Preizkus sem
izvajala skupinsko in ga posnela v avdio obliki. Opravljen je bil

preizkus veljavnosti, zanesljivosti (koeficient Cronbach alfa) in
objektivnosti testa (celotni vzorec sem testirala z enotnimi na-

vodili, merili vrednotenja in z istim testatorjem).

Podatke o vplivu gibalno-plesnih dejavnostih na razvoj otroko-
vih sposobnosti, spretnosti in znanj pri pouku glasbene vzgoje
sem zbirala v obdobju september 2005-junij 2006 v oddelkih
eksperimentalnih (3) in kontrolnih skupin (3). S tem sem ugo-
tavljala razvitost petja, instrumentalne igre, ritmi¢ne repro-
dukcije, usvajanja glasbenih pojmov in izrazov, pozornega
poslusanja ter gibalnega izrazanja ob izbrani glasbi. Vse skupi-
ne otrok (6) sem na koncu testiranj tudi anketirala o njihovem
pocutju, dejavnostih in o uporabi giba pri glasbeni vzgoji.

Ob koncu eksperimenta sem s testiranjem ugotavljala razvitost
petja, in$trumentalne igre, ritmi¢ne reprodukcije, usvajanja
glasbenih pojmov in izrazov, pozornega poslusanja ter gibal-
nega izrazanja ob izbrani glasbi.

Pri obdelavi podatkov sem uporabila eksperimentalno metodo
pedagoskega empiri¢nega raziskovanja in kvalitativne metode
raziskovanja.

Zbrane podatke v empiri¢nem delu sem analizirala s pomocjo
ra¢unalniSkega programa za statisti¢no analizo SPSS. Pri tem
sem uporabila naslednje statisticne metode: aritmeti¢na sredi-
na in standardna deviacija za numeri¢ne spremenljivke, Kol-
mogorov-Smirnovov test (testiranje normalnosti porazdelitve
za numeri¢ne spremenljivke), faktorska analiza (analiza mer-
skih karakteristik testov za ugotavljanje zanesljivosti in veljav-
nosti testov glasbenih sposobnosti, spretnosti in znanj), x>-test
(preizkus hipoteze neodvisnosti), Levenejev F-preizkus (pre-
verjanje homogenosti varianc). Strukturo odgovorov na vpra-
$anja anketnega vprasalnika sem predstavila s frekvencami in z
odstotki. Odvisnosti med atributivnimi spremenljivkami sem
obdelala s pomocjo x*-preizkusa (hipoteza neodvisnosti).

Vse zastavljene hipoteze sem preverila s t-preizkusom in Co-
chran-Coxovim preizkusom. Pri statisticnih sklepanjih sem
upostevala stopnjo tveganja 0,05.

Izsledki in interpretacija

Glede na to, da sem izhajala iz podobnega okolja in enakovred-
nih skupin, sem pric¢akovala, da se bodo pojavile statisti¢no
pomembne razlike med otroki eksperimentalne in kontrolne
skupine. Predvidevala sem, da bodo eksperimentalne skupine
usvojile ve¢ ciljev na podrodju izvajanja, poslusanja in ustvar-
janja pri glasbeni vzgoji. Njihovi pevski dosezki, ritmi¢na in
melodi¢na reprodukcija ter dosezki indtrumentalne igre naj bi
bili boljsi od dosezkov otrok v kontrolni skupini. Hitreje in z
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vedjim razumevanjem naj bi usvojili nove glasbene pojme in
besedilo pesmi. Lazje naj bi ustvarjali besedilo na podano me-
lodijo in bili aktivnejsi pri poslu$anju razli¢nih glasbenih del.

S t-testom za neodvisne vzorce in Cochran-Coxovim preiz-
kusom sem med otroki eksperimentalne in kontrolne skupine
preverjala, ali se bodo pri $estih hipotezah pojavile statisti¢no
pomembne razlike.

Pri pevskih dosezkih sta eksperimentalna (82,1 %) in kontrolna
skupina (79,1 %) dosegli zelo enakovredne izide, zato hipoteza
ni bila potrjena, saj so bile razlike med skupinama premajhne,
da bi jih oznacili za statistiécno pomembne.

Prav tako ni bilo statisticno pomembnih razlik v dosezkih
instrumentalne igre (in$trumentalna igra 1: p = ,237; intru-
mentalna igra 2: p =,117). Tudi tu je bila razlika med eksperi-
mentalno (in$trumentalna igra 1: 83,6 %; instrumentalna igra
2:47,8 %) in kontrolno skupino (instrumentalna igra 1: 80,6 %;
instrumentalna igra 2: 58,2 %) zelo majhna. Pri inStrumentalni
igri 1 se kazejo tendence v prid eksperimentalni skupini, pri in-
$trumentalni igri 2 pa se je bolje odrezala kontrolna skupina.

Pri usvajanju in razumevanju glasbenih pojmov so imeli otroci
3 pojme. Pri vseh treh se niso pokazale statisti¢cno pomembne
razlike (p 1 =,0595; p 2 =,0585; p 3 =,3335). Eksperimentalna
skupina (pojem 1: 17,9 %; pojem 2: 29,9 %; pojem 3: 14,9 %) je
skupina (pojem 1: 10,4 %; pojem 2: 16,4 %; pojem 3: 6 %). A
razlike med skupinama so bile Se vedno premajhne za potrdi-
tev hipoteze 3.

Prvi vidnej$i dosezki so se pokazali v rezultatih preverjanja
ritmi¢ne reprodukcije in ravni pozornosti pri poslusanju. Pri
obeh so se pokazale statisticno pomembne razlike (p 1 =,012;
P2 =,0395), boljse izide paso dosegle eksperimentalne (ritem:
80,6 %; poslusanje: 67,2 %) kot kontrolne skupine (ritem: 65,7 %;
poslusanje: 52,2 %).

Gibalno odzivanje ob izbrani skladbi sem preverjala s pomocjo
petih trditev. Tri trditve so bile zavrnjene, dve sta bili potrjeni.
Pri vseh petih trditvah je bolje izide dosegla eksperimentalna
skupina (gibalno odzivanje ob poslusanju glede na odziv tele-
sa: 80,6 %; gibalno odzivanje ob poslusanju glede na prostor:
76,1 %; gibalno odzivanje ob poslusanju glede na vrsto gibov:
76,2 %; skladnost gibov z ritmom: 82,1 %; gibalno odzivanje
glede na raven dozivetega izvajanja: 59,7 %) kot kontrolna (gi-
balno odzivanje ob poslusanju glede na odziv telesa: 74,6 %;
gibalno odzivanje ob poslusanju glede na prostor: 62,7 %; gi-
balno odzivanje ob poslusanju glede na vrsto gibov: 64,2 %;
skladnost gibov z ritmom: 61,2 %; gibalno odzivanje glede na
raven dozivetega izvajanja: 47,8 %).

Gibalno-plesna dejavnost pri glasbeni vzgoji v 1. triletju devetletne osnovne Sole

Eksperimentalna skupina se je glede na celotno raziskavo izkaza-
la bolje, saj je od 13 trditev dvanajstkrat dosegla boljse, visje do-
sezke. Tako lahko le potrdim, da je metoda giba, ki jo v Solah upo-
rabljamo za poucevanje in ucenje, uspesna in da dokazuje, da bi
bilo treba v Solah uporabljati razlicne metode poucdevanja glasbe,
med njimi tudi metodo giba, ki je pri danasnjih uciteljih premalo
uporabljena (Ger$ak 2005). Ker se ob metodi giba ucitelji po¢u-
tijo nemocne ter se je ne posluzujejo, s tem naredijo veliko $kodo
otrokom, ki se kljub vsemu navadijo sloga poucevanja ucitelja,
Ceprav bi jim bila blizja kak$na druga metoda, s katero bi lahko
dosegli $e boljso zapomnitev in razumevanje obravnavanega.

Splosno raziskovalno hipotezo bi glede na dejstvo, da ve¢ina
rezultatov ni pokazala statisticno pomembnih razlik, morala
zavreci, vendar po natancnem pregledu vseh raziskav lahko
potrdim, da gibalno-plesne dejavnosti pozitivno vplivajo na
razvoj otrokovih sposobnosti, spretnosti in znanj pri pou-
ku glasbene vzgoje, saj so bile eksperimentalne skupine kljub
majhnim razlikam veckrat uspe$nej$e pri reSevanju dolo¢enih
nalog kot kontrolne na podrocju ritmi¢ne reprodukcije, poslu-
$anja pa tudi na nekaterih podro¢jih gibalnega izrazanja. Tudi
pri reevanju nalog drugih podrodij testiranja so razlike med
eksperimentalnimi in kontrolnimi skupinami majhne in naka-
zujejo na uspesno resevanje obeh skupin.

Prav zaradi premajhnih razlik v uspesnosti se statisticno po-
membne razlike niso pojavljale, kar pa vsekakor ne pomeni,
da gib kot metoda poucevanja in ucenja ni pozitivno vplival na
znanje otrok eksperimentalne skupine.

Razvidno je, da se otroci navadijo sloga poucevanja, ki ga ima
dolocen ucitelj; prek tega skusajo usvojiti znanje v najboljsi
obliki. Ce jim ucitelj ponudi nekaj novega, pa otroci potrebu-
jejo doloéen ¢as, da se temu privadijo. Prav zato so bile sku-
pine tako izenacene v doseganju ciljev, saj so eksperimentalne
in kontrolne skupine navajene dolo¢enega nacina dela pa tudi
uditelja. Ker so bile eksperimentalne skupine kljub majhnim
razlikam pri veliko nalogah uspes$nejse, je ze to dobra spod-
buda za uditelje, da ne gledajo le v okvirih svojih zmoznosti
in se posluzujejo tudi metod poucevanja, kot je prav metoda
poucevanja in ucenja z gibom, ki vsekakor otrokom razsiri
moznosti razumevanja snovi in pozitivno vpliva na otroke, kot
so pokazale raziskave (Krofli¢ 1992), ter da pri vsaki glasbeni
dejavnosti uporabljamo druge metode, v¢asih pa tudi razlicne
razli¢ice iste metode (Voglar 1989).

Sklep

Rezultati so pokazali, da so se pojavile statisticno pomembne
razlike v dosezkih ritmi¢ne reprodukcije ter pri doseganju rav-
ni pozornosti pri poslusanju.



Razlike med eksperimentalno in kontrolno skupino so se po-
kazale $e na podrodju skladnosti gibov z ritmom in gibalnega
odzivanja ob poslusanju glede na prostor. Pri omenjenih po-
drogjih so boljse izide dosegle eksperimentalne skupine, ki so
uporabljale gib kot metodo poucevanja in u¢enja. Na vseh dru-
gih podrogjih pa so bile razlike v doseganju izidov premajhne,

da bi bile oznacene za statisticno pomembne, saj so skupine

dosegale zelo enakovredne rezultate pri pevskih dosezkih, in-

Strumentalni igri, usvajanju in razumevanju glasbenih pojmov
ter gibalnem odzivanju ob izbrani skladbi, kar je razvidno iz
rezultatov navedenih v izsledkih in interpretaciji.
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Zlate strune in zlati pevci

Raziskovalno delo je na osnovni $oli Prezihovega Voranca v
Mariboru dolgoletna praksa med uitelji in u¢enci. Dolgo sem
bila prepri¢ana, da biti mentor mladim raziskovalcem ni zame,
saj imam z dvema zboroma in poucevanjem glasbe, zadnja leta
pa $e z izbirnimi predmeti, veliko dela. Vse dokler me pred leti
ucenke same niso nagovorile, da me Zelijo za mentorico, takrat
ene raziskovalne naloge o ljudskih pesmih, ki govorijo ljudeh,
ki so odsli s trebuhom za kruhom in enega inovacijskega pro-
jekta Macke s posluhom, ki je nastal v obliki muzikala na pra-
vljico o Macku Muriju Kajetana Kovica in glasbo Jerka Nova-
ka. Slednji je pobral najvisjo nagrado mesta Maribora in se kot
inovacijski projekt okitil tudi z zlatom na ravni republike. Ob
delu z marljivimi u¢enkami sem ugotovila, da ob raziskovanju
in ustvarjanju na tem podro¢ju uzivam tudi sama.

Jeseni 2010 sta me za mentorstvo raziskovalnim nalogam
spet poprosili dve ucenki devetega razreda, Helena Schulz in
Eva Gusel, saj sta si Zeleli delati nalogi na podrocju glasbe. V
trenutku, ko me nagovori marljiva uc¢enka, v kateri se skriva
veliko glasbene nadarjenosti, prav tako pa tudi volja do dela,
sodelovanja ne morem odkloniti. Ker pa sta me nagovorili v
daljsem casovnem razmiku, mi ni preostalo drugega, kot da
sem bila mentorica dvema nalogama, saj sem s Heleno Ze pri-
Cela z delom.

Z u¢enkama smo skupaj prisle do zakljucka, kaj bomo razisko-
vale. Tako se je Helena odlo¢ila, da bo raziskala, kdo so bili pev-
ci solisti iz tujine, ki so gostovali ali pa sprejeli redni angazma
v mariborski operi v letih med 1991 do 2010. Ti solisti so kot
potujoci pevci, zato je nalogo naslovila Trubadurji maribor-
ske opere. K njeni odlo¢itvi je pripomoglo tudi dejstvo, da je
njen oce, Mathias Schulz tak pevec, ki nastopa po opernih od-
rih sveta. Druzinsko Zivljenje je povezala z raziskovanjem. Eva
pa je velika ljubiteljica violine, ki si je sprva zelela raziskovati
nekaj iz podrocja baroka, a sva v nekem trenutku, sredi mari-
borskega prometa prisli na idejo, da bi lahko raziskali dosedanje
delo priznanega mariborskega Kvarteta Fegus. Pot do njih ni
bila tezka, saj veljajo za gostoljubno druzino in takoj, ko sva jih
zaprosili za dovoljenje brskati po njihovem arhivu, so se veli-
kodusno odzvali. Vse ostalo pa je bilo samo Se plod marljivega
dela. Obe nalogi sta v veselje vseh treh prejeli skoraj vse tocke in
riboru. Naloga Kvartet Fegus je prejela od 170 moznih tock 166,
Trubadurji mariborske opere pa 161, obe nalogi pa tudi zlato
priznanje na natecaju Mladi za napredek Maribora, ki ga vsako
leto organizira Zveza prijateljev mladine v Mariboru.

Nalogi bom predstavila v krajsi obliki, v celoti si jih lahko po-
gledate na spletnih straneh ZPM Maribor, ali pa v Univerzitetni



knjiznici v Mariboru. Predstavila ju bom v vrstnem redu glede
na osvojene tocke, Helena in Eva pa vesta, da imata zame obe
nalogi enako vrednost, saj vem, da sta obe ucenki v svoji nalogi
vlozili enako veliko truda.

Kvartet Fegus

Naloga Eve Gusel je dokaj zajetna naloga, ¢emur pa botruje
predvsem dejstvo, da je Ze druzinski arhiv skrbno urejen in za-
radi tega obsezen, prav tako pa se je u¢enka Zzelela z nalogo na
koncu zahvaliti druzini, ki ji je na steZaj odprla vrata in pustila,
da brska po njihovi zgodovini. Izdelana naloga je bila za Evo
darilo, ki ga je na koncu druzini z veseljem podarila.

Kvartet Fegus

Naloga je sestavljena iz ve¢ delov:
ucenka je v uvodu predstavila godalni kvartet kot glasbeni se-
stav in kot glasbeno obliko, raziskala pa je tudi zgodovino go-
dalnega kvarteta.

Kvarteta Fegus ne bi bilo, ¢e ne bi bilo skrbnih starsev, zato je
predstavila oba: o¢eta Maksimilijana in mamo Vero Fegus.

Vera Fegus

Maksimilijan Fegu$

Sledila je predstavitev vsakega posameznika v kvartetu od pr-
vega violinista Filipa, drugega violinista Simona Petra, violista

Andreja in violoncelista Jerneja Fegusa:

Filip Fegu$ Jernej Fegus

Ob brskanju po arhivu, kjer se je najprej pocutila izgubljeno, a

je iz ure v uro, iz dneva v dan bolje vedela, kaj je pomembneje in
kaj manj, so jo zanimali zacetki tega ansambla, poiskala je, kdo
so bili njihovi uditelji in mentorji, na katera godala muzicirajo
ter kaj so bili vrhunci njihove dosedanje kariere. Med slednjimi
pa se je Eve Se posebej dotaknilo njihovo sodelovanje z Isaa-
kom Sternom v New Yorku v sloviti dvorani Carnegie Hall:

Simon Peter je ob vrnitvi iz Zdruzenih drzav Amerike po-
vedal
Seveda je bilo nepozabno doZivetje, ko smo igrali v Carnegie

Hallu v New Yorku. Ta velikanska dvorana, kjer mora$ kar lepo
hoditi, da pride$ na sredino odra in potem gledas gor vse te od-
daljene balkone in poslusalce, ki so le drobne pike. Res nepo-
zabno. Mogoce se enkratnosti dogodka, ko si tam in ko igras,
niti ne zavedas. Zdi se ti, da je to nekaj povsem obicajnega. Sele
kasneje, iz neke ¢asovne distance, prav ozavestis, kje si lahko
nastopal (Salmic¢ Kovaci¢, 2005).
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Jernej, Filip, Andrej in Filip v druzbi Isaaca Sterna

Zbrala je njihove dosedanja nagrade in zvo¢ne posnetke, prav
tako pa je skrbno izpisala skladatelje in naslove njihovih skladb
ter ugotovila, da so v repertoarju Kvarteta Fegu$ zastopani skla-
datelji od Kklasicizma do danas$njih sodobnikov. Iz ¢asopisnih
¢lankov pa je lahko razbrala, kako so kritiki spremljali njihovo
muziciranje:

Zanimivo publiki, a zahtevno izvajalcem je izvajati skladbe
razlicnih glasbenikov na enem koncertu. Kako to uspeva
¢lanom kvarteta, je razvidno iz kritike, ki govori o izvedbi
Godalnega kvarteta $t. 1 Maksimilijana Fegusa in Mozarto-
vega Godalnega kvarteta v e-molu:

Naloga, ki so si jo nalozili tokrat, bi bila velik zalogaj celo za
izkusene ansamble, povrhu pa so si izbrali kvartete razli¢nih
stilnih usmeritev, ki sodijo med najzahtevnejse te zvrsti. An-
sambel odlikujejo zlit zven, lepota tona, Cista igra, visoka
stopnja uigranosti, sorodno dozZivljanje glasbe in poenotena
poustvarjalna naravnanost. /.../ Skladbo oceta Maksimilija-
na Fegusa, ki v glasbenem jeziku upodablja zgodnje otrostvo
svojih stirih sinov, so izvajalci zaigrali z iskreno prizadetostjo,
Zivo in spostljivo. V skladbi uporablja skladatelj razlicne kom-
pozicijske prijeme, med katerimi so nekateri prav sofisticirani.
Uspavanko v poc¢asnem stavku je polozil med dve ljudski temi,
ki izrazata nezno ¢ustvo, in ta del so izvajalci zaigrali doziveto
in s prekrasnim tonom (Setinc, 2005).

Ena izmed zanimivejsih etap raziskovanja je bil obisk na vaji
kvarteta, kjer so ji fantje velikodu$no ponudili, da lahko vadijo
Mozarta ali Haydn, Ce to Zeli, a se je Eva, ki sama zase pravi,
da je ljubiteljica baro¢ne glasbe, korajzno spopadla z enourno
vajo Bergovega Godalnega kvarteta, op. 3. Danes na glasbo 20.
stoletja tudi zaradi osebne izku$nje gleda drugace.

Priceli so s 1. stavkom, ki nosi naslov Langsam. V uvodu skladbe
je vse potekalo gladko, a ko se je eden zmotil, so igro prekinili. Na
netocnost je opozoril Filip, ki je bil med celotno vajo zelo odlocen
in zbran. Odlozili so inStrumente ter se poglobili v svoje parte.
Ker je pri tej, sicer tehni¢no izjemno tezki skladbi, zelo pomemb-

Zlate strune in zlati pevci

na usklajenost, so odlomke, kjer so naleteli na tezavo, najprej od-
igrali individualno, sledili so dueti, nato Simon, Andrej in Jernej,
vse dokler niso bili zadovoljni vsi §tirje. Vsak zase pa je vedel, da
bo do naslednje vaje tezke dele skladbe treba $e posebej vaditi.
Tezko je redi, kdo je tisti, ki vajo vodi. Filip je ves ¢as pozorno
poslusal in je takoj, ko je opazil napako, na to opozoril svoje brate.
Na mestu, kjer se niso mogli uskladiti glede ritma posameznega
parta, pa je bil Simon tisti, ki je predlagal, naj vklopijo metronom.
Andrej je tisti, ki vpliva na vaji pomirjujoce, tako do storjenih na-
pak, kot do vsakega izmed bratov. Jernej, najmlajsi, pa pozorno
prisluhne bolj izku$enim, v vajo pa vnese humor. Skladba je tako
polna sozvocij, da mora vsak poznati melodijo svojega glasbila,
pa tudi vse ostale melodije, saj jim nemalokrat to poznavanje po-
maga pri usklajenosti celote. Violina sledi violoncelu, viola spre-
mlja violino, prva violina povzame glavni motiv in tako naprej.
Vaditi je bilo treba tudi tako, da je posamezni instrument zaigral
svoj part tisje kot drugi, da so uredili ritme in nenehno menja-
vajoce se hitrosti v skladbi. Sele ko so se uskladili in natanéno
pregledali in preigrali zahtevno mesto, so nadaljevali.

Ko je vedela o kvartetovcih ze skoraj vse, pa je zaprosila Se za
intervju. Vsi tirje so se potrudili, da so bili ob dogovorjeni uri
doma in so z veseljem odgovarjali na njena vprasanja.

Filip, ko sem bila na vaji kvarteta, sem opazila, da je vase so-
delovanje dokaj enakovredno. Vsi tirje ste dajali pripombe na
odigrano, vsi ste popravljali drug drugega. Pa vendar se mi je na
trenutke zazdelo, da ste vi odlocnejsi, da pogosteje usmetjate in
opozarjate na napake.

Filip: A je to obtozba? (smeh) Mislim, da je to tudi stvar oseb-
nosti, karakterja; morda pa imam najdaljsi jezik (smeh).

Simon, s Filipom igrata v kvartetu violini. Kako sta si razdelila
vlogi prve in druge violine in kdaj je do tega prislo?

Simon: Ko smo zaceli muzicirati skupaj, sem bil najstarejsi in
tudi najbolj ves¢, zato sem v zacetku igral prvo violino jaz. Oko-
li leta 1999-2000 sva s Filipom zamenjala vlogi. Ko smo postali
starej$i in v igranju enakovrednejsi, smo poskusali z menjavan-
jem vlog. Pocasi sva oba spoznala, v kateri vlogi se pocutiva
najbolje in tako je vlogo prvega violinista prevzel Filip. Se sedaj
pa v¢asih na vajah zamenjava pulte.

Andrej, kako je bilo, ko ste iz violine presli na violo. Ste bili nad
tem preseneceni tudi sami ali pa ste to pricakovali?

Andrej: Velike tehnicne razlike med violo in violino ni. Na za-
Cetku sem si celo Zelel igrati ¢elo, a sem imel prekratke prste,
zato so mi ga odsvetovali. Ko sem bil star trinajst let, sem na
pobudo Tomaza Lorenza vzel v roke violo, brez katere je kvartet
nepopoln. Danes v glasbeni $oli pou¢ujem oba instrumenta.

Jernej, bratje so za vas izbrali violoncelo, kot najmlajsi ste jih mo-
rali kar hitro dohitevati...



Jernej: Meni to ni bilo tezko, verjetno je bilo bolj njim. Ko smo
priceli igrati skupaj, sem sam igral violoncelo le tri leta. Ko-
maj sem se naucil postavljati prste na strune, Ze smo zaceli s
kvartetom. Spomnim se, da so mi morali bratje od zacetka kar
pomagati.

Na koncu raziskovanja se je Eva zavedala, da je spoznala ¢lane
godalnega kvarteta tako po osebni kot po glasbeni strani.

Trubadurji mariborske Opere

Tudi ta naloga je postajala iz dneva v dan obseznejsa, saj se sprva
sploh nisva zavedali, da je obdobje dvajsetih let tako obsezno.
Helena se je dela lotila z veliko vnemo in kljub utrujenosti ni vr-
gla puske v koruzo. V nalogi je s pomocjo glasbene literature, ki
jo je nasla v glasbeni ucilnici in doma, raziskala in odkrivala kdo
so pevci, ki so v srednjem veku potovali iz kraja v kraj, nastopali
na dvorih in kratkocasili mimoidoé¢e na mestnih trgih ter se tako
prezivljali, o zgodovini opere nasploh ter razvoju opernega gle-
dalis¢a v Mariboru. Trubadurji kot potujoci pevci pa imajo veli-
ko skupnega z danasnjimi opernimi pevci, ki prav tako potujejo
po svetu in nastopajo na najrazli¢nejsih opernih odrih.

Helena si je na zaCetku raziskovanja zastavila hipoteze, v katerih je
razmi$ljala, od kod prihajajo pevci v Maribor in zakaj, nato pa se
je lotila zelo zahtevnega prebiranja gledaliskih listov mariborske
Opere med leti 1991 in 2011. Iz slednjih je natan¢no izpisala vse
pevce soliste in jih razvrstila po drzavah, od koder prihajajo. Tako
je v krajsem poglavju predstavila slovenske pevce, v nadaljevanju
pa tiste, ki niso nase gore list. Razdelila jih je v dve skupini: tiste,
ki so pri nas le gostovali in tiste, ki so v Mariboru sprejeli redni
angazma. Pri vsakem pevcu je pripisala tudi njegov glas.

Da si je lahko bolje predstavljala, od kod so pevci prihajali in
koliko jih je iz posamezne drzave bilo, je izdelala zemljevide, v
katere je vnasala pike za posamezne pevce. S tako izdelanimi
zemljevidi je nazorno prikazala, kako ansambel mariborske

GostujoCi pevci iz sosednjih drzav

Opere gosti Stevilne pevce z vsega sveta, saj je ugotovila, da
le Afrika kot celina $e ni imela predstavnika na nasem odru,
pevci iz najbolj oddaljenih drzav pa so prisli iz ZDA, Kanade,

Venezuele, Japonske in celo Tasmanije.

Gostujoci pevci iz Evrope

4 Japonska

w  Avstralijs

Redno angaZirani pevci
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Prav tako se je odlo¢ila za obsezno, a zanimivo metodo razis-
kovanyja, intervju. Vsi, ki jih je zaprosila za srecanje, so se vabilu
z veseljem odzvali, ob tem pa se je morala znajti v nemskem,
srbskem in slovenskem jeziku. Zelo zanimive odgovore na
vprasanja je dobila od gospoda Staneta Jurgca, ki je bil kar 21
let na ¢elu mariborske Opere in je tudi najbolj zasluzen za to, da
so pri nas priceli z izvajanjem oper v izvirnem jeziku, s ¢emer je
privabil k nam $tevilne vrhunske umetnike.

V Maribor ste priceli vabiti pevce iz tujine. Na podlagi kate-
rih kriterijev ste se na avdicijah odlocili, da ste posameznega
pevca izbrali in povabili, da poje pri nas?

Stremel sem k temu, da
sem povabil pevce v Mari-
bor tako v okviru stalnega
angazmaja kot goste. Ni-
sem jih vabil v Maribor na
avdicije. Moj nacin dela je
bil tak, da sem bil jaz tisti,
ki je potoval po svetu in
iskal mlade talente. Veliko-
krat sem potoval v Rusijo
in Ukrajino. V Kijevu sem

sodeloval z direktorjem

nacionalne Opere, pa z Stane Jurgec

akademskim mladinskim

gledalis¢em, kjer sem prisluhnil mladim opernim pevcem ob
Kklavirju. Pevci so vedeli, kdaj bom prisel. Tako sem na primer
odkril vrhunsko sopranistko Natalijo Vorobjovo Biorro, barito-
nista Valentina Pivovarova in druge. Pravzaprav sem iskal na-

darjene in sposobne pevce povsod, tudi v Italiji in Nem¢iji.

Pogovarjala se je s solisti mariborske opere:
- sopranistko Petyo Ivanovo:

Kdaj ste prisli v Maribor
in katera je bila vasa prva
vloga, ki ste jo dobili tu-
kaj?

V Maribor sem prisla leta
2000. Moja prva vloga tu-
kaj je bila vloga Kraljice
nodi, vendar takrat Se ne v
Mozartovi Carobni piscali,
temve¢ v predstavi Jureta
Ivanusica Amadeus, ki je
bila skupen projekt Drame,
Opere in Baleta SNG.

Petja Ivanova

Zlate strune in zlati pevci

- baritonistom Valeninom Enchevim,

Kaj menite o trendu opernih hi§ po svetu, da gostijo pevce
iz tujine?

To je dobro in normalno.
Mislim, da je to neizogibno.
Opera je postala mednaro-
dna umetnost, operna gle-
dalis¢a imamo vsepovsod,
vedno ve¢ ljudi lahko uZiva
v operni umetnosti. Poslu-
$alci opero vse bolj razume-
jo, ne glede na to, da se ope-
re izvajajo v izvirnem jeziku.
Izmenjave morajo potekati

tekoce. Tudi zgodovinsko
Valentin Enchev

je dokazano, da tiste operne
hiSe, ki so bile na nek nacin
zaprte, kot na primer v Nemciji, kjer so vse opere prepevali le
v nems¢ini, niso imele dolgoro¢nega uspeha. Vsi pevci, ki iz-
vajamo neko arijo v izvirniku in v prevodu, vemo, da veliko
boljse, bolj naravno zveni melodija v izvirniku, saj je skladatelj
pisal v dolo¢enem jeziku in je vsak naglas in frazo oblikoval na
doloceno besedilo. V¢asih sem dozivljal izjemno ponesrecene
prevode, na sreco le izjemoma.

- ter tenoristoma Markom Kalajanovi¢em

Zanima me, katere operne vloge so vam najljub$e, katere
trenutno izvajate in katera vloga vas najbolj mika.

Trenutno izvajam La Bo-
heme v SNG Maribor, na
Japonskem bom s SNG Ma-
ribor izvajal tudi Traviato. V
Beogradu nastopam v Ver-
dijevi operi Ples v maskah,
¢aka me premiera Adriane
Lecouvreur Francesca Cilea
in Verdijeva Attila. V Saraje-
vu nastopam Verdijevi operi
Ples v maskah in Traviati, v
Novem Sadu v Donizzeti-

Marko Kalajanovié

jevi operi Viva la mamma,
spomladi pa bom v La Bo-
heme. Trenutno sta mi od vseh oper najljubsi La Boheme in
Ples v maskah. Pravzaprav se ne morem odlo¢iti. Prav tako
tezko rec¢em, ali mi je ljubsi Verdi ali Puccini. V prihodnje pa
me prav gotovo mikata dva Verdijeva junaka Jaga v Othellu in
Rigoletto, a sem za te vloge $e premlad. Rad imam opero, ki je v
tradicionalni izvedbi, saj menim, da mora zgodba opere ostati
v svojem Casu. Danes pa se veliko oper prenasa v moderni ¢as,



jaz pa Othella ne morem predstavljati z mitraljezom, vidim ga
le z sabljo. Vendar pa razmisljamo razli¢no. Kot umetnik mo-
ram biti prilagodljiv in pravzaprav nimam tezav vklopiti se v
sodoben koncept predstav.

- in Mathiasom Schulzem,

Ali ste na kaksno operno hiso, kjer ste Ze gostovali, $e pose-
bej navezani?

Zame so vsa gledali¢a,
operne hiSe enako po-
membne, povsod, Kjer
gostujem, uZivam in mi
je to v veselje. Seveda pa
so nekatere operne hise
name naredile Se poseb-
no mocan vtis, kot je na
primer opera La Fenice
v Benetkah, kjer sem pel
v Schonbergovi operi Od
danes do jutri (Von Heute

Mathias Schulz

auf Morgen), vlogo Cania
v Leoncavallovih Gluma-
¢ih (I pagliacci), ter grofa v Korngoldovi operi Mrtvo mesto (Die
Tote Stadt). Poleti 2010 pa sem prezivel nekaj zanimivih mese-
cev v New Yorku, kjer sem prepeval v operi Franza Schrekerja
Oddaljeni zvoki (Der Ferne Klang). Nenazadnje je bilo zanimi-
vo tudi v Kairu v Egiptu, pel sem na koncertu Pesem zemlje
(Das Lied von der Erde) Gustava Mahlerja. Zelo veliko potu-
jem, spoznavam nova mesta, ljudi in operne hise. To so nepre-
cenljive izkus$nje in doZivetja.

Helena je nalogo zakljucila s hipotezami, ki jih je delno potrdi-
la, delno pa ovrgla.

Hipoteza I: Stevilo gostujocih pevcev se je v SNG Maribor po-
vecalo zaradi izvajanja oper v izvirniku.

Ko so priceli izvajati opere v izvirniku, je nastopalo v maribor-
ski Operi vedno ve¢ pevcev iz tujine. To sem ugotovila po ogle-
du gledaligkih listov iz obdobja, ki sem ga raziskovala. Enako
je potrdil Stane Jurgec, ki je bil eden tistih, ki je pripeljal v nase
mesto najve¢ gostujocih pevcev do sedaj.

Hipoteza 2: Vecina pevcev solistov je prisla gostovat v Mari-
bor iz vzhodnoevropskih drzav.

Na zemljevidih (slike 3, 4 in 6) je vidno, da je veliko ve¢je $te-
vilo gostujoc¢ih pevcev iz vzhodnoevropskih drzav. Izjema pri
tem je Italija, od koder je prislo prav tako 18 pevcev. Ponosni
pa smo lahko, da se mariborska Opera ponasa z gostujo¢imi
pevci iz celega sveta.

Hipoteza 3: V stalnem angaZmaju so v mariborski Operi osta-
li pevci iz vzhodnoevropskih drzav.

Tudi to je res. Izmed sedemnajstih pevcev, ki so v nasi Operi
sprejeli redni angazma v zadnjih dvajsetih letih, jih je petnajst
iz vzhodnoevropskih drzav. Dva sta iz Italije.

Hipoteza 4: Pevci iz vzhodnoevropskih drZav so sprejeli stalni
angazZma pri nas zaradi boljsega zasluzka.

Na to je tezko odgovoriti, saj nisem imela dovolj velikega $tevila
odgovorov pevcev. Verjeti pa velja Stanetu Jurgcu, ki je najdlje
deloval na mestu direktorja Opere. Pravi, da so v zacetku devet-
desetih let prej$njega stoletja res prisli v Maribor pevci z Vzho-
da zaradi boljsega zasluzka, vendar se je kasneje to spremenilo.
Maribor danes predstavlja pevcem predvsem odsko¢no mesto
za nastopanje v opernih hisah ve¢jih evropskih mest.

Evi Gusel in Heleni Schulz sem bila pri njunem raziskovanju
mentorica tri mesece. Ce bi pricele z delom kasneje, nam tak
zalogaj ne bi uspel. Po oddaji nalog, v zacetku februarja, ju je
¢akal $e zagovor pred tri¢lansko komisijo, ki jima je pozorno
prisluhnila in tudi marsikaj povprasala, kar pa dekleti, ki sta o
nalogah vedeli najve¢, ni zmedlo. Z zanimanjem pa sta lahko
spremljali tudi zagovore ostalih sedmih nalog s podrocja umet-
nosti, ki so se v tem Solskem letu predstavile. Vsaka od nalog
je bila nekaj posebnega in vsi avtorji vredni pohvale. Skoda le,
da raziskovalne naloge s podrocja glasbe vrednotijo le na mari-
borskem podroéju. Ko je treba visoko ocenjeno nalogo poslati
na zagovor na drzavnem natecaju, ki ga razpise ZTKS (Zveza za
tehni¢no kulturo Slovenije), pa naloge glasbenega podro¢ja iz-
padejo. Pravijo, da zaradi tega, ker tam nimajo komisije, ¢eprav
v razpisu obstaja podrocje, ki ga imenujejo »druga podro¢ja«.
Kaj sodi med slednje? Upam, da v bodoce tudi glasba!

# Viri in literatura

B & 2 V _
1. Gusel, E. (2011). Kvartet Fegus. Maribor; OS Prezihovega Vo

ranca.
2. Schulz, H. (2011
Prezihovega Voranca.
3. Seting, J. (24. 12. 2005).
LXI, §t. 298, str. 13.
4. Salmi¢ Kovaci¢, K. (2.3.2005). Nep
gie Hallu. Vecer, leto LXT, &t. 50, str. 12.

). Trubadurji mariborske Opere. Maribor; OS

Teka naloga za izvajalce. Vecer, leto

ozabno je bilo igrati v Carne-
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AVATERS[1¢

. SL 1: Kvartet Fegu$

Vir: Arhiv druzine Fegus.

. S1. 2: Maksimilijan Fegu$

Vir: Druitvo slovenskih skladateljev. (b.d.). Maksimi-

lijan Fegus. Pridobljeno 14. 1. 2011 iz: http://www.dss.
si/?avtorspada=14&lang=slo.

. Sl 3: Vera Fegus$

Vir: Andeli¢, D. (10. 4. 2008). Moja zdravnica 2008. Pri-
dobljeno 14. 1. 2011 iz: http:/ Jwww.viva.si/Intervju/2483/
Intervju—Vera—Fegu%CS%Al-dr—med-spec—splo%CS%A1ne—
medicine.

. SL. 4: Simon Peter Fegu$

Vir: Kvartet Fegus. (2010). Galerija. Pridobljeno 18.1.2011 iz:
http:// www.fegus-quartet.com/ slo.htm.

. SL 5: Andrej Fegus$

Vir: Kvartet Fegus. (2010). Galerija. Pridobljeno 18.1.2011 iz:
http:/ Jwww.fegus-quartet.com/ slo.htm.

. Sl. 6: Filip Fegus

Vir: Kvartet Fegus. (2010). Galerija. Pridobljeno 18.1.2011 iz:
http:/ Jwww.fegus-quartet.com/ slo.htm.

. SL. 7: Jernej Fegus$

Vir: Kvartet Fegus. (2010). Galerija. Pridobljeno 18.1.2011 iz:
http:/ Jwww.fegus-quartet.com/ slo.htm.

. SL 8: Jernej, Filip, Andrej in Filip v druzbi Isaaca Sterna

Vir: Kvartet Fegus. (2010). Galerija. Pridobljeno 18.1.2011 iz:
http:// www.fegus-quartet.com/ slo.htm.

. SL. 9: Gostujoti pevci iz sosednjih drzav

Vir: Schulz, H. (2011). Trubadurji mariborske Opere. Mari-

bor; OS Prezihovega Voranca.
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10.S1. 10: Gostujoci pevci iz Evrope

Vir: Schulz, H. (2011). Trubadurji mariborske Opere. Mari-

bor; OS Prezihovega Voranca Maribor.

11.SL 11: Gostujodi pevci iz drugih celin

Vir: Schulz, H. (2011). Trubadurji mariborske Opere. Mari-

bor; OS Prezihovega Voranca Maribor.

12.51. 12: Redno angaZirani pevci

13.

Vir: Schulz, H. (2011). Trubadurji mariborske Opere. Mari-

bor; OS Prezihovega Voranca Maribor

S1. 13: Stane Jurgec

Vir: Vidakovié, J. in Kriznar, E (b.d.). Mag. Stane Jurgec.
Pridobljeno 20. 1. 2011 iz: http://igiz-imis.cimrs.si/ slike/skla-
datelji/velike/jurgec72.jpg.

14.SL. 14: Petja Ivanova
15. Vir: Petya Ivanova. (b.d). Galerija. Pridobljeno 20.1.2011 iz:

http:// www.petya-ivanova.com/ gallery/.

16.S1. 15: Valentin Enchev
17. Vir. SNG Maribor (2009). Operni ansambel: Valentin Encev.

Pridobljeno 20.1.2011 iz: http:/ Jwww.sng-mb.si/operni-an-

sambel/valentin-encev/.

18.51. 16: Marko Kalajanovic

Vir: SNG Maribor. (2009). Marko Kalajanovic. Pridobljeno
20.1.2011 iz: http://www.sng—mb.si/multimediji/la—bohe—

me-2/.

19.S1. 17: Mathias Schulz

Vir: Verena Keller artistsmanagment (b.d). Mathias Schulz.
Pridobljeno 9.2.2011 iz: http://www.keller-artistsmanage-
ment.ch/kuenstler/tsm.html.

Zlate strune in zlati pevci
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Ob rob ekoloski akustiki:

vabilo k branju

Zgodovina Zahoda je trikrat apostrofirala sodobno glasbo kot
nekaj posebno novega. Prvi¢ v antiki, ko si je Timotej iz Mileta
(sredina 5. stol. pr. n. §.) pridobil sloves poosebljenega nenrav-
nega modernizma zaradi izrazito in$trumentalno zasnovane-
ga glasbenega stavka z neko “gledalisko” estetiko. Kmalu naj
bi kljub »sprevrzenemu mravljin¢enju« melodije (ektrapelous
myrmekias; Barker 1984: 236-237) njegova glasba vendarle
postala »children's classics« (Barker, 1984, 97). Drugi¢ v zgo-
dovini si je nespodobno ime pridobila cela usmeritev sodobne
ustvarjalnosti okoli leta 1320, ko je ars nova (notandi) burila
duhove zaradi svojih “nebrzdanih” not. Zanimiv je o¢itek zo-
per tedanjo novo glasbo Jakoba iz Liégea (v zadnjem poglavju
Speculum musice, edinem viru o ,,sporu” med staro in novo
umetnostjo tistega ¢asa):

Morda bodo nekateri menili, da je moderna umetnost popol-
nejsa od stare, zato ker je subtilnejsa in zapletenejsa: subtilnejsa
zato, ker sega dlje od starejse umetnosti in ustvarja nove dodatke
na njenih temeljih; [...] Ostali menijo ravno nasprotno. Sodijo,
da je glasba popolnejsa, ce natancneje sledi temeljnim nacelom
in ¢im manjkrat odstopa od njih. Umetnost menzuralne glasbe
temelji na popolnosti [perfektnosti] - v tem se strinjajo tako stari
kot moderni -, torej je umetnost, ki uporablja vec perfektnih [not-
nih] vrednosti popolnejsa. Umetnost, ki to pocne, je ars antiqua

[...] Ce smo rekli, da je ars nova bolj subtilna v primerjavi z ars
antiquo - in to lahko v bistvu sprejmemo -, ne moremo trditi, da
je tudi bolj popolna [perfektna]. Ni vsakrsna subtilnost izboljsa-
va. [...] Ravno tako smo rekli, da je ars nova zapletenejsa od ars
antique. Samo na osnovi tega vendarle ne gre trditi, da je popol-
nejsa (Weiss/Taruskin 1984: 69-70).

Podobno je Papez Janez XXII. v svoji Docta sanctorum
Patrum (1325) grajal nepopolnost glasbe, ki jo je prinesla ars

nova:

Glasba bogosluzja je [z glasbo ars nove] motena zaradi hitrih not.
Prekrivajo melodijo s hoketi, izkrivljajo jo z diskanti in razvlaci-
jo muziko z zgornjimi linijami, sestavljenimi iz posvetnih pesmi.
[...] Glasovi se nenehno gibljejo sem ter tja - omamljajo uho, ne
pa pomirjajo. [...] Lahko povsem ignorirajo cerkvene moduse, ki
se [v novi glasbi] Ze ne razlikujejo med seboj, kar dodobra izrab-
liajo pri dolgovezenju svojih not.

Nasa zelja ni prepovedati obcasne uporabe nekaterih konsonanc
[...], ki povecujejo lepoto melodije. Ti intervali se lahko pojo
nad cerkvenimi napevi, vendar tako, da celota napeva ostane
nedotaknjena in da se ne spremeni nic, kar je predpisano.



Ocitki zoper glasbeno teoretska merila se pri Jacobusu iz Liegea
in papezu Janezu XXII. kazejo kot zagovor razumsko uveljav-
ljenih normativov ob uvajanju novih estetskih idealov: ars an-
tiqua zagovarja teolosko utemeljeno spodobnost, ars nova bolj
humanisti¢no ob¢uteno vrednoto glasbene subtilnosti. Glavni
pojem spotike — zacrtane ob diskusiji o popolnosti, subtilnosti,
svobodi in stabilnosti - je seveda harmonija. Polemika o njej v
tem obdobju razkriva neki globlji zasuk pojmovanja. Jacobus
iz Liegea je okoli leta 1320 zagovarjal glasbeno tradicijo starih
kot dobro tradicijo znanosti o harmoniji; pojmoval jo je enako
kot, na primer, Boetij v 6. stoletju. Oba avtorja harmonije nis-
ta opredelila kot zmoznost umevanja (facultas comprehendi)
razlik med vi$§inami tonov, kakor jo je sicer opredelil Ptolomej
Ze v 2. stoletju, temve¢ sta jo oznacila kot zmoznost presojanja
(facultas perpendens: zmoznost tehtanja, preudarjanja, pre-
misleka) u¢inkovitosti glasbenega stavka (prim. Riethmiiller
1985: 81-7). Harmonija v tem obdobju torej ni predmet samo
racionalnega premisleka, aritmeti¢ne néeme, ki si jo je prisvo-
jila cerkvena teorija glasbe z glavno avtoriteto v Boetiju, temvec¢
je hkrati tudi »teorija afektov na racionalni podlagi [...] moral-
nega pojmovanja glasbe« (Schétke 1964: 200).

Domala izklju¢no na teh dveh premisah - estetski in eti¢ni - se
odvija starozitna, v oZjem, danasnjem pomenu dobro stoletje
stara problematika sodobne glasbe, kjer “dialogi” potekajo v
glavnem “monologko’, drug ob drugem, drug mimo drugega,
vecidel tako, da se estetska merila postavljajo bodisi nad bodi-
si pod eti¢na; praviloma brez kakih pomislekov o tem, da gre
za vzpostavljanje komunikacije, ne samo za izrazanje lastnega
stalis¢a. Pogled v muzikologko literaturo ponuja vrsto prime-
rov, od “ideje romanti¢ne glasbe” do enega najbolj razsirjenih
in kontroverznih pogledov na glasbo kot avtonomno umetnost.
Ze Adornovi spisi so pravcata zakladnica odtenkov, kjer “eti¢ni
imperativ” do druzbe vselej kriti¢ne sodobne glasbe lomi kopja
ob “pogro$no’, “lazno” estetiko razli¢nih “nazadnjaskily’} “epi-
gonskih” slogov. Naj samo strnem njegovo, za danasnji ¢as sicer
ne prav znacilno, pa vendarle $e vedno zelo vplivno stali$¢e o
eti¢nih “dolznostih” vsega, kar ¢loveka ¢utno nagovarja. Ador-
no je bil prepric¢an, da z disonantnostjo prezeta glasba, ki prav
s tem, da je “disonantna” - vecini poslusalcem nevse¢na, “tez-
ka’, “kakofoni¢na’, “histeri¢na” ipd. — drzi druzbi zrcalo, ji kaze,
kaksna v resnici je in s tem izpolnjuje svoje moralno poslan-
stvo. Vsaj tako je mislil nekako do leta 1954. Takrat je v manj
znanem predavanju z naslovom O hitrem zastarevanju nove
glasbe (Uber das Altern der neuen Musik) - z njim je razburil
posveceno ob¢instvo na poletnem seminarju sodobne glasbe v
Darmstadtu v “herojskem obdobju modernizma” - lepo zarisal
tezavo, s katero se je soocala tedanja sodobna glasba: da kljub
oblikovni dodelanosti, k ¢emur jo je silila, po Adornu, neka-
ksna zgodovinska etika razvoja, estetsko ni bila prepricljiva.
Adorno je tezavo samo zarisal, izpostavil vrsto dejavnikov za
stanje, v katerem novosti hitro zastarijo. Ni podal dokon¢nega

odgovora, zakaj je temu tako. Problematiko je zarisal s tem, da
je nakazal neko nedorecenost v poprej tako glasno in povsod
zagovarjani teoriji o eti¢ni nujnosti kot poslanstvu sodobne
glasbe tako, da je v njegovih spisih potihnila ostrina, s katero
je krcal tako tedanjo popularno kot drugo “tehni¢no nazadnja-
$ko” glasbo. V konc¢ni fazi je proti koncu Zivljenja vsaj natiho-
ma podvomil, da glasba s svojimi akusti¢nimi izrazili sploh
$e zmore “prikazovati” zapleteno resni¢nost sveta, v katerem
nastaja. Svojo zapuscino, Estetsko teorijo, je zacel s stavkom:
“‘Samoumevno je postalo, da ni¢, kar zadeva umetnost, ni ve¢
samoumevno, niti v njej niti v njenem razmerju do celote, celo
njena pravica do obstoja ni samoumevna” (Adorno 1973: 9).

Adornovo svarilo je danes pravzaprav samoumevno, splosno
veljavno, neproblemati¢no. Obdobje, ki se ga je oprijelo ime
“postmoderna’, ne pozna jasne hierarhije ¢rno-belih, “heroj-
skih” opozicij kot je resni¢no/lazno, visoko/nizko, duhovno/
posvetno ipd. Priostreno, namenoma izzivalno receno: vsak
ima svojo resnico, izhodi$ée je konsenz in ne neka jasna hierar-
hija vrednot. Ni samoumevnega izhodi$¢a vrednotenja glasbe
mimo tistih postavk, povezanih z mo¢jo, prepricljivostjo, pri-
ro¢nostjo, dolo¢eno ekonomijo in, ne nazadnje, z osebnimi in-
teresi. Zakaj bi kdo poslusal glasbo Vinka Globokarja, Urosa
Rojka, Lojzeta Lebica, Urske Pompe, Vita Zuraja, Nane Forte
in podobnih modernistov, ¢e njihovi zvo¢ni svetovi niso tako
privla¢no oblikovane ¢utne podobe kot, na primer, baro¢na,
Kklasicisti¢na ali romanti¢na dela, (sodobna) plesna glasba ali pa
najnovejsi kakega pop ali world-music zvezdnika? Sploh pa: ali
otroku ni bolj pomembno ponuditi ljudsko glasbo - korenine
glasbe - in ga spodbuditi, naj sam razisce in razvija preferen-
ce z zdravorazumskimi sodbami okusa? Pravzaprav bi lahko
stopili $e korak dlje in se vprasali: zakaj bi se sploh kdo ubadal
s sodobno glasbo, ¢e je vrsta posrednikov - radio, televizija, in-
ternet — tako in tako prevzela vlogo “Cistilcev” tudi glasbenih
vrednot? Marsikdo lahko skomigne z rameni ob slabi izbiri
gremijev, ki sestavljajo programe; mar kot posamezniki more-
mo kaj ve¢ kot spremeniti program ali preprosto poiskati kako
ustreznej$e akusticno okolje iz lastne avdioteke? V kratkem:
zakaj sploh slediti novostim, ki po ¢utnem ucinku in kulturni

<, v 3
1

e7i” morda niso privla¢ne na prvi mah?

Zastavljeno vprasanje vsiljuje ve¢ odgovorov, med njimi je naj-
bolj pogosto, najbolj razsirjeno in domala vsakemu glasbenemu
pedagogu povsem “naravno” poiskati odgovor v smeri reka, da
ni potrebno biti kokos, da ves, katero jajce je pokvarjeno. Pa
vendarle se tudi ob tem kronskem zdravorazumskem konsenzu
0 “dobrem okusu” zastavi veliko ve¢ podvprasanj o pokazate-
liih in metodah lo¢evanja plev od zrnja kot pa imamo odgo-
vorov nanje. Osebno imam rad instrumentalno glasbo; ve¢ so
mi zlasti renesancna plesna in baro¢na koncertna ter komorna
glasba, klasicisti¢ni koncerti in romanti¢na simfonika ter minia-

ture mojstrov “ah-tako-lepe” glasbe so mi posebej vée¢. Kot mu-
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zikologa me zanima seveda veliko ve¢ glasb, toda uzivam jih na
razli¢ne nacine. Letnih koncertov D] Umka v ljubljanskem par-
ku Tivoli ne maram zaradi estetskega lagodja, ¢eprav se ob spre-
hodu skozi park pred koncertom zelo rad pomudim ob pocasi
premikajo¢im se kaleidoskopskim premenam zvo¢nih zank,
ki mi ob nadcloveski jakosti tresejo oblacila in me navdajajo z
obc¢utkom neke fiziéno zaznavne, ¢eprav neoprijemljive druge
preobleke, ki me prekrije brez mojega privoljenja. Nimam ob-
¢utka prisile, zvo¢no kuliso sprejmem kot del estetskega dozive-
tja s sprehoda, celo neke zgodovinske nujnosti razvoja glasbe, s
katero muzikologi tako radi “utemeljimo” vsako novo glasbeno
obdobje. Sicer pa se mi kdaj pa kdaj malce upre tudi koncer-
tni ritual, ta pokazatelj glasbene kulture nekega okolja. Upre se
mi predvsem zaradi druzabnih danosti, éeprav me estetska plat
glasbe ponavadi pritegne; iz kakr$nega koli razloga ze. Sploh je s
sodobno glasbo kriz: v razmeroma skopo odmerjenem delezu,
ki ga ima v “kulturnem gospodinjstvu” (T. W. Adorno) umet-
nosti, sodobna glasba pri nas ostaja bodisi razmeroma zaprt
pojav, vezan na akademsko okolje ali pa na umetnisko zavzete
posameznike, skupine glasbenikov in “glasbenih delavcev’, ali
pa budi iz vseh zvo¢nikov naokoli v razli¢icah popularnih glasb.
Tisto vmesno polje, ki bi prizadevanja sodobnih glasbenikov
prenasala v sirSo zavest, je razmeroma naredko posejano, veci-
del s skromnim poznavanjem osnovnih ¢lenov komunikacijske
verige (spremenljivk med ustvarjalcem — medijem in - recipi-
entom). Pa je prav poznavanje komunikacijske verige v glasbeni
kulturi eden osrednjih tudi pedagoskih ciljev izobrazevanja.

To, kar tudi v nadi sodobnosti, kot mnogih poprej, muzikologi
radi oznacijo kot “moderno” glasbo, zgodovinarji kot “avant-
gardno’, teoretiki kot “napredno’, v mnogih kulturnih okoljih,
po katerih se radi zgledujemo, velja za razli¢ico neke $irse, zgolj
¢asovno naznacene sodobne glasbe. Zgodovinarji (ki si zaslu-
zijo pozornost) od 19. stoletja naprej opozarjajo, da je zgreSeno
pisati preteklost po merilih“napredka’, razen tehnoloskega se-
veda. Obenem od takrat vedno bolj glasno, zlasti v zadnjih de-
setletjih s popularizacijo glasb sveta tudi bolj in bolj utemeljeno
izstopajo klici po previdnej$em vrednotenju in apostrofiranju
dolocene glasbe kot dobre ali slabe na podlagi njene oblikov-
nosti (¢etudi del sodobne publicisticne prakse skusa izhajati
prav iz tega, domnevno “pravega” staliS¢a, utemeljenega z idejo
o ve¢nih glasbenih lepotah). Da je neka glasba dobra zato, ker
ima dodelan “moderen” kompozicijski aparat (ali obrnjeno: da
je neka skladba zaradi tega slaba) ali pa da ni dovolj domislje-
no izdelana, je pogosta dnevnokriti$ka uzanca, ki govori zgolj
o0 osebnih glasbenih preferencah kritika, ne o utemeljenosti in
vrednotah nagovorjenega glasbenega dela.

Seveda sledi vprasanje: kako sploh utemeljimo glasbene vred-
note v sodobni glasbeni praksi, ko ramena velikana klasi¢nega
glasbenega repertorija dnevno narascajo in prinasajo nove “za-

loge” glasbe in z glasbo povezanih vrednot?

Ob rob ekoloski akustiki: vabilo k branju

Modernizmi niso uteleSenje sodobne glasbe, so izkaz razli¢-
nih prizadevanj po kakovostnem preskoku, nekaksen korektiv
»just milieu« glasbene kulture. Eminem in “glasbeni spektakel”
Helene Blagne z Dunajskimi decki bi morala biti v pedagoskem
procesu enako domisljeno komentirani del sodobne glasbene
kulture kot je delo G. Ligetija ali pa U. Rojka. Ne gre za zvrstno
in slogovno predalckanje, temvec gre za razlago funkcijske raz-
like, na katere se od nekdaj radi sklicujejo tako “avantgardisti”
kot “staromodnezi” pa tudi tisti “nevtralni” tako, da jih pogosto
opremijo s kakimi moralisti¢nimi puhlicami o takih in druga¢-
nih vrednotah “glasbe same”. Z drugimi, zopet krepko izzival-
nimi besedami: otrok bo veliko ve¢ zanimanja za glasbo odne-
sel od zavzete raparske improvizacije na izmisljeno besedilo s
priro¢nimi glasbili kot od dokumentarne predstavitve razvoja
sodobne vokalne ustvarjalnosti. Seveda: potrebno je oboje. In
o svobodi glasbenega ustvarjanja bo izvedel veliko ve¢, ¢e bodo
posamezni koraki, po katerih stopa v “veliko svobodo” sodob-
ne glasbe, ¢im bolj jasno zamejeni z u¢inkovitim interaktivnim
gradivom, Kjer se lahko otrok sam poskusi z ustvarjanjem in
skladanjem razli¢nih zvokov (vklju¢no s tistimi aplikacijami, ki
jih prinasajo vedno bolj oblozeni “pametni” telefoni in iPadi).

Sploh je polje sodobne glasbe tako pisano, da je tezko zago-
varjati sodobno glasbo samo na polju produkcije, ¢eprav so
glasbene vsebine ponavadi osredis¢ene v ustvarjalnosti. Po-
memben delez (ne le osnovnosolske) glasbene kulture je ne
nazadnje reprodukcija, vselej vezana na tehnologijo v $irokem
pomenu besede: ne le (¢eprav v prvi vrsti gotovo) na petje in
igranje klasi¢nih in priro¢nih glasbil, temve¢ tudi na sodob-
no glasbeno elektroniko in recepcijo. Predstaviti smiselno vez
med njima pa je, sode¢ po obstojecem gradivu pri nas, lahko
pravcato ustvarjalno popotovanje po svetu zvoka. Ne brez
predsodkov in z rahlo kislim nasmeskom se spomnim $ale iz
slovenske glasbene polpreteklosti: ko je ugledni organist (orgle
je imel doma) med vajo stopil po kozarec vode in so tipke za-
mikale mackona, da je sko¢il na manual, se malo sprehodil po
njem in izzval seveda “Cudne” zvoke, je organist, pol v ali pol
zares, iz kuhinje okaral kosmatinca z besedami “Muc, kdo je pa
tebi dovolil igrati Ramovs$a?”

Verjetno ima vsak glasbenik kar nekaj podobnih $al: o razli¢-
nih modernistih in njihovi “kakofoniji’, pa o razli¢nih “malih
mojstrih” in robatosti njihove glasbe, pa o posamezni zvrsti,
slogu, zanru, morda o nacinu izvajanja in Se kaj bi se naslo
(Podobne “ocvirke” bi bilo vsekakor smiselno posebej zbrati
in jih v ustrezni obliki ponuditi $irSemu krogu zainteresiranih
- so ne nazadnje izkaz pomembnih vrednostnih meril ali pre-
ferencah casa, v katerem so izreceni). Glasbene preference so
sila diferencirane in izhajajo iz vrste kulturolosko bolj ali manj
oprijemljivih spremenljivk; a glasbene preference obenem iz-
hajajo iz razmeroma enovitih kognitivnih danosti (pocasi-hi-
tro, enostavno-kompleksno, tiho-glasno, vokalno-in$trumen-



talno, jasno-nejasno strukturirano ipd.). Kako jih konkretno
- ko poslusalci pretezno intuitivino — vrednotimo ne glede na
slog, v katerem je skladba napisana, je osrednja tema te ekoloske

akustike, ki jo je kot vejo $tudija pred kratkim v knjigi Ways of

Listening. An Ecological Approach to the Perception of Musical
Meaning (Oxford University Press, 2005) zacrtal eden odmev-
nejsih piscev o glasbi v zadnjem desetletju, predavatelj na Uni-
verzi v Oxfordu Eric E Clarke, psiholog in muzikolog. Clarke
v svoji knjigi na privlacen, izjemno preprost in precizen nacin
opozarja na $ibke hevristi¢ne in metodoloske plati raziskova-
nja in interpretiranja glasbe. V “ekoloski akustiki” i$¢e “skupno
lestev”, po kateri je mogoce opazovati tudi znacilnosti razli¢nih
interpretacij istih glasbenih pojavov (194-6) — ene najbolj pe-
re¢ih “samoumevnosti” sodobne glasbene prakse tudi v peda-
goskem procesu!

Povsem neambiciozno glede teoretske sklenjenosti, $e manj
postavljanja novega interpretativnega vzorca, Clarke predla-
ga za izhodisce raziskovanja in interpretiranja glasbe koncept
“privoscljivosti” (“affordance”), ki zajema “moznosti, funkcije
in vrednote, ki jih prejemnik zaznava v okolju in izhajajo iz
razmerij med potrebami in kapacitetami organizma ter las-
tnostmi objektov in dogodkov” (203). “Privos¢ljivost” glasbe
je za Clarkea zbirni pojem za to, kar glasba lahko pomeni naj-
razli¢nej$im poslusalcem: kar glasba lahko privosci poslusalcu,
dobrega ali slabega, pomembnega ali nepomembnega. Celotno
knjigo (in svoje bogato delo v zadnjem desetletju) razume kot
“del vecjega projekta podeljevanja [enactment] glasbenega po-
mena’ (205), ki se zoperstavlja poenostavitvam razmejevanj na
dobro in slabo, avtonomno in funkcijsko, visoko in nizko,
umetno in popularno ipd. glasbo vimenu jasnega lo¢evanja
med pojavno obliko glasbe in procesom podeljevanja po-
menov, ki jih nikakor ne kaZe strniti na eno samo ime, na
eno samo resnico, na nespremenljivo vrednoto. Prav s tem,
ko opozarja na nujnost okoljsko ozavescene interpretacije,
odpira pomembno, $e kako potrebno teoretsko utemeljeno
podrodje, v katerem se sodobna glasba kaze s svojimi razli¢-
nimi obrazi kot del $irokega kulturnega procesa, v katerem je
mogoce spremenljivkam recepcije slediti po doloc¢enih skup-
nih imenovalcih.

Prav ti se zdijo nekako sumljivi v obdobju, kjer domnevno
prevladujejo neskoncne razlike in neprimerljivosti: sodobna
glasba zajema tako najrazli¢nejSe popularne zvrsti, sloge in
zanre kot tudi bolj »avantgardne« zvocne svetove, tako “lo-
kalno” ljudsko glasbo kot tudi mesanico “globalizirane” glasbe,
Ijer se mejnice med nekdaj razli¢nimi zvrstmi, slogi in usme-
ritvami medsebojno oplajajo, se izni¢ujejo enako kot nadgra-
jujejo, dopolnjujejo in spletajo neko novo glasbeno stvarnost.
Da je ta komu vSe¢ ali ne - da je do nje kriti¢en ali spravljiv
—, ni samo stvar odlo¢itve posameznika zaradi njegove lastne
izobrazenosti, kulturnega naziranja in glasbenih preferenc.

zapustimo $olske klopi.
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Odnos do te nove stvarnosti kaze iskati zlasti v ekoloskem po-
gledu na svet okoli sebe, ki se ne more preprosto postavljati
na stran kritika ali spravljivega brezbriznega opazovalca, tem-
ve¢ i§¢e in opozarja predvsem na vzroke in ucinke, iz katerih
¢rpajo razliéne sodobne glasbe. Ali so vzroki in uc¢inki med
razli¢nimi glasbami res tako razli¢ni, da je sodobna glasba v
Solstvu bolj ali manj na obrobju tako raziskovalnega kot tudi v
marsi¢em prakti¢nega $olskega dela, je seveda druga zgodba.
Nima nekega konca: ima pa lahko zacetek v ekoloski akustiki
Erica E Clarkea, ki lepo za¢ne razvijati to zgodbo o razli¢nih
funkcijah glasbe in vzvodih podeljevanja pomena. Zato name-
sto konkretnega predloga o »ve¢nih vrednotah in strupu« zgolj
vabilo vsakemu, ki se z glasbo poklicno kakor koli ukvarja, da
Clarkeovi ekoloski akustiki doda svoje izkusnje. Na ta nacin,
sem trdno preprican, bo sodobna glasba tudi mlajsim usesom
postala bolj mikavna v vseh svojih razli¢icah, ne le samo v tistih
izbranih, ki jih vecina goji kot priljubljene Se dolgo po tem, ko
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Razvoj slovenske glasbe
od zacetkov do danes ...

»V nepopolnosti je uzitek, v iskanju je slast, v igri je umetnost, v
glasbi pa iluzija.«

Zacetki slovenske glasbe slonijo na ohranjanju poganskih osta-
lin in uveljavljanju kirielejsonov, prvih ljudskih posvetnih in
cerkvenih pesmi. O glasbi v samostanih in cerkvah proti koncu
15. stoletja govori dnevnik Paola Santonina, tajnika kardinala
in oglejskega patriarha Marca Barba. Glasbena prizadevanja
cerkvenih ustanov so porodila veéglasje. Za dela tega obdobja
so bili znacilni italijanski vplivi. Za slovensko posvetno glas-
bo do 16. stoletja pa so bili pomembni minesdngerji, vaganti,
buzinarji in drugi potujo¢i muziki, ki so navadno nastopali sa-
mostojno ali pa v druzbi s pevci, nemalokrat tudi na cerkvenih
korih. Prvo znano glasbeno ime iz teh ¢asov je Jurij Slatkonja,
ki je bil po rodu Ljubljan¢an. Ceprav slovenski prispevek k
evropski renesan¢ni glasbi ni bil velik, pa je vendarle obsta-
jal. Pomembnejsi delez kot skladatelji so seveda imeli slovenski
poustvarjalci. Nekateri pomembni Slovenci, na primer Jacobus
Handl Gallus (1550-1591), so zapustili domovino in v svetu
uveljavljali slovensko ustvarjalnost. Gallusovi madrigali, mase
in moteti so prestopili lokalne meje in postali last celotnega
evropskega prostora. Na Dunaju, v Olomoucu in Pragi se je
Gallus umetnisko Sele prav razvil, sprostil svoje ustvarjalne
modi in postal osebnost evropskega glasbenega formata.

Reformacija je na razvoj glasbe vplivala negativno. Renesanc-
no glasbo z Gallusom na ¢elu je namre¢ malone zatrla. Pozi-

tivne sledi pa so zapustile protestantske pesmarice iz druge
polovice 16. stoletja.

Protireformacija je v glasbo prinesla novega duha. Zaprte
meje so se z njo na $iroko odprle. Najbolj o¢itno je na slovensko
ustvarjalnost v tej dobi vplivala italijanska renesan¢na glasba.
Glasbena renesansa se je na Slovenskem razcvetela $ele v za-
Cetku 17. stoletja. V tem casu so pri nas prevladovale skladbe
tujih avtorjev. Dokaz za to je Inventarium librorum musicalium
... Tomaza Hrena, ki ga hrani arhiv ljubljanskega stolnega kora
pri sv. Nikolaju. Nanasa se na prva desetletja 17. stoletja in je
zanimiv zlasti za $tudij slogovne fiziognomije te dobe. Omem-
be vredne so tudi pasijonske igre in procesije, ceprav v glasbi
niso imele vodilne vloge, ter predstave ljubljanskega jezuitske-
ga gledaliS¢a sredi 17. stoletja in prve operne predstave. Za te
lahko ugotovimo, da so v njih prevladovali posvetni toni. Na
prehodu pozne renesanse v zgodnji barok so na Slovenskem
delovali pomembni glasbeniki: Gabriel Plavec, Daniel Lagkh-
ner in Isaac Pos, od tujcev pa Italijan Gabriello Puliti. V dobi, za
katero je bila znacilna vidnej$a baro¢na glasbena orientacija, je
bila na prvem mestu glasba za gledaliki oder.

Na zacetku 18. stoletja, v letih 1700 in 1701, je bila v Ljubljani
ustanovljena Academia Philharmonicorum, najpomembnej-
$a pobudnica Sirjenja in uveljavljanja glasbenega baroka na
Slovenskem. Vplivala je na razvoj poustvarjanja, spodbujala
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skladatelje in dolocala slogovno orientacijo slovenske ljudske
glasbe in cerkvenih pesmaric na zacetku druge polovice 18.
stoletja. Ta se kaze tudi v preprosti melodiki. Academia Phil-
harmonicorum je bila prva ustanova te vrste zunaj romanskega
in anglosaskega evropskega prostora.

Izmed skladateljev visoke in pozne baroéne dobe omenimo Ja-
neza Krstnika Dolarja.

Ob zatonu baroka in pojavu novih stilnih tezenj v cerkveni in
posvetni glasbi se je uveljavil pomembni slovenski ustvarjalec,
Kamnican Jakob Franci$ek Zupan, avtor prve slovenske opere
Belin. Od tega dela sta se ohranila libreto Janeza Damascena
Deva iz let 1780-1782 kot nazadnje (2008) odkriti glasbeni
fragmenti tega glasbeno gledaliskega dela, sedaj Ze prirejene-
ga za izvedbo in posnetek (Edition Milko Bizjak, d.o.o0.). 1z po-
membnega Zoisovega kroga je izSel tudi dramatik in skladatelj
Anton Tomaz Linhart, ob njem pa se je uveljavil $¢ Amandus
Ivandic. Leta 1769 je ljubljanska Akademija filharmonikov utih-
nila. Zaradi skromne glasbene produkcije in reprodukcije se
torej slovenska glasba v tem ¢asu ni mogla primerjati s preosta-

lo evropsko. Velika evropska druzbena in umetnostna trenja so
tudi na Slovenskem uveljavila nov umetniski slog - klasicizem.
Po zaslugi nemskih gledalis¢ se je najprej uveljavil v posvetni
glasbi, okrog leta 1790 pa je Ze zacel prevzemati vodilno vlo-
go. Najvecji dosezek klasicisti¢ne glasbene usmeritve je scen-
ska glasba k Linhartovi komediji Ta veseli dan ali Maticek se
Zeni z naslovom Figaro Janeza Krstnika Novaka. Nove razvojne
znacilnosti najdemo $e v delih Franca Benedikta Dusika in v
delovanju nekaterih novih ustanov, na primer Filharmonicne
druzbe, ustanovljene 1794. leta. Ta in pa Gaspar Masek z leta
1892 z na novo ustanovljenim DeZelnim gledalis¢em, Franc Pol-
lini, Jurij Mihevc, Jozef Bene$ in Matija Babnik so dokon¢no
utrdili klasicizem tudi na Slovenskem.

Z mojstrovino glasbene romantike, Beethovnovo Sesto simfo-
nijo, imenovano tudi Pastoralna, ki so jo na ljubljanskem fil-
harmoni¢nem odru izvedli leta 1818, so Ze bili nakazani odmi-
ki od tega sloga, pa tudi idejna nasprotja. Prvi izraziti slovenski
glasbeni romantik je bil Alojzij Ipavec. Z romantiko, tudi glas-
beno, so se na Slovenskem zacela prizadevanja za oblikovanje
nacionalnega izraza. Glasbena ustvarjalnost se je oprla na pr-
vine ljudskega izrocila. Za ta prizadevanja so najbolj zasluzni
Gregor Rihar, Blaz Poto¢nik in Luka Dolinar. Prav v njihovem
delu je mogoce zaslediti najbolj ocitne poskuse oblikovanja
slovenskega narodnega izraza. V nadaljevanju prizadevanj
Slovencev za zavestno nacionalno orientacijo so bile najpo-
membnejse bésede. Spodbudile so namre¢ nastanek razli¢nih
organizacijskih oblik ter povecale reprodukcijo in ustvarjanje
izvirnih del. Med izrazito narodno usmerjene skladatelje tega
Casa Stejemo Jurija FleiSmana, Miroslava Vilharja, Benjamina
in Gustava Ipavca, Kamila Maska in pa skladatelje cerkvenega
kroga: Leopolda Cveka, Leopolda Belarja in Josipa Levi¢nika.
V revolucijskem letu 1849, »letu prebujanja malih evropskih
narodovs, so se na Slovenskem pojavile ¢italnice. Razéirile so
se sicer po celotnem slovenskem ozemlju, toda najbolj dejavna
je bila Jjubljanska. Izmed skladateljev tega obdobja naj omeni-

mo Antona Foersterja, avtorja operete-opere Gorenjski slavcek,

in Frana Gerbica, od ustanov pa Glasbeno matico, nastalo leta

1872, najprej v Ljubljani, potem pa Se drugod po Sloveniji. Za
reformiranje slovenske cerkvene glasbe je imelo najve¢ zaslug

33 Strokovni kotitek



Pater noster, qui es in coelis Tacobus Gallus

Cantus superior

Cantus inferior :

Chorus superior

Altus superior

Altus inferior

Tenor superior

tenor inferior

Bassus superior =25

Chorus inferior

Bassus inferior :

I. Handl Gallus, Pater noster, qui es in coelis (v.: Monumenta artis
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A. Srebotnjak, 5. makedonski ples za klavir solo
(copyright © Edition G. Schirmer/New York-Lonon, 1975, p. 17;
objavljeno z dovoljenjem zalozbe G. Schirmer, Inc., New York/USA).

35 Strokovni kotitek




36

Tatjana gewidmet

'AIRS DE VOYAGES VERS L'INTERIEUR

fir 8 Stimmen, Klarinette, Posaune und Elektronik

Vinko Globokar

WIE 2 N .

Sopr., Alt‘

Verstirkung

Klar.

S, A,

e

§ — 4
Klar.

“ Potentiometer) Ten., Bab J

Pos.

Sopran I

Sopran 11

Al

Alt 1T

B-Klarinette
(transponiert)

A
1y as

% 3

= AGGRESSIV

e

5: B ey

> 4y, 97T —
a +9 ¥ :
r-3 — C.dh o 0 =
Tenor 1 E ; 1 Yy s L4
P i Ko wh Toto----}-
4
gierases
3 v _»f [T 3 ¥
Tenor 1I y— — :":——-"'ﬁ:
it larm T G, 2 e T—
R~ 5 . 4:3 1 F
E . % ﬁ\. JE_..__.-
0 e
BaB I Y ™y -
AL [ < - w4 p w] bs—1
E 18 H ;.-1? ! —1
» e dfen f S—
Y 1 " 1
BaB 1 > T — -
Quartventil-Stimmzug herausziehen
Dirigieren
Posaune 1 — 1
(mit Quartventil) ¥ I 1
Modulation
(4 Tonquellen, 2 Potentiometer)
Litolff/ Bdition Peters Nr. 8346 30934 © 1978 by Henry Litolfi's Verlag

Z{JGoljfr?el?:'mAllRtS I?E VOYAGES VERS L/INTERIEUR/The Cantos
nterior za 8 glasov, klarinet, pozavno in el i

: ‘ ! b , ektronil
(copyright © 1978 Henry Litolff’s Verlag and Edition Peters; obja<\(/)—

ljeno z dovoljenjem zaloZzbe C
o : . F. Peters Musikver r
Leipzig, London, New York). erizg Franidurdil

Razvoj slovenske glasbe od zacetkov do danes .




glasba: V. in S. Avsenik

B ST ks !
R ey Gt oAt Ht ot

g
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Cecilijansko drustvo, ustanovljeno leta 1877 v Ljubljani, potem
pa Se drugod. Najpomembnejsi skladatelji v krogu Cecilijanske-
ga drustva so bili: Avgust Armin Leban, pater Hugolin Sattner,
Janez Kokosar, Josip Lavtizar, Janez Laharnar, Ignacij Hladnik,
Peter Jereb in Alojzij Mihel¢i¢. Njihova zasluga je bila, da so
kljub druga¢nim smernicam v cerkvena glasbena dela uvajali
slovenske ljudske znacilnosti. Med posvetnimi skladatelji ro-
manti¢ne dobe so imeli vodilno vlogo: Anton Nedvéd, Davorin
Jenko, Andrej Vavken, Vojteh Valenta, Danilo Fajgelj, Anton
Hajdrih, Jakob Aljaz, Josip Kocijan¢i¢ in Hrabroslav Volaric,
ob teh pa $e: Viktor Parma, Oskar Dev, Anton Schwab, Josip
Pav¢i¢, Zorko Prelovec, Peter Jereb, Vinko Vodopivec, Fran
Korun-Kozeljski, Fran Ferjanci¢, Emerik Beran in Fran Serafin
Vilhar. Slovenska glasbena romantika se sprva sicer ni mogla
primerjati z razvito evropsko, kljub temu pa je bila pomemb-
na, saj je utemeljila samobitno slovensko glasbeno kulturo in ji
zagotovila umestitev v evropski okvir. Najve¢ zaslug za to sta
imela ljubljanska Glasbena matica in njen vodja Matej Hubad.

Leta 1908 je bila ustanovljena Slovenska filharmonija. V obdob-
ju med letoma 1892 in 1913 je slovenska Opera izvedla tako
reko¢ vsa dela, ki so se tedaj pojavljala v evropskih opernih
gledalis¢ih. V slovenske glasbene revije Cerkveni glasbenik,
Glasbena zora, Novi akordi in Sveta Cecilija so pisali: Gojmir
Krek, Stanko Premrl, Franc Kimovec, Emil Adami¢ in Anton
Lajovic. Glasbena esejistika in publicistika, kritika in muziko-
logija pa so se kot samostojne veje zacele komaj dobro razvijati.
Pomembnejse je bilo delo novoromanti¢ne in impresionisti¢ne
generacije. Opravili so ga skladatelji Risto Savin (Friderik Sir-
ca), Josip Ipavec, Gojmir Krek, Anton Lajovic, Emil Adami¢ in
Janko Ravnik. Ob koncu 19. in v zacetku 20. stoletja se je slo-
venska glasba spet vklju¢ila v evropske glasbene tokove. Vanje
so se tako ali drugace vKkljucili s svojimi opusi $e Anton Jobst,
Heribert Svetel in Matija Tomc.

Tudi za moderne glasbene smeri 20. stoletja je znacilna razvi-
tost produkcije in reprodukcije. Med skladatelje, kot so Vasilij
Mirk, Zdravko Svikarsi¢, Mihael Rozanc, Srecko Kumar, Mak-
so Unger, Ivan Grbec, Ciril Pregelj, Sasa Santel in Breda Scek,
je seme modernih smeri zasejal Marij Kogoj s svojim delom
Trenotek za mesani zbor (a cappella) na besedilo Josipa Murna
Aleksandrova. Skladba je iz8la leta 1914, in sicer v zadnjem let-
niku Novih akordov. S Kogojem pa se je v slovenski glasbi zacel
ekspresionizem. Njegova opera Crne maske, najpomembnejse
delo slovenskega glasbenega ekspresionizma, je po kakovosti
celo prekosila takratne evropske glasbene dosezke. Po Kogo-
ju se je uveljavil Matija Bravnicar, za njima pa Lucijan Marija
Skerjanc in Slavko Osterc, zadnja dva celo s »svojima kompozi-
cijskima Solama«. Sledili so Sre¢ko Koporc, Blaz Arni¢, Danilo
Svara, Jozko Jakon¢i¢, Franjo Luzevi¢, Marjan Kozina, Mirko
Poli¢, Ferdo Juvanec, Anton Lavrin, Bogo Leskovic in Emil
Ulaga, nato pa skladatelji druge moderne generacije, dopol-
njeni s postromanti¢nimi ustvarjalnimi teznjami: skladatelj
in pianist PAVEL SIVIC (1908-1995), Josip Kaplan, pianist in
skladateli MARIJAN LIPOVSEK (1910-1995), Franc Sturm,
Karol Pahor, Peter Lipar, Demetrij Zebre, Maks Pirnik, Stan-
ko Jericijo, Viktor Mihel¢i¢ in dr. Radoslav Hrovatin; tik pred
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drugo svetovno vojno pa Se: zborovodja in skladatelj JANEZ
KUHAR (1911-1997), organist in skladatelj PAUL JOHN SI-
FLER (1911-2001 v ZDA), Emil Ulaga, izza slovenske meje - v
Italiji (Trzi¢/Monfalcone) rojeni skladatelj in dirigent KLARO
M. MIZERIT (1914-2007 v Kanadi), skladatelj, kitarist in pe-
dagog STANKO PREK (1915-1999), Karel Hladky, skladatel;j
akademik PRIMOZ RAMOVS (1921-1999), Ubald Vrabec,
Jurij Gregorc in Slavko Mihelcic.

Postromantika se je nadaljevala s skladateljem, zborovodjem in
pedagogom RADOVANOM GOBCEM (1909-1995), Radom
Simonitijem, Jankom Gregorcem, skladateljem ter dirigentom
BOJANOM ADAMICEM (1912-1995), Viktorjem Mihelci-
¢em idr. Po drugi svetovni vojni so glasbo z novimi tokovi obo-
gatili predstavniki tretje moderne generacije: dirigent, publicist,
skladatelj in pedagog CIRIL CVETKO (1920-1999), skladatelj
in pedagog ALEKSANDER LAJOVIC (1920-2011), Marjan
Vodopivec, skladatelj, dirigent in pedagog ZVONIMIR CI-
GLIC (1921-2006), v Kanadi Zivei Slovenec Joze Osana, med
Ljubljano in Parizom Zivedi ter delujo¢i BOZIDAR KANTU-
SER (1921-1999 v Franciji), v oddaljeni Argentini Zive&i Slove-
nec CIRIL KREN (1921-2007 v Argentini), skladatelj akademik
UROS KREK (1922-2008), skladatelj (pretezno filmske glasbe)
FRANC LAMPRET (1923-1997), skladatelj in pedagog AL-
BIN WEINGERL (1923-2010), Zlatan Vauda, pedagog, sklada-
telj in publicist JANEZ BITENC (1925-2005), Ivan Séek, Janez
Komar, Vladimir Lovec, Vilko Ukmar, skladatelj, pedagog in
esejist PAVLE KALAN (1929-2005) in Marko Zigon.

Najnovejsa naziranja pa so sprejeli tudi skladatelji ¢etrte genera-
cije, tisti z opusom po drugi svetovni vojni, po letu 1950: med
Ljubljano in Parizom delujo¢i JANEZ MATICIC (roj. 1926), tr-
zaski Slovenec PAVEL MERKU (roj. 1927), skladatelj in pedagog
JAKOB JEZ (roj. 1928), Milan Stibilj, Kruno Cipci, v Pomurju
delujo¢i pedagog LADISLAV VOROS (roj. 1930), skladatelj,
pevec, zborovodja in pedagog SAMO VREMSAK (1930-2004),
primorski skladatelj, zborovodja in pedagog STEFAN MAURI
(roj. 1931), skladatelj IVO PETRIC (roj. 1931), Bogdan Habbe,
skladatelj in pedagog ALOJZ SREBOTNJAK (1931-2010):
skladatelj in pedagog DANE SKERL (1931-2002), skladatelj in
pedagog IGOR STUHEC (roj. 1932), skladatelj, dirigent in pe-
dagog DARIJAN BOZIC (roj. 1933), pianist, skladatelj in pe-
dagog IGOR DEKLEVA (roj. 1933), najvedji Slovenec v Evropi
ali Evropejec pri nas VINKO GLOBOKAR (roj. 1934):

mejni skladatelj med resno in zabavno glasbo JANEZ GRE-
GORC (roj. 1934), iz oddaljene Avstralije vrnjeni Slovenec
akademik BOZIDAR KOS (roj. 1934), skladatelj in pedagog
akademik LOJZE LEBIC (roj. 1934), ustvarjalka in glasbena
pedagoginja mag. MIRA VOGLAR (roj. 1935), skladatelj in
pedagog EGI GASPERSIC (roj. 1936), skladatelj in pianist MI-
LAN POTOCNIK (1936-2004), skladatelj, pianist in pedagog
LJUBO RANCIGAJ (roj. 1936), skladatelj in etnomuzikolog/
folklorist JULIJAN STRAJNAR (roj. 1936), skladatelj in pe-
dagog mag. FRANC JELICNIC (roj. 1937), dr. Breda Oblak,
skladatelj, glasbeni kritik in pedagog mag. PAVEL MIHELCIC
(roj. 1937), skladatelj ALOJZ AJDIC (roj. 1939), Anton Klar,
Ivan Mignozzi, Branko Rajster, Marijan Koro$ec idr.



Problemi individualnosti, nacionalnosti in univerzalnosti so v
mejah novih orientacij slovenskih skladateljev aktualni in po-
membni, tistih, ki poc¢asi prihajajo Ze v okvir postmodernisti¢-
nih slogovnih struj, industrijske druzbe ob koncu 20. stoletja.
V slovensko glasbo so tako posegli predstavniki Ze tako ime-
novane pete generacije: skladatelj in pedagog mag. MARIJAN
GABRIJELCIC (1940-1998), Darko Kaplan, Bogomir Kokol,
Anton Natek, Borivoj Savicki, duhovnik, glasbenik, dirigent in
skladatelj JOZE TROST (roj. 1940), na Dunaju Ziveci duhovnik
in skladatelj ter dirigent AVGUST IPAVEC (roj. 1940), Franc
Turnsek, na Kosovu rojeni, pa ves ¢as pri nas delujoci skladatel;j
mag. ZEQIRJA BALLATA (roj. 1943), skladatelj in pedagog
JANEZ OSREDKAR (roj. 1944), Uros Lajovic, Anton Gorjanc,
Franc Sojat, Marin Tusek, Anton Zuraj, Hrvat, ki deluje vsesko-
zi na Slovenskem VLADIMIR HROVAT (roj. 1947), sklada-
telj, pedagog in dirigent TOMAZ HABE (roj. 1947), skladatel;
in dirigent mag. STANE JURGEC (roj. 1947), skladatelj in pe-
dagog ALES STRAJNAR (roj. 1947), pianistka in skladateljica
BLAZENKA ARNIC (roj. 1947), skladatelj in pedagog mag.
IVO KOPECKY (roj. 1947), skladatelj in pedagog MAKSIMI-
LIJAN FEGUS (roj. 1948), skladatelj JANI GOLOB (roj. 1948),
skladatelj, cembalist, orglavec in pedagog MAKS STRMCNIK
(roj. 1948) in skladatelj, pianist in pedagog PETER KOPAC
(roj. 1949). Mlado, postmodernisti¢no, srednjo generacijo
danasnjih slovenskih glasbenih ustvarjalcev, 50- in 60-letnike
pa predstavljajo ustvarjalci t. i. Seste generacije: skladatelj MA-
RIJAN SIJANEC (roj. 1950), skladatelj IGOR MAJCEN, (roj.
1952), mag. Slavko Ludvik Suklar, skladatelj, orglavec in pe-
dagog FRANC BAN (1953-2007), skladatelj ALDO KUMAR
(roj. 1954), Klarinetist, skladatelj in pedagog UROS ROJKO
(roj. 1954), Matjaz Jarc, skladatelj samostojni kulturni delavec
BOR TUREL (roj. 1954), skladatelj in dirigent mag. TOMAZ
SVETE (roj. 1956), skladateljica in pedagoginja BRINA JEZ-
BREZAVSCEK (roj. 1957), skladatelj in pedagog mag. MAR-
KO MIHEVC (roj. 1957), orglavec in skladatelj MILKO BIZ-
JAK (roj. 1959), skladatelj ter pedagog PAVEL MERLJAK (roj.
1959) in Vladimir Batista. Po letu 1960 rojeni pa se jim pridru-
zujejo $e mlajsi: skladatelj, zborovodja in pedagog dr. ANDRE]
MISSON (roj. 1960), esejist, pedagog in skladatelj dr. MITJA
REICHENBERG (roj. 1961), skladatelj in pedagog dr. PETER
SAVLI (roj. 1961), v oddaljenem Cilu rojeni in Zive¢i Slovenec
ALJOSA SOLOVERA-ROJE (roj. 1963), Hrvat, ki v glavnem
deluje na Slovenskem NENAD FIRST (roj. 1964), skladatelj
in pevec BORIS VREMSAK (roj. 1964), tubist, skladatelj, pe-
dagog in glasbeni urednik IGOR KRIVOKAPIC (roj. 1965),
skladatelj, vzgojitelj in zborovodja BLAZ ROJKO (roj. 1965),
v Ameriki delujoca Slovenka dr. JERICA OBLAK (roj. 1966),
skladatelj, zborovodja in pedagog DAMIJAN MOCNIK (roj.
1967), skladateljica in pedagoginja LARISA VRHUNC (roj.
1967) in skladateljica URSKA POMPE (roj. 1969). Morda $e
najmlajso slovensko glasbeno ustvarjalnost pa predstavljajo
najmlajsi diplomanti ljubljanske Akademije za glasbo, ali pa Se
tudi njeni najperspektivnejsi studentje, t. i. ustvarjalna genera-
cija21. stoletja: skladatelj in pedagog VITJA AVSEC (roj. 1970),
skladatelj in pedagog DUSAN BAVDEK (roj. 1971), skladatelj,
pedagog in zborovodja AMBROZ COPI (roj. 1973), sklada-
telj, pianist in glasbeni producent ZIGA STANIC (roj. 1973),

aranzer, skladatelj in pedagog ROK GOLOB (roj. 1975) idr. Za
njimi pa so prisle res prve nove generacije, new age, iz katere
pa so zaradi svoje (akademske) izobrazbe (doma in v tujini)
in zaradi opusa nekateri tudi Ze vkljuceni v stanovsko Drustvo
slovenskih skladateljev (navajamo po abecedi): Tomaz Bajzelj,
Nejc Becan, David Beovi¢, Matej Bonin, Tomaz Burkart, Miha
Ciglar, Srecko Devjak, Pavel Dolenc, mag. Ivan Florjanc, Nana
Forte, Bojan Glavina, Neville Hall, Gasper Jereb, Robert Kam-
plet, Igor Lunder, Tina Mauko, Marjan Mlakar, Diana Novak,
Urska Oresi¢, Mihael Pas, Gregor Pir$, Zarko Prinéi¢, Vasja
Progar, Jaka in Blaz Pucihar, Katarina Pustinek Rakar, Patrik
Quaggiato, Corrado Rojac, Crt Sojar Voglar, Petra Strahovnik,
Bojana Salji¢ Podesva, Nina Senk, Helena Vidic, Tadeja Vulc,
Brina Zupanéi, Vito Zuraj idr.; vsi po vrsti spet razli¢nih gene-
racij, $ol in (ustvarjalnih) slogov.

Slovensko glasbo 20. stoletja pa so z Big bandom Radiotelevizije
Slovenija razvili Se njegovi dirigenti Bojan Adamic, Joze Priv-
$ek, Petar Ugrin in Alojz Krajn¢an, ansambel bratov Avsenik,
obe operno-baletni hisi, ljubljanska in mariborska, drzavna
simfoni¢na orkestra Slovenske filharmonije in Simfoniki Radio-
televizije Slovenija, Godba slovenske policije in Orkester Sloven-
ske vojske, Slovenski komorni zbor idr.

V tem zapisu ne moremo mimo najbolj zanimivih predstavni-
kov tako zabavne kot narodno-zabavne glasbe. Prvo, zabavno,
predstavljajo med slovenskimi glasbenimi ustvarjalci: dirigent,
pianist, aranZer in skladatelj MARIO RIJAVEC (1921-2006),
skladatelj in jazzovski trobentar dr. URBAN KODER (roj.
1928), skladatelj MOJMIR SEPE (roj. 1930), skladatelj in aran-
zer BORUT LESJAK (1931-1995), pianist in skladatelj (jazza,
zabavne glasbe ...) JURE ROBEZNIK (roj. 1933), jazzovski
pianist, skladatelj in dirigent JOZE PRIVSEK (1937-1998), Sil-
vester Stingl, aranZer in skladateli DECO ZGUR (roj. 1938),
saksofonist, skladatelj in pedagog mag. TONE JANSA (roj.
1943), aranzer, dirigent in skladatelj BERTI ENGELBERT
RODOSEK (roj. 1943), Milan Miheli¢, saksofonist in skladatelj
ANDY ARNOL (1947-2002), skladatel;j in fotograf/samostojni
kulturni delavec LADO JAKSA (roj. 1947), kitarist, skladatelj
in pedagog JERKO NOVAK (roj. 1957), skladatelj, pianist, pro-
ducent in urednik SLAVKO AVSENIK ml. (roj. 1958), sklada-
telj in avtor/samostojni kulturni delavec GREGOR STRNISA
(roj. 1959), pozavnist, skladatelj in dirigent EMIL SPRUK (roj.
1960), pozavnist, skladatelj in dirigent ALOJZ KRAJNCAN
(roj. 1961), saksofonist, skladatelj in aranzer MILKO LAZAR
(roj. 1965), skladatelj/samostojni kulturni delavec MITJA VR-
HOVNIK-SMREKAR (roj. 1966) in trobentar ter aranzer
DOMINIK KRAJNCAN (roj. 1967). Od obilice predstavni-
kov narodno-zabavne glasbe, tega relativno vplivnega medij-
skega in promocijskega glasbenega Zanra 20. in 21. stoletja na
Slovenskem, ne moremo mimo legend, tipi¢nih predstavnikov
te glasbene zvrsti kot so: brata s svojim kvintetom-ansamblom
Klarinetist in skladatelj VILKO OVSENIK (roj. 1928) ter har-
monikar in skladatelj SLAVKO AVSENIK (roj. 1929):
Kklarinetist in skladatelj, producent in aranzer BORIS KOVA-
CIC (1934-1999), Dusan Hren, onkraj Karavank delujo¢i Slo-
venec HANZI ARTAC (roj. 1951), Patrik Greblo idr.
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Opis novih zvocnih podob

Elektroakusti¢na glasba je otrok moderne dobe in glasbenega
razvoja v drugi polovici 20. stoletja in ima korenine v vseh tis-
tih ustvarjalnih prizadevanjih, ki so slisala in razumela glasbo
predvsem kot kontinuiteto in sosledje zvokov. Ob tem pa so
silovit tehni¢ni razvoj in predvsem odkritja na podrocju elek-
tronske tehnologije, kot so razli¢ni na¢ini snemanja in zapiso-
vanja zvoka in na drugi strani preoblikovanje in predelovanje
zvocnega gradiva, ustvarili pogoje za raziskovanje in kompozi-
cijske postopke znotraj elektroakusti¢ne alkimije. V nasprotju
s t. i. klasi¢no glasbo, katere izvedba sledi zapisu in nastanek
poteka od ideje do realizacije, od abstraktnega h konkretne-
mu, se elektroakusti¢na glasba rojeva po poteh, kjer glasbeni
potencial raste iz zvo¢nega gradiva samega, ustvarja se sproti
in neposredno in se v akusti¢ni realizaciji oblikuje v vedno bolj
kompleksne in abstraktne umetniske tvorbe.

Tako je v desetletjih svojega razvoja elektroakusti¢na glasba
sledila potem umetniskosti in tehnologije ter postala legitimen
in zakonit prostor prisotnosti nove intenzivne raziskovalne in
ustvarjalne izkus$nje, hkrati pa so ti procesi bistveno oznacili
in vplivali na oblikovanje nove narave ¢lovekovega bivanja in
misljenja. Tako se sodobni skladatelj kot umetnik in uporab-
nik sodobne tehnologije vra¢a v etimolosko resnico svojega
imena: ni ve¢ suveren gospodar ali ujetnik formalizma tonskih

sistemov; je sestavljavec in oblikovalec zvo¢ne snovi, ki vre iz
vodnjaka zvoka in je hkrati prisluskovalec njenih moznosti. To
je naravnanost k ustvarjalnosti, ki bolj kot izrazu ali pripovedi
daje prednost odprtosti za nova zvo¢na gradiva, ki jih ponujata
elektronska in elektroakusti¢na glasba. Naravnanost k ustvar-
jalnosti neposrednega zvo¢nega snovanja, ki pomeni izstop iz
notnega crtovja in vstop v talilnico frekvenc, amplitud in de-
cibelov. Dostop do teh zvo¢nih svetov so v 60. letih prej$njega
stoletja delno vsekakor omogocila srecanja z gibanji glasbene
avantgarde, vendar je bil na prvem mestu gotovo individualni
raziskovalni motiv. Mnogi ustvarjalci elektroakusti¢ne glas-
be, ki se z zivahno odprtostjo bliskovito odzovejo ¢arobnemu
spektru zvoc¢nega kalejdoskopa, se kmalu soocijo z zahtevnim
vprasanjem: kako si danes ob poplavi elektroakusti¢ne pro-
dukcije vseh vrst in ob vseh ogromnih in skoraj zastrasujocih
tehni¢nih moznostih, v svetu, prenasi¢enem z dogodki in in-
formacijami, ustvariti lasten bivanjski in ustvarjalni prostor za
uresnicevanje zamisli in oblikovanje zvo¢nih podob.

V te okvire razmisleka in hkrati pristopa k praksi ustvarjalne-
ga delovanja so vpete sledi zvokov slovenske elektroakustic-
ne glasbe, ki odpira pogled na raznovrstne avtorske poetike
in samosvoje skladateljske resitve. Kljub temu da v razmero-
ma $irokem Casovnem razponu izbora del ne moremo iskati



evolucijske kontinuitete, lahko z gotovostjo odkrijemo skupni
imenovalec naravnanosti, ki zdruzuje avtorje v simboli¢cnem
loku od oscilacij in $tudij v ateljeju do metafori¢nega pogleda
onkraj zvo¢ne snovnosti. Med njimi poleg avtorja (B. Turela,
edini slovenski skladatelj, ki je za svoje podro¢je elektroaku-
sti¢ne in elektronske glasbe prejel tudi nagrado Presernovega
sklada, 2008) najdemo $e avtorje, kot so npr. Brina JeZ Breza-
vicek, Mihael Pag, Gregor Pir§, Petra Strahovnik, Bojana Salji¢
Podesva, Vasja Progar, Marjan Sijanec idr.
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Refleksija

Ko uho skladatelja-poslusalca zvok zazna, ga izbere in sklada-
telj-snemalec ga kot v oko kamere ujame v membrano mikro-
fona. Zamrzne ga vizbranem mediju in zvok, vzet iz naravnega,
urbanega ali akusticnega okolja, postane zvo¢ni objekt. Skla-
datelj-raziskovalec ga v okolju elektroakusti¢nega laboratorija
obravnava konkretno: pod drobnogledom elektronske naprave
odkriva njegovo mikrostrukturo, multiplicira ali reducira, sen-
¢i in osvetljuje, visinsko, frekven¢no in amplitudno spreminja,
skrajsuje in podaljSuje njene parametre. Skladatelj-ustvarja-
lec improvizira, kombinira, gnete zvo¢ni material iz katerega
nadgrajuje strukturo arhitekture elektroakusti¢ne skladbe. Iz
grobega, surovega zvocnega platna nastaja fina tkanina, ki bo
odela novo umetnisko podobo.

Bor Turel, MED STIRIMI (2011), glasba za neandertalsko pisal,
dva akordeona, sampler in elektroakusticni posnetek v stirih prizorih
(skladateljev rkp.).
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Ohranjajmo glasbeno poucevanje mocno

Si danes lahko predstavljate, kako je bilo pred stotimi leti igra-
ti v drus$tvenih instrumentalnih skupinah, ko ni bilo organi-
ziranega izobrazevanja in so morali vodje sami poskrbeti, da
so iz posameznega prebivalca, ki se je Zelel pridruziti drustvu,
narediti pravega glasbenika, ve$¢ega inStrumenta in muzici-
ranja? Takrat in tudi danes so med takimi drus$tvenimi sku-
pinami prednjacile godbe. Vsi, ki so Zeleli postati godbeniki,

so se v tistem ¢asu pocutili »poklicane« za vrsitev kulturnega
poslanstva. Ker je bilo med godbeniki veliko takih, ki so bili
zelo zagreti in so se ucili igranja inStrumenta iz vaje v vajo, je

verjetno nastalo veliko podobnih anekdot, kakor je tale: Med
odmorom na vaji pristopi do dirigenta godbenik in prav potiho
vprasa: »A slisis trobentaca za mano, ki ves cas igra samo eno
noto, vedno isto? Mi menjavamo akorde, on pa vedno tolce po
isti notil« »Seveda ga slisim! A poslusaj ga, s kaksno vnemo in
navdusenjem piha v svoj instrument. Pustimo ga v svojem vese-
lju.« (avtor: Adi Danev). Repertoar in igranje takratne godbe se
z dana$njim umetniskim (po)ustvarjanjem ne more primerjati,
saj so se prek godbenega izobrazevanja razvile danasnje glasbe-
ne $ole, ki so prevzele pedagoski del izobrazevanja glasbenikov.
Tisti umetniski del pa je v dolocenem delezu ostal $e naprej
dirigentu godbe.

Za mnoge je danes godba na pihala (pihalni orkester) Se vedno
sinonim za irharce in pivski Sotor, vendar lahko godba ponudi
veliko ve¢, kot lahko domnevamo iz tega starega predsodka.
Godbe so zaradi svoje vsesplo$nosti usmerjene v glasbo, kjer
igrajo tradicionalne marse, kora¢nice ter tudi moderne skladbe
in priredbe filmske glasbe. Poleg tega obstajajo tudi simfoni¢-
na dela, ki so ali prirejena ali pa napisana izrecno za pihalni
orkester. Vse to je mozno zaradi posebnega zvoc¢nega ucinka
godb, saj pihala in trobila ustvarjajo bles¢ec¢ zvok in so zmozna
prilagajanja vsem slogom in koncertnim prostorom. Zato ni



¢udno, da v zadnjem casu dobivajo koncerti godb vedno ve¢
ob¢instva. Glasbena zgodovina bo ¢ez 100 let zapisala poseb-
no mesto godbenistvu, saj v zadnjih letih skladatelji po celem
svetu napisejo veliko ve¢ skladb, ki so namenjene godbam (v
primerjavi s simfoni¢nimi orkestri). Razlog pa je ve¢je $tevilo
izvedb. Se posebno je velika produkcija v Zdruzenih drzavah
Amerike, kjer je godbenistvo prisotno v Solskem sistemu in vse
te godbe vsako leto naro¢ajo nove in nove skladbe, v katerih av-
torji iS¢ejo zvocne in pedagoske pristope pri glasbenem izobra-
zevanju mladih. Ameriski sistem $olanja omogoc¢a mladim, da
za¢nejo spoznavati glasbeno izobrazevanje na drugac¢en nacin
— prek skupne igre. Zavedajo se, da je orkester najvisja stopnja
socializacije, saj vsi njegovi ¢lani kljub razli¢nim zmoznostim,
predznanju (v vecini primerov nimajo predznanja) in nacinu
Zivljenja stremijo k istemu cilju in se dejansko podrejajo njego-
vemu doseganju. Ameriski sistem, kot kazejo Stevilne raziskave
omogoca, da se mladi prek orkestrske igre glasbeno vsesplosno
in kakovostno izobrazujejo Ze v $olah. V slovenskem $olskem
sistemu nam predmetnik tudi omogoca podobno (uciti glasbo
na celovitej$i nacin ze v $oli), saj znotraj izbirnih predmetov
ponuja tudi moznost za predmet ansambelska igra, vendar je
ta predmet veliko premalo izkori$¢en. Zakaj se uciti glasbo ze
v $oli? Ker glasba:

- razvija spretnosti, ki jih ¢lovestvo potrebuje za opravljanje
poklicev 21. stoletja: kritiéno razmisljanje, kreativno rese-
vanje problemov, u¢inkovita komunikacija, timsko delo in
Se ve,

- ohranja v mladih Zeljo po obiskovanju $ole, zato je manj
verjetnosti, da $olanje prekinejo,

- izboljsa vzdusje in koncentracijo za ucenje,

- pomaga mladim pri u¢enju drugih predmetov, kot so mate-
matika, znanost in branje,

- pomaga druzbenim skupnostim pri izmenjavi idej in vred-
not med kulturami in generacijami.

Kdaj pa naj pravzaprav mladi za¢nejo z ucenjem glasbe? Se-
veda je to odvisno od zrelosti vsakega posameznika, vendar je
vsekakor priporocljivo, da zacnejo med 3. in 8. letom starosti
(Schalug, Jancke, Huang, Staiger, Steinmetz, 1995). Raziskava,
ki sta jo opravila Rauscher in Zupan leta 1999, je pokazala, da
otroci v vrteu, ki dobivajo glasbene instrukcije, dosegajo 48 %
boljse rezultate na testih. Raziskave so pokazale tudi, da otro-
ci, ki se glasbeno izobrazujejo, zvisujejo svoj IQ (Irvine, 1994;
Rauscher, Shaw, Levine, Wright, Dennis in Newcomb, 1997).
Stevilne raziskave, opravljene v ZDA in Nemdiji, so pokazale
moc¢ne korelacije med kakovostjo glasbenega izobrazevanja in
$olskim uspehom, zdravim socialnim razvojem, niZjo stopnjo
vsezivljenjskega uzivanje alkohola in nedovoljenih drog zno-
traj druzbe, lazjo pripravo na zaposlitev na delovnih mestih 21.
stoletja ter predvsem kakovost vsakodnevnega Zivljenja mladih
in tudi starej$ih. Glasbeniki vseskozi prilagajajo odlo¢itve med

tempom, tonom, slogom, ritmom, fraziranjem in obc¢utji ter s
tem trenirajo svoje mozZgane, ki postajajo bolj organizirani in
zmozni izvajanja vecjega $tevila operacij socasno. Dolgotrajno
in pravocasno vzgojno delo tako ustvarja odli¢ne pogoje za zi-
vljenjsko pomembna znanja, intelegenco ter samopoznavanja
in zmoznosti izrazanja ob¢utenj. Zato program izobrazevanj in
prireditev Javnega sklada RS za kulturne dejavnosti temelji na
osnovi poucevalnih metod, ki uporabljajo glasbo kot vzgojni
moment. Osnova znotraj prireditev je tako tematsko izbran in

Foto: Matej Macek

zaokrozen program (tudi napisan s strani slovenskih sklada-
teljev posebej za posamezne prireditve), ki ga izvajalci morajo
izvesti in ki skrbi, da se tako nastopajoci kot poslusalci spoz-
navajo in »ucijo« s posameznimi glasbenimi znacilnostmi. Pri
izobrazevanjih pa Zelimo predvsem udelezencem prikazati
moznosti za vzgojo (tako mladine kot odraslih), ki temelji na
glasbenih vrednotah in celostenem, ne zgolj glasbenem izobra-
zevanju. Vsi projekti od izobrazevanj prek srecanj do tekmo-
vanj bodo nato vzgojni moment poskusali prek programskih
vrednot tudi nadgraditi. Omenjena zasnova je plod ugotovitev,
da za doseganje boljsih ciljev med mladimi in starej$imi pri na-
daljnjem delu vse institucije ne smejo imeti zgolj povezovalne
vloge, temve¢ morajo pri delovanju v okolju in med osebami
poudariti predvsem vzgojno vlogo. Pomembno je tudi dejstvo,
da tako glasbeno ustvarjanje v drustvih ne pomeni le skupnega
muziciranja, temve¢ tudi skupno prezivljanje prostega ¢asa in
druzabnost, ki zdruzuje ve¢ generacij. V godbi sodelujejo glas-
beniki, ki so aktivni ze ve¢ kot 30 let skupaj z mladino. V pov-
predju je 55 % ¢lanov v godbah mlajsih od 25 let.

Glasba odpira vrata, ki mladim pomagajo pri prehodu iz Sole
v svet okoli njih, v svet dela, kulture, intelektualnih aktivnosti
in ¢loveskih vplivov ter sou¢inkovanj. Zato izkoristite ta dar
glasbe in umetnosti, ki sta v Zivljenju otroka neprecenljiva. Naj
nam Glasba tudi v prihodnje pokaze, da lahko iz sebe vedno

naredimo nekaj vec.
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[konografija glasbil: kaj nam povedo
dekoracije orgelskih omar

Uvod

Glasbeni motivi in njihovi simboli, ki jih opazimo tudi na or-
gelskih omarah in ostenju cerkvenih korov ter ilustrirajo naj-
razlicnej$e umetniske teme, so lahko povedni dokumenti za
poznavanje glasbenih indtrumentov in njihovih simbolov. Nji-
hovo prepoznavanje ni le tematika za glasbene pedagoge raz-
licnih stopenj, temvec tudi koristno gradivo za medpredmetne
povezave, ki pa je zaradi premajhne pozornosti strokovne jav-
nosti obi¢ajno prezrto. Ker je tematika glasbenih upodobitev
razvejana in prepletena s $tevilnimi znanstvenimi podrodji, je
interdisciplinarno povezovanje z drugimi vedami naravno ozi-
roma nujno. Posebno tesno sta prepleteni likovna in glasbena
umetnost, ki se jima pridruzujejo literarne in zgodovinske vede
ter discipline s podro¢ja socialne zgodovine. Vzajemnost likov-
ne in glasbene govorice je ustvarila bogato bero umetniskih del
in predmetov umetne obrti, ki so dragoceni pricevalci glasbene
zgodovine, njenih znacilnosti, pomenov in izvajalske prakse.
Med najpogostej$imi atributi so inStrumenti, ki so slikarje in
kiparje zanimali Ze od nekdaj. Njihove upodobitve imajo pred-
vsem ilustrativno vlogo, ob tem pa prikazujejo razvoj glasbe
v teoreti¢nih in prakti¢nih razseznostih. Tovrstno gradivo je
posebej dragoceno za poznavanje organoloskih znacilnosti
posameznih instrumentov, predvsem tistih, ki so bili znacilni

za obdobja pred 17. in do konca 18. stoletja, ko je ohranjena
materialna dedis¢ina dokaj redka.

Slikarji, kiparji in rezbarji so glasbene simbole veckrat upodobili
fantazijsko ali v nasprotju z resni¢nostjo, kar je ugotovljeno za
misti¢no in poeti¢no interpretacijo Biblije, kjer so glasbila v ro-
kah angelov velikokrat v nasprotju z resni¢nimi instrumenti ¢asa
upodobitve. Vzrok je lahko nepoznavanje posameznih instru-
mentov. Ob tem pa poznavalci upodobitve angelskega zbora, ki
prikazuje grandiozen ansambel kot primer nebeske glasbe, do-
kazujejo, da taksna vsakodnevna praksa ni obstajala in da je bilo
kopicenje inStrumentarija le posledica Zelje po povelicevanju
boga z vsemi pomenskimi sredstvi. Podobno lahko ugotovimo
za likovno dekoracijo orgelskih omar, kjer prav tako najdemo
razliéna glasbila, ki v ve¢ primerih ne predstavljajo verodostoj-
nosti glasbil ali ansamblov v ¢asu nastanka orgel. Kljub odstopa-
njem od resni¢nosti je veliko primerov, ki glasbeno-ikonograt-
ski stroki omogocajo natan¢no prepoznavanje in§trumentov in
njihovih znacilnosti. Natan¢no dolocanje tipov glasbil, njihovih
oblik, tehni¢nih lastnosti ter znacilnosti izvajalske prakse lahko
pomaga osvetliti razvoj in$trumentarija ter glasbenozgodovin-
ske in kulturoloske znacilnosti nekega ¢asa. Interdisciplinarno
proucevanje likovnih virov z glasbenimi simboli ustvarjalno pri-
speva k celovitejsSemu poznavanju simbolnega pomena umetnin



ter druzbenih in kulturnih znadilnosti civilizacije. Vzajemnost
razliénih strok, ki je pri analiziranju umetnosti nepogresljiva,
umetnostnozgodovinski in glasbeni stroki narekuje skupna raz-
iskovalna izhodi$¢a. Obe se opirata na Studije enega izmed oce-
tov umetnostne ikonografije' Erwina Panofskega (1892-1968)
ter na njegove $tevilne naslednike, med katerimi moramo po-
sebej omeniti Emanuela Winternitza (1898-1983), glasbenika
in umetnostnega zgodovinarja, ki je postavil temelje glasbene
ikonografije’. Njeno jedro je analiti¢no prepoznavanje glasbenih
upodobitev in nadgrajevanje vedenj o vsebini umetnine, glasbeni
in kulturni zgodovini ter o duhovnih razseznostih umetnosti.

Glasbena ikonografija sledi metodologiji Panofskega in obsega
tri osnovne stopnje v procesu $tudija likovnih upodobitev oziro-
ma umetniskih predmetov. Predikonografska metoda se posve-
¢a natanénemu opazovanju predmeta, njegovim znacilnostim,
kompoziciji, barvam, emocionalnemu izrazu ipd. Ikonografska
analiza ugotavlja temo, prepoznava upodobljene figure, literarne
vire, grafi¢ne liste ter zdruzuje in kombinira motive z zgodba-
mi, miti, alegorijami. Tkonografska interpretacija ugotavlja se-
kundarni ali abstraktni pomen, ki sta ga imela v mislih umetnik
oziroma naro¢nik. Proucevalce zanima tudi pomen umetnine, o
katerem umetnik ni eksplicitno razmisljal, kar skusajo ugotavlja-
ti z metodologijo ikonoloske interpretacije’, ki vsebuje kulturno,
sociolosko in zgodovinsko ozadje tem, ugotavlja, zakaj je bila
umetnina naro¢ena v dolo¢enem ¢asu in prostoru ter skusa pre-
poznati vplive na umetnika in odsev druzbe v likovni umetnosti.
Podobni koraki so nujni tudi pri $tudiju umetnin z upodobitva-
mi glasbenih simbolov in predmetov, ki so del muzikoloskih
$tudij. Glasbeni ikonograf poglablja razlago likovnih podob, jih
podrobno opise in ugotavlja znacilnosti. Sledi temeljita analiza
upodobitve, ki proucevalcu nudi ugotovitve in razumevanje o
glasbenem predmetu, izvajalski praksi, o zgodovini instrumen-
tov ali o splo$ni kulturni podobi doloc¢enega ¢asa in okolja. Naj-
pogostejsi glasbeni simboli so in§trumenti, ki ilustrirajo razli¢ne
teme, kot so sedem svobodnih umetnosti, pet ¢utov in alegorija
sluha. Nastopajo kot atributi planetov, mesecev in zodiakovih
znakov, v personifikacijah glasbe, bibli¢nih prizorih, harmoniji
sfer, ljubezenskih prizorih, kot del glasbene prakse cerkvene li-
turgije in poveli¢evanja bozjega ter kot atributi figur kralja Davi-
da, sv. Cecilije, Apolona in muz, Orfeja, Dioniza ...*

Pri rezultatih glasbene ikonografije ne moremo pric¢akovati ab-
solutne resnice, lahko pa dolocene ugotovitve pripomorejo k no-

vim ali druga¢nim spoznanjem o glasbeni in likovni umetnosti,

1 Ikonografija (sestavljena iz gr. eikon in graphein = slika in pisati) je veda, ki
se ukvarja z dolo¢anjem in poimenovanjem upodobljene snovi oziroma z
opisovanjem likovnih upodobitev. Prim. Luc Menase, Evropski umetnostnoz-
godovinski leksikon, Ljubljana: Mladinska knjiga, 1971, str. 888-889.

2 Glasbena ikonografija je veda, ki sodi na podrocje zgodovinske muzikologije in se
ukvarja z razlago in interpretacijo glasbenih simbolov na likovnih upodobitvah.
Prim. The New Grove, Dictionary of Musical Instruments (ur. S. Sadie), zv. 2, Lon-
don, New York: Macmillan Press, 1995, geslo: Iconography of Music, str. 271.

3 Ikonologija (gr. eikon in logos = slika in tudij) je veda, ki razlaga likovne upodo-
bitve oziroma interpretira njihove vsebine. Prim. L. Menase, prav tam, str. 889.

4 Prim. The New Grove, Dictionary of Musical Instruments, n. d., str. 271-277.

njunih znacilnostih ter vlogi v nekem ¢asu in prostoru. Naslika-
na glasbila so del kulturne zgodovine, poznavanje njihovih zna-
¢ilnosti in rabe v dolo¢enem okolju in ¢asu pa pripomore k bolj-
$emu razumevanju vloge glasbe v razvoju ¢lovestva. Posamezni
in$trumenti odrazajo tudi stanje na podrocju umetne obrti, spo-
sobnosti izdelovalcev in zahteve naro¢nikov. Ob tem moramo
upostevati, da instrument morda ni natan¢no oziroma korektno
upodobljen, pa tudi to, da navidezno zelo natan¢ne podobe v¢a-
sih ne upostevajo detajlov, pomembnih za spoznavanje ali pre-
poznavanje strukture oziroma konstrukcijskih znacilnosti glas-
bila. Za organologijo® glasbil so pomembne $tevilne lastnosti in
podrobnosti v materialih, oblikah in mehaniki inStrumentov. Na
likovnih upodobitvah lahko prepoznamo pomembne znacilno-
sti, kot so vrsta in tip glasbila, o dolocenih detajlih pa lahko zgolj
ugibamo, saj nam jih likovna sredstva ne omogocajo ugotavljati.
Pri pihalih in trobilih lahko iz likovnega gradiva prepoznamo
obliko in dolzino resonan¢ne cevi, njene dele, vrsto ustnika,
$tevilo luknjic za pokrivanje s prsti, mehaniko z zaklopkami,
pokrovkami in drugimi vzvodi, mehanizem za poteg, vrste in
$tevilo ventilov, obliko odmevnika ipd. Pri godalih in brenkalih
lahko ugotavljamo tip glasbila, velikost in obliko trupa, obliko
zvoc¢nic in rozet, $tevilo strun, obliko vija¢nice ter $tevilo vijakov
in njihovo razporeditev, proporce med resonan¢nim telesom,
ubiralko in vija¢nico. Glasbila s tipkami so prepoznavna po obli-
ki in velikosti ohisja, po klaviaturi, njenem obsegu, velikosti tipk
ter po Stevilu registrov oziroma pedalov. Iz likovnih virov pre-
poznavamo oblike in vrste tolkal, najrazli¢nejse velikosti in tipe
orgel ter nenazadnje tudi fantazijsko oblikovana glasbila, ki prav
tako odpirajo $tevilna vprasanja.

Barocne orgle Johanna Franciska Janecka

Poznavanje pomena glasbene ikonografije in njenih dosezkov
lahko spoznamo tudi na primeru orgelske dedis¢ine na Sloven-
skem, ki je primerljiva s srednjeevropskim prostorom, na kate-
rega se je pogosto tudi naslanjala. Za ozemlje danasnje Slovenije
je bila od 16. do 19. stoletja znacilna intenzivna migracija iz-
delovalcev orgel, ki so prihajali predvsem iz Italije, Nemcije in
s Ceske in so v slovenskih cerkvah pustili pomembne sledove.
Priseljevanje in delovanje orglarjev iz dezel nekdanje Ceske je
dokazano od zgodnjega 18. stoletja naprej. V ¢asu od leta 1700
do sredine 19. stoletja je na primer samo na Moravskem do-
kazanih okrog 170 orglarjev, zato ne preseneca, da so nekateri
med njimi iskali nova, bolj oddaljena trzi§¢a‘. Kdaj natan¢no so
Slovenijo dosegli vplivi ¢eskih orglarskih delavnic, ni znano, za-
nesljivo pa je bil med prvimi uspe$nimi orglarji, ki so postavljali
orgle v cerkvah danasnje Slovenije, Johann Francisek Janecek

5 Organologija (gr. organon in logos = instrument in $tudij) je veda, ki se ukvarja
s proucevanjem lastnosti, opisovanjem in razvojem glasbil ter poustvarjalno
prakso. Prim. The New Grove, Dictionary of Musical Instruments, n. d., str. 916.

6 Prim. Jiti Sehnal, Barokni varhandfstvii na Morave, zv. 1, Brno: Univerzita Palack-
¢ého v Olomouci, 2004.
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(ok. 1700-ok. 1777), ki izhaja iz ¢eske rodbine izdelovalcev in-
$trumentov. Johann Francisek Janecek je od mladosti deloval v
Celju in bil utemeljitelj tako imenovanega celjskega kroga or-
glarjev, ki mu sledimo poldrugo stoletje. Njegova delavnica je
bila aktivna vsaj od poznih dvajsetih let 18. stoletja. Janecek velja
za najpomembnejSega mojstra barocnih orgel na Slovenskem.
Njegovi izdelki so imeli kvalitetno mehaniko, ki je bila vgrajena
v ohigja dobrih obrtnikov. Stevilne orgle so okrasene z angeli in
svetniki z glasbili, ki so jih izdelali znani rezbarski in kiparski
mojstri. V Janeckovi delavnici so v obdobju petdesetih let izde-
lali okrog 150 orgel, in sicer za naro¢nike iz slovenskega okolja
pa tudi za cerkve v severnem delu Hrvaske, kjer je njegova de-
lavnica pogosto zastopana. Med naro¢niki so bili tudi cerkveni
dostojanstveniki iz najimenitnejsih cerkva v Ljubljani in Zagre-
bu ter pomembnejsi samostani. Janecek je v sapnice svojih orgel
dosledno pritrdil listek s signaturo »Joannes Franciscus / Jane-
chek, Burger / und Orgel Macher / in Zilla« ter dodal letnico
izdelave in$trumenta. Do danes je v Sloveniji in na Hrvaskem
ohranjenih okrog 30 njegovih orgel. Ve¢je so bile dvomanualne,
vecina pa je enomanualnih. Med njimi je bilo veliko manjsih
pozitivov (4-6 registrov), od katerih je nekaj t. i. procesijskih or-
gel. V Pokrajinskem muzeju Ptuj so v tamkajsnji zbirki glasbe-
nih indtrumentov ohranjene procesijske orgle z letnico 1739

Proucevanje orgelskih omar in njihovih dekorativnih elementov
na proceljih instrumentov je na Slovenskem dokaj sveze in na
zacetku dolgotrajne raziskovalne poti, vendar Ze prvi izsledki ka-
zejo zanimive rezultate. V nadaljevanju bomo na primeru Jane¢-
kovih orgel iz Marijine cerkve v Rusah, ki so ene njegovih naj-
imenitnej$ih med vsemi ohranjenimi, spoznali pomen glasbene
ikonografije ter njenih povezav z likovno dedis¢ino. Poglobili
se bomo v znacilnosti omenjene orgelske omare, nadalje bomo
osvetlil, kdo so bili Janeckovi sodelavci in kaksni likovni elemen-
ti so znacilni za orgelska ohisja te priznane celjske delavnice.
Med okrasjem posebej izstopajo angeli z glasbili, ki simbolizirajo
nebesko harmonijo, ter figure kralja Davida s harfo. Janeckove
orgle pa niso le pric¢evalci baro¢ne glasbene poustvarjalnosti,
temvec tudi izraz likovne opreme baro¢nih cerkva na Sloven-
skem. Orgelsko piscalje je bilo pri zgodnjih orglah tja do poznega
srednjega veka odprto oziroma brez lesenega ohisja. Od poznega
srednjega veka pa so ga zaceli vgrajevati v leseno omaro, ki je
imela sprva zgolj varovalno vlogo kot zas¢ita pred prahom. Za
prednjo stran omare so bila znacilna dvokrilna vrata, okrasena z
naslikanimi svetniskimi podobami, med katerimi sta se s¢asoma
ustalila kralj David s harfo in sv. Cecilija z orglami. Baro¢ni ¢as
je prinesel orgelskim omaram nove likovne znacilnosti, kot so
pozlacene rezbarije, razgibani arhitekturni elementi in skulpture
angelov z glasbili. V tem obdobju so orgle skupaj z okragenim
ohi$jem postajale tudi izraz veli¢astja cerkvene opreme ter po-

7 Prim. Milko Bizjak, Celjske orglarske delavnice v obdobju baroka, Cerkveni
glasbenik 77 (1984), str. 41-45; Milko Bizjak/Edo Skulj, Orgle na Slovenskem,
Ljubljana: DZS, 1985; Darja Koter, Glasbilarstvo na Slovenskem, Maribor:
Zalozba Obzorja, 2001.
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udarjanja statusa naro¢nikov in$trumentov®. Ker domnevamo,
da je Johann Francisek Janecek ceskega rodu in se je orglarstva
najverjetneje izucil v domacem okolju, je treba upostevati tudi
znadilnosti orgelskih omar mojstrov nekdanjih éeskih dezel
obravnavanega ¢asa. Za Janeckove orgle je Ze ugotovljeno, da so
v svojem glasbenem ustroju sorodne ¢e$kim in$trumentom ter
da se je pri nacrtovanju orgelskih omar zgledoval pri tamkaj$njih
navadah, in sicer v smislu arhitekture ohisja, v razporeditvi pisca-
li v prospektu ter v rezbarijah in figuraliki. Ceprav so ohigja obi-
¢ajno izdelovali mizarji in rezbarji, so ta nastajala v sodelovanju
z orglarskim mojstrom. Med Jane¢kovimi pomembnej$imi iz-
delki, ki imajo na orgelskih omarah poleg rezbarskega okrasja
tudi figure z inStrumenti, so orgle v stolnici sv. Nikolaja v Ljub-
ljani (datirane z letnico 1734), od katerih je ohranjena le omara,
enomanualni pozitivi v zupni cerkvi v Rusah (izdelan 1755), na
Sladki Gori blizu Celja (izdelan 1755) in v Cermozi$ah pri Ze-
talah (izdelan 1763) ter ene dvomanualne orgle iz samostanske
cerkve v Olimju pri Podcetrtku (izdelane 1764)°.

Dekoracija orgelskih omar v Ruski cerkvi

Orgle za zupnijsko romarsko cerkev Sv. Marije v Rusah so bile
izdelane leta 1755. Notranjost starejse gotske cerkve je bila na
zaletku 18. stoletja temeljito prenovljena in barokizirana. Takrat
so pozidali baro¢ni prezbiterij in ladjo ter dodali bogato baro¢no
$tukaturo in poslikave. Opremo cerkve so izdelali mojstri iz
Gradca in Celovca ter domaci umetniki iz bliznjega Maribora, ki
je bil v avstrijskem cesarstvu center Spodnje Stajerske’’. Med bo-
gato opremo sodijo tudi enomanualne Janeckove orgle s 13 regi-
stri in z nekaterimi posebnostmi, ki jih pri drugih njegovih in-
$trumentih ne zasledimo. Orgelsko omaro sestavljajo trije loceni
deli, marmorirani v modro rdecih tonih. Obe stranski omari -

Orgelske omare v cerkvi Sv. Marije v Rusah (foto B. Kovacic)

8 Prim. The Organ Encyclopedia (ur. Douglas. E. Bush), New York - London:
Routledge, 2006, str. 95.

9 D.Koter, Likovna oprema baro¢nih orgel: Johann Fran¢isek Janecek in dekoracija
njegovih orgelskih omar, Muzikoloski zbornik 45/1 (2009), str. 45-63.

10 Prim. Sergej VriSer, Barocno kiparstvo na Slovenskem. Ljubljana: Slovenska mati-
ca, str. 120-136.



pozitiva — sta oblikovani kot skrinji, na osrednjem delu instru-
menta pa je piScalje, na procelju razdeljeno na tri polja, od kate-
rih je srednje povisano zaradi 8-Ceveljskega principala.
Dekoracija te omare je bogata in pozlacena. Rezbarije predstav-
ljajo volutasto okrasje, stilizirano cvetje in oblacke. Lesene skulp-
ture na omarah je izdelal Jozef (Joseph) Straub, kipar iz Maribo-
ra, po rodu iz dezele Wiirttenberg v Nemciji, ki je pomembno
ime $tajerskega baro¢nega kiparstva. Straub je bil najvidnejsi ba-
ro¢ni kipar na ozemlju takratne Stajerske, kjer je ustvaril Stevilne
oltarje, priznice ter kipe za fasade, orgle in druge umetnine. Nje-
gova bogata dedis¢ina je ohranjena v $tevilnih Stajerskih cerkvah
ter v Pokrajinskem muzeju Maribor. Za Straubove kipe so zna-
¢ilne izrazito razgibane poze z mo¢no gestikuliranimi gibi ter

ekspresiven, celo ekstati¢en izraz na obrazih, ki v dolocenih plas-

Detajl z leve omare: angel s trobento, J. Straub (foto B. Kovacic)

tikah deluje portretno. Z njegovim opusom je kiparstvo na Slo-
venskem preseglo provincialne znacilnosti in dobilo nadih ba-
ro¢nih sredi$¢ tedanje Srednje Evrope. Baro¢no ornamentiko
omar je leta 1755 pozlatil Dominik Cocconi, ki je na stranski
orgelski omari naslikal $e sv. Gregorja in sv. Cecilijo. Imenitno
delo je tudi pevska empora, ki jo je za potrebe orgel leta 1753
povecal mizar iz Maribora Franz Leeb, Cocconi pa je nanjo na-
slikal prizore cudezev'!. Stranski omari sta okraseni s simetri¢no
postavljenima celopostavnima skulpturama angelov z naravni-
ma trobentama. To so tipi glasbil, nastali pred uporabo ventilov,
v praksi do 19. stoletja, njihovo zlato obdobje pa je bilo v ¢asu
med letoma 1600 in 1750. V baro¢nem casu je bila trobenta po-
memben instrument v vojaskih formacijah, glasbilo za igranje
na prostem v razli¢nih sestavih ter v prostornih palac¢ah in cer-
kvah. Ze Stari testament jo omenja kot sveto glasbilo, saj je Cer-
kev njen zvok pojmovala kot zvok angelov ali bozji glas. Figuri
sta monumentalni in kazeta kiparja Strauba v njegovi najboljsi
lu¢i. Njuna inStrumenta predstavljata naravni zaviti trobenti,
znadilni za zgodnje 18. stoletje. Izdelani sta precej realisti¢no in
okra$eni z znacilno ovito vrvico, a brez cofov. Angela dr7ita glas-
bili precej lezerno z eno roko, ustnik naslanjata na ustnice, med-
tem ko je druga roka v obeh primerih v lahni raztegnjeni pozi,

11 Isti, Vodnik po ruskih cerkvah, Ruse: Zupnijski urad, 1995, str. 6, 14.

kar ne aludira na igranje, temve¢ zgolj na simbolno vlogo glasbil.
Srednja omara s pi$¢almi v prospektu ima obliko, ki se pri Jane¢-
kovih orglah veckrat ponavlja (Ruse, Sladka Gora, Crngrob pri
Skofji Loki ...); je tridelna, s povisanim srednjim delom in okra-
$ena z baro¢no ornamentiko. Nanjo je namesc¢enih sedem lese-
nih skulptur, od katerih je $est puttov, ki se proti vrhu po velikosti
proporcionalno zmanjsujejo. Prvotno so imeli verjetno vsi putti
v rokah in$trumente (danes so $tirje brez glasbenih atributov).
Na vrhu omare je velika figura kralja Davida s harfo, ki je bila
prav tako znacilna skulptura Janeckovih orgel (ohranjena je tudi
na orgelski omari na Sladki Gori), najdemo pa jo tudi na orgel-
skih omarah v cerkvah na Ceskem oziroma Moravskem. Tako
kot celopostavna angela na stranskih omarah tudi druge figure
kazejo znacilne Straubove umetniske poteze, drza telesa in rok
pa ni prilagojena igranju na indtrumente, kar je posledica ze
omenjene »brezbriznosti« do realne upodobitve glasbenika, ne-
poznavanje igranja na in§trumente ali najverjetneje na zavesten
odmik od poustvarjalne prakse. Danes sta spodnja putta brez
in$trumentov, na srednjem delu je na levi strani putt z liro sim-
boli¢ne oblike, ki je stilizirana, v formi baro¢nega znacaja in ima
dve struni iz vrvi. V tem primeru lahko liro razumemo le sim-
bolno, kot upodobitev glasbe in ne glasbila. V vrhnjem delu
omare sta $e dva putta. Levi, tik pod Davidovo skulpturo, je ne-
ko¢ imel v roki knjigo kot simbol Davidovih psalmov in nebeske
glasbe, putt na desni pa je igral na triangel s tremi obro¢ki. Oba
atributa sta danes izgubljena, vendar ju omenja starej$a doku-
mentacija. Desna figura ima v naro¢ju trombo marino, ki jo drzi
v skoraj leze¢em polozaju, kar ni v skladu z izvajalsko prakso
(trombo marino so pri igranju prislanjali na prsi navpi¢no nav-
zdol). Po obliki spominja na realisti¢ne inStrumente: izdelana je
v enem kosu, ima trikotno obliko in dve struni iz vrvi (obi¢ajna
je bila ena struna), visok mostic ter volutasto zakljucen vrat. Lok
je izgubljen. Tromba marina (nem. Trumscheit) ali tako imeno-
vana Nonnengeige je basovsko godalo, ki je bilo v rabi med 15. in
18. stoletjem, tako v umetni kot v Jjudski glasbi, predvsem pa kot
glasbilo zenskih samostanov, kjer je nadomescalo trobento ozi-
roma basovske vokalne glasove. Trikotno resonanc¢no telo, proti
vrhu koni¢no zoZeno, je na spodnji strani odprto. Obicajna je
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Detajl na vrhu glavne omare: David s harfo in putt s trombo marino
(foto D. Koter)
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ena, precej debela ¢revna struna, napeta ¢ez desno nogo kobilice,
ki jo potiska na resonan¢ni pokrov, medtem ko levi opornik ko-
bilice visi v zraku in se ob nihanju strune rahlo dotika pokrova,
pri ¢emer nastane mocan brne¢ zvok v jakosti trobente. Godec je
lok vlekel nad prsti, ki so prijemali struno, oglasali pa so se le
predirni flazoletni toni. Od tod namen glasbila, ki je nadomesca-
lo basovske pevske glasove, potrebne v izvajalski praksi Zenskih
samostanov. Trombe marine so bile preproste, neumetelne izde-
lave, na kar kaze tudi puttov atribut na orgelski omari v Rusah.
Na vrhu omare je kot krona okrasja nadnaravno velik kip kralja
Davida, ki se z levico naslanja na harfo, torej ne igra. Kipi nadna-
ravne velikosti sicer predstavljajo eno izmed znacilnosti Strau-
bove oltarne plastike, v danem primeru pa je velikost povezana
tudi z veli¢ino kralja Davida. Harfa je lesena, po obliki aludira na
preprosto diatoni¢no harfo, kakr$ne so bile v rabi v 17. in $e v 18.
stoletju med potujo¢imi glasbeniki, ko je imelo glasbilo $e znacaj
diatoni¢nega instrumenta, resonanc¢no telo pa je bilo zelo pre-
prosto, neokraseno in brez mehanike s pedali. Diatoni¢ne harfe
so imele do 30 strun in niso omogocale prehajanja med tonalite-
tami. Naslednja stopnja so bile t.i. kljukaste harfe s posameznimi
kaveljeki za zviSevanje tonov oziroma izvajanje poltonov. Davi-
dova harfa na ruskih orglah ima 17 vijakov, na katere so napete
strune iz vrvi (v praksi so bile ¢revne) in ni sledov kaveljckov. V
nekaterih primerih imajo harfe ob Davidu le 10 strun, kar je v
simbolni povezavi z desetimi bozjimi zapovedmi in kaze na to,
da orgelsko okrasje ni imelo namena poustvariti resni¢nosti,
temvec glasbene predmete uporabiti v simbolne namene. Zaradi
manjkajocih in$trumentov, ki so se skozi stoletja pri prenovi or-
gelskega ohisja verjetno izgubili, ne moremo ugotoviti nekdanje
zasedbe muzicirajocih figur na orgelskih omarah Janeckovih or-
gel iz cerkve v Rusah. Ohranjene pa kazejo na to, da je kipar,
najverjetneje ob sugestijah orglarja, izbiral arhai¢na glasbila, kot
je lira, in intrumente svojega Casa, kot so naravna trobenta,
tromba marina, triangel in harfa. Vse figure drze glasbila v po-
zah, ki ne aludirajo na igranje, kar kaze na to, da je glasbena
praksa drugotnega pomena. Vse to kaze na to, da pri dekoraciji
ni bilo pomembno upodabljati aktualne poustvarjalne prakse,
npr. cerkvenih glasbenih kapel, ki so zdruzevale godala, pihala,
trobila in tolkala, temvec¢ so posegali po sredstvih, za katera so
menili, da vernikom najve¢ povedo o svetosti nebeskega hrama.
Kljub velikost orgel in njihovi dekoraciji v celotni likovni kom-
poziciji na koru dominirata angela s trobentama na stranskih
omarah, ob njiju pa kot vrh trikotnika David s harfo. Angela tro-
bentarja, David s harfo in putti z glasbenimi simboli skupaj
predstavljajo nebesko glasbo kot simbol poveli¢evanja'.

Zakljucek

Celjski orglar Johann Francisek Janecek, ki ga poznamo kot vo-
dilnega baro¢nega mojstra na Slovenskem, njegovi inStrumenti

12 Prim. D. Koter (2009), n. d., str. 53-56.
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pa kazejo na povezave s ¢eSkim prostorom, je od tam povzel tudi
dekoracije svojih orgel. Nekateri ohranjeni primerki Janeckovih
orgelskih omar namre¢ kazejo na skupne tocke v oblikovanju
orgelskih ohisjj in njihovem okrasju. Najlep$o primerjavo naj-
demo v praski cerkvi sv. Katarine, kjer je orgle v letih 1734 in
1741 postavil Martin Janec¢ek, dokonc¢al pa njegov naslednik Jan
Storck. Ce si bomo ogledali orgelsko ohisje v ljubljanski stolnici
sv. Nikolaja in v omenjeni praski cerkvi, bo primerjava ocitna.
Za dekoracijo orgelskih omar na Janeckovih enomanualnih or-
glah v Marijinih cerkvah v Rusah in na Sladki Gori pri Celju je
ugotovljeno, da je nastala so¢asno z orglami (1755) in da so figu-
re angelov z glasbili v obeh primerih delo mariborskega kiparja
in rezbarja Josefa Strauba. Ceprav sta arhitektura obeh orgel in
postavitev piscali skorajda identi¢ni, razporeditev figur in nji-
hovo $tevilo nista enaki. Prav tako se angeli razlikujejo po vrsti
in$trumentov, obe omari pa imata na vrhu figuro kralja Davida
s harfo. Skulpture na obeh omarah lahko oznac¢imo kot ene naj-
kakovostnejsih baro¢nih lesenih plastik, ki so ohranjene na Jane-
¢kovih orglah, njihova kakovost pa izstopa tudi v $ir$i slovenski
dedis¢ini. Straub je edini po imenu znan kipar, ki je sodeloval pri
likovni opremi obravnavane celjske delavnice. Kljub $tevilnim
sorodnostim pa oba primera potrjujeta, da je bila likovna opre-
ma orgelske omare skrbno nacrtovana ter odvisna od velikosti
pevske empore in celotne zasnove cerkvene opreme. Omenjene
ugotovitve kaZejo tudi na to, da je Janecek poznal prakso obliko-
vanja orgelskih omar, ki se je v prvi polovici 18. stoletja ustalila
v nekdanjih ¢eskih dezelah, ter da je skupaj z mizarji, rezbarji in
s kiparji, ki so izdelovali ohisja njegovih orgel, posnemal likovne
vzore v arhitekturi omar, razporeditvi pis¢ali v prospektu ter v
rezbarijah, figuraliki in simboliki®. Slovenska baro¢na orgelska
dedis¢ina je tako tesno vpeta v razvojne tokove nekdanje ¢eske
glasbene kulture, ki je imela v Srednji Evropi vidno mesto.

13 Prav tam, str. 61-63.
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Vecnost duhovnih sporoCil preteklosti

za prihodnost

Pogovor z dr. Miro Omerzel Mirit ob izidu prve knjige iz nje-
ne knjizne serije Kozmicna telepatija ali modrost onkraj misli in
slisnega zvoka preteklosti za prihodnost

Mira Omerzel Mirit (roj. 1956) je doktorica etnomuzikolos-
kih znanosti in univ. dipl. etnologinja, svobodna raziskovalka
etnomuzikologinja, duhovna uciteljica, pisateljica in varuhinja
staroslovenske in slovanske modrosti ter zvo¢noenergijska te-
rapevtka. Leta 2002 je ustanovila Solo za razvoj zavesti, razisko-
vanje zvoka in zvo¢no samozdravljenje — katedro Veduna. Je
ustanoviteljica treh ansamblov: Trutamora Slovenica (za arhiv-
sko ozivljanje slovenske ljudske glasbene dedis¢ine), Truta (za
arhivsko ozivljanje slovenske in evropske glasbene dediscine
preteklih dob) in Vedun (za staro in meditativno glasbo ter ka-
nalizirani zdravilni zvok z glasbili in pesmimi ljudstev sveta).

Dandanes ponovno odkrivamo moci zvoka. Zvocnih tera-
pevtov je vse ve€, toda tudi razkrivanje moci zvoka je vse
mogocnejse, kajne?

V tem izjemnem casu velikih sprememb in obujanj starodav-
nih modrosti smo delezni tudi povsem novih darov. Tudi ne-
obi¢ajnih in ¢udeznih. Mednje sodijo tudi zvo¢na kirurgija,
t. 1. kozmi¢ne iniciacije in ponovno se prebujajo starodavne

modrosti uglasevanja kot npr. tehnika kozmicne resonance.
Na t. i. intenzivih pa na temelju starodavnih znanj, ki so jih z
zvokom ali brez njega poznale razli¢ne civilizacije - od davno
pozabljenih mitov bajeslovne Lemurije in Atlantide, ki nosijo
v sebi pomembna sporocila tudi za prihodnost, pa vse do da-
nasnjih kozmic¢nih kirurgov na Filipinih in v Braziliji, i§¢emo
kljuce blagostanja in srece. Dandanes raziskano ob podpori so-
delavcev glasbenikov ansambla Vedun na te¢ajih, predavanjih
in koncertih vra¢am med ljudi. Zvok je pravi kirurski skalpel in
$ivanka. Lahko sestavlja ali razstavlja, zato bi ga veljalo uporab-
ljati nadvse previdno. Lahko prodre tudi v fizi¢no tkivo in ga
odisti. Zvok iz dneva v dan dobiva na mo¢i in pomembnosti.

Leta 1999 ste opustili znanost. Cemu? Kako razlagate
zvocno tehnologijo?

Znanost mi je postala preprosto preozka in nezadostna, saj
je njeno podrocje le vidno in sli$no. Toda nasa bivanjskost
je mnogo pestrej$a. Zvok je tehnologija prihodnosti, o kateri
znanost $e vedno noce ni¢ slisati. Zvo¢no valovanje je izjemno
kirursko orodje, ki operira na vseh ravneh resni¢nosti, zavesti,
misli, ¢ustev in fizi¢nega telesa, ¢eprav se obicajno tega ne zave-
damo. Zvok je prav vse. Ce ga ne sligimo, to $e ne pomeni, da ga
ni. Zvok je tudi vsaka misel in beseda. Zato je prav, da vsakdo



spozna njegovo delovanje in ozavesti, kako lahko sli$no in ne-
sli$no frekven¢no zvo¢no valovanje deluje na ljudi in okolje ter
kako ga uporabiti sebi v prid in se izogniti njegovim rusilnim
ucinkom, ¢e je to valovanje neharmoni¢no ali razglaseno. Prav
je, da spoznamo moc¢ zvoka na vseh ravneh. Bivanjsko resni¢-
nost namre¢ sestavljajo razli¢ne ravni bivanja ali zavesti (ljud-
sko). Vse pretekle civilizacije so tisocletja prepoznavale vsaj 9
do 12 ravni zavedanja ali zavesti, zato je $tevilo 9 sveto Stevilo,
ki simbolizira najvisje duhovno in glasbeno nacelo.

Kaj je torej za vas zvok?

Zvok je komunikacijski sistem Univerzuma in Zivljenja. Tudi
pogovor med telesnimi celicami poteka kot ritmi¢no zvo¢no
valovanje. Iskanje sozvenenja, uglasenosti, ravnovesja ali re-
sonance pa je bit bivanja. Zvok je namrec¢ vse: tako sli$no kot
nesli$no, vidno in nevidno, nesnovno in snovno, otipljivo in
neotipljivo ... Zato je znanje o u¢inkovanju zvoka in zvo¢nih
energijah temeljna modrost, ki jo Ze tisoc¢letja ohranjajo in
razvijajo razli¢ne kulture in civilizacije. V okviru katedre Ve-
duna pa ponovno ozaves¢amo in obujamo njegovo veli¢ino.
Tako s kanaliziranim zvokom nas glasbenikov-medijev ter z
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zvo¢nimi kodami, ki jih podeljujem na tedajih in iniciacijah;
nadalje pa tudi z zvo¢no barvitostjo starodavnih in skorajda ze
pozabljenih glasbil ljudstev sveta, na katera igramo. S tecajni-
ki razkrivamo zakonitosti in smisel Zivljenja ter vzroke more-
bitnih tezav. Tako se ljudje lazje osvobajajo Custveno-miselne
navlake in energijskih blokad, ki jih velja odstraniti, da bi bili
sre¢nejsi in bolj zdravi. Z nenavadnimi kanaliziranimi zvoki pa
prebujamo tudi spece sposobnosti in talente prisotnih, pa tudi
t. i. nemo znanje (ali vedno prisotne informacije o preteklosti,
sedanjosti in prihodnosti) Univerzuma. Danes uporabljamo le
visokofrekven¢ni rentgenski zvok in ultrazvocne stroje. Vendar
nikar ne mislimo, da ne ucinkujejo na nas. Pa Se kako. Celo
vel: visokofrekvenéno (gama) Zarcenje je celo prodornejse kot
sli$ni zvok in lahko v telesu sprozi plaz dogajanj. Prav tako kot
poslusanje glasbe! Zato bodimo pozorni, kaksnemu zvoku smo
izpostavljeni.

Modri zatrjujejo, da se zdravilec pravzaprav rodi, da se je
teh sposobnosti nemogoce priuciti.

Res je, naravne civilizacije poznajo dve vrsti zdravilcev: pri-
ucene in dedne ali tiste, ki se s to sposobnostjo Ze rodijo, sko-
zi Zivljenje pa izkustveno kalijo. Prvi so sicer najmanj cenjeni,
druge pa spostujejo vsi (pri nas je zal ravno obratno!?). Tisti, ki
so svoje sposobnosti dedovali, so pravzaprav telepati ali mediji
za prenos Izvorne Zivljenjske energije. Zmorejo pa tudi videti
in izslisati, kaj se dogaja v Jjudeh. In poznajo vzroke bolezni in
tezav. Za to ne potrebujejo $ol. Taksnih je najve¢ med tistimi,
ki $e zivijo v skladu z naravo, Zemljo in Kozmosom. Najime-
nitnejsi so zato npr. prav avstralski Aboridzini, ki $e danes zive
brez osebne lastnine. Zato je njihova lastnina brezmejna — in
vse.

Pri svojem poslanstvu uporabljate svoj glas in roke, npr. pri
igri na stara glasbila, energijsko pretocnost zavesti ter pero.
Redkokdo povezuje toliko talentov hkrati pri svojem delu.

Ni vedno lahko zdruzevati toliko razli¢nosti pri delu, ¢eprav
razli¢nosti prinasajo pestrost in mnogorazseznost. Skakanje
z enega nacina zrenja na svet na drugega ali najprej nekaj ur
pisanja, zatem zvo¢nega zdravljenja, pa muziciranja in komu-
niciranja z ljudmi in zvoc¢na kirurgija ter kozmicno-telepatsko
sprejemanje potrebnih informacij, skakanje iz umovanja v
predanost in sprejemljivost trenutnega dogajanja ter v nesli$ni
frekven¢ni tok krepko razgiba dan. Sprva se mi je zdelo, da to-
vrstne spretnosti ne bom zmogla, da je vsega prevec. Kasneje
sem se v tem izurila in sedaj mi je lazje skakati z enega opravila
na drugega ali povezovati vse hkrati.

V svojem zivljenjskem delu ste iniciirali Ze ve¢ revolucij -
prvo v umetnosti, ko ste prvi na Slovenskem priceli kon-

certno obujati slovenska ljudska glashila in pesmi, drugo v
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znanosti, ko ste priceli pisati o zvoku in kvantni fiziki v etno-
muzikologiji, tretjo v duhovnosti, ko ste se priceli poglabljati
v slovansko in staroslovensko duhovno modrost, v bit zvoka,
ter iskati skupne imenovalce vseh kultur in (v Cetrti revolu-
ciji) kot prvi na Slovenskem izkusili Zivljenje brez hrane.
Katero revolucijo pa pravkar Zivite?

Za menoj je trdo delo, dolgo stiri desetletja. Ob tem seveda
zavzeto razvijam svoje sposobnosti naprej — skupaj s tecajniki.
Najprej sem morala vse sama izkusiti in preizkusiti, nato razi-
skati in tudi povsem dojeti. Sedaj pa se vracam v zdravljenje Zi-
vih bitij (tudi zivali in rastlin) s pomo¢jo umetnosti — glasbe in
pisanja. V svet glasbenega svecenistva, kot bi rekli prednamci.
Nekdaj so morali biti glasbeniki tudi modri sveceniki svojega
naroda ali obratno: sveceniki so morali biti tudi odli¢ni glasbe-
niki-zdravilci, svetovalci in razsodniki. Le modrim samanom
ljudje povsem zaupajo. Muziciranje v transu pa je pri tem nuja.
Prav to po¢nemo v nasi zvo¢ni igri v ansamblu Vedun. Poleg
tega pa Ze kar nekaj let pripovedujem in piSem pravljice z du-
hovnimi vsebinami — za vse z odprto otrosko duso. Sedaj pisem
tudi duhovne zgodbe o Zivalih in rastlinah. Ter celo u¢im ljudi
plesati nase stare slovenske in tuje plese, a na svet obreden nacin

Trutamora Slovenica in Vedun (od leve: Mirit, Matic, Mojka)

Vecnost duhovnih sporoCil preteklosti za prihodnost

in z duhovnim poudarkom. Obrednost je namre¢ usmerjanje
energije pozornosti. Z njo uresnicujemo svoje Zelje in vizije.

Ze je iz8la prva knjiga iz vade knjizne setije devetih knjig
z naslovom KOZMICNA TELEPATIJA ali modrost onkraj
misli in sliSnega zvoka preteklosti za prihodnost, kjer ste
strnili svoja Stiridesetletna znanstvena, umetniska in tera-
pevtska izkustva.

Ko sem L. 2000 zavestno prestopila v na¢in Zivljenja brez hrane,
sem se Ze Cez 14 dni znasla visoko v Himalaji med tibetanski-
mi lamami in indijskimi jogiji — togdeni. Zatem sem se vsako
leto podala med razli¢ne kulture, modrece, $amane in zdravilce
razli¢nih ljudstev sveta. Ti so me seznanjali s svojo tisocletja va-
rovano zivljenjsko modrostjo, ki sem jo popisala v tej knjizni se-
riji. Vsako knjigo sem zato namenila eni izmed teh pozabljenih
tradicij, ki $e ohranja pomembno znanje tudi za sodobni svet.

Prva knjiga, ki nosi naslov 2iv|jenje brez hrane in vecnost
duhovnih sporocil severnoameriskih Indijancev, opisuje tudi
vaSe potovanje z dna ali nemodi in bolezni do razkritja ¢u-
deznih specih sposobnosti ter t. i. Zivljenje brez hrane. Kaj
prinasajo ta in druge knjige?

Med razli¢nimi ljudstvi — Aboridzini, sibirskimi $amani, se-
vernoamerigkimi Indijanci, mehiskimi Maji, brazilskimi in fili-
pinskimi kirurgi, indonezijskimi balijani, tibetanskimi lamami,
hindujskimi r$iji in modreci, med katerimi sem bivala pred-
vsem zadnjih deset let, ter med spomeniki evropske duhovne
tradicije, sem spoznavala njihovo ve¢no modrost in zacel se je
moj pravi zivljenjski poduk in mi odstrl tudi globlja razumeva-
nja lastne slovanske in slovenske tradicije. Vse pretekle civili-
zacije so temeljile na isti modrosti. Ce ¢lovek Zeli biti srecen in
miren, se mora nauciti ljubeznivega odnosa do vseh zivih bitij,
do Zemlje in celo daljnega vesolja, zatrjujejo. Tako postane val
brezmejnega Polja, Zivljenja in izstopi iz razdvojene konflikt-
nosti. Ko sprejme vse Zivljenjske oblike in vsa bitja (tudi Zivali
in rastline ter nebesna telesa) kot sebi enakovredne in tudi zna
ohranjati in ziveti modrost harmonije, potem je vse mogoce.
Zamejitve odpadejo. Zelje se spontano uresni¢ujejo. Zakoni-
tosti zivljenja ali zakonitosti bivanja preteklosti za prihodnost
podrobneje pojasnjujem v vseh knjigah knjizne serije. Vsaka
je o eni kulturi in na eno pomembno Zivljenjsko temo. V njih
razgaljam starodavno modrost uglasevanja s sreco in obiljem.
Treba pa je najprej spostovati in ljubiti vsa ziva bitja, Zemljo in
celo nepredstavljivo vesolje in Vir Zivljenja. Preverite, ¢e to (ze)
zmorete!

Zakaj Slovani in Slovenci ne poznamo ve¢ svojega duhovne-
ga izroCila in Cemu potrebujemo starodavno modrost? Ste
varuhinja staro-slovenskih duhovnih modrosti in medkultur-
na povezovalka. Kaksno je vase sporoCilo?



Starodavna modrost nam lahko pomaga bolj kakovostno zazi-
veti ali celo preziveti. V knjigah poskusam razkriti mnogoraz-
seznostno zavest ali prezrte ravni bivanja ter mnogoplastnost
zvoka, o ¢emer so govorili nasi predniki, predvsem pa skupne
imenovalce tisocletja starih znanj, ki so se pricela izgubljati v
¢asu, ko smo mi komaj priceli $teti leta. Slovani smo to znanje
izgubili med prvimi. Verjetno zaradi nasilnega pokristjanjeva-
nja. Vso staro modrost, ki je kr$¢anstvo ni razumelo in ji ni
bilo kos, je oznacilo za pogansko oziroma krivoverno. Po kri-
vici. Bitka se bije $e danes. Slovanski bojevniki so prisli v knji-
ge grskih zgodovinarjev, ker so se tako zavzeto borili za svojo
kozmi¢no vero. Za vero, ki povezuje zemeljsko in kozmi¢no v
celovitost bivanja. V vsaki knjigi zato poskusam sodobniku pri-
blizati pozabljeno starodavno modrost z naravo in Kozmosom
usklajenih ljudstev, tako severnoameriskih Indijancev, starih
Majev, avstralskih AboridZinov, indonezijskih Balijcev in Ha-
vajcev, brazilskih in filipinskih kirurgov, sibirskih modrijanov,
pa starovedskih indoevropskih in budisticnih modrecev, kot
tudi staroegipéansko, starogrsko, keltsko-ilirsko in venetsko
ucenost. Z namenom, da bi razumeli tudi lastno duhovno izro-
¢ilo, slovansko in staroslovensko, ter nesmrtnost teh duhovnih
sporo¢il prebudili v sebi. Vsaka knjiga in kultura razodevata
pomembno Zivljenjsko temo: mo¢ zvoka, Zivljenje in smrt,
mnogorazseznost zavesti, o¢is¢evanje misli, Custev in fizi¢nega
telesa, zvo¢no kirurgijo, kozmi¢ne iniciacije in obredna poto-
vanja skozi labirint Zivljenja, mojstrstvo uma, medsebojne od-
nose, zakonitosti bivanja, alkimijo duse, zvezdno magijo, mite
in legende, zvo¢no prejo pravljic in pesmi ...

Duhovne modrosti razlitnih civilizacij torej povezujete v
edinstveno in celovito planetarno ucenje.

Ta proces se pravkar odvija na Zemlji. Predvideli so ga Ze stari
Maji, severnoameriski Hopiji, Filipinci, sibirski kami, hindujski
rsiji in drugi. Recesije ni, je le ¢as temeljite inventure in pretresa
vsega, kar ne velja in ni zadosti ljubece. Pojem recesije je ustva-
ril ¢lovekov prestrasen um, ki zeli zadrzati staro, eprav slabo
in presezeno. Clovestvo sedaj zavzeto i§ce svojo bitnost. To so
poceli tudi Pradavni. Z rusilnimi mislimi in ¢ustvi onesnazuje-
mo sebe in okolje in zato delujemo razglaseno in dale¢ stran od
bozanskega Vira ter se poc¢utimo izgubljene. Vsi pa moramo
prej ko slej najti svojo osrediS¢enost, se povezati na vseh frek-
vencah zavesti ter zaziveti hkratnost v snovnem in nesnovnem
svetu. Vsako frekvencno valovanje pa je zvok. Povezanost vseh
frekvenc ali zvo¢nih barv nas osrecuje in zmore potesiti nase
hrepenenje. Sr¢nost ima npr. dolo¢eno frekvenco ali svojstveno
zvo¢no podobo, racionalna misel pa svojo. Toda skupek vseh
barv sestavlja drevo Zzivljenja. Pravzaprav ne i$¢emo le zvoka
ljubezni, ki predstavlja sicer klju¢ skozi portale ve¢nosti, tem-
ve¢ mavrico: mavricno sozvocje vsega z vsem. Ko to zmoremo
povsem doseci, vse travime in popacenja izginejo. Zvok pa po-
stane blago-zvo¢no zrcalo ali odmev Izvorne Misli, Inteligence

Logosa. Prebujamo se nazaj v Prabitnost Zivljenja.

Kot zdravilko-Samanko in duhovnega uditelja so vas pre-
poznali tudi modreci drugih kultur - tako Indijanci Hopi,
indonezijski balijani, majevski in sibirski Samani, havajske
ka-hune, tibetanski lame in indijski dzoti$ rSiji, brazilski
in filipinski kirurgi ... Vase pisanje pa so oznacili kot svete
knjige prihodnosti. Kaj nam pravzaprav sporocajo?

Skorajda vse kulture so povezovale zvok — duhovno rast — In-
teligenco zivljenja in duhovno modrost bivanja v nedeljivo ce-
loto. Ne moremo govoriti o zvoku, ne da bi se dotaknili duse in
zakonitosti bivanja. T. i. duhovni materializem je sicer tudi pri
nas vse bolj na pohodu in je razcepil vse, kar se je le dalo. Celo-
to vidi le malokdo. Vsepovezanost je vecini tuja. Mnogi tudi v
duhovnosti i$¢ejo predvsem sprostitve in zabave. Le malo pa je
takih, ki so resni¢no zreli za »gledanje vase«, ozaves¢anje in in-
venturo — kaj velja in kaj ne, kaj nas osrecuje ali kaj nas dela bol-
ne. Prav tu je ¢lovestvo napravilo velik korak nazaj. Nasi davni
predniki so bili mnogo pozornejsi in vestnejsi pri razgrajevanju
motecih duhovnih vsebin kot so zamerljivost, ljubosumje, za-
taknjenost v utvare, osebno mo¢ in popacene misljenjske vzor-
ce ... V nestetih obredih so nasi planetarni predniki poskusali
zavestno stopati po poti preobrazbe ali po stopnicah duhovne
piramide. Cas je, da se tudi sodobniki premaknemo in dojame-
mo, da duhovnost ni le poslusanje sladkih melodij in zvokov.
Vcasih je najbolj zdravilen zvok oster ali rezek kot noz.

Vase knjige ste pisali v veliki meri telepatsko, pa tudi v an-
samblu Vedun muzicirate kot medij in kanalizirate potrebne
zvocne vibracije za prisotne. Nam lahko poveste kaj vec?

Zivljenje brez hrane, ki sem ga prvi¢ spontano izkusila Ze leta
1994, mi je precistilo telo, kolikor je to bilo mogoce. Najpo-
membnejsi dar te cudezne preobrazbe pa je gotovo dar koz-
micne telepatije, ki se mi je razkrila zatem. Cudovita poveza-
nost po osi zavesti skozi vse ravni resni¢nosti je blagoslov brez
primere. Ni samo potovanje skozi ¢udeZne svetove, kot bi rekli
predniki in Samani, temve¢ je nac¢in komuniciranja z Univer-
zalno Inteligenco in nestetimi neotipljivimi a obstoje¢imi sve-
tovi. Je na¢in sozvenenja z Izvorom, Bogom, ¢e hocete, ki nato
»razmislja« in »deluje« skozme. Pa tudi skozi moja sodelavca
glasbenika, sina Tineta in Mojko: vse kar pride, je brez vple-
tanja lastnega uma. Tako se vzpostavi kanal, skozi katerega se
spusca trenutno potreben zdravilni zvok ter zvoc¢na kirurgija,
ki z visokofrekven¢nim valovanjem lahko odstranjuje tumorje,
razgrajuje energijske blokade in travmati¢ne obcutke ali odtise
v avri¢nem polju. To pa vodi v ravnovesje in zdravje. V enovito
celostnost, ki celi rane ali uglasuje v celoto, kar celo omogoca
obnavljanje manjkajoc¢ih ali poskodovanih tkiv. Zvo¢no me-
dijstvo to zmore. Saj je vse — zvok! Tudi smrtno telo. Tovrstni
¢udezi se ze dogajajo.
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Ste jasnozaznavna kozmitna telepatka, ki se hrani s koz-
micno Zivljenjsko energijo in jo lahko kot medij tudi prena-
Sate vsem tistim, ki jo potrebujejo za ravnovesje, zdravje in
duhovno rast. Poteka sedaj vase zdravljenje in muziciranje
kako drugace?

Da, ocis¢eno telo razbremenjeno hrane, lahko kanalizira visje
frekvence oziroma prodornejsa energijska valovanja. Najpo-
membnejsi ob tem pa je zame odkriti dar izsliSanja, kaj se dogaja
na Zemlji, v Kozmosu, v zivih bitjih. Z jasnozaznavno sposob-
nostjo kozmicne telepatije je mogoce slisati tudi neslisno, videti
nevidno, delovati na blizu in v oddaljenosti (v nasi galaksiji in
tudi izven, o ¢emer je govoril tudi staroegip¢anski modrec Her-
mes Trismegistos). Prostor in ¢as ne predstavljata nikakr$nih
ovir. Zaznati neotipljivo in prejemati sporocila in informacije
iz ravni onkraj ¢asa in prostora je postalo obicajno. Vse jasneje
¢utim in prepoznavam tudi skrite vsebine zavesti in podzavesti,
ki se jih ¢lovek morda niti ne zaveda ali pa jih ($e) ne Zeli videti.
Vendar odsvetujem poskuse Zivljenja brez hrane dokler nismo
povsem pripravljeni in zreli za to. Sicer bo tak podvig le nava-
dno stradanje — z vsemi tezavami in poskodbami vred.

CAROBNOST ZVOKA ONKRAJ MISLI

ali pogovor z ansamblom Vedun

Zal ljudje, ki (3¢) nimajo izkustev telepatske $irjave zavesti,
tezko dojamejo in zato tudi tezje sprejmejo telepatske uvide
in pomoc¢ ali muziciranje v transu. Taksne sposobnosti so v
danasnjem svetu namre€ Se vedno redke, predvsem pa so
plod vztrajnega dela na sebi. Kako se to zrcali v vasi tera-
pevtsko-glasheni praksi?

Glasbeniki mojega prvega ansambla Trutamora Slovenica smo
sprva kot ambasadorji slovenske glasbene kulture gostovali na
vseh celinah. S slovenskimi ljudskimi pesmimi in glasbili, ki
sem jih pred desetletji otela pozabi (moja zbirka pa danes steje
preko 200 glasbil, tako slovenskih kot iz razli¢nih kultur sveta),
je ansambel Trutamora Slovenica opravil pomembno delo pri
ohranjanju slovenske glasbene in kulturne dedis¢ine. To kultur-
no poslanstvo opravljam skupaj z Mojko Zagar — glasbenico,
pedagoginjo, terapevtko nege glasu (prav tako prvo te vrste pri
nas) — in sinom Tinetom Omerzelom Terlepom, sicer diplo-
miranim inZenirjem strojnistva in glasbenikom, ki je duhovni
iskalec Ze od 10. leta starosti. Dvajset let torej. Kljub mladosti
je dober medij za kanaliziranje zvo¢nih valovanj. Za nami je
vec kot 33 let vztrajnega raziskovanja ravni zvoka in zavesti.
Brez dolgoletnih izkusenj ne gre. Vsi trije dandanes delujemo
predvsem v ansamblu Vedun in muziciramo v transcenden-
talnem stanju zavesti. Na ta nacin posegamo na ravni onkraj
fizicnega, kjer se sicer poraja vse obstojece, tako duhovno kot
materialno.

Vecnost duhovnih sporoCil preteklosti za prihodnost

Posneli ste 13 vinilnih plos¢ in zgo3¢enk — 9 z zvoénimi re-
konstrukcijami starih slovenskih ljudskih pesmi in glashil;
konéno je izsla tudi zgoS€enka z otroskimi ljudskimi pesmi-
mi — slovenskimi in tujimi; 3 zgo3¢enke so z meditativno
glasbo in kanaliziranim zdravilnim zvokom ter ljudskimi
obrednimi pesmimi razli¢nih kultur ob Samanskih glashilih
vsega sveta. Kaj bi si e zeleli, sem vprasala Tineta.

Od vsega si najbolj Zelim, da bi spoznal ali (kanalizirano) do-
jel kar se da veliko pozabljenih ali izgubljenih na¢inov igranja
ter nacinov prepevanja, ki so jih nekdaj poznale starodavne
glasbene prakse. Tako izjemne in imenitne so. Pa seveda tudi
udinkovite. Sibirski $amani so mi npr. pred leti pokazali, kako
peti na star grlen nacin alikvotni na¢in. Vsak dan vadim, da
ohranjam kondicijo za to naporno petje, in znova in znova
odkrivam novo-stare nac¢ine in podrobnosti ter zmoznosti te
brezmejne zvocne zakladnice, ki krepi telo in razsirja zavest:
tako izvajalcem kot poslusalcem. V predsolskem obdobju sem
poslusal predvsem glasbene posnetke razli¢nih ljudstev in se
tako seznanjal s povsem druga¢nimi glasbenimi jeziki, kar mi
dandanes zelo koristi, da lahko na koncertih laze prehajam iz
ene zvocne tradicije v drugo.

Zgoscenke in koncerti ansambla Vedun so torej umetnisko
terapevtske stvaritve. Mirit, povejte nam o tem kaj vec.

Glasbeniki smo torej mediji in terapevti hkrati. Se vedno ne-
nehno zavzeto razvijamo svoje sposobnosti in v transcen-
dentalnem stanju zavesti kanaliziramo zvok oziroma zvocne
kvalitete Izvorne Zivljenjske energije ali neslisni zdravilni zvok
Univerzalnega Logosa ter tako v prostor in v sedanjost ter med
poslusalce vnasamo urejajoce zvocno valovanje, ki razsirja za-
vest in zavedanje (do koder posameznik zmore ali dopusti),
ureja ali uglasuje, kar omogoca (samo)zdravljenje in preobraz-
bo. Z razli¢nimi Samanskimi glasbili ljudstev sveta, ki jih upo-
rabljamo (na vsakem koncertu druge), je dogodek prodornejsi,
ucinkovitejsi in pestrejsi. Tako za uho kot za oko.

Tu in tam pa vtkete v svoje muziciranje tudi Cudovite svete
pesmi, kajne?

Med kanalizirani zdravilni zvok zadnja leta vpletamo $e svete
(obredne) pesmi razli¢nih kultur, pa seveda tudi slovenske, ki
jih izvajamo tudi v pozabljenih glasovnih tehnikah, kot je na
primer grleno in alikvotno petje, s katerimi $e dodatno okre-
pimo urejajo¢ namen tovrstnega muziciranja. Grleno petje se
je na slovenskem podezelju zal izgubilo kmalu po drugi sve-
tovni vojni. Z zvo¢nimi valovanji iz nasih grl in izpod nasih
rok povezujemo kozmi¢no (duhovno) in zemeljsko ali telesa
in duse poslusalcev. Leta 2008 smo namre¢ zdruzili oba an-
sambla (in torej tudi vse svoje sposobnosti) v enega samega — v
ansambel Vedun, ki je dobil ime po staroslovanskem Bozan-



stvu, ki je zdravilo z besedo in zvokom. Novo glasbeno prakso,
muziciranje v transu, je zahtevala naga osebna duhovna rast.

Tine, menda ste vsi glasbeniki ansambla Vedun multiinstru-
mentalisti in na vasih koncertih uporabljate od 30 do 50
glashil, vsak jih torej igra deset ali ve€.

Res je. Vsakic¢ izbiramo med $tevilnimi glasbili iz nase druzin-
ske zbirke, ki jo $e vedno dopolnjujemo. Kadar so na odru vsa
glasbila, jih je med 50 in 60. Nekatera so muzejske vrednosti in
tudi zelo stara, druga so rekonstrukcije razli¢nih izdelovalcev,
nekatera pa smo izdelali tudi sami. Vsakih nekaj minut se na
koncertu zvo¢na slika povsem spremeni: od enoglasja do ve¢-
glasnega prepevanja, od enega samega glasbila do ve¢ hkrati,
pa do vecglasnega prepevanja ob spremljavi izbranih glasbil.
Menjavanje glasbil in tudi na¢inov prepevanja zahteva veliko
pozornost ter popolno medsebojno obcutenje zvocne igre. No,
vcasih je temu pridan $e komentar, ki ga Mirit kanalizira pred ali
po koncertu, kar zahteva $e dodatno ¢uje¢nost. Za kanaliziranje
pa se je treba dodatno pripraviti in ustaviti umsko brbotanje, da
lahko izslisimo, kaksen zvok se zeli spustiti skozi nas.

Mojka, kako vase igranje in zdravilni zvok sprejemajo v tu-
jini?

Naso staro slovensko glasbo sprejemajo kot mehkobo slovan-
ske duse s poduhovljeno noto. Pravzaprav se tako domaci kot
tuji poslusalci vedno ¢udijo pestrosti glasbenega izraza nasih
slovanskih in staroslovenskih prednikov. Tako svojstven je, da
mu nobena druga kultura, slovanska ali tuja, ni podobna. Celo
vsaka slovenska pokrajina ima pravzaprav svoj zvocni jezik.

Mojka, vi razvijate nego glasu, kot pravite. Cemu to sluZi?

Na ure nege glasu prihajajo ljudje zelo razli¢nih poklicev, sta-
rosti, ambicij, glasbenega predznanja, glasovnih sposobnosti ...
Vsem pa je skupna Zelja najti bolj spro$¢en obcutek pri izraza-
nju svojega glasu — bodisi pri govorjenju ali pri petju. Nekateri
zelijo le »lepSe« peti, mnogi pa se zZe tudi zavedajo zakrc¢enosti,
ki jo povzrocajo stresi in zavrtost, kar jim onemogoca, da bi
glas svobodno poletel iz njihovih grl. Vedo, da tako ni mogo-
¢e polno in razko$no izraziti samega sebe. Ob razli¢nih vajah
spro$¢anja in razvijanja obcutka, kako »na stezaj odpreti vrata
vseh dvoran« oziroma kako naravno prepevati brez kakr$neko-
li prisile ali razumskega usmerjanja ter umetnega oblikovanja
in pacenja glasu, se pricenja ¢lovek postopoma zavedati, kako
zelo je glas povezan z njegovimi ¢ustvi in mislimi, stiskami ali
radostjo .... Vse to lahko da glasu polet ali pa ga zadrgne. Z
nego glasu ¢lovek vse bolj zaznava tudi dogajanja v sebi. Bolj ko
uspemo sprostiti svoje telo in glasovom omogocati prosto pot
na plano, lahkotnejse in bolj uravnoveseno je tudi nase pocut-
je. Obcutek pdjem se spremeni v osre¢ujo¢o misel pdje se mi.

Z glasom lahko prece$emo oziroma »pometemox ali pa vsaj
nekoliko zmeh¢amo tudi nase energijske blokade ter se ugla-
$ujemo sami s seboj. Prav zato menim, da je ucenje naravnega
petja tudi nadvse terapevtsko, saj ¢lovek z urjenjem oziroma
odpiranjem lastnega glasu zdravi svoje celotno bitje.

Obicajno glasheniki po dobi razcveta poniknejo v pozabo. Vi
pa Se kar razvijate svoje sposobnosti in ucinkovitost svojega
zvocnega orodja. Mirit, kako to pojasnjujete?

V preteklosti smo svojemu muziciranju na vsakih 7 let dodali
kaj novega in se tako Se globlje spuscali v bit zvoka. Sicer pa so
nekdaj le modreci $iroke zavesti in pogosto $ele po petdesetem
letu starosti zmogli vse to. Tine je mlada izjema v najini dru-
$¢ini, obe z Mojko pa Stejeva cez 50 let. Vsak koncert je zato
neponovljiv in svojevrsten obred in iniciacija hkrati, ki ponuja
ob terapevtskih uéinkih tudi umetnigki uzitek. Zato tovrstni
koncerti ne smejo manjkati predvsem v ¢asu ekvinokecijev ali
enakonodij in solsticijev ali son¢nih obratov, ko smo delezni Se
moc¢ne kozmicne energijske podpore. Z vselej druga¢nimi zvo-
ki in ritmi razvajamo poslusalce Ze vrsto let. Vsak koncert, pa
tudi zvo¢na kirurgija, je vselej neponovljivo dozZivetje, pravijo.
Se zlasti, ker muziciramo v transu. Tedaj se namre¢ skozi nas
spuste kanalizirani zvoki, ritmi, harmonije in celo nacini petja
in igranja, ki jih poprej nismo poznali, in zrcalijo trenutnost in
potrebe prisotnih. Ker noben trenutek ni ponovljiv, tudi nase
zvo¢no medijstvo ali glasba ni.

Je bilo zvocno ustvarjanje v transu neko€ znano?

Da. Muziciranje v transcendentalnem stanju zavesti je bila
nekdaj spostovana sposobnost in v preteklosti celo edina zares
spostovana glasbena praksa, ki se je do danes skorajda docela
izgubila. Petje in igranje v transu izvajalce in poslusalce pove-
zuje v celovito sobivanje z Zemljo in Kozmosom in vsemi zi-
vljenjskimi razseznostmi. Enovita vsepovezana zavest je pogoj.
Glasbenik mora najprej dose¢i osredis¢enost po osi ali skozi
vse ravni zavesti. Muziciranje v transu obenem razkriva tudi
moc¢ zvo¢nega orodja mnogodimenzionalnega zavedanja, ki ga
poraja. Taks$na je srz izjemnih tehnik in spoznanj nasih dav-
nih planetarnih prednikov. V kozmi¢no-telepatskem zvo¢nem
ustvarjanju glasbenik sam postane orodje Izvorne Inteligence,
ki biva v vsaki nasi celici, vzdrzuje Zivljenje in se Zeli izraziti na
razli¢ne nacdine. Zato kanalizirani zvok tudi ni nikoli ponovljiv
in je vselej unikaten. Sestavlja pa tudi razstavlja, kakor je pa¢
potrebno. Harmonicen zdravi, razglasen nas dela nesre¢ne in
bolne. Kozmi¢no telepatske medijske sposobnosti pa frekvenc-
no ali nesli$no zvocno in energijsko valovanje spreminjajo v

sliSen zvok, v melodi¢ne in ritmic¢ne vzorce.

Ste muzicirajo¢a znanstvenica, zdravilec-medij in duhovna
uciteljica, ohranjevalka starodavne slovenske in slovanske
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glasbene in duhovne modrosti ter povezovalka le-te z drugi-
mi kulturami in tradicijami. Kako to zmorete in povezujete
v enovito zemeljsko duhovno ucenje?

Za razvoj te spretnosti smo vsi trije glasbeniki potrebovali
ve¢ desetletij urjenja in zavestne duhovne rasti. Pri ozivljanju
slovenske glasbene tradicije smo morali sicer dobro pomniti
tudi melodi¢ne in harmoni¢ne linije ter seveda besedila pesmi,
pri kanaliziranju pa »lovimo« zvocne signale iz Kozmosa in
Zemlje in neslisni zvok Univerzalne Zavesti ali Kozmi¢ne In-
teligence spreminjamo v ritem, melodijo, intervale in zvo¢no
barvitost, v sli$ni zvok. Utelesa se v nasih grlih ali zazveni izpod
nasih prstov, ki igrajo na redka stara in Ze skorajda pozabljena
glasbila, ki so nekdaj sluzila $amanom zdravilcem predvsem za
izvabljanje zdravilnih zvokov. Um moramo tedaj utisati. Poslje-
mo ga na paso, pravimo. Potrebujemo tigino uma. Ce Zelimo
po izvajanju zdravilnega medijskega zvoka nato zapeti $e kako
starodavno pesem ali obredni napev, moramo zopet vklopiti
um in pomnjenje. In to hipoma. Prav to pa je najtezje in nam
je sprva delalo veliko preglavic. Sedaj smo Ze dokaj rutinirani
in komaj opazno prehajamo z ene ravni na drugo. Iz transa v
obicajno stanje zavesti in obratno. Iz umske dejavnosti pa v te-
lepatsko.

Vedunovi terapevtski koncerti obujajo in izpriCujejo torej
nekdanjo pozabljeno in tisocletja staro «svecenisSko« glas-
beno rabo?

Prav gotovo. Pred tisocletji je moral biti vsak zdravilec, svece-
nik ali Saman tudi dober glasbenik oziroma zvoc¢ni terapevt
ter duhovni uditelj obenem, moder svecenik svojega obcestva.
Nekdanji poglavarji plemen in ljudstev (kot npr. majevski, in-
donezijski, indijanski ...) so pred tisocletji mogli biti le duhovni
modreci. Poleg tega pa je moral biti vsak zdravilec-Saman tudi
sposoben potovati med vsemi ravnmi zavesti ali dimenzijami
resni¢nosti ter vse dognano povezovati v enovito celostnost.
Izvorna Zivljenjska energija t. i. Kozmic¢ne Inteligence, ki je za-
kodirana v vsaki nasi misli in celici, je Vir nesli$nega in sli$nega
zvoka, pa tudi kozmi¢no-zemeljskih zakonitosti miru, lepote in
harmonije. Blagozvoc¢nost je zrcalo in skladnost te celote. Glas-
beniki smo torej po desetletjih urjenja sprejeli svojo odgovorno
vlogo umetnikov-duhovnih uciteljev in zdravilcev hkrati. To
vlogo razvijamo dalje in delimo starodavno modrost zdravil-
nega zvoka s poslusalci. Zavestno sprejemamo vlogo, kakr$no
so zmogli in Ziveli nasi davni planetarni predniki.

Gotovo semkaj sodi tudi vasa naravnost cudezna zvocna ki-
rurgija, kajne?

Tudi zvo¢no-energijska kirurgija, ki jo skozme kot medija ob
pomoci ansambla Vedun na etrskih ¢ustveno-miselnih telesih

opravlja najprej nesli$ni zvok Univerzalnega Logosa, je Milost

Vecnost duhovnih sporoCil preteklosti za prihodnost

in dar zavedanja brezmejne Kozmi¢no-zemeljske Inteligence /
Uma/ Zavesti / Univerzuma v nas in izven nas. Zvoki, porojeni
v transcendentalnem stanju zavesti glasbenikov-medijev-tera-
pevtov, ki so plod odprtosti vseh ravni resni¢nosti in bivanja, so
prav zato tako izjemno kirursko orodje zvocne kirurgije, kate-
re zvo¢ni skalpel in $ivanka sta vezje med svetovi in operirata
na ravneh duha in vseh teles — snovnih in nesnovnih (etrskih).
Zvok je pravzaprav vse obstojece, zatrjuje tudi dandanasnja so-
dobna fizika oziroma kvantna mehanika. Najmanjsi snovni de-
lec so t. i. superstrunice, ki so-zvenijo z nasimi mislimi, obéut-
ki, zeljami ... Ljudje v zvo¢ni kirurgiji obi¢ajno najprej izkricijo
in izjocejo svojo bolecino. Ker so vibracije zvo¢no-kirurskega
orodja mocnejSe od energijskih odtisov ¢ustveno-miselnih
blokad v etrskem polju, se clovek pravzaprav ne more upreti
temu procesu razgrajevanja in o¢is¢evanja. Ob tem se sponta-
no giblje po ob¢utku, poskakuje in tudi plese ... V¢asih burno,
vcasih vzneseno. Zatem prisotni obcutijo veliko olajsanje. Jok
se spremeni v smeh. »Cementne vreCe« travm in stresov raz-
padajo. Izginjajo bule, celo rakave tvorbe, alergije, vroc¢inska
stanja, utrujenost, nemoc¢, popravljajo se telesna popacenja,
vid, sluh ... Brezup se spreminja v zaupanje. Pogosto pa solze
tecejo tudi zaradi ganjenosti, ¢e se med zvoc¢no kopeljo ali med
tecaji in delavnicami, kjer tecajnike seznanjam in povezujem
z zakonitostmi bivanja in visjimi ravami zavedanja, dotaknejo
svoje duse oziroma najvi$jih ravni lastne zavesti. Srece, ki sledi,
ni moc¢ popisati. Je neopisljiva. In ganljiv jok — smeh traja lah-
ko ure, zatem sledi lahkotnost bivanja. Opazovala sem, kako
svojo kozmi¢no ali psihi¢no kirurgijo izvajajo brazilski in fi-
lipinski kirurgi, ki svojo modrost in dedovane tehnike vlecejo
iz praspomina (legendarne Lemurije). A zvo¢no kirurgijo sem
morala razviti sama, saj je na planetu skoraj docela pozabljena.

Visjedimenzionalni sliSni in nesliSni zvok Izvorne Zivljenjske
energije, ki ga kanalizirate tudi skupaj z ansamblom Vedun,
podpira torej ¢lovekovo iskanje ravnovesja, samozdravljenje
ter duhovno rast, pa tudi prebujanje spe€ih sposobnosti, kar
sem tudi sama izkusila.

Kot mediji z zvo¢no energijsko meditativno kopeljo in zvo¢no
kirurgijo pritegujemo v duha in telesa le tiste vibracije (vibraci-
je pa so zvok), ki jih ljudje v danem trenutku potrebujejo. Do-
vajamo torej manjkajoce valovanje, ki je nujno za ravnovesje,
radost in mir. »Ozvoéujemox« pa tudi tiste frekvence, ki razgra-
jujejo energijske blokade nemirnih, stresnih in rusilnih custev
ter misli, ki ovirajo preto¢nost Zivljenjske energije skozi telesa.
Vendar se ta prenos medijstva in medijskega ozvodevanja ne
odvija po logiki ali umu nas glasbenikov, temve¢ se spuscéajo
skozi naso zavest in um po zakonitostih Univerzalnega Uma
ali Logosa, po katerem utripa Zivljenje na Zemlji. Tako pre-
urejamo, kar je potrebno ta hip, pa tudi kar si ljudje Zelijo, si
zasluzijo in zmorejo sprejeti. Transcendentalna zavest tako po-
stane nosilka kirurskega orodja u¢inkovite in nekrvave zvoc¢ne



kirurgije, ki »operira« na vseh ravneh bitja in je izjemna pomo¢
v procesih preobrazbe na poti do srece, harmonije in obilja.

Dandanes smo price pravi modi in poplavi «zvocnih tera-
pevtove, ki se prav radi predstavljajo kot mediji, Ceprav o
tem ni v njihovem delovanju ne duha ne sluha. Kaj pravite
na to?

Res je. Iz svojih grl ali glasbil v prostor vecina privablja zgolj
fizi¢ni zvok 3. dimenzije materialnega sveta, kot pravimo. Im-
provizacija in trenuten navdih pri igri tudi Se nista medijski
prenos nesliSnega izvornega frekvencnega valovanja v fizi¢-
ni svet ali v sli$ni zvok. To sta povsem razli¢ni kvaliteti zvo-
ka! Medijsko kanalizirani zvok namre¢ tudi povsem drugace
ucinkuje kot improvizacija in ga ni mogoce niti primerjati z
obi¢ajnim slisnim zvokom, ki ga ustvarja um obicajne zavesti.
Danes so ljudje takoreko¢ na vsakem koraku delezni ponudbe
»zdravilnih« zvoénih kopeli, ob tem pa se tako kot terapevti,
ki ne vedo, kaj po¢no, tudi poslusalci sploh ne zavedajo pasti
in nevarnosti ponujenih zvo¢nih terapij. Ce kopel ni povsem
uglagena z nami, z nasim osebnim zvenom, z naso »zvo¢no
barvo«, potem bo tak zvok deloval na ¢loveka razdiralno. Po-
dobno kot napa¢no izbrano kemi¢no zdravilo. Efekt bo defekt.
Vendar u¢inkovanje zvo¢nih vibracij, tudi visokofrekven¢nih,
kot je ultrazvok, pride za nami Sele ¢ez dan, dva ali ve¢. Zato
ne povezemo med seboj vzroka in posledic. In ne pripiSemo
slabosti zvo¢nemu delovanju. Ultrazvo¢ni pregled lahko npr.
pri nose¢nicah sprozi celo splav in druge nezelene energijske
ucinke. Trenutno potekajo raziskave prav o tem.

Da bi ¢lovek postal u€inkovit zvocni terapevt, zagotovo ne
zadosca le nekaj delavnic na temo zvoka in tamkaj pridob-
ljeni certifikat.

Clovek s tovrstnimi (nekdaj bi rekli tudi $amanskimi) sposob-
nostmi se sicer rodj, ali pa jih preprosto nima. V sebi jih odkri-
va in razvija vse zivljenje. Ne moremo se priuciti energijsko-
zvoc¢nega zdravilstva ali medijstva. Ker preprosto je ali pa ga
ni. Zvo¢no orodje postaja ucinkovitejSe z razvijanjem zavesti
in torej z leti. Starej$i in modrejsi ko smo, ve¢ moznosti ima-
mo za to sposobnost. Modri lahko sicer prenese na naslednike
le nekaj potrebnih informacij in mu tako pomaga, da razume
proces zdravljenja. Vendar tudi to $e ni dovolj. Prisluskovanje
vsem ravnem zvoka in resni¢nosti je sposobnost izjemno $i-
roke zavesti. Zvok ni le sli$no valovanje ali ritmi¢no utripanje,
ampak se poraja najprej na nesli$nih ravneh uma. Jogiji in lame
vedo povedati, da je vsak zvok le odmev nesliSnega zvoka, je t. i.
$abd; Slovenci bi rekli, da je vsak zvok odmev ali joga Sepetanja.
Delovanje in zdravljenje z zvokom bi moralo biti zato nadvse
odgovorno in oprezno, saj je zvok pravzaprav vse: tako materi-
alno kot tudi nematerialno (duhovno).

0 zdravilnih u€inkih zvoka, pa tudi o nevarnostih, ki jih lah-
ko prinasa izpostavljanje napacnemu zvoku, ki ni z nami
v resonanci ali uglaSen, vedno znova opozarjate na svojih
predavanjih, delavnicah in celo koncertih. Povejte Se nam
kaj o tem.

Le ¢lovek $iroke prebujene zavesti ter prirojenih $amanskih, a
ne zgolj priucenih sposobnosti, ki jih je v sebi nato prebujal sko-
zi leta izkustev, celo desetletja (in Zivljenja) duhovne rasti, bo
zmogel kot medij kanalizirati t. i. zdravilni vodeni zvok, prvo-
bitno (zvo¢no) Zivljenjsko energijo. Znal bo resni¢no prenasati
natanko tiste zvo¢ne energije, ki jih v danem trenutku prisotni
potrebujejo. Tibetanski mojstri zvoka so npr. zelo spostovani
in svoje znanje delijo le s tistimi, ki so temu kos. Ter ustrezno
frekvenc¢no valovanje ali zvok za vsakogar posebej izra¢unajo.
Nato mu dodelijo »zvo¢no terapijo«. Prav zavajajoce je zatrje-
vati ljudem, da bodo z obiskom nekajkratnih tecajev za zvo¢ne
terapevte tudi resni¢no dobri zdravitelji z zvokom. Zal se pri
nas dogaja prav to. Pa tudi razli¢ni »zvoéni stroji«, ki zvenijo po
nareku tistega, ki upravlja z njimi in po svoji omejeni pameti
(um je vselej ozek in zmotljiv), so lahko zelo skodljivi. Vselej
je treba natan¢no vedeti, katero frekvenéno (zvo¢no) valovanje
nekdo potrebuje. Sicer bo ucinek razdiralen. Le dobri $ama-
ni-zdravilci Zivedi v z naravo usklajenih civilizacijah ali redki
posamezniki to zares zmorejo — spontano ali telepatsko.

Kaj pa tisti «obicajni« slisni zvok? Kako deluje?

Fizi¢ni zvok, ki je kreacija naSega uma in izsli$anja, je pravza-
prav doloceno frekvencno vzoréno valovanje, ki je lahko pri-
merno ali neprimerno, saj vsak posameznik vedno zahteva in
potrebuje sebi lastno (in edinstveno) vibracijo. Medicina duha
spostuje ¢lovekovo raznolikost, uradna medicina pa zal Se ved-
no ne dovolj. Za ravnovesje, krepitev telesne mo¢i in zdravje
vselej potrebujemo svoj neponovljivi zvok, ki se mora tudi na
koncertih, skupnih druzenjih in masazah dozirati nadvse pre-
vidno. Pravilno zvo¢no kreacijo sprozi transcendentalna zavest
terapevta. Ne stroj in ne um. Ce je neke zvo¢ne vibracije preved
ali je napac¢no izbrana, lahko ¢loveka tudi unici in ga popelje v
kaos in bolezen. Se zlasti, ¢e je razdiralnemu zvoku izpostavljen
dlje ¢asa. Preprosto ga razstavi ali razglasi, njegovo ravnovesje
pa se porusi. Vsakdo pa vendar Zeli vselej vsrkati le tisto, kar ga
lahko podpre in uravnovesi.

Zato verjetno tudi ni dovolj le vedeti, kako so glashila, kot
S0 na primer gongi in pojoce sklede, ki jih pri zvocnem tera-
pevtskem delu uporabljamo, uglaseni?

Res je. Predvsem mora vsak terapevt sicer vedeti (oziroma si
»pridobiti informacijo«), katera frekvenca deluje na posamezne
organe, cakre, kaj jih uravnovesa, katera odpira srce ali zavest
in katera razgrajuje potisnjeno bole¢ino ... Natanko pa mora
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nadalje »prebrati«, koliko tovrstnega zvoka ¢lovek potrebuje za
zdravljenje. To ve le pravi medij. Ce temu ni tako, zvok lahko
sprozi bolezen. In namesto novega ravnovesja dosezemo le to,
da zrusimo Ze tako tezko vzdrzevano skladje v sebi. Torej: ni
vseeno, kaj poslusamo. To, kar nam ponujata radio in televizija,
je preprosto katastrofa. Bolje ju je ne poslusati. Dandanasnja
glasba je naravnost unicujoca.

T. i. (zvocni) kozmicni telepati so v svetu Se vedno redki.
Mirit, ste verjetno ena redkih, ¢e ne Ze edina pri nas. Delu-
jete s t. i. sidhi sposobnostmi, med katere sodi tudi Zivljenje
brez hrane, kozmicno telepatstvo s sposobnostjo jogijskega
letenja in zmoZznost opravljanja psihi¢no-kozmicne kirurgije
... Kako gre to skupaj?

Obicajno modreci razli¢nih tradicij razvijejo po eno izjemno
lastnost. Po prehodu na Zivljenje brez hrane sem jih v sebi ne-
nadoma odkrila ve¢. Pred tem sem prakticirala le jogijsko le-
vitacijo ali letenje. Veselim pa se tudi $e vseh prihajajocih, saj
Zivimo v ¢asu naglih sprememb in ¢udeznih preobrazb, ko je
mogoce naravnost skokovito presegati vse obi¢ajno in preseze-
no. Ker svojega telesa ne obremenjujem s hrano, mi zato ostaja
vsaj polovica energije vec; s hrano se ne zastrupljam, zato mi te-
lesna cistost omogoca, da kanaliziram mnogo visja frekvencna
valovanja, kot bi jih sicer zmogla ob obicajni hrani. Visje frek-
vence pa imajo prodornejso moc. Preprosto so ucinkovitejse
ali bolj zdravilne.

V trajni povezavi z Inteligenco Univerzalnega Logosa, ki jo
kot telepat zmorete izslisati, torej veste, katero frekvenco
ali zvok posameznik ali obCestvo v danem trenutku potrebu-
jeta, kaksno frekvencno (zvocno) zdravljenje in kako dolgo
naj traja? Kako je s tem pri drugih kulturah?

Skozi vecrazseznostno vsepovezano zavest in um sprejmem
potrebne informacije tudi o tem, kaj velja napraviti, da se bo
mogoce resiti vzrokov tezav, ki odpirajo ljudem pot v boljse. Ce
bi o tem odlocala zgolj s svojo razumsko izbiro zvokov na te-
melju ozkega priucenega znanja in torej duhovne nezrelosti, bi
lahko Zal tudi zgresila pravi zvok ali pravo frekvenco, ki jo nek-
do potrebuje. Vse tradicije poznajo vsaj tri stopnje (duhovne
zrelosti) ali tri vrste zdravilcev: to je fizi¢ne (priucene maserje,
zeliSCarje ...) ali terapevte, ki pomagajo na telesni ravni; zatem
duhovne ucitelje, ki se ubadajo s problemi uma in custev; med
najbolj sposobnimi, najucinkovitej$imi in najbolj cenjenimi pa
so mediji telepati, ki vsakogar obravnavajo individualno (in ne
v okviru statisti¢nih normativov). Zavedanja o tovrstnih razli¢-
nih terapevtskih ravneh je pri nas vse premalo, tako med upo-
rabniki kot terapevti. In tudi med uporabniki tibetanskih skled
in gongov. Pa tudi mesati ne gre razli¢nih terapevtskih pristo-
pov, saj se lahko uc¢inkovanja medsebojno izni¢ujejo. Prav tako
kot tablete razli¢nih kemi¢nih substanc in razli¢nih delovan;.

Vecnost duhovnih sporoCil preteklosti za prihodnost

Pridruzujem se temu mnenju, saj sem vse to izkusila na svoji
koZi oziroma na vasih delavnicah in zvocnih kirurgijah ter
koncertih. Vendar bi se moralo ljudi seznaniti s temi razli-
kami, kajne?

Ljudje si zagotovo zasluzijo informacije o razli¢nih ravneh zvo-
ka in tudi o razli¢nih zdravilskih sposobnostih terapevtov. Zato
je prav, da vselej vemo, s ¢im imamo opraviti. In re¢emo bobu
bob. Energija in zvok sta namre¢ Siroka pojma. In predvsem
mnogodimenzionalna ali mnogorazseznostna. Zal v zahodni
kulturi poznamo ali priznavamo le eno zvrst zvo¢nega valo-
vanja — sli$ni zvok. Subtilne azijske kulture pa poznajo vsaj pet
zvo¢nih ravni in mnoge ravni zavesti. Zato je njihovo znanje in
delovanje lahko ucinkovitejse.

Kako naj vemo, po ¢em se€i, ko pa povsod vladajo predvsem
trzni prijemi in informacije niso verodostojne? Mojka, pro-
sim Vas za pojasnilo.

Dobri marketingki prijemi razli¢nih samooklicanih zvo¢nih te-
rapevtov zal §e niso zagotovilo kakovosti. Res pa je, da ljudi do-
kaj hitro zapeljejo ponudbe z oznako mednarodno, nekaksni
ponujeni certifikati, ¢eprav pri nas noben nima nikakrsne teze
in so uradno nepriznani, izdaja pa jih lahko tako ali tako o¢itno
kdorkoli; enako velja za terapevtske nagrade. Tega je danes v
svetu raznolike in raznovrstne duhovne ponudbe ali duhovne-
ga materializma vse ve¢. In to ne glede na to, kaj to v resnici
pomeni. Ljudje namre¢ verjamejo predvsem visokozvene¢im
besedam marketinske ponudbe in menijo, da so tovrstne na-
vedbe merilo ponujene kakovosti. O tem pa bi moralo v svetu
energijsko-duhovnega zdravljenja govoriti predvsem delo in
njegovi ucinki ali rezultati in ne marketing ter nekaksna zvene-

¢a imena ali celo vsiljena (uradna?) merila vrednotenja.

Verjetno je Ze €as, da se tudi v zahodni kulturi lotimo spo-
znavanja vseh zvocnih parametrov. Mirit, kaj menite?

Cas je gotovo zrel, da se vsi duhovni iskalci, tako ucitelji, zvoc-
ni terapevti in prejemniki teh uslug, natan¢neje zavemo vseh
fines nasega pocetja in da smo dovolj odprti za dobronamerne
pripombe drugih, predvsem pa tistih, ki morda izkusajo tudi
druge ravni zavesti in zvoka. Cas je, da ljudem ponudimo tudi
obujeno starodavno modrost v kar se da ¢isti in nepopaceni
obliki. Cas je, da se zavemo tudi prodornosti vsakega zvoka,
¢etudi ga poslusamo bolj mimogrede. Ter vsake misli in obcut-
ka. Zal je lahko zvok tudi smrtonosno orozje, kar vesta tudi obe
velesili in razvijata raznovrstno zvo¢no orodje, ki je pravzaprav
orozje. Zavejmo se vseh subtilnih ravni zvocnega valovanja,
tudi nesli$nega. Saj je zvok vse. Zvok je tudi energijsko valovan-
je, ki nas dela Zive, ¢eprav tega valovanja ne sli$imo. Nekateri
pa le uspejo slisati in celo videti tudi zvo¢no valovanje nad ali
pod slusnim poljem. Celo predmet, ki ga primemo, je v bistvu



svojevrsten frekven¢no-zvoéni vzorec. Na subetrskih ravneh
je vidno in otipljivo tudi svetloba zvoka ali zvok svetlobe. Kot
pravijo stari Maji - ¢as je dozorel, da se razsvetli tudi vse, kar
je lazno ali ne velja, in da izkusimo Resnico bivanja in mno-
gorazseznost zvocne resnicnosti ter o njej tudi odprto spre-
govorimo. Tako skupaj ustvarjamo novo zvo¢no ekologijo in
nov svet. Vse do prihodnosti. Kot pravijo avstralski AboridzZini:
vedi, da skupaj »pojemo svet.

Mirit, napisali ste devet knjig (serija Kozmicna telepatija ali
modrost onkraj misli in sliSnega zvoka preteklosti za prihod-
nost) o duhovnih modrostih razlicnih kultur sveta. Kaj bi
lahko rekli o sedanjih izzivih in o dogajanjih v svetu?

Svet se naglo spreminja. Na eni strani del ¢lovestva spi in ¢epi
v Ze davno prezvecenem in nezadostnem, drugi del pa se nag-
lo razvija. Stari Maji so Ze pred tisocletji do dneva natan¢no
izra¢unali, kako poteka ¢lovekova evolucija in priblizujemo se
temeljnemu premiku v obdobju med letoma 2012 in 2025 (po
sibirskih prerokbah). Mnogi napak razlagajo, da bo tedaj konec

sveta, kar seveda ni res. Gre le za izjemne spremembe v evo-

luciji ¢lovestva in v dojemanju sveta, zato razpada vse, kar ne
velja. Clovek pa se ponovno prebuja v kozmi¢no-zemeljsko ali
razsvetljeno zavest. Zato pravkar vse postavljamo na druga¢ne
temelje. Dne 9. marca 2011 smo bili delezni novega kvantnega
skoka zavesti in v tem letu bomo naravnost skakali iz ene spre-
membe v drugo. Privos¢imo si opustitev vsega, kar nas ovira na
poti do harmonije in zadovoljstva. V to nas sili tudi ¢as. Sicer
pa — ¢e preobrazba ne bo $la zlepa, bo $la pa zgrda, pravijo.
Tudi z bolec¢inami in Soki. Tak je zakon Zivljenja ali zakon pre-
obrazbe. Tako to gre. Vendar ni treba, da je ta proces bolec.
Lahko je tudi radosten in lahkoten. Ljudje ponovno naglo od-
krivajo svoje spece sposobnosti in raznovrstne talente ter vse
bolj ob¢utijo in razumejo npr. tudi Zivali in se celo pogovarjajo
z rastlinami. Izvorna vibracijska (zvo¢na) Inteligenca Zivljenja
pa vsem omogoca, da vse bolje vidimo tudi medsebojne odno-
se v drugacni ludi. Recesije pravzaprav ni, je le krepka turbu-
lenca, v kateri smo se znasli, saj smo se kon¢no priceli zavedati,
da nam nacin zivljenja, kakr$nega zivimo, ne prinasa miru in
sree, pa tudi dostojanstva bivanja in so-bivanja ne! Centrifuga
opravlja, kar mora.
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Sozvocja Slovenije

Vesna Sever

Vrtci Brezovica
vesna.sever28@gmail.com

Na glasbene police je leta 2011 prisla nova zgosc¢enka Sozvocja
Slovenije. Gre za projekt, ki je imel od samega zacetka jasen
cilj - dokumentirati podobo ljudske glasbe Slovencev, ki Zivi
danes, izdati zgo$¢enko in pripraviti sklepno prireditev z vsemi
nastopajocimi.

Pobudnik in idejni vodja projekta je Janez Dov¢, harmonikar,
skladatelj, eden vodilnih etno glasbenikov na Slovenskem in
umetniski vodja zalozbe Celinka. Ideja o nastanku projekta
se je porodila avtorju pred ¢asom v Sanghaju, med sre¢anjem
vrhunskega kitajskega glasbenika Liu Xinga, ki mu je z Zarom
razlagal, kako snema kitajsko tradicionalno glasbo in ga z Za-
lostjo opozarjal, kako s hrupom civilizacije njen odmev hitro
izginja. To je dalo misliti Janezu Dov¢u, zakaj se tega ne bi lotil
tudi sam. Ker se je z ljudsko glasbo kot glasbenik srecal le pri
Folklorni skupini Tineta Rozanca v Ljubljani in ker tovrstnega
terena ni poznal, je k sodelovanju povabil Jasno Vidakovic,
muzikologinjo in dolgoletno urednico za ljudsko glasbo na
Radiu Slovenija, ter fotografinjo Ano T. Kus. Tri¢lanska ekipa,
v kateri je Janez Dov¢ skrbel za terensko snemanje, Jasna Vida-
kovi¢ za izbor pevcev in godcev, Ana T. Kus pa za fotografiranje
in video posnetke, je sistemati¢no terensko delo za zgos¢enko
opravila od decembra 2010 do marca 2011. Ker je bilo vodilo
terenskega snemanja zvo¢no zapisati pesmi in viZe za zgo$c¢en-
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ko in ne popisati kar najve¢ gradiva, ki ga skupine in posamez-
niki premorejo (poleg pesmi in vizZ Se pogovor o skupini, kraju,
$egah in navadah koledarskega in letnega cikla njihovega ob-
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modja, nacinu petja in igranja ...), kar navadno po¢nemo tisti,
ki pevce in godce obis¢emo za pripravo radijskih oddaj in za
radijski arhiv, jim je to uspelo izvesti v tako kratkem casu. V
$tirih mesecih so prevozili ve¢ kot tri tiso¢ kilometrov in za-
objeli celotno slovensko etni¢no ozemlje; osrednjo Slovenijo,
Primorsko, Istro, Notranjsko, Dolenjsko, Gorenjsko, Stajersko,
Belo krajino, Korosko, Prekmurje, Porabje, Rezijo, Benesko
Slovenijo in avstrijsko Korogko. Jasna Vidakovi¢, ki je pripra-
vila izbor skupin, je izbrala izvajalce. Ti so na posameznem ob-
modju na podrodju ljudske glasbe najbolj prepoznavni. Gre za
preplet posameznikov in skupin, starej$ih in mlajsih, t. i. pravih
ljudskih pevcev in godcev na eni strani in poustvarjalcev na
drugi. Prostor na dvojni zgo$cenki, ki jo je izdala in zalozila
zalozba Celinka, v sodelovanju s Kulturnim in etnomuzikolos-
kim drustvom Folk Slovenija in Javnim skladom RS za kulturne
dejavnosti, so dobili druzinski trio Volk Folk iz Ilirske Bistri-
ce, skupina Vruja iz Bertokov, ljudski pevci iz Lu¢ ob Savinji,
tamburasi iz Cre$njevcev pri Gornji Radgoni, Zdovéeve decve
iz Crne na Koroskem, Palmiro in Rozalija Krmac iz Centurja v
Istri, Ljudski pevci Globoko, Andrej Erzen (citira) in Peter Ven-
dramin (bunkula) iz Ljubljane, RoZe Majave iz Rezije, Nediski
puobi iz Beneske Slovenije, Ancka Lazar (Vintarjeva Anica) iz
Zagorice na Dolenjskem, Fantje s Preske na Dolenjskem, pevci
iz Sel na avstrijskem Koroskem, France Roban (citre) iz Roba-
novega Kota, pevke Kresnice iz Adlesicev, Sodevski tamburasi,
ljudski pevci KUD Kebelj, Joze Rezek (trstenke) iz Narapelj pri
Zetalah, pevke Trstenke iz Podlehnika, druzina Ercéulj iz Zago-
rice na Dolenjskem, domaci pevci iz Lokovca na Banjski pla-
noti, Veronika Zajec (violinske citre) z Vidma na Dolenjskem,
pevci Paridolske korenine iz Paridola na Kozjanskem, alpski
godcevski sestav pri AFS »Ozara« s Primskovega pri Kranju,
pevci in pevke KD FS »Karavanke« iz Trzica in KUD »Triglav«
s Slovenskega Javornika, ljudske pevke pri Zvezi Slovencev na
MadZarskem iz Monostra in Stevanovcev, Andi Sobocan (cim-
bale) iz Beltincev, skupina Marko banda iz Beltincev, ljudske
pevke iz Zizkov, Micka in France Anzeljc (Petraceva) s Hudega
vrha na Blokah, Bistrske skuorke iz okolice Ilirske Bistrice, Do-
roteja Fegus (zvegla) in Katja Kojc (lonceni bas) iz Podlehnika
in Smledniski pritrkovalci.

Po glasbeni strani je zaobjeto vecglasno petje od dvo- do Sest-

glasja, nadalje stopnicasto petje, pri katerem se intonacija iz
kitice v kitico spreminja, pa basovsko povezovanje verzov in
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obredno petje s pretakanjem. Na zgos¢enki sre¢amo tudi dva
primera petja in igranja hkrati, ki sodita med izroc¢ilo mlajsega
nastanka, saj je po tradiciji na Slovenskem petje loceno od in-
$trumentalne spremljave. Vsebinsko pester in raznolik je tudi
izbor pesmi; od ljubezenskih, pripovednih, obrednih (svatbena
pesem ter jurjeva, florjanova in kresna kolednica), $aljivih na-
pevov, do zdravick, pesmi pohorskega pevcev Jurija Vodovnika
in takih, ki opevajo naravo, marljive ¢ebelice, poc¢asne mline
... Godci se oglasajo s klarinetom v B in Es, z violino, basom,
istrskim bajsom, lon¢enim basom, diatoni¢no in s klavirsko
harmoniko, tudi s triestino, halosko Zveglo, trstenkami, tam-
burico, cimbalami, z oprekljem, istrskim sopelom, navadnimi
in violinskimi citrami, rezijansko citiro in bunkulo in s pritrka-
vanjem na cerkvene zvonove. Njihov repertoar pa zavzemajo
predvsem ljudske plesne in svatbene vize.

Zakljucek projekta je bila sklepna prireditev s predstavitvijo
vseh, ve¢ kot 150 nastopajocih, 7. maja (2011) v Stari elektrarni
v Ljubljani. Prireditev je posnela tudi Televizija Slovenija in jo
predvajala v svojem sporedu, kar je za ljudsko glasbo velik do-
godek, saj zanjo za na nacionalni televiziji (Zal) ni prostora!

Dvojna zgo$c¢enka s 63 pesmimi in vizami, oziroma 159 minu-
tami terenskih posnetkov in bogato opremljeno spremljevalno
knjizico z 72 stranmi fotografij in opisov sodelujocih skupin in
posameznikov v slovenscini in anglescini ter s spremno besedo
Janeza Dov¢a, Jasne Vidakovi¢, prof. dr. Svaniborja Pettana, izr.
prof. dr. Marjetke Golez Kaucic in doc. dr. Mateja Seklija zav-
zema pomembno mesto v slovenski ljudski glasbi. Zapolnila je
vrzel na tem podrodju, saj strokovne zvocne izdaje slovenske
ljudske glasbe povecini obsegajo starej$e posnetke (kar je prav
tako potrebno in pomembno), manjkajo pa »sodobni« prime-
ri. Te na strokovni ravni ponuja pri¢ujoca zgo$cenka, ki pred-
stavlja podobo slovenske ljudske glasbe danes, torej izbor »pra-
vih« Jjudskih pevcev in godcev in tistih, ki se z ljudsko glasbo
srecujejo iz druge roke; v bolj ali manj izvirni, nespremenjeni
obliki, podedovani od svojih prednikov. Pri¢ujoca zgo$¢enka
je lahko pripomocek pri vzgojno-izobrazevalnem delu in je na-
menjena tako strokovni kot tudi ljubiteljski javnosti, hkrati pa
kli¢e po nadaljevanju, saj je na Slovenskem S$e veliko pevcev in
godcey, ki si po glasbeni strani pa tudi po vsebinskem reperto-
arju zasluzijo mesto na tovrstni zgoscenki.
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Glasbena Sola Slavka Osterca, Ljutomer
simon.novak@gmail.com

Stanislav Selak: Metodika pouka
trobilnih inStrumentov

Profesor Stanislav Selak je bil rojen 1928 v Sarajevu, od leta
1935 pa zivi v Zagrebu. Prvo glasbeno izobrazevanje mu je pri
14. letih nudila njegova sestra. Ker je bil navdusen nad tedan-
jim razcvetom jazza, je Sele pri 18. letih zacel igrati trobento.
Srednjo glasbeno $olo je zakljucil leta 1954 v Zagrebu, v sezoni
1955/56 pa je ze postal (prvi) trobenta¢ Komornega orkestra
RTV Zagreb, kasneje tudi solo trobenta¢ Simfonicnega orkestra
RTV Jugoslavije. Dve leti zatem je Ze bil solo trobenta¢ Zagreb-
ske filharmonije. Ker takrat na Glasbeni akademiji v Zagrebu se
ni bilo oddelka za trobila, se je Selak odpravi Studirat trobento
na Dunaj, kjer je tudi diplomiral (prvi¢) 1959 in nato $e leta
1961. V letih 1966 in1968 je deloval v Miinchnu kot svobodni
umetnik in $tudijski trobentac. Leta 1972 je na zagrebski Aka-
demiji za glasbo ustanovil Trobilni orkester. V letih 1985 in1987
je deloval kot honorarni profesor na Glasbeni akademiji v Sa-
rajevu, kot predavatelj pa je leta 1987 v Kolnu dobil mesto gos-
tujocega profesorja. Kot glasbeni pedagog je zacel delovati na
Srednji glasbeni Soli v Zagrebu. V letih 1962 in1966 je deloval
kot honorarni docent na Akademiji za glasbo v Ljubljani. 1968
je postal docent na Akademiji za glasbo v Zagrebu. Tu je deloval
vse do upokojitve v letu 1993 kot redni profesor za trobento
in komorno glasbo za trobila, vodil pa je tudi njihov jazzovski
orkester. V vseh teh letih se je Stanislav Selak uveljavljal kot pe-
dagog, solist, orkestrski glasbenik in dirigent razli¢nih zasedb.

Pri branju njegove Metodike pouka trobilnih instrumentov je
ocitno, da gre za delo, ki temelji na njegovih bogatih izkus$njah.
V glasbeni literaturi gre vsekakor pozdraviti vsako tako novo
delo, posebej ce temelji na osebnih izku$njah. Ocitno je, da
pedagog brez umetniske prakse in umetnik brez pedagoske
prakse ne moreta zadovoljiti ravni kakovostnega predavatelja,
kar je razvidno v knjigi. Teorija v knjigi je napisana profesional-
no in logi¢no, prakti¢ni nasveti pa so kratki in jasno razlozeni.
Taksen nacin je po mojem zelo dober, saj se morata teorija in
praksa dopolnjevati za doseganje (do)kon¢nega cilja. Knjiga je
razdeljena na sedem (osnovnih) poglavij, ta pa so razdeljena
$e na specifi¢ne podnaslove. Po uvodu za¢ne avtor v drugem
poglavju s problemom dihanja, ki je najpomembnejse za raz-
vijanje drugih naravnih tehnik, kot so ambazura (maska ozi-
roma formacija misic okoli ustnic), funkcija jezika, artikulacija
in tako imenovana non-press tehnika, ki jih opisuje v tretjem
poglavju. V etrtem poglavju avtor zelo dobro opise medicin-
sko-anatomski aspekt rabe misic pri igranju trobil. V petem
poglavju se loti praktinega in teoreti¢nega pristopa k vsako-
dnevnemu igranju na instrument, ki ga tudi podpre s praktic¢-
nimi nasveti in vajami. V Sestem poglavju avtor opisuje eno po-
membnejsih stvari — ton in njegove lastnosti. Opise razlike tona
med vodilnimi glasbenimi narodi, razlike med vibrati tona,
visoki register in najpogostejSe napake z nasveti, kako jih od-



praviti itd. Zelo pomembne teme se avtor loti v poglavju o
sedmih psiholoskih aspektih. Tukaj teoreti¢no prepricljivo
obdela stevilne elemente, ki so zelo pomembni: npr. stres,
psiholoska priprava na nastop ... Osmo poglavje, ki je za-
dnje pri reSevanju metodi¢nih problemov, tako kot ¢etrto,
ki je tehni¢no medicinsko naravnano, razlaga iz fizikalnega
pogleda na igranje proizvodnjo tona in uporabo alikvotnih
tonov. Deveto poglavje opisuje zgodovino, nastajanje in ra-
zvoj trobente. Samo poglavje je, razvidno iz teksta, razdelje-
no na dva dela: naravno trobento brez ventilov in trobento
z ventili. Na koncu knjige sta $e zaklju¢na beseda, kjer avtor
razlaga svoje prepricanje in daje didakti¢ne napotke, ter nje-
govo biografijo, ki je dokaz, da je za nastanek takega dela
potrebno avtorjevo trdo Zivljenjsko delo.

Lepo je imeti v rokah delo, ki je teoreti¢no tako podprto s stro-
kovnimi nasveti nekoga, ki je $el skozi nekaj obdobij razvoja
trobente in tudi pripomogel k njenem razvoju. Pedagosko je
vplival na kar nekaj generacij odli¢nih solistov in pedagogov.
Za Selaka je bilo napisanih kar precej skladb za trobento. Za
knjigo, katere zaloznik je Glasbena akademija v Zagrebu in
obsega 175 strani, iz§la pa je v nakladi 200 izvodov, bi Zelel,
da bi iz8la tudi v slovenskem jeziku. Recenzenti za to knjigo
so bili zasl. prof. mag. Igor Gjadrov, zasl. prof. Anton Gr¢ar in
red. prof. Dragan Sremec. Prvi (Gjadrov) je mdr. zapisal: »(...)
V nasi precej redki pedagoski literaturi za visokosolske glasbene
ustanove je treba pozdraviti vsako iniciativo oziroma pobudo za
nastanek novega dela v tej literaturi. Idejo prof. Stanislava Sela-
ka, da napise knjigo o metodiki pouka trobilnih instrumentov,
v bistvu predmet, ki ga je predaval celo Zivijenje, pozdravijam
z navdusenjem, in tudi prosnjo, da bi bil eden od recenzentov,
sem sprejel zavedajoc se zaupanja in podpore, ki je v tem procesu
vedno potrebna (...)". Knjigo priporo¢am vsem trobentacem,
pedagogom in tudi solistom, saj je iz¢rpna in polna izkusen;.
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Leos Janacek (1854-1928):
KATJA KABANOVA Sele drugic v
zgodovini tega glasbenega gledalisca

Potem, ko je Janackova Katja Kabanova kot vrhunec tretjega
skladateljevega ustvarjalnega obdobja (1918-1928) dozivela kr-
stno izvedbo v Brnu (1921; komponirana 1919-1921), je prisla
na enega od osrednjih evropskih glasbenih odrov na Dunaj
prvi¢ Sele v letu 1974; in zdaj (17. junija 2011) komaj drugic.
Zakaj? Kljub temu, da je njen avtor najbolj poglobil svoj glas-
beni izraz, je tokrat napisal psiholosko realisticno opero. Vse-
kakor gre za delo, ki na Dunaju v okviru repertoarnega sporeda
verjetno nima kaj iskati. Tudi zato so delo po premieri vse do
konca meseca izvedli »le Se« §tirikrat! Pa $e to zato, ker je §lo za
debut celotnega solisti¢nega pevskega ansambla, ki ga je skupaj
z gledalisko ekipo, zborom in orkestrom povezal in podpisal
sam $ef dirigent Dunajske drzavne opere (DDO) Franz Welser
Most.

Delo je dramatursko zasnovano po libretu Nevihta ruskega
pisatelja Aleksandra Nikolajevi¢a Ostrovskega. Ker je imel
skladatelj Ze dotlej slabe izku$nje z libretisti, ga je za to opero
napisal kar sam. Drama prinasa slovansko mehkobo, ¢ustveno
globino in pretresljivost, nadgradil pa jo je Janacek oziroma jo
nadigral z »dodano (glasbeno) vrednostjo« s svojim tradici-
onalnim realizmom. Kompletno in kompleksno je pretrgal v
svojem opusu — v tem opernem delu pa $e najbolj - s tradicijo
¢eske romantike in njenima predstavnikoma kot sta bila npr.

B. Smetana in A. Dvorak. Kljub neke vrste vrhuncu (operne)
ustvarjalnosti v Katji Kabanovi, mu ta ni prinesla svetovne sla-
ve. Ostala je v senci preostalih Janackovih del, kot sta operi Iz
mrtvega doma in Jenufa, na orkestralnem podrocju pa $e Sin-
fonietta. In zakaj potem Katja Kabanova zdaj na Dunaju? Zato,
ker so imeli v vrsti prek 200-¢lanskega solisticnega pevskega
ansambla na razpolago zasedbo, ki so ji lahko za njihov po-
samicni in skupni debut ponudili prav Katajo Kabanovo; tudi
zato, ker predstavlja nov in ne tradicionalni, ne repertoarni
izziv njihovemu dirigentu E. Welserju Mostu. Ce ni¢ drugega,
zagotovo Stevilo vseh ponovitev (le 4!) pomeni neke vrste rea-
lizem znotraj tako ugledne in velike glasbeno gledaliske hise,
kot je v tem primeru DDO. Janacek je ze libreto strnil iz petih
dejanj literarne predloge drame Nevihta na tri. S tem pa je avtor
zgostil emocionalno jedro zgodbe z izpustitvijo dokumentar-
nih in obrobnih prizorov in s skrajsavo ostalih. Drama se godi
ok. leta 1840 v mestu Kalinovo ob Volgi. Glede na izpeljano be-
sedilo so tudi dunajsko premiero postavili v tri povsem nepre-
kinjena dejanja, tako da predstava tece strnjeno, tekoce, pove-
zujoce; brez odmora se tako Se vsako od treh dejanj razdeli na
vsega skupaj Sest slik, kar vse pa je na Dunaju zagotovo Ze sad
sodobne (odrske) tehnike in tehnologije, ki vse to omogoca.
Brez kakrsnekoli scenske okrnitve, z naravnost bogato odrsko
postavitvijo se je pred nami odvila zgodba z vsem realisti¢nim



in liriénim (glasbenim) bogastvom v izvirni ¢es¢ini. Kot pa se
za vsa velika svetovna gledali$¢a — in kar nedvomno DDO je
— spodobi, smo lahko s sodobno tehniko spremljali prevod li-
breta v nemski in angleski jezik, vsak na svojem stolu in vsak s
svojim zaslonom ter izborom jezika (ali pa tudi ne?). Zanosne
pevske loke, kot smo jih tokrat slisali v izvedbi vsega skupaj le
deset (solisti¢nih) pevk in pevcev, poznamo pri Janacku le $e
v njegovi Jenufi. Lirika in dramatika se nenehno izmenjujeta,
kajti Katja Kabanova se odlikuje z viharno silo ¢utne strasti.
Vanjo so zdaj bolj, zdaj manj posegli $e posebej izpostavljeni
solisti in solistke: basist Wolfgang Bankl (Savel Prokofjevi¢ Di-
koj, trgovec), tenorist Klaus Florian Voght (Boris Grigorjevic,
Dikojev necak), altistka Deborah Polaski (Marija Ignjatevna
Kabanova, bogata trgov¢eva vdova), tenorist Marian Talaba
(Tihon Ivani¢ Kabanov, njen sin), sopranistka Janice Watson

(Katarina/Katja, njegova Zena), tenorist Norbert Ernst (Vanja

Kudrjas, uditelj), mezzosopranistka Stephanie Houtzeel (Var-
vara/Barbara, rejenka pri Kabanovih), baritonist Marcus Pelz
(Kuligin, Kudrjasev prijatelj), mezzosopranistki Juliette Mars
in Donna Ellen (sluzabnici Glasa in Feklusa), v vlogi dveh
statistov (moza in Zene) pa Se Oleg Zalytskiy in Isabel Leib-
nitz. Kar nekaj med njimi je v svojih CV oznacenih s KS (=
»Kammersénger, tj. komorni pevec), od njih pa je le D. Polaski
stara znanka znamenitega Wagnerjevega festivala v Bayreuthu.
(Mesani) Zbor (zborovodja Thomas Lang) je nastopil v vlogi
mesc¢anov in mescank. Pevski dosezki vseh navedenih so bili
bolj povprecni kot ne, kar pa je zagotovo kakovost takega gle-
dalis¢a. Med seboj so bili zlasti kar najbolj izenaceni in »slabe-
ga« pevca ali pevke med njimi nismo ne slisali ne videli. To vse
je glavna poanta te ocene. Kajti v takem gledali$¢u, kot je DDO,
operne in baletne predstave tudi gledamo. Za to pa so poskrbeli
enakovredno z dosezki (odli¢nega) dirigenta F. Welserja Mosta
$e njegovi odrski partnerji kot so npr. reziser André Engel in
njegova pomoc¢nica Ruth Orthmann, scenograf Nicky Rieti,
Chantal de la Coste (kostumografija), André Diot in Susanne
Auffermann (razsvetljava) in Dominiqee Muller (dramatur-
gija). Lahko bi rekli, da je $lo za zelo uigrano odrsko in glasbe-
no ekipo, marsikdaj pa je na ra¢un glasbe in pevskih dosezkov
enakovredno vlogo odigrala celotna scena, ki je bila smiselno
zelo posrecena in za veliki oder zmanj$ana. Glasbeno je opera
izzvenela komorno, navkljub velikemu orkestru pa zato z dokaj
zmanj$anim ali skoraj mizanscensko uporabljenim zborom.
Celotna predstava je bila adekvatna refleksija tako drame (li-
breto) kot glasbe.

Predstava je tekla in stekla, kljub temu da so npr. ze pri uverturi
oziroma prvih taktih celotne predstave Katje Kabanove vse tri
(sordinirane) pozavne s timpani intonacijsko negotovo uvedle
celotno predstavo, ki je ni ve¢ kot za dobro uro in pol. Kljub
temu je bilo sliSati in videti odli¢ne kreacije dirigenta pri neka-
terih uvodih, med- in poigrah, kajti (dunajski operni) orkester,
ki je neke vrste »pripravnica« ali »druga liga« slovitih Dunaj-
skih filharmonikov, v marsikaterem drugem delu ni imel tezav:
tukaj je zagotovo treba izpostaviti odli¢na godala (s kar Sestimi
kontrabasi), srce in duso vsakega orkestra - zlasti §e omenjene-
ga - in pa (solo) tubista.
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Pasijon v St. Margarethenu i. B.

(Avstrija) 2011

Uvod

Beseda pasijon izhaja iz latini¢ine (passio) in pomeni pripoved o
trpljenju. V teoloSkem poment je to v evangelijih opisano Jezu-
sovo trpljenje. Cas Jezusovega trpljenja se v cerkvenem letu in
po cerkvenem koledarju za¢ne s septuagezimo (po evangeliju),
tj. s sedemdesetnico, kar pomeni deveto nedeljo pred Veliko
nocjo ali natan¢no na pepelni¢no sredo (po pustnem torku).
Teden Jezusovega trpljenja ali veliki teden se za¢ne vsako (kr-
$¢ansko) leto s cvetno nedeljo, ko so v katoliskem cerkvenem
obredju najbolj popularne prav pasijonske igre; pa najsi gre za
njihovo vkljucitev v cerkveni oziroma masni ordinarij ali pa so
del posvetne ali/in cerkvene folklore. Posebno mesto in vlogo
ima pasijon tudi v glasbi, saj pomeni uglasbitev evangelijskega
besedila, ki (spet) govori o Kristusovem trpljenju. Na zacetku
so ga izvajali na lekcijskih tonih, kar je pomenilo le svecano
branje. Od 13. stol. dalje (srednji vek) so bili ti toni ze porazdel-
jeni razlicnim vlogam in poverjeni lektorjem (koralni pasijon).
V 16. inl7. stol. se enoglasna recitacija (Evangelist) izmenjuje
z vecglasno zborovsko skladbo (responsorialni pasijon). V 15.
stol. so npr. besedila, ki jih je pelo ljudstvo (turbae), skladali
vecglasno. Tukaj izpostavljam npr. njihove najbolj znane kom-

poniste, kot sta npr. Orlando di Lasso in Heinrich Schiitz. Te
uglasbitve pasijonov so se prilagodile slogu druge cerkvene
glasbe. Iz tega je izSel moteticni pasijon kot glasbeni prikaz vse-
ga besedila v moteti¢nem stavku. V 17. in 18. stol. je pasijon
Ze samostojna vokalno in$trumentalna skladba z arijami, reci-
tativi, zbori in in$trumentalnimi stavki (oratorijski pasijon ali
celo samo pasijon), kajti poudarek je na dramati¢nih prvinah
in spremembah koralnega recitacijskega tona v prosti recitativ,
razsiritev z vrinjenimi arijami in spevi, in§trumenti podpirajo
zbor itd. V tej zvezi sta od stirih najbolj znana le dva ohranjena
Johanna Sebastiana Bacha: Pasijon po Janezu (1724) in Pasijon
po Mateju (1729). Vrhunec pasijonskega oratorija predstavlja
Kristus na oljski gori Ludwiga van Beethovna. Poudarek na raz-
misljanju pa je privedel do pasijonske kantate, zgolj versko raz-
misljujo¢ega znacaja brez dejanja. V 20. stol. so pasijone znova
ozivili Hugo Distler, Ernst Pepping, Krzysztof Penderecki (Pa-
sijon po Luku, 1966), Arvo Pért (Pasijon po Janezu, 1982) pa
tudi slovenski skladatelji niso stali krizem rok, kadar je $lo za
(glasbene) pasijone ali uglasbitve evangelijskega besedila. Med
njimi najdemo Alojza Srebotnjaka (Skofjeloski pasijon, 2002),
Damijana Mocnika (Pasijon po Janezu, 2011) idr.



Pasijon 2011 v avstrijskem St. Margarethenu i.
B. (v Burgenlandu)

Tako kot je nekaj ¢ez 2.400 vseh pasijonov po svetu, od tega
komaj nekaj ¢ez 80 v Evropi (mednje $tejemo tako izkljuéno
verske procesijske in razli¢ne stati¢ne gledaliske/komercialne
predstave), jih je nekaj med njimi tudi v Avstriji. Med tiste, ki
se odvijajo vsake toliko let, je tudi — na vsakih pet let — Pas-
sionsspiele/Pasijonske igre v avstrijskem St. Margarethnu na
avstrijskem Gradi$¢anskem. V fari ali vasici nedale¢ od veli-
ko bolj znanega »Haydnovega« Eisenstadta, od Dunaja proti
madzZarski meji, znani avstrijski vinorodni in nasploh kmetij-
sko obarvani pokrajini, so ga med 12. junijem in 5. avgustom
2011 izvedli 20-krat. Cetudi vsaki¢ vseh 4.600 sedezev v starem
rimskem kamnolomu ni bilo vedno zasedenih, gre vendarle za
neke vrste osupel primer tako igranja kakor tudi sprejemanja
omenjene zgodbe o Kristusovem trpljenju. Tako je bilo tudi
na predstavi 18. junija, ki jo je samo na koncu nekaj malega
kot tri ure trajajoce (gledaliske, stati¢ne) predstave zmotil dez
oziroma za tisti ¢as kar najbolj tipi¢na poletna nevihta. Hkrati
so v St. Margarethenu obhajali 80-letnico igranja Pasijona, ob
tem pa gre tudi za 40-letnico igranja istega v starem rimskem
kamnolomu, skoraj pol ure pe$ hoda iz vasi proti eni redkih
vaskih vzpetin. Prvi¢ so torej v St. Margarethenu odigrali Pasi-
jon 1. 1926 in potem vsakih pet let nizali bolj ali manj razli¢no
$tevilo predstav: od prvega leta, ko jih je bilo komaj stiri z vsega
le ok. 50 izvajalci-igralci pa vse do dandanes, ko je na njihovem
sporedu 20 takih predstav s pri¢akovanimi 90.000 obiskovalci
(nazadnje, 1. 2006 jih je bilo ok. 80.000 na 19 predstavah) in z
ve¢ kot 800 izvajalci. Igra vsa vas, po vec ali skoraj vsi ¢lani dru-
Zin pretezno kmetijskega prebivalstva. Ta zato v ¢asu predstave
(z odmorom traja nekaj manj kot tri ure) skoraj izumre; zato pa

en im Burgeniand

Passionsspiele St. Margareth

CHOR UND ORCHESTER
DER PASSIONSSPIELE ST. MARGARETHEN
THOMAS STEINER

je preje in kasneje ta trg bolj Ziv, turisti¢no obljuden. Gledaliska
scena je pompozna in mnozi¢na, vse glavne vloge so mikrofon-
sko ozvocene, predstava z vozovi, konji, oslom, predvsem pa $e
z mnozi¢nimi in posami¢nimi (solisticnimi in ansambelskimi)
prizori naravnost pompozna; taka — pompozna — seveda do ti-
ste mere, kot jih poznamo v nekaterih podobnih in kolosalnih
pasijonskih predstavah: Skofja Loka, Oberammergau ...

V njej, torej tudi v Pasijonu v St. Margarethenu, so vneseni vsi
gledaligki in verski elementi, med njimi tudi glasba. Ta nasto-
pa zgolj na posnetku kot neke vrste scenska glasba, backgro-
und. Seveda od tistih skromnih zacetkov, ki jih omenjamo v St.
Margarethenu izpred desetletij nazaj, je dandanes to sodobna
in vsem gledaliskim ter glasbenim kriterijem zados$¢ena pred-
stava. Ta je in ni, temu primerno tudi gledalisko razvlecena,
zlasti to velja za Stevilne solisticne vloge in dialoge. Nasprotno
s temi pa npr. $tevilni in tudi razvle¢eni mnoZi¢ni prizori ne
delujejo tako. Kajti Pasijon je predvsem igra mnozic, ali ¢e Ze
hocete: objokovanje mnozic Kristusovega trpljenja. V vsa ta
desetletja zgodovinskega prikazovanja Jezusovega prihoda in
usmrtitve ter vstajenja je v tej avstrijski zupniji tesno preplete-
na tako cerkvena kot posvetna oblast. Kot da gre za neke vrste
prenos mikrovsebine v makroobliko, gre vendarle za univer-
zalno krs¢ansko govorico, ki nenehno in venomer spodbuja
tudi vse preostale ¢lovekove ustvarjalne in poustvarjalne pore
Zivljenja: percepcije in recepcije. Glasbeno nas omenjeni Pa-
sijon uvede tudi v Zivo s fanfarami kvarteta trobent na visoki
pecini nad prizoris¢em. Potem pa se glasba ves ¢as oglasa na
posnetku. Omenjeno avtorsko glasbo skladatelja Thomasa J.
Steinerja imajo v St. Margarethenu izdano tudi na zgo$cenki
(2006). Glasba za Pasijon v vseh 19 tockah (od uverture prek
posameznih naslovov delov — Pasijona do finala) traja slabih
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36 minut. To pomeni, da gre iskati in najti med naslovi, kot sta
Ze omenjena zacetek in konec $e npr. instrumentalne medigre
(2-krat), vokalno-in$trumentalni stavki: Pri tebi, o Jezus, Go-
spod je moj pastir (to je hkrati tudi naslov cedejke), Hozana,
Bog, uslisi mojo poniznost, Veliki nasvet, Sodba, Krizev pot (edi-
na dalj$a skladba), Grob, Aleluja idr.; v glavnem gre za krajse
odlomke, minutne posnetke, ki so o¢itno kot za podobne po-
trebe gledali$¢a nastali na zahtevo ali Zeljo reZiserja Kurta Kug-
lerja. Ni treba posebej poudarjati, da omenjena glasba strogo
sledi celotni zgodbi KriZevega pota, da le-ta $e dodatno opisuje
celotno zgodbo, jo dopolnjuje in komentira, aludira in da je
kot njen sestavni del pomemben (gledaliski) dejavnik celotne-
ga Pasijona. Njen avtor T. J. Steiner ugotavlja, da je bila glasba
prisotna v njihovem Pasijonu ze ob njegovi prvi izvedbi (1926),
da se je nenehno spreminjala, njena osnova pa je e vedno Gre-
gorijanski koral, v¢asih tudi ljudska pesem. Saj poleg ze ome-
njenega (manjsega, Haydnovega) orkestra (35 ¢lanov) sodeluje
na posnetku Se manjsi mesani (pevski) zbor (23) in mladinski
zbor (11). Dirigent in hkrati neke vrste neformalni (glasbeni)
vodja tega projekta je zagotovo T. J. Steiner. Celotna glasba zve-
ni dokaj »klasi¢no« ali celo »klasicisti¢cno«. Njena funkcija je
izrazito utilitaristi¢na, torej koristnostna; saj gre vendar v vseh
njenih 19 tockah za glasbo, ki je namenjena izklju¢no Pasijonu.
Njegova posebnost je govorica in petje v nemscini, saj lahko
navkljub castitljivi 80-letnici $e vedno govorimo o njegovi no-
vodobni zgodovini; ¢e pri tem odmislimo nekatere pasijone v
nasi neposredni blizini, ki imajo za seboj Ze Castitljiva stoletja.

Pasijon v St. Margarethenu i. B. (Avstrija) 2011

Za Steinerjevo glasbo — avtor obenem nastopa tudi kot dirigent
in s tem kot neke vrste neformalni (glasbeni) umetniski vodja —
lahko napi$em $e to, da je po eni strani enostavna, poslusljiva in
tudi efektna, u¢inkovita, ée e ho¢ete. Cetudi je njen primarni
namen povezovanje posameznih tock Pasijona, slikanje neka-
terih ozadij, dopolnjevanje nekaterih sicer z bogato gledalisko
igro prepricljivih dogodkov iz poti in Zivljenja Kristusa, pa je
njena vloga tudi povsem umetniska, lahko bi celo rekel pov-
sem samostojna. Tako po njeni kompozicijski fakturi (¢etudi
gre v vecini primerov za neke vrste suitno, nepovezujoco glas-
bo z lo¢enimi in razli¢éno koncipiranimi, povsem samostojni-
mi stavki), so tudi po njeni (umetniski) izvedbi vredni povsem
umetniskega glasbenega dejanja; tudi tistega med amaterji in
profesionalci, med ljubitelji in poklicnezi. Ta je povsem na pro-
fesionalni zvokovni ravni, razmerja vseh vpletenih izvajalcev
(solisti, zbor in orkester v razliénih kombinacijah) so prepri¢-
ljiva in celo v samo ta del Pasijona gre povsem verjeti. Eni kot
drugi: torej avtor in izvajalci so v vsem tem vec kot prepricljivi.
Drugace je bilo na sami izvedbi, kajti ponujena zvokovna raz-
merja med glasbo in (ozvoc¢enimi) igralci pogosto niso bila v
zahtevanih razmerjih.

Plejadi razli¢nih izvajalcev zato velja prisluhniti in videti tako
v Zivo na prizori$¢u kot tudi na omenjenem tonskem posnet-
ku. Razseznosti Pasijona so prikazane po vseh verskih in gle-
daligkih elementih, povsem samosvoj ali kar edinstven scenski
dodatek pa daje okolica starega (rimskega) kamnoloma, ki je




v tem pogledu morda celo evropsko neprimerljiv. Gre za sobi-
vanje (neokrnjene) narave, vere in gledalidca. Gre za sobivanje
akterjev (igralcev in drugih izvajalcev) in ob¢instva, publike;
od skromnih zacetkov pred desetletji pa vse do spektakularne
in kolosalne predstave Pasijona v avstrijskem St. Margarethenu
i. B. Kot se za podobne velike spektakle spodobi, so glavne vlo-
ge zasedene dvojno, kar zasledimo v programskem listu tudi
za marsikatero stransko vlogo; med njimi najdemo naslovno
vlogo Jezusa, ki si jo delita mag. Herbert Gabriel in Hubert
Hindler, Marijo igrata Eva Grill in Maria-Theresia Unger,
Petra sta Andreas Rendl in Andreas Wind, vlogo Janeza igra-
ta Christian Catter in Andreas Kugler, TomaZa sta Albert
Artner in Wolfgang Waha itd.; saj gre vendar za vsega kar 20
predstav v relativno kratkem ¢asu dveh mesecev (12. junij—15.
avgust 2011), v glavnem ob sobotah in nedeljah ter praznikih;
to zagotovo veliko pove tudi v marketinskem smislu, saj pre-
prosto tudi za Pasijon domacega obcinstva ni ve¢; kajti tisti, ki
ne igrajo, so ali v stevilnih vzporednih drugih sluzbah, ki jih
vsaki¢ ne more manjkati ali/in pa v ozadju celotnega projekta.
Mednje zagotovo sodijo poleg mnozice statistov, ki vsi po vr-
sti nastopajo kostumirani in (deloma) tudi maskirani, tudi $e
vodstvo predstave, (dva) asistenta reZiserja, tonski mojstri, tisti,
ki skrbijo za kostume in druge rekvizite, promocija in prodaja
predstav, informatika, $tevilni redarji in varnostniki, gasilci in
prva pomoc in pa $e druga $teviléna in zahtevna tehni¢na ekipa

vsake od navedenih predstav. Vsako od (dveh) dejanj Pasijona
ima na sporedu po 18 tock, ki so vsebinsko in oblikovno lo¢ene
in po eni strani prehajajo ena v drugo, spet po drugi pa kar
najbolj logi¢no z vsem navedenim spremljevalnim aparatom
pomeni celoto. Vseh 36 tock oziroma naslovov posami¢nih
scen, povezanih ali locenih, spremljanih ali a cappella (torej
brez spremljave) pa Se kako temeljito orise in opiSe Kristusovo
pot od njegovega prihoda v Jeruzalem pa vse do njegove kru-
te smrti in (ponovnega) vstajenja. Bogat napovednik predsta-
ve, ki se v St. Margarethenu i. B. odvija le vsakih pet let in pa
spremljajoci programski list vse to natan¢no opiseta, prineseta
popis vseh sodelujocih, njihove barvne fotografske portrete in
$tevilne panoramske prizore celotnega Pasijona.

Zakljucek

Cene ponujenih vstopnic so dosti sprejemljive (med 12 in 31
evri), kar bo verjetno veljalo tudi za prihodnje uprizoritve Pa-
sijona ponovno $ele leta 2016. Pasijon v St. Margarethenu i. B.
je vsekakor vreden te (javne) pozornosti, tudi v primerjavi s
podobnimi (evropskimi) predstavami. Ne le zaradi truda in
rezultatov vseh nastopajocih in organizatorjev, pac pa $e naj-
ve¢ zaradi rezultatov: torej pozitivne umetniske predstave tega
temnega zgodovinskega dela Zivljenja nasega Jezusa Kristusa.

71 Ocene



L




100-letnica rojstva

Franc Kriznar

franc.kriznar@siol.net

slovenskega muzikologa akademika
Dragotina Cvetka (1911-1993)

»Cantus firmus slovenske muzikologije«
(Joze Sivec)

Akademik, zasl. prof. ljubljanske Univerze dr. Dragotin Cvetko
je bil tudi moj ucitelj in kar dvakrat mentor (pri diplomskem
in magistrskem delu), zato zna biti tale spomin nanj ob njego-
vi 100. obletnici rojstva tudi malce ¢ustveno obarvan. Ves ¢as
in $e dandanes pooseblja celotno slovensko muzikologijo. Se
vedno ga ni bilo in ga ni, ki bi njegov opus dosegel, kaj $ele
presegel. Bil je doyen in nestor slovenske muzikologije. V glas-
beno znanost, muzikologijo je prispeval ne samo v nacional-
nem okviru, ampak je tehtno segel ¢ez meje svoje domovine in
tako s svojimi dosezki tudi dvignil njen ugled v znanstvenem in
kulturnem svetu. Brez njegovega opusa nasa muzikologija prav
gotovo ne bi pomenila tega, kar je bilo za njim.

Ugledni slovenski in evropski znanstvenik je bil rojen 19. sep-
tembra 1911 v Vudji vasi pri Ljutomerus; torej je bil Prlek. Tega
ni nikoli skrival, $e manj tajil. Studiral je v Ljubljani (diplomiral
na Filozofski fakulteti 1936 in na DrZzavnem glasbenem konser-
vatoriju 1937) in Pragi (specializacija na mojstrski Soli Konser-
vatorija in na Institutu za glasbeno vzgojo 1937—1938 ) in leta
1938 v Ljubljani tudi doktoriral z disertacijo Problem obcega
mugzikalnega vzgajanja ter izobrazevanja. Po specializaciji v
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Pragi je v letih 1938—1943 in 1945—1962 predaval na ljubljan-
ski Glasbeni akademiji kot docent, izredni in redni profesor
razne teoretske in zgodovinske predmete. Jeseni 1941 je zaradi
takratnega deklariranega kulturnega molka, ki ga je razglasila
Osvobodilna fronta, opustil mesto glasbenega kritika v perio-
di¢nem tisku kakor tudi drugo javno nastopanje in septem-
bra 1943 vstopil v narodnoosvobodilno borbo. Po ustanovitvi
Znanstvenega instituta pri Slovenskem narodnoosvobodilnem
svetu (1944) je bil najprej njegov tajnik in nato (redni) ¢lan
kolegija. Po osvoboditvi se je leta 1945 spet vrnil na Akademi-
jo za glasbo v Ljubljani in bil od jeseni 1945 najprej izredni in
od 1952 redni profesor. Leta 1962 je bil (ponovno) izvoljen za
rednega profesorja za zgodovino slovanske in novejse svetovne
glasbe na Filozofski fakulteti (bil v letih 1970-1972 njen dekan)
ter bil prav tam izvoljen za predstojnika na novoustanovljenem
Oddelku za muzikologijo, kar vse je ve¢ kot uspes$no opravljal
do upokojitve (1981). Vse navedene pa $e druge slovenske in
mednarodne muzikoloske niti je nato $e dolgo desetletje drzal
v svojih rokah, vse do smrti 2. septembra 1993 (v Ljubljani, kjer
je tudi pokopan).

Bil je ucitelj in mentor $tevilnim generacijam slovenskih mu-
zikologov, enako pa so ga cenili tudi Studentje (dodiplomske-
ga in podiplomskega $tudija muzikologije) $irom nekdanje
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Jugoslavije. Kajti Cvetkove zasluge na podrocju muzikologije
na Slovenskem so vecplastne. Vse izhajajo iz njegovega lastne-
ga prepricanja, da si mora vsak narod pisati lastno (glasbeno)
zgodovino, se pravi, da mora sam poskrbeti za ustrezno raz-
iskovanje svoje tovrstne preteklosti in sedanjosti z razli¢nih
vidikov muzikoloskih znanosti. Prav Cvetku je pripisati vsaj
dvoje smeri (¢e ne Se ve¢): v organizaciji muzikoloskega dela
in Studija ter v lastnih raziskovalnih in avtorskih dosezkih. Na
obeh podro¢jih je bil nedvomno pionir, ki je z zgolj sloven-
skimi dosezki dale¢ presegel ozke nacionalne meje. Glasbeno
zgodovino muzikologije je od njenih sporadi¢nih in nesiste-
mati¢nih dosezkov pred njim ponesel med nacionalne znano-
sti: navkljub prvim korakom na Akademiji za glasbo z organizi-
ranjem znanstvenega oziroma oddelka za glasbeno zgodovino
je bil napravljen odlo¢ilen korak z ustanovitvijo Oddelka za
muzikologijo na Filozofski fakulteti (1962). Za to si je medtem
ze pridobil toliko mednarodnega ugleda, da je bila tale Cvetko-
va prva reorganizacija mozna. Kmalu so se zacele vrstiti prav

pod njegovim mentorstvom tudi prve disertacije (A. Rijavec,

P. Kuret, J. Sivec, J. Hofler idr.). Po njegovem zgledu so sledili
tudi drugi juznoslovanski narodi! Pod urednistvom Cvetka je
zacel Oddelek izdajati tudi Muzikoloski zbornik (MZ, 1965). Ta
$e vedno (redno) izhaja v organizaciji oziroma uredni$tva zdaj
ze Cetrte (Cvetkove muzikoloske) generacije. Njemu (s sode-
lavci) je tudi pripisati prvo in edino organizacijo 10. kongresa
Mednarodnega muzikoloskega drustva (Ljubljana, 1967). Bil
je prvi tovrstni kongres na slovenski tleh, njegovi izsledki in
organizacija pa je $e dolgo sijala na evropskem in svetovnem
muzikoloskem odru. Cvetko je leta 1972 ustanovil se Muziko-
loski institut pri danaSnjem Znanstvenoraziskovalnem centru
(ZRC) SAZU. Ta je pod akademikovim upravni$tvom zacel de-
lovati slabo desetletje kasneje (1980). Do danes si je s svojim
raziskovalnim delom, dosezki in mednarodnim sodelovanjem
in impresivnimi rezultati-rednimi tiski Monumenta musiacae
Sloveniae, razstavami, simpoziji in drugim pridobil velik ugled.

100-letnica rojstva slovenskega muzikologa akademika
Dragotina Cvetka (1911-1993)
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Pionirskega dela na podrodju organiziranja muzikoloskega
$tudija in mednarodne afirmacije slovenske muzikologije kot
enakopravne znanstvene in pedagoske discipline pa akademik
Cvetko ni opravil samo na teh podro¢jih, ampak je njegovo
temeljno delo tudi na podrodju aplikativne muzikologije. Nje-
govim organizacijskimi in znanstvenoraziskovalnim delom
so sledila temeljna dela slovenske in juznoslovanske glasbene
literature. Poleg Stevilnih izvirnih in poljudnih znanstvenih
¢lankow, ki jih je Cvetko predstavil in objavil doma in v tujini v
slovenskem in $tevilnih tujih jezikih, so tukaj najpomembnejsa
Cvetkova monografska dela. Eden njegovih prvih doktorandov
in Cvetkov dolgoletni sodelavec tako na Oddelku Filozofske fa-
kultete kot na Muzikoloskem institutu ZRC SAZU zasl. prof.
dr. Joze Sivec, ki je izdelal Cvetkovo Bibliografijo, je samo med
Cvetkovimi monografskimi, tj. knjiznimi deli nastel 28 knjig
(MZ, 1991: 5-34); saj gre v Cvetkovem avtorskem primeru za
stotine del (urednistva, razprave, eseji, ¢lanki, gesla, kritike, po-
rocila, komentarji itd.). To je veliko ve¢ kot zgolj znanstveni-
kov postopni razvoj, njegova evolucija, gre za fundamentalne
storitve nase muzikologije, znanosti in s tem tudi kulture. Za
njim vse generacije (skupaj) niso niti dosegle, kaj Sele presegle
opusa tako po kvantiteti kot kvaliteti. Ceprav prav te, nove in
mlade generacije, posredni nadaljevalci »Cvetkove muzikolos-
ke Sole«, ze nekaj ¢asa napovedujejo reinterpretacijo Cvetkove
muzikologije, je to veliko zavajanje, da ne zapiSem omalovaze-
vanje akademikovega dela. Ali to pomeni, da bodo reinterpre-
tirali tudi zgodovino in histori¢na dejstva, kajti Cvetko je vse,
kar je napisal in izdal, storil le in zgolj na podlagi arhivskih gra-
div po vsej Evropi. Ali bodo torej reinterpretirali tudi arhive in
vire? Med njimi so zagotovo taka Cvetkova dela, ki jih $tevilni
domadi in tuji (univerzitetni) programi navajajo kot relevantna
Studijska gradiva: Zgodovina glasbene umetnosti na Slovenskem
(1958-1960), Stoletja slovenske glasbe (1964), Histoire de la mu-
sique slovéne (1967), Musikgeschichte der Siidslawen (1967) idr.,
pa $e monografske skladateljske $tudije kot so npr. kriti¢ne iz-
daje zgodnjih slovenskih mojstrov: Gallusa-Plautziusa-Dolarja
in njihovo delo (1963), J. Gallus Carniolus: Harmoniae morales
(1966), J. Gallus: Moralia (1968) idr. (1965) Ne moremo pa $e
mimo Cvetkovih monografij, ki so nam na razli¢ne nacine in
vcasih celo v ve¢ (razli¢nih izdajah in jezikih) predstavile slo-
venske skladatelje kot so npr. Riso Savina alias Friderik Sirca,
Davorin Jenko, J. P. Gallus, Gojmir Krek, Anton Lajovic, Slavko
Osterc idr.

Za vse svoje delo mu je ljubljanska Univerza (1982) podelila
naslov zasluznega profesorja, bil pa je $e podpredsednik Med-
narodnega muzikoloskega drustva (1967-1972). Od 1970 je
bil redni ¢lan SAZU, od 1968 dopisni ¢lan SANU, od 1979 pa
JAZU, od 1978 ¢astni ¢lan Hrvaskega glasbenega zavoda ter od
2008 castni ¢lan Slovenske filharmonije (posthumno) . Prejel je
Presernovo (1961), Herderjevo nagrado (1972), nagrado AV-
NOJ-a (1982), Kidri¢evo nagrado (1988) idr.
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Drustvo hrvaskih glasbenih teoretikov

Drustvo hrvaskih glasbenih teoretikov (DHGT) je bilo ustanov-
lieno 1997. leta v Zagrebu. Po Statutu so njegovi ¢lani preda-
vatelji teoretskih predmetov v glasbenih Solah vseh stopenj,
ucitelji glasbene umetnosti, kulture in zgodovine in tisti, ki raz-
iskujejo glasbeno teorijo na katerikoli nac¢in. Trenutno imajo
300 aktivnih ¢lanov.

Ustanovitelj in predsednik Drustva je Tihomir Petrovi¢, uditelj
teoretskih glasbenih predmetov na Glasbeni Soli Vatroslava Li-
sinskega v Zagrebu, Kjer je tudi njihov sedez.

Cilj in namen Drustva je raziskovanje glasbene teorije, po-
sodobitev pouka in predavanj glasbenih teoretskih predme-
tov, glasbene umetnosti in kulture. Vse to se kaze v izdajanju
pedagoske literature. Avtor vecine njih je prav ustanovitelj in
vodja Drustva, Tihomir Petrovi¢, ki je 1998 objavil prvo iz-
dajo knjige Nauk o glasbi in katere druga in razirjena izdaja
je iz8la 2005. To je priro¢nik, ki je namenjen vsem ljubiteljem
glasbe. Ta v dvanajstih poglavjih seznani bralca s temeljnimi
glasbenimi pojmi in fenomeni. Potem (isti) avtor v rednih in-
tervalih izdaja u¢benike in priro¢nike za pouk, Solo: Nauk o
kontrapunktu (2006), Od Arcadelta do Tristanovega akorda /
Nauk o harmoniji (2008), Osnove teorije glasbe (2009) in Nauk
o glasbenih oblikah (2010). Drustvo je izdalo tudi zbirko pri-

merov Glasbena literatura za harmonsko analizo Martine Bel-
kovi¢ (2008) in Zbirko primerov za solfeggio v srednjih glasbe-
nim Solah Alide Jakopanec (2009). S tem je nekako zapolnjena
zbirka priro¢nikov in u¢benikov v hrvaskem jeziku, potrebnih
za pouk v glasbenih $olah. Tihomir Petrovi¢ je tudi urednik
pesmaric kot tudi zbirke Hrvaske cerkvene pesmi (2001), katere
izdaja je bila posvecena 300-letnici tiskanja notnega zbornika

Tihomir Petrovic




Cithara octochorda (Dunaj, 1701). Obhajanje obletnic se vidi
tudi v drugih izdajah Drustva, posebno Se v prevodu knjige
Ester Meynell: Mali letopis Anne Magdalene Bach (Die kleine
Chronik der Anna Magdalen Bach) v prevodu Vesne Vandik, s
katero so leta 2000 praznovali 250-letnico smrti J. S. Bacha. Sest
let kasneje so z izdajo knjige Stefan Kunze: Wolfgang Amadeus
Mozart/Simfonija v g-molu, KV 550 v prevodu Branka Ivanko-
vica proslavili 250-letnico Mozartovega rojstva. Fascinacija nad

Bachovo umetnostjo je prinesla izdaji Se dveh prevodnih knjig.
Knjigo Ludwiga Prautscha: S tem stopam pred tvoj prestol / Fi-
gure in simboli v zadnjih delih Johanna Sebastiana Bacha (Vor
Deinem Thron Tret ich hiermit. Figuren und Symbole in den le-
tzten Werken Johann Sebastian Bach) v prevodu Irene Horvati¢
Cajko. Drustvo je to delo izdalo leta 2005, leta 2008 pa e delo
Hansa Heinricha Eggebrechta: Bachova umetnost fuge. Pojav in
razlaga v priredbi in prevodu Niksa Glige. Prispevek njihovim
muzikoloskim izdajam je dopolnjen z izidom knjige Carla Da-
hlhausa in Hansa Heinricha Eggebrechta: Kaj je glasba? (Was
ist Musik?) v prevodu Maje Petrovi¢ (2009). Vse te njihove iz-
daje so dobrodosel prispevek $e vedno malostevilni strokovni
literaturi v hrvaskem jeziku, posebno $e njihova revija Theoria,

ki izhaja enkrat letno in v kateri se vidi izpolnjen $e eden od
ciljev Drustva:
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spodbuda in ustvarjanje nove literature v hrvaskem jeziku ter
hrabrenje podpori znanstvenoraziskovalnega dela na podrodju
glasbene teorije. Revija je v celoti posvecena glasbeni teoriji in
na enem mestu zdruzuje teme glasbene teorije in metodiko
njenega poucevanja, recenzije strokovne glasbene in glasbeno
teoreti¢ne literature in zanimivosti, povezane z glasbo, ureja
pa jo ustanovitelj Drustva T. Petrovi¢ v sodelovanju z akade-
mikom prof. dr. N. Gligom. Drustvo organizira tudi predavan-
ja, seminarje in delavnice za ucence in uitelje, ki jih spet v
glavnem vodi spiritus agens DHGT T. Petrovi¢. Organizirajo
tudi srecanja in tekmovanja ucencev iz teoretskih glasbenih
disciplin. Dve leti zaporedoma organizirajo Sedem dni teorije
glasbe, manifestacijo, ki se odvija na ve¢ lokacijah od oktobra
do novembra. Poleg predavanj na razlicne teme kot so npr.
simbolika v glasbi, kako glasba nastaja, metodika pouka idr., ki
jih prireja Tihomir Petrovié, se porajajo tudi nove izdaje: nosi-
lec zvoka/zgos¢enka WE Vladimirja Bodegrajca in didakti¢ne
igre za solfeggio Glasbenik, ne jezi se! Z izdajo in promocijo
knjige Zlati rez in Fibonaccijevo zaporedje v glasbi 20. stoletja
Sanje Kius Zuvela, ki je nastala na osnovi magistrske diplome
na Oddelku za muzikologijo Glasbene akademije Univerze v
Zagrebu (2009; Nacela zlatega reza kot vir vsebine v glasbi 20.
stol.; mentor red. prof. dr. N. Gligo), Drustvo aktivno pomaga
mladim raziskovalcem v njihovem znanstveno raziskovalnem
delu in jih spodbuja k objavam in v korist ustvarjanja ¢im bolj
bogate strokovne literature v maternem jeziku. Objave takih
del so obenem cenjen prispevek svetovni muzikoloski literatu-
ri, avtorica sintetizira razmisljanja o tej temi, razpréena v razli¢-
nih besedilih in gradivih, obenem pa prinasa tudi svoj pogled,
izku$nje in razmisljanja, ki slone na analizah del svetovnih in

domacih (hrvaskih) skladateljev.

Za vse polnoletne drzavljane, ki se Zelijo glasbeno opismeni-
ti, organizira Drustvo Solo glasbene teorije na treh stopnjah:
zadetna, nadaljevalna in zaklju¢na, ki vsebujejo spoznavanje
glasbenih osnov kot tudi primere branja in pisanja not pa vse
do osnov harmonije in kontrapunkta. Celotno delo Drustva si
lahko ogledate na njihovi spletni strani (www.hdgt.hr).

(iz hrvascine prevedel E Kriznar)
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Glasba na elektronskih medijih
Zalozbe RTV Slovenija v letu 2010

ZKP RTV Slovenija Se vedno in stalno uresni¢uje svoj tempo
izdajanja slovenske diskografije. Po eni strani gre za ozivljanje
oz. reproduciranje lastnega radijskega avdio-, tj. zvo¢nega ar-
hiva, spet po drugi pa za izdajanje novih in nacrtno dolocenih,
posnetih in arhiviranih posnetkov. V teh primerih gre za skrb
za na$o duhovno in nematerialno (glasbeno) dedis¢ino, ki si je
brez ZKP RTV Slovenija in njene aktualne direktorice, hkrati
pa tudi glavne in odgovorne urednice vseh omenjenih izdaj
Mojce Menart zagotovo ne moremo zamisljati. Koliko ur nacr-
tno izdane in s tem tudi trajno ohranjene glasbene umetnosti
je iz8lo tokrat pa povzemamo po tiskovni konferenci, ki se je
zgodila 14. aprila. (2011) v veliki sejni sobi RT'V Slovenija na
Kolodvorski ul. 2 v Ljubljani. Takrat je spet slo za izdaten zalo-
gaj kar 23 projektov s podroc¢ja ljudske, klasi¢ne oz. resne glas-
be in pa Se sodobne in jazzovske glasbe. Teh plos¢ je zagotovo
nekaj ve¢ kot pa najavljenih naslovov, saj gre marsikdaj tudi za
dvojne albume. Zalozba kakovostnih programov RTV Slovenija
je tako spet ob aktualni podpori Ministrstva za kulturo za leto
2010 izdala zavidljivo $tevilo posnetkov nosilcev zvoka spet
za razli¢ne glasbene zvrsti in Zanre; torej gre za pregled nove
glasbene panorame tako razli¢nega glasbenega spektra v seriji
glasbene Klasike in drugih zbirkah ZKP RT'V Slovenija.

Glasba za otroke

Otroski svet glasbe prinasa bogato realizacijo projekta ZKP
RTYV Slovenija. Z Otroskim zborom in Simfoniki RTV Sloveni-
ja, ki jima dirigira Anka Jazbec, je predstavljenih 19 priredb




Tadeje Vulc (roj. 1978) slovenskih ljudskih pesmi in iger. Slo-
venska ljudska pesem je nastajala med preprostim ljudstvom
skozi dolga stoletja in poje o lepoti zemlje, na kateri je zrasla in
o narodu, ki Zivi na njej. S svojo lepoto in izvirnostjo je navdiho-
vala pevce in godbenike, starejSe in mlajse, Sirila se je z ustnim
izroc¢ilom, se spreminjala in bogatila pa tudi ohranjala. Tokrat
je le-ta ponovno ozivljena in to z vsem (metodi¢no-didaktic-
nim) kompletom kar metodolosko; njeno poslanstvo je tokrat
$e v dodatni animaciji, za kar je poskrbel izdajatelj povsem pro-
fesionalno: pesmi, ki pojejo o lepoti narave, o zivalih, ljubezni,
$aljivkah, pesmih, ki opevajo ¢lovekovo dejavnost. Zbor pa
prikaze tudi nekatere ze skoraj pozabljene otroske ljudske igre.
Poleg obicajnega ovitka oz. programske knjiZice, ki predstavlja
slovenske ljudske pesmi in otroske igre ter cikel pesmic v pisa-
nem svetu orkestra k tej plosci, je tu $e skladateljic¢in portret in
predstavitev Otroskega pevskega zbora RTV Slovenija in napo-
ved in$trumentalnih dodatkov: poleg 10 ljudskih pesmi in iger
je na posnetku $e 10 instrumentalnih tock, ki predstavljajo ne-
katere najbolj popularne ali pogoste instrumente simfoni¢nega
orkestra. Programska knjiZica na 68 str. Se dodatno prinese vse
predstavljene (enoglasne do najvec 2-glasne) pesmice z notnimi
zapisi in podpisanimi besedili, sledi pa Se pobarvanka s slika-
mi in$trumentov. Vmes so zapisne tudi melodije predstavljenih
(glasbenih) instrumentov. Posneti del dopolnjujeta $e avtorica
besedila in pripravljalka recitacij Slavica Pe¢nik in povezovalec
Ziga Dersek. Oblikovalec (Ziga Culiberg) je bil o¢itno tudi avtor
bogato ilustriranega kompleta ali res ¢isto pravega projekta.

Dvojni CD Violinéek je prav tako kot $e nekatere od predstavlje-
nih plos¢ sad radijske oddaje. Pri¢ujoci projekt JE nekaj takega.
Gre za $e enega od nacinov spoznavanja glasbe, konkretno glasbe-
nih indtrumentov, pojmov in pesmic. Hkrati pa gre $e za vzpored-
ne in prav posebne zgodbe, kako zelo lepa in zanimiva je glasba.
Ker gre za dvojni cede, je na prvi plo$ci 34 pesmi, ki jih spet poje
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Otroski pevski zbor RTV Slovenija pod vodstvom Anke Jazbec, na
drugi pa 15 in$trumentalov. Posami¢no se pojavijo tudi nekate-
ri solisti/solistke, ki so vsi po vrsti tudi skrbno navedeni.Tudi ta
projekt je pedagosko (metodi¢no in didakti¢no) $e bogatejsi, saj
sta dvojnemu cedeju prilozeni kar dve knjiZici: pesmarica (spet s
tradicionalno natisnjenimi pesmicami v notni in besedni podo-
bi) in pobarvanka. Radijskim ekipam, ki jih Ze doslej poznamo
z zadnje bere elektronske glasbe ZKP RTV Slovenija, je glede na
obseg in projektno dodelanost vkljuc¢enih $e nekaj oseb tako, da
omenjeni komplet $e bolj »stoji« kot prejsnji, Cetudi ne enemu
in ne drugemu res ni kaj oporekati. Gre za nacrtno skrb za na$
mladi ali kar najmlajsi glasbeni rod, zato oba zadnja dva RT'V-
projekta res ne bi smela zdaj v tej-elektronski obliki-manjkati v
nobenem vrtcu (starejSe skupine) in v osnovni Soli (1. triada).
Gre za ve¢plastnost in razlicne moznosti uporabe obeh teh za-
dnjih dveh projektov in kjer seveda navkljub vsem tem besedam,
le glasba sama igra glavno vlogo: z glasbo o glasbi in za glasbo!
Zato seveda ne gre izvzeti slednje tudi na samem posnetku, ki
je izvedbeno in tehni¢no izdelana s pravim elanom vseh nave-
denih. Ton je posebno poudarjeno izjemen, digitalna tehnika je
popolnoma v »sluzbi« vseh zahtevanih elementov tovrstne (re)
produkcije. Vse pesmice so predstavljena ali/in v a cappella (=
brez spremljave) obliki in s spremljavo inStrumenta (-ov).

Skladateljski portreti

Trije skladateljski portreti predstavljajo Marijana Lipovska, Ra-
dovana Gobca in Janeza Matici¢a. Slovenski pianist in skladatelj
Marijan Lipovsek (1910-1995) je predstavljen z Odsevi ustvar-
jalnosti na dveh cedejkah: kot skladatelju nam poje njegova to-
kratna muza v Toccati quasi apertura (1955), (Sestih) Pesmih
iz mlina (1980), ki jih odpoje njegova h¢i, vrhunska slovenska

mezzosopranistka Marjana Lipovsek, sledi pa $e Simfonija za
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veliki orkester (1939-1945-1970). Prvi dve deli odigra Orke-
ster Slovenske filharmonije z dirigentoma Samom Hubadom in
Milanom Horvatom, zadnje pa Simfoniki RTV Slovenija z diri-
gentom Davidom de Villiersom. Druga cedejka iz tega projekta
predstavlja M. Lipovska kot pianista: v prvi skladbi odigra svo-
je klavirsko variacijsko delo Voznica (1954), v Sonati v h-molu
za flavto in klavir Johanna Sebastiana Bacha se mu pridruzi
na$ odli¢ni flavtist iz polpretekle dobe Boris Campa, (drugo)
plos¢o pa sklene pianist Lipovsek z violinistom Igorjem Ozi-
mom v Beethovnovi Sonati, op. 47, »Kreutzerjevi«. Tako je na$
odli¢ni skladatelj in pianist iz polpretekle dobe prikazan na kar
najbolj avtenti¢en nacin, zato pa so v imenu zalozbe poskrbeli
$e $tevilni (drugi) sodelavci: zvokovni mojstri, glasbeni produ-
centi, digitalni mastering in editing, fotografa Tihomir Pinter
in M. Lipovéek sam, grafi¢ni oblikovalec Klemen Kunaver in
avtor besedila in zagotovo najbolj zasluzen za tale projekt (zu-
naj zalozbe), Lipovskov sin in slovenski skladatelj Bor Turel
(avtor besedila).

Naslednji skladatelj in zborovodja Radovan Gobec (1909-1995)
je predstavljen ob svoji minuli 100-letnici rojstva. Ne le kot glas-
beni ustvarjalec in poustvarjalec, pomemben je bil za slovensko
glasbeno preteklost zlasti $e kot organizator $tevilnih in kva-
litetnih zborovskih prireditev, ki so se do dandanes razrasle v
ugledne tovrstne (mednarodne) manifestacije, kot (dolgoletni)
zborovodja APZ »Toneta Tomsica« (1946-57) in Partizanskega
pevskega zbora Ljubljana (1953-80). Naslov Gobceve portretne
cedejke z njegovimi vokalnimi, vokalno-instrumentalnimi in
drugimi biseri pa je Minljiv si, le tvoja dela so tvoj spomin, povzet
po zadnjem skladateljevem zboru, napisanem leto dni pred smr-
tjo (1994) na besedilo nasega uglednega arhitekta Jozeta Ple¢nika
in hkrati tudi enega od motov Festivala Ljubljana, katerega eden

RADOVA N GOBEC
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prvih direktorjev je bil prav R. Gobec (1956-64). Vse to, zlasti pa
$e predstavljeni Gobcev ustvarjalni glasbeni fragment na tej plos-
¢i prikazuje Darja Koter, ki je bila hkrati tudi pobudnica, soorga-
nizatorka, avtorica in urednica simpozija in zbornika, ki sta bila
v letih 1909-10 organizirana in sta iz§la na ljubljanski AG. Tudi
za to cedejko je omenjenih veliko $tevilo sodelavcey, saj je pred-
stavljeni Gobcev opus $e bolj raznolik in tudi kronolosko razpet
med $tevilne in razli¢ne izvajalce: od otroske pesmi iz spevoigre
Kresnicek, popularnih Gobcevih mnozi¢nih pesmi Lepo je v nasi
domovini biti mlad in Pesem o svobodi do odlomka iz operete Pla-
ninska roza in opere Kri v plamenih.

Naslov naslednje skladateljske portretne cedejke avtorja in pia-
nista Janeza Maticica (roj. 1926) Gemini hkrati pomeni naslov
skladateljeve partiture za dva klavirja. Delo je nastalo v davnih
skladateljevih pariskih letih (1972-73), ker je bil klavir vedno
Matici¢ev (ustvarjalni) instrument in ker je bil sam skladatelj
vedno tudi najboljsi in najbolj avtentic¢en izvajalec svojih klavirs-
kih skladb. To vsekakor pojasnjuje njegovo pretehtano skrb pri
komponiranju in iskanju izvirnega klavirskega stavka. Tak je tudi
Gemini, 5-stavéno delo, ki ga na posnetku spet igra J. Matici¢, v
druzbi ene najboljsih interpretk svoje glasbe Milanke Cresnik.
Trije naslednji Chorals, ki predstavljasjo Maticicevo 3-stav¢no
Sonato pa izvede ]. Matici¢ s $e eno svojih najboljsih interpretk
kot (drugi) pianist-secondo v obeh klavirskih duih (na dveh
Klavirjih). Kljub temu, da je prva skladba nastala pred drugo, je
Gemini veliko bolj radikalno zastavljeno delo od Sonate. Tokrat
pa gre za 4-ro¢no klavirsko igro na enem klavirju. Tako kot prvo,
tudi drugo klavirsko skladbo s te plos¢e zaznamuje Maticic¢evo
paris$ko ustvarjanje (2003), saj skladatelj svojo svetovljansko
drzo pogosto ¢rpa predvsem z bivanja v Parizu, ki je njegov dru-
gi umetniski dom (poleg ljubljanskega). Kljub temu pa vedno
in tesno ostaja povezan z nasim glasbenim izroc¢ilom. Zato sledi
tokrat besedilu (Ivo Petri¢) poleg obic¢ajnega angleskega prevoda
$e francoski jezik. Rafiniranost in umetniskost klavirskega zvoka
je tokrat $e posebej zahtevna, saj imamo v prvem primeru opra-
viti z dvema klavirjema, v drugem pa z enim samim, vsaki¢ pa
s po dvema (razli¢nima) so-interpertoma. Zato tukaj $e posebej
opozarjam na izredno kvaliteto in pripravljenost (Steinway &
Sons) klavirjev izpod rok in uses Zlatka Silica.

Vokalna (zborovska) in vokalno inStrumentalna
glasba

Dvojni cede ali kar zborovski album predstavljajo nove inter-
pretacije opusa nasega najbolj popularnega in evropeiziranega
skladatelja pretekle dobe Jacobusa Gallusa (1550-1591) v iz-
vedbi Komornega zbora RTV Slovenija, dirigentov Sebastjana
Vrhovnika in Holgerja Specka, Domna Marincica (violone),
Tomaza Sevska (orgelski pozitiv) in nemskega ansambla, spe-



cializiranega za zgodnjo glasbo Les Favorites: Torsten Ubelhor/
orgelski pozitiv, Sabine Kreutzberger/viola da gamba, Franziska
Finckh/viola da gamba, Johannes Gontarski/teorba in Den-
nis Gotte/teorba. Na posnetkih, ki so nastajali med leti 2007
in 2010 v Zavodu sv. Stanislava in v radijskih Studijih 14 in 26
(vse v Ljubljani) in v Kostanjevici na Krki (v sodelovanju s Fe-
stivalom SEVIQC BreZice) je na novo interpretiranih v izvedbi
naSega najstarejSega in najkvalitetnejSega mesanega pevskega
zbora (vse od 1937 s prekinitvami) dvoje Gallusovih mas, 15
motetov in 19 madrigalov, zdaj a cappella zdaj z inStrumentalno
spremljavo; vse tisto, kar je najbolj znacilno za glasbeni stavek
pozne renesanse in zgodnjega baroka, vse tisto, kar se je ohrani-
lo v Gallusovi zapus¢ini od 490 del: 16 mas, 374 motetov in 100
madrigaloy, ¢etudi jih Gallus sam ni imenoval tako, saj npr. za
svojo zbirko 47 tovrstnih skladb (po Gallusovi smrti jo je v Pragi
izdal njegov brat): »... namesto ‘madrigala’ sem dal tem veselej-
Sim pesmim naslov 'Moralia'in Zelim, da se poslej tako imenujejo,
ker pretezni del vsebuje Zivljenjske navade, ki niso niti najmanj
razuzdane, saj se plasijo Ze same sence opolzkosti ...«. Med njimi
najdemo tudi take popularne Gallusove skladbe kot so npr. Iu-
bilate Deo, Dulcis amica, dve Ave Maria, En ego campana idr. Ni
treba posebej poudariti, da gre v teh diskografskih dosezkih za
reinpretacije ali kar za »dodane vrednosti« nasega Gallusa, prav

tistega, ki ga je v dolgoletnem razvoju nasega KZ RT'V Slovenija
v letih 1962-72 (prvi¢) dosegel takratni zborovodja Lojze Lebic.

Komorni zbor RTV Slovenija z dirigentom Sebastjanom Vr-
hovnikom pa je izdal $e eno plosco, tokrat Protestantske na-
peve. Osrednji skladatelj na tej plo$¢i je na$ protestantski prvak
Primoz Trubar. Njegova dela — ¢etudi gre v vecini primerov za
nemske napeve in (prirejena) nemska besedila v slovens¢ino
- so priredili Janez Mo¢nik, Ivan Florjanc in Andrej Misson,
ki na posnetkih igra tudi orgle (v kolikor niso ti tako znacilni
napevi izvedeni a cappella, torej brez spremljave). V isti izvedbi

pa lahko poslusamo $e protestantske napeve Adama Bohoric¢a
in Martina Luthra. To pomeni, da omenjeni avtorji, slovenski
reformatorji niso bili le utemeljitelji knjiznega jezika in spretni
prevajalci, ampak tudi samostojni pesniki in glasbeniki. Napevi
so vecinoma prirejeni (Matej Hubad in Uro$ Krek), pri sled-
njih pa nastopajo kot spremljevalci $e Slovenski trobilni kvintet
in tolkalec Joze Bogolin z zvonovi. Dodati je treba $e nekatere
(pevske) solistke in soliste, ki nekako zaokroZujejo tole vokalno
in vokalno-instrumentalno podobo dokaj enotnega protestant-
skega prostora, tako znacilnega za (enoten) evropski prostor
16. stol. Strokovno besedilo o glasbi in izvajalcih sta si tokrat
razdelila dr. Edo Skulj in Brigita Rovsek. Oblikovalska »rdeca
nit« (Ziga Culiberg) pa se tega vokalnega diskografskega opusa
ZKP RTV Slovenija vlece ze vse od Gallusa in bo $e trajala vse
v naslednji (vokalni) opus. Da je na vseh teh dosezkih $e ved-
no najvrednejSe spremljati pri¢ujoci zborovski zvok, je samo
po sebi pricakovano. Da pa so vse to zmogli tudi $tevilni tonski
(elektronski) oblikovalci zvoka, je pa spet druga plat te medalje.

Naslednja cedejka s tega repertoarja je ze spet s KZ RT'V Slo-
venija in dirigentom S. Vrhovnikom ter organistko Polono
Gantar: ta tretji zborovski projekt je posvecen nemskemu ro-
mantiku Felixu Mendelssohnu Bartholdyju (1809-1847). Vel-
ja za prvega pomembnej$ega skladatelja mesanih zborov, ki v
njegovem opusu z 121. deli predstavljajo kar tehten skladateljev
ustvarjalni fragment. Na teh posnetkih gre za Mendelssohnova
sakralna dela: Tri duhovne pesmi, op. 96, Trije psalmi, op. 78,
Himna po psalmu USLISI MOJE PROSNJE, op. posth. in Sest
rekov po praznikih cerkvenega leta, op. 79. Vsa ta dela so nastala
v borih sedmih letih (1840-47) v tudi sicer kratkem skladatel-
jevem, komaj 38 letnem Zivljenju in delu. Ker je bil Mendels-
sohn-Bartholdy dober poznavalec Svetega pisma, gore¢ pro-
testant in spreten polifonik, so lahka nastala dela kot jih zdaj
tudi slis$imo v ekscelentnih izvedbah; saj gre v teh skladateljevih
primerih za pretanjeni, subjektivni in Custveni slog, brez ne-
potrebne monumentalnosti. Poleg vseh navedenih se izza vrst
KZ RTV Slovenija $e dodatno izkaze kar nekaj (pevskih) solistk
in solistov, npr. sopranistke Nuska Zakrajsek, Martina Burger,
Tatjana Vasle in Valentina Ovni¢, mezzosopranistka Edita Gar-
Cevi¢ Kozelj, altistki Alenka Bobek in Ana Plemenita$, tenoristi
Janez Gostisa, Metod Pal¢i¢ in Igor Novak in basisti Klemen
Siberl, Darko Vidic in Luka Ortar. Tokrat je komentar prispeval
spet dirigent S. Vrhovnik sam, ker pa je celoten repertoar odpet
v izvirni nems¢ini, so v njem dodani $e vsi prevodi (tekst v an-
gles¢ini, prevodi pesmi pa v slovens¢ini; Aljosa Vrs$caj).

Dekliski zbor sv. Stanislava Skofijske klasicne gimnazije Lju-
bliana je pod vodstvom Helene Fojkar Zupancic izdal cedejko
z naslovom igraj KOLCE, naslovljeno po priredbi slovenske
ljudske pesmi z enakim naslovom Jakoba Jeza, ki je tudi na
plos¢i. Sicer pa gre za kompilacijo posnetkov doma in v tujini,
s tekmovanj in gostovanj: v studiu norveskega Radia v Oslu v
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okviru evropskega tekmovanja Naj narodi pojo, v kapeli Zavo-
da sv. Stanislava v Ljubljani in v dvorani Kulturnega doma v
Zagorju ob Savi v okviru 21. drzavne revije otroskih in mladin-
skih pevskih zborov, vse v letih 2008-2010. 18 mladinskih zbo-
rov (a cappella) je predstavljenih tako v Zivo (6) kot studijsko
(12) skupaj z avtorji, skladatelji in njihovimi prireditelji kot so:
Ambroz Copi, Gyérgy Orban, Radovan Gobec, Ze omenjeni
J. Jez, Matija Tomc, Hugo Alfven in Robert Sund, Jan Ake Hil-
lerud, Stephen Hatfield, Robert Schumann, Hugo Hammar-
strom, Javier Busto, Damijan Mo¢nik, Marijan Lipovsek, Lojze
Lebic, Ati Soos in Tomaz Habe, Jure Robeznik in T. Habe. Poleg
izvedbene kompilacije gre $e dodatno za kompilacijo ljudskih
(slovenske, $vedske in mehiske) in umetnih pesmi, dekliskih
(mladinskih) zborov. Brez dvoma tale cede predstavlja neke
vrste na$ (slovenski) zadnji cvetober tovrstnega prepevanja, ki
pa je bil po razli¢nih in najodmevnejsih domacih in tujih tek-
movalnih dosezkih kot (pred)pogoj za tale diskografski uspeh.
Spet je bila na delu cela kopica tujih in nasih oblikovalcev zvo-
ka in pricujoce plosce. Skrb tako radijskih kot izdajateljskih
(so)delavcev pa je tudi v tem primeru ve¢ kot poplacana.

Solisti¢na in komorna glasba

Slednjo zacenja res neke vrste solisti¢ni prvenec, mezzosopra-
nistke Barbare Jernej¢i¢ Fiirst (roj. 1972) a cappella z naslovom
Dotiki. Razen dveh (uvodne in zakljuéne Monteverdijeve arije
ob spremljavi Domna Marin¢i¢a na violi da gamba in ¢embalista
Tomaza Sevika Sramla) so vsa izklju¢no solisti¢na predstavljena
dela skladateljev Luciana Beria, Larise Vrhunc, Vinka Globokar-
ja, Urske Pompe, Brine Jez Brezav$éek in Alison Bauld izvedena
a cappella. Umetnica, ki je Ze doslej zaslovela na $tevilnih in ugle-
dnih velikih svetovnih glasbenih odrih (koncertno in operno), se
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zdaj predstavlja $e v elektronski obliki. Specialistka po eni strani
za zgodnji (glasbeni) zvok, kot sta tudi na tej plos¢i obe Monte-
verdijevi baro¢ni ariji (obe iz opere Kronanje Popeje), Se vecja pa
za vse posebnosti najsodobnejse glasbe in vseh njenih odtenkov,
je prav B. Jernejcic Fiirst tista slovenska pevka, ki je doslej izvedla
ve¢ kot 50 tovrstnih prvih izvedb. Ze Berieva (uvodna) Sequenza
I je delo, ki veliko steje v svetovnem pevskem repertoarju. Tako,
da so potem dela ve¢inoma slovenskih avtorjev, samo neke vrste
logi¢na posledica vsega tega. Naso pevko tudi zaradi omenjene-
ga diskografskega dosezka pri ZKP RTV Slovenija brez dvoma
lahko $tejemo za prvo tovrstno slovensko damo, $e zlasti potem,
ko pocasi usihajo glasovi njenih starejsih kolegic. Tako je tudi
omenjena cedejka Dotik ve¢ kot dotik. Posnetki zanjo so nastali
v radijskem Studiu 14 in so hkrati plod dveh odli¢nih producen-
tov Janje Velkavrh in Toneta Jurce pa Se koga bi nasli v kolofonu
te plosce, za katero so vizitke k skladbam napisali ve¢inoma kar
slovenski skladatelji in skladateljice sami.

Cedejka nasega odli¢nega flavtista, solista osrednjega drzavne-
ga simfoni¢nega orkestra Slovenske filharmonije Alesa Kacjana
(roj. 1958) je razen nekaj redkih izjem ubrana zgolj solisti¢no,
torej brez spremljave, a cappella. V delih skladateljev Giacinta
Scelsija, Thorkella Sigurbjérnssona, Primoza, Ramovsa, Pavla
Mihel¢ic¢a, Nevilla Halla, Bruna Maderne, Luciana Beria in
Bora Turela je iskati in najti kar ve¢ sti¢nih tock: najprej je to
kruto soocenje tuje in nase literature: v prid slovenski in kar
pomeni, da je le-ta navkljub mnogo bolj zvene¢im tujim ime-
nom vedno v koraku z naso, slovensko, ali lepse zapisano: slo-
venska je venomer v koraku z evropsko. Potem je tukaj izjemno
Kacjanovo muziciranje, ki se je tekom let razvilo v vrhunsko
tonsko oblikovanje in ki jo sodobna snemalna tehnologija raje
izboljsa kot ne v prid izvajalcu. Flavtist Kacjan se predstavi naj-
ve¢ z obic¢ajno, orkestrsko flavto, doda pa ji Se altovsko (flavto,
v prvi, Scelsijevi skladbi) in kjer se mu pridruzi v Hyxosu $e
tolkalec Darko Gorenc, kajti ta skladba je poleg solisti¢ne (al-
tovske) flavte zasedena $e z dvema gongoma in tolkali. Sklad-
ba z naslovom Honeyreves B. Maderne je napisana za flavto in
Kklavir, zato v njej dodaja solist Kacjan $e ameriskega pianista
(in dirigenta) Jamesa Averyja. V sodobnem slovenskem delu
B. Turela z naslovom Nedokoncana zanka pa je solisti¢ni flavti
dodan $e magnetofonski trak, torej elektronika na elektroniki!
B. Turel, ki na tem diskografskem dosezku nastopa kot avtor
spremnega besedila, je takole uvedel svoje delo kot najstarejse
posneto delo na omenjeni plosci (1984): »(...) zato simbolizira
Cas, ki se opredeljuje kot nenehno in nespremenljivo zaporedje
trenutkov: kot gibljiva podoba negibne vecnosti. Kot glasbax.

Violinist Andrej Kopa¢ (roj. 1978) se predstavlja podobno ali
kar z enako plosco za zgolj solisti¢na (violinska) dela skladateljev
Crta Sojarja Voglarja/Sonatina, Nenada Firsta/Something wild,
Petra Kopaca/Sonetuda, Iva Petrica/Sonata in Ernesta Blocha/
Suita za violino solo §t. 1. Se preden je pred leti postal redni ¢lan



Simfonikov RTV Slovenija, je bil A. Kopa¢ pet sezon ¢lan in prvi
violinist Evropskega mladinskega simfoni¢nega orkestra. Hkrati pa
je tudi pedagog na ljubljanskem Konservatoriju za glasbo in ba-
let. V njegovem primeru gre za diskografski prvenec, ki pa je ze
kronan s programsko zasnovo. Ta Steje ravno toliko kot Kopaceva
(solisti¢na) violinska igra. Vseh $est predstavljenih del $e dodatno
umesca tako (izvirno) slovensko solisti¢no violinsko produkcijo,
tj. ustvarjalnost z naso hkratno poustvarjalnostjo, izvedbo in pa
soocenje le-te s tujo (E. Bloch). Odli¢en violinist A. Kopa¢ se je
nekako enakovredno in poustvarjalno izkazal tudi s takim delom
kot je mednarodno relevantna in »klasi¢na« Petri¢eva Sonata. Ko-
pac sam je napisal tudi komentar k svoji plos¢i. Na posnetku, vio-
lini v Kopacevih rokah lahko sli$imo tudi nekaj takih odtenkov, ki
$e posebej karakterizirajo glasbo skladateljev razli¢nih generacij,
$ol in slogovnih usmeritev: inventivni, dobro zasnovani in u¢in-
koviti Sojar Voglar, rahlo razvleceni in tehni¢no zahtevnejsi First
in dolgi in celo pedagosko zasnovani Peter Kopac.

Violinist Ziga Brank (roj. 1982) je izdal dela skladateljev Heinri-
cha Wilhelma Ernsta, Wolfganga Amadeusa Mozarta in Ludwiga
van Beethovna v duu s pianistko Dunjo Robotti. Tudi on ima v
svoji bogati glasbeni karieri kljub svoji mladosti ze kar nekaj po-
ustvarjalnih mejnikov: bil je koncertni mojster orkestra Opere in
baleta SNG Maribor, ¢lan orkestra Slovenske filharmonije ter celo
uglednih Zagrebskih solistov. Zdaj pa je koncertni glasbenik in pe-
dagog na ljubljanskem Konservatoriju za glasbo in balet. Zakaj na
zacetku Ernstova violinsko-klavirska glasba? Zato, ker je sklada-
telj veljal za velikega mojstra igranja violine, njegove skladbe pa
$e dandanes veljajo za tehni¢no najbolj zahtevna dela, pisana za
violino solo. Med slednje sodi tudi Ernstov ciklus $estih polifon-
skih etud, med njimi tudi na Brankovi cedejki odigrana Introduk-
cija in variacije na irsko temo »Poslednja vrinica«.«Klasi¢no« in Se
bolj virtuozno sta zastavljeni obe Sonati, ki sledita. Zreli Mozart in
zadnji Beethoven pa s tem samo utrjujeta vrhunsko poustvarjal-
nost nasega mladega violinista, ki je moral tukaj v duu s pianistko
razsiriti svoje individualne in virtuozne ambicije na pravo komor-
no glasbeno soigro. Teh je dovolj, tako skladateljskih izzivov, slo-
govnih raznolikosti kot tehni¢nih in muzikalnih rezultatov obeh
izvajalcev. Tradicionalni radijski (tehni¢ni) sodelavci pa so spet
poskrbeli, da je omenjena violinsko-klavirska umetnost Ernsta,
Mozarta in Beethovna v izvedbi Brank-Robotti ostala trajno zapi-
sana na sodobnem (digitalnem) nosilcu zvoka, ki s tem posredno
$iri sicer interne zapise (posnetke) nacionalke ter jim s tem daje
nove (javne) razseznosti.

Opera

Doslej smo bili sicer vajeni, da so nam podobne bere z naslova
ZKP RTV Slovenija v obseznih albumih prinasale posnetke oz.
digitalno obnovljene izdaje celotnih opernih del domace in tuje
produkcije ter izkljuéno domace operne reprodukcije. Oc¢itno

so se odgovorni tokrat zaradi tehtnih razlogov odlo¢ili, da po-
nudijo samo odlomke. Morda zato, ker gre v obeh primerih le
za tujo operno literaturo in spet za nase, slovenske tradicionalne
izvajalce? Prva med njimi je popularna Prodana nevesta Bedr-
Zicha Smetane (1866) na libreto Karla Sabine in v (slovenskem)
prevodu Nika Stritofa. Gre za posnetek iz ljubljanske operne
produkcije iz leta 1955, saj jo krasi naslovna podoba ene najbolj
kreativnih popularnih basovskih vlog Kecala nasega pevskega
prvaka Ladka Koro$ca. Torej gre za $e eno novo dimenzijo tele
zadnje bere elektronske glasbe ZKP RTV Slovenija. Gre za kul-
turno dedis¢ino, ki se bo tako lahko ohranila bodo¢im rodo-
vom. Od uvodnega prizora (1. dejanje) pa na tem vec¢ kot uro
in etrt dolgem posnetku slisimo $e popularne duete in arije,
tercete in dva sklepna prizora (2. dejanje in konec opere) naj-
bolj popularnih vlog Marinke, Janka, Liudmile, Krusine, Kecala,
Vaska, Esmeralde, cirkuskega ravnatelja in drugih, ki jih inter-
pretirajo baritonist Vekoslav Janko, mezzosopranistka Cvetka

BEDRICH SMETANA
PRODANA NEVESTA

ODLOMKI 1Z OPERE

LIBRETO: KAREL SABINA
PREVOD: NIKO STRITOF

Ahlin, sopranistki Vilma Bukovec (Marinka) in Marusa Patik
(Esmeralda), tenorista Janez Lipuséek (Vasek) in Slavko Strukelj
(cirkuski ravnatelj), Ze omenjeni in zagotovo najpopularnejsi
slovenski operni pevec vaseh ¢asov - basist Ladko Korosec idr.
Pomotoma je na inletu omenjene cedejke izpadla vloga Janka,
ki jo poje odli¢ni tenorist Miro Brajnik! Vsi trije protagonisti: V.
Bukovec, M. Brajnik in L. Koro$ec so tedaj (1955) imeli 35 let,
torej so bili pri polnih pevskih moceh. Zboru in orkestru Ope-
re in baleta SNG v Ljubljani dirigira Rado Simoniti, zbor pa je
pripravil Joze Hanc. Kako uspe$na je bila omenjena (ziva) re-
produkcija, pove dejstvo, da se je samo v nekaj letih po premieri
odvilo kar ok. 130 ponovitev. Kot da Smetanova opera Prodana
nevesta ne bi bila ¢eSka nacionalna, temve¢ slovenska (nacional-
na) opera. Na$ ta hip najboljsi slovenski operolog Peter Bedjani¢
na najkrajsi mozni nacin opise in orise celoten ¢eski in slovenski
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historiat Smetanove Prodane neveste, ki jo je na tale, elektronski
nacin spet ovekovecila radijska ekipa.

Omenjeni reprezentativni izbor ve¢ kot odli¢no dopolnijo in
zakljucijo Stirje grobijani Italijana Ermana Wolf Ferrarija (iz
leta 1906) in s tem predstavljajo naslednje in nove odlomke in
podobno, ne pa enako reprodukcijo. Kajti s pevkami in pevci
ljubljanske Opere jih je s Simfonicnim orkestrom RTV Slovenija
(1957) posnel dirigent Danilo Svara. Sest (daljsih) odlomkov
odpojejo v skupni minutazi ok. dobre ure ($tirje) basisti L. Ko-
ro$ec, D. Merlak, E Lup$a in Z. Kovag, altistka E. Karlovac,
sopranistke M. Patik, M. Polajnar, M. Mlejnik in Z. Ognja-
novic¢ in tenorist J. Lipus¢ek. Operna premiera iz katere lah-
ko smatramo, da je bolj ali manj vzeta omenjena zasedba pa
je bila v Ljubljani 18. jun. 1955, torej tudi v letu premiere Ze
predstavljene Prodane neveste. To delo je dozivelo na opernih
deskah »le« 29 ponovitev pod odli¢no rezijo Cirila Debevca.
Ker je bil omenjeni odli¢ni slovenski glasbeni reziser takrat
»persona non grata« je hkrati s to postavitvijo Stirih grobijanov
»tiho« proslavil svojo 25-letnico umetniskega delovanja. Zato
pa je bil omenjeni $tudijski posnetek (Studio 14 Radia Slove-
nija) s komaj »shojenim« simfoni¢nim orkestrom pod enako
dirigentsko in avtoritativno taktirko D. Svare. Kljub kar §tirim
(odli¢énim) basistom je tokratna teza na L. Koro$cu. Ta pa je v
vlogi Lunarda za razliko od svojih $tevilnih komi¢nih vlog in
basa buffa, ustvaril vlogo pusteza. Gre za izviren in povsem sa-
mosvoj lik neprijaznega oceta in moza, ki se sicer kdaj pa kdaj
tudi sprosti — »samo ne javno - to je glavno«! Zanimivost te
obnove oz. sodobnega digitalnega posnetka odlomkov je tudi
ta, da je bil tonski mojster novinec Sergej Dolenc, posnetki pa
so kljub temu odli¢no uspeli in kar je v primerjavi s prejsnjo
opero: povsem res.

Dvoje orkestrskih dosezkov
(Simfoniki RTV Slovenija)

Kljub temu, da prav Simfoniki RTV Slovenija ob hi$nih ansam-
blih kot so Big Band, Komorni zbor RT'V Slovenija, Mladinskem
in otroskem zboru zdaj ze ve¢ kot pol stoletja drzijo po konci
vec¢ino novejse slovenske glasbene reprodukcije, imajo prav
Simfoniki v tej predstavljeni beri kar tri cedejke. Na prvi, z iz-
klju¢no tremi solisti¢nimi klavirskimi koncerti W. A. Mozarta,
L.v. Beethovna in L. M. Skerjanca, nastopa mlada solistka Ire-
na Koblar. To je najmanj toliko njen diskografski dosezek, kot
pa so Se vloge Simfonikov RTV Slovenija in njihovega zadnjega
aktualnega Sefa-dirigenta En Shaa. Posebnost teh posnetkov so
prvi tovrstni (snemalni) dosezki, ki so nastali v prenovljenem
(orkestrskem) Studiju 26 v letu 2010. Pianistka I. Koblar se v
teh svojih naprezanjih kljub svoji mladosti (roj. 1980) lahko ze
pohvali tako s svojim diskografskim prvencem (Consortium
artisticum/CA, Slovenija/EU, Ljubljana 2007 z deli skladateljev
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S. Scarlattija, L. v. Beethovna in ]. Brahmsa) kot s $tevilnimi
koncerti in pedagoskimi dosezki doma in na tujem: po Evropi
in ZDA. Tokrat je to kar »hattrick« s tremi klavirsko-orkestr-
skimi koncerti, v katerih se odli¢na in mlada pianistka izkaze
za skoraj novo odkritje nase klavirske in s tem glasbene scene.
Uvede ga Mozartov Koncert §t. 12, KV 414 v A-duru, v katerem
se solistka v soigri spoprime in izdela zahtevno svileno solisti¢-
no vlogo in soigro-odli¢no. Beethovnov Koncert §t. 2 v B-duru,
op. 19 predstavlja sicer enega prvih tovrstnih skladateljevih del,
logi¢no dramaturgijo glasbe in plo$ce ter odli¢en (in celo nov!)
poustvarjalni crescendo solistke-Koblarjeve. »Najmlajse« delo
s tega repertoarja je zagotovo Skerjancev Concertino (1949),
kjer se je nasa pianistka ob sicer samo godalnem sestavu or-
kestra, (do)kon¢no razigrala. Ta plosca je izsla v koprodukeiji
s CA iz Ljubljane.
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Bravo orkester 3 kot naslov pove, gre za tretjo zaporedno plos-
¢o osrednjega hi$nega orkestralnega ansambla, Simfonikov
RTV Slovenija in njihovega Sefa-dirigenta Kitajca En Shaa.
Glasbeni zanr te plosce je lahkotnejsi, skoraj bi lahko rekli za-
baven. Kajti ti posnetki prinasajo izbor del s popularnejsimi
skladbami dveh velikih ruskih skladateljev Dmitrija Sostako-
vi¢a (1906-1975) in Rodiona S¢edrina (roj. 1932). Z njimi na-
stopata $e solista: domacin (trobenta¢) Matej Rihter, sicer tudi
solo trobentac istega orkestra in tuji (violonéelist) Colin Carr.
Od treh Sostakovicevih del lahko poslusamo Slavnostno uver-
turo v A-duru, op. 96, Valcek $t. 2 iz Suite za promenadni orke-
ster in Koncert za violoncelo in orkester t. 1 v Es-duru, op. 107.
R. S¢edrin je predstavljen z dvema koncertantnima deloma:
Koncert za trobento in orkester in Koncert za orkester $t. 1-Po-
redne prigodnice. Vsi posnetki so nastali na koncertih Simfoni-
kov RTV Slovenija v obeh osrednjih ljubljanskih dvoranah v:
Gallusovi dvorani Cankarjevega doma in Kozinovi dvorani Slo-



venske filharmonije. Avtorja teksta v spremnih ovitkih cedejke
sta Monika Kartin in Ziga Stani¢, tonski mojster tega projekta
je bil Janu$ Luznar, glasbeni producent pa Z. Stani&; skratka
stari znanci diskografskih dosezkov Simfonikov RTV Slovenija
v zadnjem desetletju, do¢im je opravil montaZo in zvokovno
obdelavo Klemen Veber. Ker gre v tem primeru za popolnoma
drugacden program in zvo¢nost je treba omeniti razli¢ne prije-
me in dosezke celotne ekipe tega diskografskega projekta, kar
vse pa celotno serijo novih (23) po eni strani zdruzuje, spet po
drugi strani pa razdruzuje programskost in zvo¢nost res boga-
tega in raznolikega repertoarja.

0d ljudske pesmi-Slovenske zemlje v pesmi in
besedi do Novih akordov (1901-1914)

Slovenska zemlja v pesmi in besedi je znana radijska oddaja, ki
ze desetletja goji in obuja repertoar slovenskih ljudskih pesmi
na prvem radijskem programu. Pod to radijsko zas¢itno znam-
ko, ki jo je pionirsko zasnovala in desetletja urejala in vodila
Jasna Vidakovi¢, se sedaj seveda podpisujejo nove generacije
radiofonskih sodelavcev. Mednje zagotovo sodi mag. Simona
Moli¢nik kot prva med enakimi. Za vzdrzevanje topogledne
kondicije je izsla nova cedejka, ki jo smemo razumeti kot iz-
dajo na novo ustvarjenih posnetkov iz katere se je ocitno rodil
nov projekt. Plo$¢a s podnaslovom Sijaj, sonce! prinasa cez 60
minutnih posnetkov od Nina, nana, nana (v izvedbi pevke Ma-
rinke Fabijan-a cappella) pa vse do Veselujte, veselujte (v izved-
bi zenskega pevskega terceta Maja in Mateja Petelin in Herta
Sorta-a cappella). Gre za digitalizacijo posnetka javne radijske
oddaje Slovenska zemlja v pesmi in besedi 14. nov. 2010 v Stu-
diu 14. Kot pise v obsezni knjizici k tej plos¢i S. Moli¢nik gre:
»(...) za plod javnega razpisa za iskanje, zbiranje, predstavljanje
in snemanje slovenskega ljudskega glasbenega izrocila za javno
radijsko oddajo (...). Vmes pa najdemo tudi neke vrste »revie-
wal« ljudsko pesem, ki so jo prispevali npr. Folklorne skupine:
Kosuta, OS Majde Vrhovnik, Dobrepolje, vokalni ansambel Ra-
gle, skupina Petzapet, idr. Zanimivost ali avtentika te plosce je
$e to, da izvajalci sami napovedujejo in celo komentirajo svoja
dela. Na posnetku in plo§¢i pa so samo tista dela, ki jih je na
podlagi (javnega) razpisa »spustila skozi« 3-¢lanska komisija v
sestavi: dr. Bojan Knific, dr. Ursa Sivic in Renato Horvat. Vse to
in pa vsa besedila predvajanih del (vklj. z njihovimi prevodi v
angl.) so sedaj poleg diskografske izdaje $e natisnjeni.

Novi akordi 1901-1914 pa prinasajo izbor (posnetih) skladb,
ki so v navedenih letih izsle v 15. letnikih te ugledne slovenske
glasbene revije z zacetka prej$njega stoletja. Zbornik za vokal-
no in in$trumentalno glasbo je izhajal dvomese¢no v Ljubljani
v zalozni$tvu Leopolda Schwentnerja, urejal pa ga je na Duna-
ju ziveci slovenski skladatelj in glasbeni pisec Gojmir (Gregor)
Krek. V vsem tem casu je izslo ok. 430 skladb, med katerimi

je ve¢ kot tretjina zborovskih, ¢ez 100 samospevov, priblizno
toliko klavirskih del in nekaj orgelskih, preostalo pa so skladbe
za razne (komorne) inStrumentalne zasedbe. Med vokalnimi
deli prevladujejo uglasbitve slovenske lirike, instrumentalna
dela pa so po oblikah ve¢inoma miniature. Najpogosteje pa so
to razpolozenjske skladbe z raznimi glasbenimi in zunajglas-
benimi programskimi naslovi. V reviji so takrat objavljali vsi
takrat najpomembnejsi slovenski skladatelji, katerih dela v raz-
licnih razmerjih zdaj najdemo tudi na pric¢ujoci plos¢i: Anton
Lajovic (3 dela), Benjamin Ipavec (7), Gojmir Krek (1), Emil
Adamic (5), Stanko Premrl (2), Ivan Laharnar (1), Josip Pav¢ic
(2), Ferdinand Juvanec (1) in Viktor Smigovc (1), skupaj torej
23 del od klavirja solo (4 dela), prek samospevov (7) do zborov
(12). Klavirska dela izvajata Maja Mancini in Aci Bertoncelj,
samospeve pa basbaritonist Marko Fink in pianistka Natasa
Valant. Vseh 12 (me$anih) zborov odpoje KZ RTV Slovenija z
zborovodko Urdo Lah.

Zabavna glasba

Poslednje stiri plosce iz cit. bere predstavljajo t. i. zabavnejse
vode, ki jih seveda nasa osrednja RTV hisa goji v najbolj ple-
menitem pomenu te besede. Prvo od njih seveda predstavlja
nenadomestljivi Big Band RT'V Slovenija z naslovom Imer Tra-
ja Brizani, kar pomeni, da je gost tega $e vedno najstarejsega
(tradicionalnega) plesnega orkestra na svetu kitarist I. T. Briza-
ni. Njemu se pridruzuje $e bobnar Peter Erskine. Gre hkrati za
Brizanijevo glasbo, saj je ta izvrsten romski glasbenik hkrati ob
(bas) kitaristu tudi skladatelj in (glasbeni) producent. Zato so
na tej plo$¢i izklju¢no njegova (avtorska) dela. Devet njegovih
del so aranzairali sami nasi glasbeniki (A. Avbelj, M. Mikuletic,
L. Krajn¢an in M. A$i¢). Lojze Krajn¢an tudi vodi omenjene za-
sedbe kot Sef dirigent Big Banda. Poleg omenjenih in izvrstnih
(tujih) solistov I. T. Brizanija (na basovski kitari) in bobnarja P.
Erskina, pa se izkazejo $e $tevilni solisti iz orkestrovih vrst: po-
zavnista Emil Spruk in Matjaz Mikuleti¢, trobenta¢ Dominik
Krajncan, saksofonisti Primoz Fleischman, Ale$ Susa, Adam
Klemm in Klemen Kotar, kitarist Primoz Gra$i¢ in pianist Blaz
Jurjev¢ic; seveda vseskozi prevladujeta v odli¢ni in ravno pra-
v$nji »mesanici« folklore (romske, makedonske, ...) glasbe in
(pristnega) jazza oba izvzeta solista I. T. Brizani na elektri¢ni
(basovski) kitari ali kar na elektri¢cnem basu ali tudi na Fender
fretless bass, in tolkalist Peter Errskine. Gre za »live« posnetek
koncerta vseh navedenih v Ze dolga leta novem ljubljanskem
jazzovskem sredi$¢u-Jazz klubu MONS (15. feb. 2008). Z meS$a-
njem zvoka v radijskem Studiu 14 pa se je tokrat izkazal tonski
mojster Mitja Krze. Mastering je opravil Miro Prljaca, (glasbe-
na) producenta pa sta bila Grega Forjani¢ in Imer Traja Bri-
zani, izvr$ni producent pa umetniski vodja nasega Big Banda
RT'V Slovenija in urednik za jazzovsko glasbo na RT'V Slovenija
Hugo Sekoranja; zagotovo eden tistih, ki v zadnjih desetletjih
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zapus¢a najvedjo (pozitivno) sled za razvoj orkestrske jazzov-
ske glasbe pri nas.

Se bogatejse je predstavljen naslednji zabavni ali kar jazzovski
projekt z naslovom Jani Kovacic CERBERUS HOTEL Jazziet-
te, za katerega pravi (verjetno je to kar J. Kovaci¢ sam ?): »jazz
je postal globalni urbani etno in Jazzitette (2006-09) so novi tip
urbanega jazza«. Vseh 11 predstavljenih skladb Janija Kovaci-
¢a, ki jih tudi sam izvede s svojim znacilnim (hrapavim, v¢asih
izredno visokim tenorskim falzetom, ... zdaj z vokalom, zdaj v
recitativu, tudi skupaj z njegovo tradicionalno kitaro) glasom, je
priredil za Big Band Igor Lunder, izvajalci pa so poleg Ze omen-
jenega J. Kovacica (kot vokalnega solista-pevca in moderatorja,
napovedovalca in komentatorja), Big Band RTV Slovenija in
dirigent Igor Lunder. Gre za tonsko obdelavo dveh koncertov
»v zivo/live«, ki sta bila v radijskem Studiu 14 (9. 11. 2006 in
14. 3. 2009, slednji v okviru Slovenskih glasbenih dnevov 2009).
Kot je razbrati iz predstavitve pricujoce glasbe v dodani bogati
ga Jazza (NUJ), jazza, ki je postal globalni urbani etno, folklorna
glasba zbeganih podnajemnikov tega sveta - ljudi. Vecina seveda
bezi nazaj k zemlji, h glasbi minulih dni, k pravljicam. Zemlja ni
vec nasa, le kaksen sploscen moj ali tvoj atom je Se kje (... )«. Te
razlage si potem sledijo tako dobro, da ¢lovek komaj vse pre-
bere, ker ga medtem Ze nestrpno Zzuli, da bi vse to slial. Je pa
po vsebinski in oblikovni strani vsa stvar tako kompleksna in
kompletna, da se eno in drugo ne da. Vsa besedila predstavlje-
nih pesmi J. Kovacica so tudi natisnjena v (bogati) programski
knjizici (oblikovanje: Studioboats, fotografija pa Peter Rauch).
Tale projekt je izsel v koprodukeiji ZKP RTV Slovenija z Radio
Slovenija (kar je pravzaprav kar pravilo izdaj vseh tonskih elek-
tronskih medijev) in KUD »France Preseren« Ljubljana: Hom-
mage (Posveceno) Mojstru Bojanu Adamicu.

Love You Madly/Noro te ljubim spet z Big Bandom in tokrat
s pevsko solistko, vokalistko Mio Znidari¢ pa je Ze naslednji
(zabavni, jazzovski) projekt omenjene serije. Ko sem prav tej
sezoni na enem od ponovitvenih koncertov enakega programa
slisal naso M. Znidari¢ v Zivo, sem si bil enoten, da gre v tem
primeru za na$o izjemno jazzovsko vokalistko, morda ta hip
celo najboljso? No, Znidari¢eva tokrat potrjuje to mojo tezo z
enakim repertoarjem kot sem ga Ze slisal. Gre za splet nase in
tuje vokalne jazzovske literature, v kateri briljira prav solistka.
Ob odli¢nem Big Bandu z dirigentom Tadejem Tomsicem (si-
cer saksofonistom in aranZerjema istega ansambla) se zvrsti ob
pevski solistki Se cela vrsta (izvrstnih) in$trumentalnih solistov
iz vrst ansambla. To so: dirigent-saksofonist T. Tomsi¢, pozav-
nisti Klemen Repe, Rok Stirn in Emil Spruk, Steve Klink/orgle
in klavir, basist Ale§ Avbelj, trobenta¢ David Jarh in kitarist
Primoz Grasi¢. Plo$¢a sicer nosi naslov po istoimenski skladbi
slovitega Duka Elingtona Love You Madly/Noro te ljubim, naj-
bolj znani po interpretaciji Elle Fitzgerald in zdaj v priredbi T.
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Tomsic¢a-»Miin prepoznavni slog«. Na plos¢i se zvrstijo $e nas-
lovi kot so: A si ti al’ nisi ti moj ljubi, Hi-Lili, Hi-Lo, Brez tebe,
Begunka sem, ki ne bezi, My Romance/Moja romanca, Obtolce-
ni bas, After You've Gone, Pesem namesto zlatnika, I'm Gonna
Sit Right Down, Nevidni orkester, SneZinka in Ti ves. Poleg ze
navedenih avtorjev, aranZerjev, solistke M. Znidari¢ in tisth iz
orkestrovih vrst, so tukaj zanimiva $e nekatera druga imena
- skladatelji: B. Austin in L. Jordan, B. Kaper in H. Deutsch, S.
Klink in E Lainscek, R. Rodgers in L. Hart, T. Layton in H. Cre-
amer in E Ahlert in J. Young. Najbolj pa je izpostavljen sklada-
teljsko-pesniski par Steva Klinka in Ferija Lain§cka, saj nastopa
na omenjeni plosci od vsega 13 predstavljenih del kar 7-krat,
kar lahko pomeni, da je tale projekt hkrati projekt M. Znidari¢,
Biga Banda RTV Slovenija, dirigenta-saksofonista-aranZerja T.
Tomsica in slednjega (avtorskega) para.

Nejc Kuhar & Mak Grgi¢ v spregi skladatelja, mentorja in av-
torja projekta in kitarista je nastala avtorska cedejka z naslovom
String modulations/Kitara v komorni zasedbi. Gre za avtorsko
glasbo prvega, ki ga dodobra zaznamujejo zabavne glasbene
note. Za (avtorsko) glasbo Nejca Kuharja velja, da je: »(...) pri-
merljiva s skladbami velikih mojstrov ... njegove skladbe pa kaze-
jo na mocno osebnost in Nejc jih /sam/ igra odlicno. Bravo«! Ker
se je avtor vseh sedmih predstavljenih skladb odrekel igranju
kitare na tej plo$¢i, k sodelovanju poleg kitarista Maka Grgica,
za ansambelsko (komorno) soigro poveze Se flavtistko Evo
Nino Kozmus, violoncelistko Karmen Pecar, violinista Domna
Lorenza, pevsko solistko-sopranistko Ireno Predo in (Godalni)
Kvartet CALISTO, ki ga sestavljajo: violinista Matjaz Porovne in
Alenka Semeja, violist Yasumichi Iwaki in violoncelist Primoz
Zalaznik. Ker ima tudi omenjeni ansambel na repertoarju t. i.
resno oz. klasi¢no in zabavno glasbo, je povsem logi¢no, da se
ob izsolanih »klasikih in zabavnikih«, tako avtorja N. Kuhar-
ja kot vseh ostalih sodelujocih na tej ploséi, tudi v skladateljevi
bipolarni ustvarjalnosti, izkazujejo ves ¢as na oba nacin: pre-
prosto gre za izredno rafinirano in ce Ze hocete tudi umetnisko
izdiferencirano zabavno glasbo; v njenem najbolj plemenitem
pomenu te besede je le-ta brezmejna. V delih kot so: Carpe
Diem (2005), V Celu igram kitaro (2005), Duhovin (2006), Qintet
No. 1(2010), Carpe GuiCell (2006), Sonata No. 1 (2009) in Trio
No. 5465798 (2008) je tako slisati eno kot drugo, zlasti pa veliko
zahodnoevropske glasbene umetnosti in kulture.

Ploéca s $tevilnimi in izkljuéno mladimi umetniki: avtorjem/
ustvarjalcem in izvajalci/poustvarjalci pa tako v smislu novega
napredka, z nakazovanjem izredno poslusljive (zabavne) glas-
be, kar klice in hkrati poziva k novim dosezkom, ki jih v ekipi
ZKP RTV Slovenija, Radia in Televizije Slovenija o¢itno ne bo
zmanjkalo tudi v naslednjih letih; vsaj kar se ti¢e poznavanja
zive glasbene scene pri nas, kar je potem zagotovo posledica
snemanj in izdajanj elektronske glasbe. Vse to pa Ze vnaprej
zagotavlja nove in nove uspehe vseh navedenih.



Franc Kriznar

franc.kriznar@siol.net

60 let GS Frana Koruna

Kozeljskega Velenje

Kmalu po drugi vojni se je slovensko glasbeno Solstvo zace-
lo ponovno pobirati. Potrebna so bila desetletja, da se je spet
evropeiziralo in Se ve¢: postalo je za zgled preostalemu (evrop-
skemu) prostoru po $tevilu gojencev, odstotku $oloobveznih
otrok, ki hkrati obiskujejo tudi glasbeno $olo (Ze dolgo je tem
programom dodan $e balet oziroma plesna vzgoja), da ne go-
vorimo o rezultatih, saj je slovenska glasbena produkcija in re-
produkcija po rezultatih tekmovanj, kakovostnem slovenskem
glasbenem Zivljenju in delezu nasih umetnic in umetnikov v
$irnem svetu zavidljiva. Ne takoj, ampak zelo kmalu v tem ob-
dobju pa se je Glasbena Sola Frana Koruna KoZeljskega v Ve-
lenju (ust. 1952, samostojna od leta 1960 dalje) razvila v eno
vodilnih v drzavi. Iz svojih skromnih in sporadi¢nih zacetkov
je danes to javni zavod z morda ta hip najbolj$imi materialni-
mi pogoji, njihovi rezultati so nadstandardni, Ze vec let je $ola
konservatorijskega tipa (od osnovne do srednje stopnje, ¢etudi
se s tem imenom $e ne ponasa), njihove leto$nje slovesnosti pa
kazejo dale¢ od ozkega Solskega pouka. Gre za celostno podo-
bo glasbenega zivljenja, ki dnevno prerasca ozke Solske oblike
delovanja, taka pa je tudi njihova obletnica: $tevilni koncerti pa
$e vrsta nestandardnih aktivnosti, ki $olo uvr$cajo v inovativni
javni zavod.

Slovarcek glasbenih izrazov (22. junij 2011)

Slovensko-anglesko-nemski slovarcek glasbenih izrazov sta iz-
dali Gimnazija Velenje in Glasbena Sola Velenje. Ta predstavlja
zametek glasbenega terminoloskega slovarja za $olsko rabo in
zapolnjuje vrzel na podrocju slovenske glasbene terminologije. V
njem je zbranih prek stiristo (432) slovenskih glasbenih izrazov
in njihovih prevodov v nems¢ino in angles¢ino. Izdelava slovarja
je potekala v ve¢ fazah. Najprej so dijaki glasbene smeri (glas-
bene gimnazije) iskali primerne pojme pri pouku teoreti¢nih
(solfeggio, glasbeni stavek z oblikoslovjem, zgodovina glasbe)
in prakti¢nih predmetov (petje-instrument, komorna igra, zbor,
orkester). Izbrane besede so nato sami in s pomocjo pedago-
gov-mentorjev prevedli v okviru pouka angleskega in nemskega
jezika. Tako slovar prinasa obsezen in temeljit izbor slovenske
glasbene terminologije, ki zajema izbor osnovnih pojmov s po-
dro¢ja glasbene teorije, harmonije, oblikoslovja, zgodovine glas-
be, poimenovanja instrumentov, pevskih glasov, tradicionalnih
zasedb, obenem pa ponuja nabor pojmov iz besednjaka glas-
benikove vsakdanje prakse. Slovar je nastal kot kon¢ni izdelek
Solskega razvojnega projekta velenjskega Konzorcija strokovnih
gimnazij. Pri delu je sodelovalo okrog osemdeset dijakov in prek
trideset pedagogov. Dodatno obogatitev publikacije so z akvareli
in grafi¢no podobo prispevali dijaki in njihovi mentorji likovne
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smeri umetniske gimnazije. Slovar sta uredili Urska Sramel Vu-
¢ina in Andreja Golez. Projekt je poleg strokovnega raziskovanja
pomemben tudi zaradi Stevilnih povezovanj, ki jih je prinesel.
Kon¢ni izdelek pa predstavlja izjemno zanimiv in nadvse upora-
ben priro¢nik ne le za glasbenike, ampak tudi za ljubitelje glasbe.
Slovarcek v majhnem (11 x 16 cm) in podolznem formatu na 65
straneh prinasa po uvodu (U. Sramel Vu¢ina) najprej glasbeno-
teoretske, potem pa Se termine s podrocij, kot so glasbeni stavek,
oblikoslovje, zgodovina glasbe, orkester-zbor-komorna igra, in-
$trumentalna in pevska praksa (str. 11-54), nato pa Se zaklju¢no
stvarno kazalo (kjer so vsi slovenski pojmi razvrs¢eni po abecedi
(57-65) in mnenje recenzenta (prof. dr. Matjaz Barbo) na zadnji
strani ovitka: »(...) Glasbeni slovar predstavlja pionirsko delo na
podrocju /slovenske/ glasbene terminologije. Svojo vrednost ima
tako kot obseZen in temeljit, pa vendar ne preobseZen izbor slo-
venske glasbene terminologije, ki zajema izbor osnovnih pojmov
... Posebno vrednost pa ima poleg tega seveda slovarska dolocitev
terminoloskih ustreznic v angleskem in nemskem jeziku, ki pred-
stavlja dragoceno in prakticno uporabo dopolnitev glasbenikovega
jezikovnega razgleda, tako zaradi dale¢ najobseznejse primerne
glasbene literature v teh jezikih kot Se posebej zaradi vsakodnevne-
ga Zivega kulturnega stika, v katerih sta oba jezika med glasbeniki
posebej v rabi (... )«. Ali res? Kje pa je potem morda $e najbolj
popularna in aktualna italijans¢ina? Ob tem, da za razliko od
sosedov (Hrvatov) nimamo ustreznega strokovnega drustva
glasbenih teoretikov, da imamo znanstveni glasbeni oddelek
na univerzi (muzikologija na Filozofski fakulteti) in oddelek za
glasbeno teorijo in kompozicijo (na Akademiji za glasbo), je tole
pravzaprav neke vrste strokovno masilo vsega tistega, kar bi tudi
Slovenci zZe morali imeti; in seveda zdaj imamo prav po zaslugi
letosnje glasbenosolske obletnice in njenega dokaj nekonvenci-
onalnega delovanja.

SLOVENSKO-
SLOVARCEK GLASBENIH I

Violinist IGOR OZIM in razstava
(25. avgust-10. september 2011)

V velenjski Galeriji so ob obletnici pripravili prav posebno raz-
stavo o redko videni in sli$ani glasbeni temi. Govori o violini,

60 let GS Frana Koruna KoZeljskega Velenje

violinistih in violinizmu. Njen osrednji del pa je bil namenjen
zivljenju in delu priznanega in izjemno priljubljenega profe-
sorja Igorja Ozima (roj. 9. maja 1931), ki je (2011) praznoval
80-letnico rojstva. Ta razstava nas je popeljala tudi skozi zgo-
dovino violinizma na Slovenskem in kjer so bili mdr. objavljeni
potreti $tevilnih pomembnih slovenskih violinistov in najsta-
rejsi slovenski violinski u¢beniki. Za zakljucek je bil prikazan
$e drobec iz dvajsetih Ozimovih poletnih violinskih $ol v Ve-
lenju. Gre za Se eno od podpor kar trem okroglim obletnicam
v Velenju: 60 let od ustanovitve glasbene $ole, 20. mednarodne
poletne violinske $ole in 80. obletnici Ozimovega rojstva. Vse
skupaj pa so spletle zanimivo zgodbo. Razstava o njih je ponu-
dila sprehod skozi redko videno in slisano glasbeno kulturno
temo; zato samo nekaj poudarkov iz bles¢ece biografije in bi-
bliografije Igorja Ozima: z 18 leti je ze diplomiral na ljubljan-
ski AG (v razredu Leona Pfeiferja), kot prvi drzavljan takratne
Jugoslavije je dobil stipendijo British Council / Britanski svet, ki
mu je omogocila nadaljevanje $tudija na sloviti Royal College of
Music / Kraljevi glasbeni akademiji v Londonu in tam v razredu
Maxa Rostala (Ze drugi¢) diplomiral (1951). Od stevilnih med-
narodnih tekmovanj mu je prav nemsko (ARD, 1953) v Miin-
chnu prineslo prvo mesto in kmalu zatem je zacel ter samo Se
stopnjeval svojo bles¢eco solisticno kariero. Igral in gostoval
je (kot solist in z orkestri) tako reko¢ na vseh petih celinah.
Pri tem pa ni zanemarjal plemenite komorne muzike: igral je
v duih z violinistom PrimoZzem NovS$akom, v klavirskem triu
Arion in kar 25 let z doyenom in nestorjem slovenskih klavir-
skih spremljevalcev Marijanom Lipov$kom. Omembe vredna
je $e Ozimova diskografija v najrazli¢nejsih pojavnih oblikah,
hkrati pa je pomembno njegovo (so)kreativno delo pri izvir-
ni slovenski violinski glasbi, vse do izdaje notnih opusov. Pe-
dagoskemu delu se tako reko¢ posveca vse svoje zivljenje: na
ljubljanski AG (1960-1963), v Kolnu (1963-1996, tj. do upo-
kojitve), Bern, Dunaj in Salzburg (od 2003 dalje, ko je nasle-
dil slovitega Ruggiera Riccija na Univerzi Mozarteum). Ker ni
mogel razviti vseh svojih tovrstnih (pedagoskih) razseznosti
doma (na ljubljanski AG, saj mu je bil prav tam onemogocen
njegov nadaljnji pedagoski razcvet), je bil neke vrste obliz, da
mu je (2010) ljubljanska Univerza podelila (¢astni) doktorat.
Vse to in $e kaj botruje temu, da se Igor Ozim bienalno, vsaki
dve leti vraca zdaj Ze 20. zapored na slovito mednarodno ve-
lenjsko poletno violinsko $olo. Da pa se je njegov violinizem
lahko razvil kot se je, je seveda imel svoj (slovenski violinski)
pedigré. To je bilo v Velenju predstavljeno na $tirih razstavnih
panojih. V drugem delu velenjske razstave pa gre na nadalj-
njih petih panojih za zgodovino slovenskega violinizma. V pri-
merjavi s preostalimi razvitimi evropskimi narodi jo Slovenci
belezimo relativno pozno: violinsko pedagogiko (z didaktiko
in metodiko) evidentiramo $ele od 19. stol. dalje. Razli¢ni vpli-
vi so odigrali razlicne vloge do dandana$njega stanja sloven-
skega violinizma: vse od dunajske, praske, in francoske $ole,
lahko med prvimi omenimo Ceha Otakarja Sevcika. Sledil je



celo (velenjski) domacin Fran Korun KozZeljski, po katerem se
dandanes imenuje tudi velenjska $ola oziroma kar (javni) za-
vod oziroma Konservatorij; pa $e Adolg Grobming, Karel Jeraj,
Fran Stani¢, Fran Guli¢, Ubald Vrabec, Maksimiljan Skalar idr.;
tudi Johann (Hans) Gerstner s svojim najbolj vidnim uc¢encem
in v Evropi razdajajo¢im Leom Funtkom. Velenjska razstava
nas je $e dodatno spomnila na Josefa Vedrala, Jana Slaisa, Karla

Violinist Igor Ozim (foto: Tihomir Pinter)

Sancina, Mirana Viherja, Faniko Brandl, Tarasa Poljanca, Karla
Rupla, Alberta (Alija) Dermelja, Jelko Stani¢ in Leona Pfeiferja;
za njim pa neposredno prav Ozim. In $e tretji sklop omenjene
razstave, ki sta jo pripravili dr. Urska Sramel Vucina in Marusa
Zupanci¢. Ta predstavlja oziroma Ze kar razi$¢e Ozimovo po-
vezavo z Velenjem, kajti njegova mednarodna poletna violinska
sola, ki jo vodi Ze vrsto let, Se vedno velja za mojstrsko $olo z
eno najdaljsih tradicij pri nas na Slovenskem, vse od leta 1984
(najprej v Ljubljani in na Bledu), od 1986 dalje pa Ze v Velenju.
Skoznjo je §lo skoraj 400 mladih violinistov, ki so prigli v Velenje
iz 24 drzav. Sola spada v t. i. mojstrske tecaje najvisjega ranga.
Vse to je bilo na razstavi predstavljeno na panoju. Lahko smo
poslugali Ozimovo violinsko igro, razstavljeno je bilo bogato
notno gradivo, violina z lokom, izsle so kar tri nove zgo$c¢enke
(v koprodukciji z Zalozbo kaset in plos¢ RTV Slovenija) ... Ob
tej priliki je bilo v 1. nadstropju velenjske Galerije moc videti Se
razstavo slikarskih portretov slovenskih glasbenikov Viktorja
Sesta. To pa je samo $e ena od vizitk ob 60-letnici velenjske
Glasbene Sole Frana Koruna Kozeljskega v Galeriji Velenje, za
katero so izdali tudi zelo lep galerijski list. Slikovno gradivo
zanjo so nasli v Glasbeni zbirki NUK, GS Velenje, arhivih lju-
bljanskega Cankarjevega doma in Drustva slovenskih skladate-
ljev, v zasebnih zbirkah in pri nasem vrhunskem fotografskem
portretistu dr. Tihomirju Pinterju.

Slavnostna akademija (koncert) z orkestrom
Slovenske filharmonije (9. september 2011)

Orkester Slovenske filharmonije

Za minulo slavnostno akademijo so v svojo koncertno dvorano
Velenjcani povabili kar na$ osrednji drzavni simfoni¢ni orke-
ster Slovenske filharmonije. Edina slovenska glasbena Sola v
vsej vertikali naSega tovrstnega $olanja ima namre¢ te pogoje,
da ima v svoji prostorski sestavi pet dvoran, med njimi tudi
(veliko) koncertno. Z uciteljem in slovenskim dirigentom Ni-
kolajem Zli¢arjem smo na petkovem koncertu (9. septembra
2011) poslusali Mozartovo uverturo, pet koncertantnih tock, v
katerih so se predstavili velenjski u¢enci in dijaki, in nazadnje
$e Mendelssohnovo Bartholdyjevo simfonijo. Bil je to pravi pra-
znik orkestrske glasbe, v kateri je bil spiritus agens nedvomno
dirigent: ta je uvodno in zaklju¢no delo predstavil na pamet ter
s tem nemalo razgibal tako orkestrove kot velenjske vrste z Don
Giovannijem Wolfganga Amadeusa Mozarta in Simfonijo t. 4

o
-

—

Dirigent Nikolaj Zli¢ar

v A-duru, »Italijansko« Felixa Mendelssohna Bartholdyja. Igra
Filharmonikov (kljub temu, da so bili na zacetku sezone) je bila
polnokrvna, glasbeniki so sledili vsem najbolj podrobnim diri-
gentovim impulzom, ugotovili pa smo resda tisto pravo poveza-
vo, ki jo muzika obeh glasbenih velikanov terja. In uspeh je bil
vec kot ociten. Cetudi je polnostevilno in tudi stojece ob&instvo
namenilo svojo naklonjenost vsem petim mladim solistkam in
solistom, je bil celoten lok tega koncerta ne le izvedbeno, tem-
ve¢ tudi dramatursko napet do skrajnosti. Zdaj se je Zlicarjeva
polnokrvna in temperamentna, predvsem pa trdna taktirka
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razpotegnila $e na glasbo, ki so jo podpisali Franc Krommer,
Henryk Wieniawski, Ludwig van Beethoven, Carl Reinecke in
John Rutter. Bil je to pisan splet koncertantne muzike, v kate-
rem smo po pravilu slisali po en stavek klasi¢nih in$trumental-
nih koncertov (razen morda enega, dveh primerov). Odli¢no
izbrani in pripravljeni mladi solisti so se izkazali vsestransko,
kar pomeni, da so bili ves ¢as v pravi in povsem prvi vlogi fa-
voritov, solistov. Odli¢na, tudi pedagoska in ne le umetniska
pomoc¢ dirigenta pa je naredila dodatne pozitivne vtise; ¢etudi
kdaj pa kdaj na ra¢un kaksnega (pocasnejSega) tempa, kar pa
je seveda tudi v vrhunski glasbi zgolj relativen pojem. Solisti,
vsi po vrsti najstniki, so se zvrstili na velikem velenjskem odru
takole: klarinetist David Gregorc (mentor Matjaz Emersic) se
je uvodoma razigral v 1. stavku — Allegru Krommerjevega du-
najsko klasi¢nega Koncerta v Es-duru, op. 36 v tenkocutnem
in muzikalno radoZivem stavku, ki solistu ponuja vse slasti in
pasti tako v tehni¢nem kot muzikalnem pogledu. Tako kot je
dirigent sam zacel in koncal svoj del koncerta z vodenjem na
pamet, se je potem tudi vsa peterica solistov izkazala z odli¢-
no (so)igro na pamet! Tako kot se tale ocena zna ponoviti pri
vsakem od solistov, je zagotovo ze pri prvem, Davidu Gregor-
cu, na mestu popotnica, da je pred njimi zagotovo $e bogata
(in profesionalna) glasbena kariera. Njegov ton je osupel, kar
je za mladega pihalca odlo¢ujoce; vse ostalo se k sreci lahko
samo $e nadgrajuje. Mladi violinist Andraz Likar (mentorica
Danica Koren) se je postavil na oder ob bok dirigentu Zli¢arju
in orkestru SF z Legendo, op. 17 H. Wieniawskega. Dovolj hva-
lezno delo je naslo v interpretu ravno pravsnjega izvajalca, vsi
navedeni pa so se znasli v dovolj soodvisni in spet dopolnju-
joci se vlogi. Ta in ugotovljena simbioza tudi tokrat ni mogla
izostati z uspehom zlasti solista, ki je pod¢rtal vse romanti¢ne
podrobnosti tako v osnovnih violinskih elementih kot z izrazi-
to romanti¢no pod¢rtano interpretacijo. Njegove vehementne
poteze z lokom so opozorile na ¢isto pravega solista-koncer-
tanta in s tem tudi samo utrdile Likarjeve Ze znane tekmovalne
in druge afirmirane dosezke. Predvsem pa daje poseben pou-
darek tega solisti¢nega vlozka odli¢na velenjska godalna $ola,
nad katero morda samo bdi oddaljeni Igor Ozim. Pri tem pa
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je nenazadnje tudi Andraz Likar dijak 2. letnika ljubljanskega
Konservatorija za glasbo in balet. Eden vrhuncev te velenjske
slavnostne akademije ob 60-letnici $ole je bil zagotovo solisti¢-
ni klavirski prispevek Kristine Golob (mentorica Katja Zli¢ar
Marin) v 1. stavku-Allegru con briu Beethovnovega Koncerta
§t. 2 v B-duru, op. 19: spet pod trdno oporo dirigenta in or-
kestra so vsi navedeni zgradili trdno skladateljevo arhitekturo,
ki ni v muzikalnem pogledu ni¢ popuscala, kaj sele popustila.
Solistkin romanti¢ni poustvarjalni prispevek je poudaril kako-
vost tega notnega zapisa, za kar si je morda mlada umetnica
privos¢ila kasno bolj poc¢asno verzijo tega »bria«; pa ni¢ zato:
saj se tudi v hitri glasbi morajo podoziveti in slisati tudi vse
najmanj$e notne vrednosti, kar je bilo v tem primeru dovolj
poddrtano solisticno dejanje. Klavirski ton tega parta je zvenel
polnozvo¢no, (mlada) umetnica ima idealne vse elemente teh-
ni¢ne igre (v rokah in nogah), tako da lahko z njimi nadgradi
najmanjsi in najbolj prefinjen poustvarjalni element muzikalne
igre. Po klarinetu, violini in klavirju je prisla na vrsto $e (soli-
sti¢na) harfa. V vsem njenem bli$¢u smo slisali 2. st. (Adagio)
iz Reineckejevega Koncerta, op. 182 v izvedbi Naje Mohoric¢
(mentor Dalibor Bernatovi¢). Adagio harfe se je spremljeval-
no pel samo Se med godali in (solisticnim) rogom in njihova
skupna soigra je bila spet ravnopravénja. Sodobno in prozor-
no Reineckejevo muzi¢no tkivo je prineslo nove (z)moznosti
vseh navedenih izvajalcev in njihov (poustvarjalni) trud je bil
spet poplacan z dobr$no mero vseh elementov najodli¢nejse
poustvarjalnosti. Od harfe pa k zaklju¢ni (solisti¢ni) flavti. Ta
je bila tokrat v rokah Barbare Spital (mentorica Mojca Usen
Tkalcec). Edina, ki je izvedla dva stavka (1.-Preludij in 4.- Val-
Cek) iz Anticne suite angleskega modernista Johna Rutterja. To-
krat se je spremljevalnemu godalnemu korpusu SF pridruzil Se
orkestrski ¢embalo. Nasprotja so bila ve¢ kot o¢itna, glasba pa
spet spogledljiva tako med solistko kot spremljevalci. Zlicarje-
vi $e zadnji (spremljevalni) takti so bili spet na mestu, njegove
spremljave (vse po vrsti) pa le neke vrste »uvod« v »njegovo«
in zaklju¢no Mendelssohnovo Bartholdyjevo »Italijansko sim-
fonijo«. Bravo!
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Tomaz Pirnat

Glasbena Sola Domzale
tomaz.pirnat@guest.arnes.si

Programski paket EarMaster Pro

V danas$njem ¢asu najbrz ni ve¢ ucitelja, ki bi trdil, da osebni ra-
¢unalnik ne more postati u¢ni pripomocek. S svojim program-
jem posega na vsa bistvena podroc¢ja izobrazevanja, glasba pri
tem ni izjema. Pravzaprav lahko trdim, da se je ra¢unalnik v
sodobnem glasbenem izrazanju, poucevanju, proucevanju,
produkciji in Se ¢em moc¢no uveljavil. Skoraj vsak operacijski
sistem ponuja vsaj najosnovnejse programe, ki nam pomagajo
tako ali drugace upravljati z glasbenimi datotekami. Glasbeno
Solstvo pri tem ne sedi krizem rok. Zmogljivosti ra¢unalnika
so predani glasbeni pedagogi s pomocjo racunalniskih pro-
gramerjev spremenili v mo¢na orodja, ki lahko tako ucitelju
kot u¢encu olajsajo delo, pospesijo u¢ni proces ali pa ga morda
kdaj pa kdaj naredijo nekoliko drugacnega, bolj pestrega. Pri
tem imam v mislih tako programske pakete kot razli¢na splet-
na mesta, ki nam ponujajo obilico moznosti za izobrazevanje
in zabavo. Utitelj je pri tem lahko ucencu v veliko pomo¢, ko
ga usmerja, mu svetuje in ocenjuje njegove izdelke. V svojem
u¢nem procesu se precej sreCujem z ucenci, ki so ze dovolj
ve$¢i uporabe osebnega racunalnika, prenosnih tablic, véasih
tudi pametnih telefonov. Uéenci solfeggia in nauka o glasbi za
stareje, ki jih poucujem, vedo precej o pridobivanju podatkov
prek spletnih mest. Vedo, da lahko svoj prenosni telefon upo-
rabijo kot snemalnik, ko je treba posneti u¢no uro. Vedo, da
lahko prenosni racunalnik spremenijo v pravi mali studio, ki

na$ uspesno izveden koncert spremeni v spominsko zgo$cen-
ko. Enega izmed zelo mo¢nih programskih paketov bi danes
rad predstavil cenjenim bralcem te revije.

EarMaster Pro je programski paket, ki nam pomaga pri razvo-
ju glasbenih ves¢in poslusanja. Razli¢na programska poglavja
nam omogocajo, da razvijamo slusna znanja o intervalih, akor-
dih, lestvicah, ritmi¢nem in melodi¢nem prepoznavanju ali
zapisu. Programski paket je bil razvit na Danskem v podjetju
EarMaster ApS. EarMaster je na voljo v treh razli¢nih verzijah,
za katere se odlo¢imo glede na nase potrebe:

- EarMaster Essential,

- EarMaster School ter

- EarMaster Pro.

Verzija Essential ponuja osnovne funkcije programa, kot so
primerjava intervalov, prepoznavanje intervalov, prepoznava-
nje akordov in branje ritma. Priporocljiv je za zacetno stopnjo
ucenja. Verzija School je najmoc¢nejsa verzija programa, ki v
primerjavi z verzijo Pro omogoca tudi kreiranje lastnih udi-
teljev, namestitev v ra¢unalnisko mrezo, vodenje redovalnice
ipd. Pri tem velja omeniti finan¢no dostopnost vec¢jega Stevila
licenc za Solsko uporabo.
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Namestitev programja

Program EarMaster je na voljo tako za ra¢unalnike, ki delujejo
v Windows okolju, kot za tiste, ki delujejo v okolju Mac OSX.
Strojne zahteve so skromne. Potrebujemo vgrajeno zvo¢no
kartico, zvo¢nik (oziroma slusalke) ter po moznosti mikrofon,
prek katerega lahko program preverja tudi nase petje ali igranje
na instrument. Program se lahko nalozi s prilozenega ploscka,
licence pa se lahko z vpisom zas¢itne kode nalozijo tudi prek
spleta. Namestitev je zelo enostavna. Ob prvem zagonu progra-
ma doloc¢imo tudi jezik, v katerem Zelimo uporabljati program.
Na veliko veselje uporabnikov lahko izberemo tudi uporabo v
slovenskem jeziku.

Uporabniski vmesnik

Uporabniski vmesnik je zelo preprost in intuitiven. V vseh
programskih podro¢jih je uporabnisko okno precej podobno.
Na vrhu zaslona je programska vrstica, kjer lahko podrobne-
je uravnavamo nastavitve programa. Pod njimi so ikone pro-
gramskih podrodij, ki jih izbiramo poljubno. Na vrhu delov-
nega prostora vidimo vprasanje, na katerega iS¢emo odgovor.
Vnasanje odgovorov poteka na ve¢ nacinov:

- vnasanje prek izbirnikov tipa A, B, C,

- vna$anje prek izrisane klaviature,

- vnaS$anje prek izrisanega kitarskega vratu,

- izbirniki z odgovori.

Zagon novega vprasanja, ponovitve vprasanja, prikaza re$ene-
ga in reSevanega primera je prikazan z gumbi nad klaviaturo,
kitarskim vratom in izbirniki. Kontroliramo jih lahko z misko
ali prek tipkovnice (funkcijske tipke).

Programska podrocja

Vsa poimenovanja programskih podro¢ij so povzeta iz sloven-
skega prevoda programskega paketa EarMaster Pro. Vsako od
podrocdij vsebuje dovolj veliko $tevilo tezavnostnih stopenj, da
uporabnik ob redni vaji pridobi kakovostno znanje v izbrani
disciplini. Posamezna stopnja vsebuje od 10 do 60 primerov
(odvisno od tezavnosti stopnje), katerih rezultate ra¢unalnik
belezi. Po Zelji si lahko statistiko vedno ogledamo. Ob izbiri
programskega podrocja in teZavnostne stopnje se pojavi okno,
kjer Tutor predstavi elemente prepoznavanja (npr. razlikovanje
velike in male sekunde). Obcasno se pojavijo tudi komentarji,
kjer se pojasni namen oziroma podrobnejsi opis vaje. Dodani
so koristni napotki, s katerimi si pomagamo pri prepoznava-
nju, izvajanju ali ponavljanju intervalov, akordov, melodi¢nih

ali ritmi¢nih vzorcev.

Programsko podrodje primerjanja intervalov temelji na
vprasanju: kateri interval je vecji/manj$i? Sprva intervale pri-
merjamo v zaporednem izvajanju (navzgor, navzdol) nato Se
socasno. Primerjava poteka najprej med dvema nato med vec¢
razli¢nimi intervali. Primerjava intervalov sprva poteka s sku-
pnim tonom, kasneje so izhodi$¢ni toni razli¢ni. Vaja obsega
42 stopenj. V nastavitvah lahko izbiramo intervale, ki bi se jim
radi bolj podrobno posvetili. Statistika nam je pri tem lahko v
veliko pomo¢.

Prepoznavanje intervalov je programsko podrocje, kjer ra-
¢unalnik od nas pri¢akuje, da sli$ani interval prepoznamo ter
ga izberemo iz ponujenih moznosti. Program sprva predvaja
intervale iz istega izhodi$¢nega tona. Pomo¢ nam ponudi nekaj
glasbenih primerov, s katerimi si lahko pomagamo na zacetku.
Izmenjujejo se zaporedni ter sodasni intervali v smereh nav-
zgor ali navzdol. Vseh stopenj je 37. Na zadnji stopnji je kar
50 vprasanj. Program nam na zadnjih stopnjah pred vsakim
vprasanjem zaigra tudi kaden¢no sosledje akordov v lestvici,
kar nam pomaga pri bolj$em prepoznavanju intervala v smislu

funkcionalnega razumevanja intervala.

Za izvedbo programskega podrocja petje intervalov bomo po-
trebovali tudi mikrofon (vgrajen ali zunanji), prek katerega ra-
¢unalnik prepoznava in ovrednoti nase izvajanje predlaganih
intervalov. Ra¢unalnik nam nakaze izhodi$¢ni ton in predvi-
di interval, ki ga je treba zapeti. Petje lahko kontroliramo tudi
prek izrisanega uglasevalca. Pri tem bi rad opozoril na nasta-
vitev racunalnika, ki predvidi, ali gre za izvajanje v absolutni
intonaciji ali transpoziciji (npr. moski glas, ki intonira oktavo
nize od zapisa v violinskem kljucu).

Naslednji sklop vaj nas pelje skozi spoznavanje in razloc¢evanje
akordov. Pri tem sta vklju¢ena tako zapisovanje kot prepozna-
vanje oziroma razlikovanje akordov. Program vkljucuje sprva
osnovne triglasne akorde, nato jim doda akorde z dodano se-
kundo in kvarto, zatem Stiriglasne akorde brez in z alteracijami
ter osnovne oblike petglasnih akordov. Vecina vaj je zasnovana
tako, da se vprasanja vrstijo sprva melodi¢no navzgor, kasneje
melodi¢no navzdol in nazadnje so¢asno. Vseh stopenj je 25.
Stevilo vprasanj na posamezni stopnji variira od 10 do 20.

Pri naslednjem podrodju prepoznavamo obrate akordov na
ter¢ni osnovi. Na zacetnih stopnjah se spoznamo z obrati du-
rovega, molovega, zmanj$anega in zvecanega trizvoka, kasneje
se prek dominantnega ¢etverozvoka preselimo k stiriglasnim
akordom. Akordi se poimenujejo z: osnovni akordi ter 1., 2.
in 3. obrat. Vse variante akordov prepoznavamo v razlozeni in
socasni izvedbi. Programsko podrocje obsega 20 razli¢nih sto-
penj z 10 do 20 primeri.
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Statistika

HJJ Jlmﬂﬂ\uﬁnumj—f
C§§U&§}T/_vdn¥rﬁ @Enr‘aj’camodgm«”'\

Datum Uditolj Stovilka vaje in nasiov Poskusov Trajanjo Cas za 00QoV Skupni rozuhal

27.5 11 Bal AM Eardasior Standard TUtor. 1= *a/4: Quarters and ighths™ L] 00153 WS 3

28.9. 11 11 PM EarMastor Standard Tutor 42 —"16th note tripts = L4 1 ars 248 1
EarMastor Standard Tuter 25 — *Combinations of eighth and 16th not..." 1 0:01:32 0:04:47 3

Vsole — 1 teden : Skupno trajanje: 0:03:01 Vsota vseh rezulialov: 9 Povpreden ¢as za odgovor: 148

Okno s statisti¢nimi podatki

EarMaster-5=car training soin

1+

I:Armutt 5- [anra.n.nq mn

i,
6‘-)_15} % bt wnube(em watchiveuaQiTykel
ﬂx,mu'l\mtdﬂ‘j‘\ama\.\ mam‘,; o Tenrehrowgl [ Facsbok [ 1 spered! £ novice = 2Aurcom || Jesodoko VERTY

Ynum parmaster pro S Search | Browse | Upload Create Accournt | Signla

EarMaster 5 Ear training software on Windows and Mac
f .J 19 videos (=] | Subscribe

EarMasterb

Advanced ear training software

-E ¢ Sehool 5
’ ——
& Rimythm training W th
Ea !'as-cr:rxlo Drums

Presentation and walkthrough o J) R Ear tho words bost 0

traind ng softws:

_Ve.rrube J_Jﬂhp«uaﬂf__j‘m."__.iamuJ__ = & 13 sookmark

Ear Training with EorMaster

(4

L +.am-,o- Share || S : 1
$ Fl L3 what's new.mov

E;\-M:l tor 5 Ba bo"mm suite Ia ear training and music theaty practice on
Show more

1 n Roeacions [0)

Al Co s (1)

Yout reaction? bt

Sign In or Sign Up now o posta comment!
DOWNLOAD LINK
¢ § CRACK

I I s

) P programa EarM po talu YouTube
Pomoc pri uporab (¢] aster na pletl ©
( .()UtUbGACO /watc .—an yNI< =] Y

Programski paket EarMaster Pro




Prepoznavanje zaporedja akordi¢nih stopenj je po mojem
mnenju v uénih naértih nekoliko premalo poudarjeno. Vrstni
red prepoznavanja zaporedij bo morda za nekoga nekoliko
presenetljiv (sprva D-T, VII-T, II-D-T v kombinacijah z ali
brez D septime). Kaj kmalu pa spoznamo, da so prakti¢ni vi-
diki v ospredju. Kaden¢no zaporedje T-S-D-T je predstavljeno
zgolj simboli¢no. Pomembno je, da primeri stalno menjavajo
tonovske nacine, katerih tonic¢ni ton (ali kadenca T-S-D-T) je
vedno predstavljen pred zastavljenim vprasanjem. Ker gre za
funkcijsko metodo, se v velikem delezu pojavljajo tudi prime-
ri z alteriranimi akordi (dominantimi, stranskimi stopnjami
ipd.). VKklju¢ene so tudi plagalne kadence, modulacije, teréne
modulacije, sosledja kvartnih postopov ipd. Vseh tezavnostnih
stopenj je 21, vsaka vsebuje 20 primerov.

(Pre)Poznavanje lestvic koristi tako klasicno izobraZzenemu
kot jazzovskemu glasbeniku. Zacetek metode je zasnovan na
prepoznavanju razlik med »podobnimi« modusi (npr. primer-
java vseh oblik molove lestvice z dorskim modusom), kasneje
so v prepoznavanje vkljuceni vsi obravnavani modusi. Vkljuce-
ni so tudi modernejsi modusi oziroma alterirani klasi¢ni mo-
dusi, celotonski modusi, blues lestvice, pentatonika ipd.; vse v
smeri navzgor in navzdol. Vseh stopenj je 12, vsaka vsebuje 15

primerov.

Branje ritma je vaja, kjer prepoznavamo ritmic¢ni zapis, ki ga
ponazarjamo z udarjanjem preslednice. To¢nost nasega udar-
janja je ponazorjena s pusc¢icami pod notnim zapisom. Od-
zivnost preslednice in to¢nost prepoznavanja je mozno nasta-
vljati. Metronom je lahko vklju¢en med celotnim izvajanjem
ali pa sluzi samo kot predstetje. Stopnjevanje zahtevnosti je
dokaj hitro. Prve vaje Ze vsebujejo osminke in cetrtinke, hitro
so vklju¢ene ustrezne vrednosti pavz, podalj$evalni loki in po-
daljsevalne pike. Kmalu se vkljucijo tudi osminski in alla breve
taktovski nacini. Vaja obsega 60 stopenj. Tezje vaje vsebujejo
do 25 primerov.

Imitiranje ritma nam omogoca, da z ra¢unalnikom s pomocjo
preslednice ponavljamo sliSane ritmi¢ne vzorce. Ra¢unalnik
nase ponovitve oceni in ob ritmi¢nem zapisu ponazori slabse
in boljSe ponazorjene note. Notne vrednosti se scasoma zgosti-
jo, sprva ponavljamo samo en takt, kasneje tudi do $tiri. Vaja
obsega 60 stopenj s 15 do 25 primeri.

Vaja ritmi¢ni narek zahteva od uporabnika, da zapiSe notne
vrednosti sliSanega ritma. Notne vrednosti, ki jih potrebujete,
so izrisane v desnem stolpcu, lahko pa jih izbirate tudi s pomo-
¢jo numeric¢ne tipkovnice. Lazje stopnje vsebujejo osminke in
Cetrtinke, kmalu tudi ustrezne pavze, loke in pike. Poddelitve
dobe so primerno izbrane, nekateri problemi so obravnavani
na ve¢ tezavnostnih stopnjah. Predlagal bi, da pri tej vaji izbere-
te zvok klavirja, ki izvaja ton z dolo¢eno dolzino, saj iz ploska-

nja ne morete uganiti, kje v nareku se skriva pavza. Vaja obsega
60 stopenj s 15 do 25 primeri.

Predzadnje programsko podroéje popravljanje ritma nam
omogoca, da ob zapisanem ritmi¢nem vzorcu in poslusanju le-
tega ugotovimo, kje so se pojavile napake, ki jih v zapisu nato
oznac¢imo. Stopnjevanje tezavnosti in ritmi¢ni problemi so zelo
podobni prejsnjim ritmi¢nim podrocjem. Vaja obsega 54 sto-
penj s 15 do 25 primeri.

Melodi¢ni narek je zadnje poglavje in nas pripravlja na za-
pisovanje melodi¢nih vzorcev (brez zapisovanja ritma). Pred
vsakim primerom se izvede kaden¢no sosledje T-S-D-T, ki nas
uvede v tonovski nacin primera, ki sledi. Sprva zapisujemo po
en ton v lazjih tonovskih nacinih, kasneje se tonski obseg in
$tevilo enot povecdata. Menim, da program predvideva funkcio-
nalno poslusanje vzorcev, saj so predvsem pri zadnjih stopnjah
primeri, e jih interpretiramo intervalno, izjemno zahtevni.

Vaja obsega 42 stopenj s po 15 primeri.

Statistika

Vsako naso resitev, v kateremkoli programskem podro¢ju, na
katerikoli stopnji pridno belezi statisti¢ni del programa. Tudi
¢e se vracamo k doloceni nalogi ali doloéeni stopnji, lahko svoj
napredek belezimo s pomocjo datuma. Vse statisticne podatke
lahko izvozimo in jih kasneje primerjamo.

Programske nastavitve

Programske nastavitve nam nudijo Siroko paleto razli¢nih
opcij, s katerimi program prilagodimo svojim ali u¢encevim
potrebam. Pri tem velja omeniti, da se vsak programski sklop
nastavlja lo¢eno, kar nam omogoca Se dodaten poseg v mikro-
dinamiko preverjanja. Splosne programske nastavitve (Prefe-
rences) omogocajo nastavitev jezika uporabniskega vmesnika,
pisave in njene velikosti, transpozicijo, vklju¢evanje zvo¢nih
signalov, glasnost predvajanja ter upravljanje z MIDI naprava-
mi (vklju¢no z upravljanjem z MIDI klaviaturo!).

Nastavitve posameznih vaj omogocajo zelo natanéno izbi-
ro intervalov, akordov, lestvic ali ritmov, s katerimi se Zelimo
podrobneje ukvarjati. S pomocjo statisti¢cnega dela si lahko
vaje sproti prilagajamo in na tak nacin podrobneje utrjujemo
posamezne segmente, s katerimi imamo ve¢ tezav. Splosne
nastavitve vaj obsegajo $e: avtomatiko sprasevanja, ¢as odgo-
vora, $tevilo ponavljanj ipd. Poimenovanje tonov nam ponuja
moznosti absolutnega poimenovanja, fiksnega DO, oziroma
gibljivega DO.
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Pomoc

Program EarMaster vsebuje dovolj nazorno in podrobno po-
mo¢, da se v programu lahko hitro in ucinkovito znajdemo.
Del programske pomoci je preveden v slovenski jezik, t.i. Tutor,
ki je sestavljen iz navodil pred lekcijami ter obsirno pomocjo
prek spletnega mesta, pa na prevod $e ¢aka. Program nam nudi
pomoc pred zacetkom vsake lekcije, ki jo v nekaj stavkih razlozi
in predstavi tudi cilje lekcije. V meniju pomoc¢ tako lahko naj-
demo pregled celotnega drevesa spletnega mesta, prek tipke F1
se uporabnik na spletnem mestu, ki opisuje vajo, ki je trenutno
v uporabi. Tretje poglavje pomoc¢i nas odpelje v teoreti¢ne za-
konitosti lestvic, intervalov, akordov, skratka vseh podrocij, ki
jih pokriva sam program. Prikazane so tudi bliznjice s pomo-
¢jo tipkovnice. Pomo¢ za uporabo programa lahko najdemo
tako na spletni strani kot na spletnem portalu YouTube v obliki
film¢kov. Morda ne bo odve¢ pripomba, da potrebujemo pre-
gled pomoci dostop do spleta.

Zakljucek

Program EarMaster Pro je programski paket, ki je s svojo vse-
binsko $irino in prilagodljivo tezavnostjo lahko v pomo¢ zelo
Siroki paleti glasbenikov. Vsebuje velik del glasbeno-slusnih

aktivnosti, ki nam pomagajo postati boljsi glasbenik. Prepro-
sta uporaba in vodenje v slovenskem jeziku sta mo¢na aduta
pri odlocitvi. Na svojem delovnem mestu sem ga preizkusil
predvsem v visjih razredih in pri predmetu solfeggio. Najve¢
koristi sem opazil pri u¢encih, ki so se intenzivno pripravljali
za sprejemni izpit na srednji stopnji. Ker je tehnologija mlajsim
ljudem bliZja, je pot do uporabe $e nekoliko lazja. Menim, da
predstavljeni program lahko dovolj kakovostno pomaga pri iz-
boljsanju slusnih zmoznosti, ki jih potrebujemo vsi, tako ucen-
ci kot ostali ljubiteljski in poklicni glasbeniki. A ne pozabimo:
pedagoski proces raste in pade z uciteljem!

# Viri in literatura

1. Spletna stran proizvajalca (http:/ Jwww.earmaster.com/

dostopno 30. 9. 201 1)
2. Prilozeno reklamno gradivo
3. Prilozena navodila

4. http:/ /www.youtube.com/watch?v:
30.9.2011

1aQjTyNkeUE, dostopno
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Simona Kralj

Osnovna Sola Krize, Trzi¢
miklavzeva@gmail.com

Slovenski otroski ljudski plesi

Nastanek odrske postavitve

OS Krize je praznovala 150-letnico delovanja. To je bila spod-
buda, da smo z uéenci otroskega pevskega zbora OS KriZe pri-
pravili odrsko postavitev ljudskih plesov, pesmi in iger, ki smo
jo poimenovali Pastirske igre.

Izbrala sem plese, ki se plesejo ob ljudskih pesmih. Slovensko
ljudsko pesem se praviloma izvaja a cappella, zato nisem upo-
rabila inStrumentalne spremljave. Uporabila sem pogovorni je-
zik in nisem dajala velike teze naredju pesmi, saj ve¢ino pesmi
uvr$¢amo v Belo krajino, mi pa smo skupina z Gorenjske.

Ker je bil to $olski pevski zbor in ne folklorna skupina, nismo
imeli folklornih kostumov. U¢enci so bili oble¢eni tako kot so
vsak dan v $oli.

Z mnastopi smo navdusili publiko, prejeli zlato priznanje na
drzavnem srecanju Pika poka pod goro, zato sem se odlo¢ila,
da odrsko postavitev delim z drugimi u¢itelji in mentorji ter
upam, da bo komu v pomo¢.

Izvedba

Izvedba pastirskih iger traja priblizno osem minut. V nadalje-
vanju bom predstavila v ustreznem zaporedju vsebine in na¢in
izvedbe'.

1. Izstevanka En kovad

Nastop zacne $est najmlajsih deklic. Prihajajo z desne strani.
Med prihodom se pogovarjajo. Prva deklica rece: »Ce nam
bodo ovce spet usle, jest Ze ne grem ponje.« Druga doda: »Jest
tud ne.« Nato rece tretja: »Pejmo se iz§tevanko. Kdor ostane, gre
ponje.« Deklice se usedejo v krog na desno stran spredaj odra.
Kroga ne sklenejo popolnoma, da ne kazejo hrbta publiki.

Deklice stisnejo roke v pest in jih polozijo na tla pred seboj.
Tretja deklica iz$teva in se s svojo roko, ki je prav tako v pesti,
dotika ostalih rok po krogu. Ko je na vrsti njena roka, s katero
iz8teva, se dotakne svoje brade.

1 Notni zapisi pesmi so v G-duru, tako kot so hranjeni v GNI (Glasbeno naro-
dopisnem institutu). Mentorji lahko sami prilagodijo tonaliteto, ki bo najbolj
primerna izvajalcem. Ker gre za ljudske pesmi, predhodne intonacije nisem
dala, ampak je zacenjala peti ena od pevk, kot je to v stari navadi pri petju
ljudskih pesmi.
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Iz$teva:

»En kovac konja kuje,

kolko zeblov potrebuje,

en dva tri,

pa povej Stevilo ti.«

Izsteta deklica pove Stevilo, ki ga izstevamo naprej. Izsteto pest
otrok umakne za hrbet. Cez ¢as igro prekine skupina starejsih
deklic.

2. Nagajivka A je uhelj doma*

Medtem ko se najmlajse deklice izstevajo, pridejo z leve strani
odra v gruci starejSe deklice. V sredini gruce sta deklici A in B.
Deklica A drzi deklico B za uho in jo zbada.

Deklica A: »A je uhelj doma?«

Deklica B: »Ne.«

Deklica A: »Kam pa je Sel?«

Deklica B: »Na Kranjsko po sol.«

Deklica A: »A bo men tud kej prnesu?«

Deklica B: »Ne.«

Deklica A: »A bo?« vle¢e uho vedno mocneje.

Deklica B: »Ne.«

Deklica A: »A bo?« vle¢e uho $e mocneje.

Deklico B Ze precej boli, zato rece: »Bo, bo, bo, bo.«

Deklice se posedejo na oder levo spredaj v ne popolnoma
sklenjen krog, da ne kazejo hrbta publiki, in se igrajo igro Gni-
lo jajce.

3. Gnilo jajce

Potek: Deklice ¢epijo v krogu. Vse so obrnjene proti sredis¢u
kroga. Ena deklica hodi zunaj kroga, v roki ima robcek in go-
vori:

»Kanglca, kanglca vodo drzi,

kdor se ozira, po hrbtu dobi.«

To lahko veckrat ponovi. Med tem vrze robcek eni za hrbet in
gre dalje. Ce pride do nje po celem prehojenem krogu, je tista
deklica, ki ni ugotovila, da je za njo robcek, gnilo jajce V tem
primeru gre »gnilo jajce« sedet v notranjost kroga, ostale dek-
lice pa ji lahko govorijo, da smrdi. DeKklica, ki je hodila zunaj
kroga, znova zac¢ne.

V primeru, da deklica ugotovi, da je za njo robcek, te¢e po kro-
gu za deklico, ki ji je robeek vrgla. Ce jo ujame, je gnilo jajce
deklica, ki ji je vrgla robcek. Ce je ne ujame in se deklica usede
na mesto, kamor je vrgla robcek, se igra za¢ne od zacetka, go-
vori pa deklica, ki ima robcek.

Besedilo pravi: »...kdor se ozira, po hrbtu dobi.«, zato lahko
deklica, ki nosi robcek zunaj kroga, po hrbtu udari tiste, ki se
ozirajo nazaj in gledajo, ce jim je vrgla robcek.

2 Vir: Kumer, 1976

Slovenski otroski ljudski plesi

Ko koncajo, tista, ki ima robcek, robcek pospravi v zep.

4. Cez pal'co skakat'

Medtem ko se deklice igrajo v dveh nesklenjenih krogih, pride-
jo na sredo, med eno in drugo skupino deklet, de¢ki. Eden ima
palico’. Med prihodom se pogovarjajo:

Decek A: »Punce se grejo spet iz§tevanke in gnil jajc.«

Decek B: »Pejmo mi ¢ez pal'co skakat.«

Zacnejo se pripravljati, da bodo skakali. Dva decka primeta
palico, vsak je na eni strani. Ostali se postavljajo v kolono, da
bodo skakali*.

Decek C: »A veste, kol'k je moja ovca véer' skocila? Tol'k visok.«
(visino pokaze z roko).

Decek D: »Pol pa pokaz.«

Decek C za¢ne skakati ¢ez palico, ki jo drzita decka A in B. Z
deckom C se skusa de¢ek D. Decka A in B palico drzita za vsak
skok visje. Deklice, ki so se prej igrale, prenehajo z igrama in
zacnejo navijati za decke. Ena skupina deklic navija za enega
decka, druga skupina deklic za drugega decka. Decke spodbu-
jajo: »Dejmo Zigal«, druga skupina pa npr. »Dejmo Blaz!«’.

5. Pesem Pobelelo pole®

Medtem pridejo na sredo med njih otroci, ki najlepse pojejo in
ena od deklic rece: »Poslus'te, kaj nas je mama don's naucila.«
Vsi otroci prenehajo z igrami in navijanjem in za¢nejo poslu-
$ati petje teh otrok.

Ena od deklic za¢ne peti Pobelelo pole, ostali se ji pridruzijo v
glasu naprej, v terci nizje in basu. Prvo kitico zapojejo triglasno
(¢e to znajo, sicer enoglasno).

Besedilo pesmi:

Pobelelo pole z ovcama,
pobelelo pole, pobelelo pole
Z ovcama, Z ovcama.

Ne imale ovce ¢obana’,

ne imale ovce, ne imale ovce

¢obana, ¢obana.

Cobance je leglo, zaspalo,

3 Pri odrski postavitvi se uporablja palica. Ima vlogo pastirske palice, saj imajo
pastirji palico. Te palice se med izvajanjem ne sme odvreci, ampak jo prim-
erno uporabimo - kot odrski element.

4 Bodite pozorni, da decka, medtem ko ostali skacejo, ne drzita palice, ampak jo
imata le poloZeno na odprti dlani. V primeru padca bo ta manj bole¢.

5 Deklice decke klic¢ejo po pravih imenih.

6 Vir: Ostale kitice pesmi Pobelelo pole in natancen opis plesa je zapisano: Zupan,
2004, str. 39; povzeto po Ramovs, 1995;. prir. triglasje: Simona Kralj.

7 Coban = pastir.



¢obance je leglo, ¢obance je leglo,
zaspalo, zaspalo.

Vile so mu srce vadile®,
vile so mu srce, vile so mu srce
vadile, vadile.

Postavitev med petjem pesmi Pobelelo pole

Ko odpojejo prvo kitico, rece deklica iz kroga na levi: »Mi tud
to znamo.«
Deklica iz desnega kroga doda: »Pa zaplesat tud.«

Postavijo se v dva kroga in se primejo za spuscene roke. Decki
se pridruzijo enemu ali drugemu, tako da sta kroga priblizno
enako velika. V levem krogu so tisti, ki znajo plesati Nemo
kolo, ki bo sledil prvemu plesu. Na sredo desnega kroga se
usede decek s palico. Med plesom gleda palico, lahko jo tudi
z nozkom rezlja.

Vsi ostali pogledajo deklico, s katero se vnaprej dogovorimo,
da z glavo pokima (da znak) za zacetek in za¢nejo peti in plesati
Pobelelo pole.

8 Vadile = vzele ven

Pobelelo pole

ljudska

Ples Pobelelo pole

Plesejo po krogu v desno (v smeri urnega kazalca). Zacnejo z
levo nogo. Stopajo tri korake naprej in enega nazaj. Tretji korak
naredijo proti sredi$¢u kroga. V sredi$c¢e kroga in nazaj v zacet-
ni polozaj se obracajo na prednjem delu stopala desne noge. To
je takoj, ko naredijo drugi in Cetrti korak. Med posameznimi
kiticami naredijo osem korakov molée. Zapojejo tri kitice.

6. Ples Nemo kolo®

Zacetek Nemega kola

9 Sem zapisala, kot sem se ga naucila pri FS Sava Kranj.
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Po koncéani tretji kitici deéek s palico vstane in po odru s pali-
co udarja ritem Nemega kola (glej notni zapis) kot pripravo za
ples Nemega kola. Otroci, ki so plesali v desnem krogu, prene-
hajo plesati in se usedejo bolj na stran. Otroci v levem krogu pa

zacnejo plesati Nemo kolo.

Mlajsi otroci opazujejo starejse pri plesu

Zacetni polozaj in drza ostaneta enaka kot so koncali ples Po-

belelo pole. Plesalci in plesalke se drzijo za spuscene roke in
oblikujejo zaprto kolo. Vsi so obrnjeni glede na sredisc¢e kroga
za % obrata v levo.

Nemo kolo za¢nejo z levo nogo v levo naprej (v smeri urnega
kazalca).

Tako naredijo korak z levo, nato z desno, sledi poskok na levi in
poskok na desni. Tempo pospesujejo.

Ko je tempo Ze zelo hiter, eden zavpije: »Jest ne morem vec.«
Drugi doda: »Jest tud ne.« in prenehajo plesati.

Ena od deklic zaklice: »Pejmo k mostul«

Vsi otroci, ki so sedeli na desni strani odra, zavpijejo: »Jaaaaal«
in vstanejo.

7. Al je kaj trden ta va$ must'

Postavijo se v $tiri polkroge''. Dva na desni strani in dva na levi,
da bodo peli in plesali Al je kaj trden ta va§ must'%. Obrnjeni so

10 Natancen opis plesa in vse kitice pesmi najdete v: Zupan, 2004, str. 45; povzeto
po Ramovs, 1995; naudila sem se pri FS Sava Kranj. Sama sem za to odrsko
postavitev izpustila nekaj kitic, da ne bi bilo predolgo.

11 Ce je manj otrok ali je vecji oder, se kolo razdeli v dva nasproti stojeca si polk-
roga.

12 Otroci, ki so plesali Nemo kolo, so se razdelili v polkroga na levi, otroci, ki so
sedeli pa v polkroga na desni.

Slovenski otroski ljudski plesi

Razporeditev otrok v Stiri polkroge v igri Al je kaj trden ta vas must

proti navideznemu sredi$¢u kroga. Polkroga A sta desna, prvi
plesalec notranjega (sprednjega) desnega polkroga na desnem
kraju je decek s palico, polkroga B sta na levi. Plesalci se drze
za spuscene roke. Ples za¢neta polkroga A, nato se izmenjujejo
v plesu in petju vsi $tirje polkrogi, kot narekuje besedilo. Tako

Notni zapis: Nemo kolo

polkroga na desni pojeta hkrati in se izmenjujeta s polkrogoma
na levi. Ko polkrog poje, nastopajo¢i zamahujejo z rokami na-
prej in nazaj za priblizno 45° od telesa. Ko polkrog ne poje, stoji
v zacetnem poloZzaju in poslusa.

Besedilo pesmi:

A Al je kaj trdon ta va§ must,
al je kaj trdon ta va$ must?
Spreroza®, roza brunka je nasa.

B Al trdon, trdon kakor kust,
al trdon, trdon kakor kust.
Spreroza, roza brunka je nasa.

A Al nas pustite trikrat skuz,
al nas pustite trikrat skuz?
Spreroza, roza brunka je nasa.

B Al pejte, pejte trikrat skuz,
al pejte, pejte trikrat skuz.
Spreroza, roza brunka je nasa.

13 Spreroza = nima pomena, je kot npr. Lala la



Notni zapis: Al je kaj trden ta vas must

A (zadnja kitica) Zdignite gor visok roke,
zdignite gor visok roke!

Spreroza, roza brunka je nasa.

A in B (te¢ejo pod mostom) Al pejte, pejte trikrat skuz,
al pejte, pejte trikrat skuz.
Spreroza, roza brunka je nasa.

Na besedilo Zdignite gor visok roke dvigneta prvi dve plesalki
na levem kraju notranjega polkroga B sklenjeni roki v most,
krajna plesalka pa stopi za korak nazaj, da je most obrnjen pro-
ti prvemu plesalcu na desnem kraju polkroga A. Ko je odpeta
zadnja Kitica, za¢nejo vsi polkrogi peti kitico »Al pejte, pejte
trikrat skuz.« Med to kitico vsi tecejo pod mostom.

Na zacetek (predtakt) verza »Al pejte, pejte trikrat skuz« se vsi
plesalci, razen tistih dveh, ki drzita most, obrnejo za %4 vlevo in
naredijo en polkrog. Vsi plesalci, ki so na krajeh polkrogov, se
zato primejo za roke, le decek s palico in krajna deklica, ki drzi
most, ne. Decek s palico vodi kolono pod mostom.

Najprej gre pod most notranji desni polkrog, za njim zunanji
desni polkrog, za njim zunanji levi polkrog in nazadnje notran-
jilevi polkrog kot prikazujejo skice.

Iz stirih polkrogov oblikovanje kroga.

V tem delu plesa plesalci ves ¢as te¢ejo in pojejo »Al pejte, pejte
trikrat skuz, / al pejte, pejte trikrat skuz. Ko pod mostom stece-
jo vsi plesalci, nastane krog in vsi na mestu zapojejo “Spreroza,
roza brunka, je nasa« ter pri tem dvigajo roke kot pri prej$njih
kiticah.

8. Izidor ov¢ice pasel

Ko konc¢ajo, gre decek s palico ven iz kroga. Ostali se obrnejo v
parih drug proti drugemu. So enakomerno razvr$¢eni v krogu.

Izidor ové&ice pasel

Notni zapis: Izidor ovCice pasel

14 Zupan, 2004, str. 50; povzeto po Ramovs, 1992; naucila sem se pri FS Sava
Kranj.
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Lihi so obrnjeni z desnim bokom v sredi$c¢e kroga, sodi pa z
levim. Roke so spuscene ob telesu. Decek s palico dvakrat udari
ob tla v tempu, v katerem bodo peli Izidor ov¢ice pasel, in tako
da znak za zacetek. Izidor ov¢ice pasel za¢nejo z levo nogo in si
podajo desno roko.

Besedilo pesmi:

L. Izidor ov¢ice pasel,
lepo zvizgal, lepo pel.
Cingol cing, cingol cingol cong,
cingol cing, cingal cingol cong,
cingal cing, cingal cingal cong,
cingol cing cong.

2. Ko ov¢ice je napasel,
Stopil je u vojaski stan.
Cingal cing, cingol cingal cong,
cingal cing, cingal cingal cong,
cingol cing, cingal cingol cong,

cingol cing cong.

Ples ob petju Izidor ovcice pasel

Ples poteka tako, da si med tekom po krogu (lihi tecejo v
smeri urnega kazalca, sodi pa v nasprotno smer) otroci, ki
se srecajo, podajo roko. Ob zacetku najprej prvemu nasproti
podajo desno roko, naslednjemu levo, pa spet desno in tako
naprej. Seveda pa morajo otroci te¢i v kacastem vijuganju,
ker se morajo umikati drug drugemu. Roke podajajo na prvo
dobo tridelnega pesemskega ritma. Tecejo po ritmu pesmi, in
sicer napravijo na vsako osminko en tekalni korak naprej.

Zapojejo dve kitici. Na zadnji takt prve kitice se pari obrnejo
za pol kroga (180 stopinj) in med drugo kitico te¢ejo v drugo
smer po krogu.

Medtem fant s palico i$¢e ovce, zbegano gleda in ko se konca
druga kitica zavpije: »Bejzmo, ovce so nam usle.« Otroci pre-
nehajo plesati in vsi razen dveh deklic tecejo za njim dol z odra.
Deklici, ki sta ¢isto na zacetku rekli, da ne bosta $li po ovce, ce
jim spet uidejo, se usedeta spredaj na sredino na tla in receta:

Slovenski otroski ljudski plesi

Prva deklica: »Jest Ze ne grem spet po ovce.«
Druga deklica: »Jest tud ne.«
Malo pocakata, nato gresta za drugimi.

Zakljucek

Odrska postavitev ljudskih pesmi, plesov in obic¢ajev daje nasim
otrokom veliko moznosti spoznavanja slovenske ljudske dedis-
¢ine. Sama sem prepri¢ana, da moramo najprej poznati lastno
kulturo, da bomo znali vrednotiti tudi tujo. Otroci radi plesejo
in pojejo. Pri tem razvijajo glasbene sposobnosti in spretnosti
ter vzpostavljajo medsebojne prijateljske vezi. Opazila sem, da
so se otroci pogosteje pogovarjali o nasi ljudski dedi$¢ini, med
odmori in v prostem casu so plesali in peli. Navdusili so $e dru-
ge. Z idejami in znanjem so mnoge presenetili.

Na knjiznih policah knjiznic je kar nekaj literature, ki nam je
pri izboru lahko v pomoc. S tem prispevkom Zzelim in upam,
da bo ¢im ve¢ vzgojiteljev, uciteljev in otrok v razredih zapelo
in zaplesalo slovensko ljudsko pesem, se igralo in ob tem zaba-
valo. Mi smo se.
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Kako lahko knjiznica glasbene Sole
pripomore k delovanju glasbene Sole?

Povzetek

V prispevku je predstavljeno delovanje Studijske skupine za
knjizni¢arje na glasbenih $olah, ki deluje v okviru Zavoda Re-
publike Slovenije za $olstvo. Predstavljeni so tudi prispevki, ki
so nastali v okviru dopisnega sre¢anja te $tudijske skupine, v
okviru katerega smo si postavili vprasanje Kako lahko knjizni-
ca glasbene Sole pripomore k delovanju glasbene $ole? Zaklju-
¢imo lahko, da je vse, kar knjiznicarji, zaposleni na glasbenih
$olah izvajamo, namenjeno ¢im boljSemu delovanju glasbene
Sole, katere del je posamezna knjiznica. Delovanje naj bi se od-
razalo tako znotraj kot tudi zunaj prostorov glasbene Sole.

Kljucne besede: glasbene Sole, knjiznice, Studijske skupine, Za-
vod RS za Solstvo

Abstract

The article presents the activities of a study group of librarians
who work in music schools. The study group operates within the
framework of The National Education Institute of the Republic
of Slovenia. The article also presents the papers submitted in
the correspondence process of this group. The question that was
asked was “How can music school libraries contribute to the ac-
tivities of music schools”. It was concluded that all activities of
music school libraries are aimed at a better functioning of the
music schools that should be reflected within and outside the mu-

sic schools’ walls.

Keywords: music schools, libraries, study groups, The National
Education Institute of the Republic of Slovenia
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Uvod

V okviru Zavoda Republike Slovenije za $olstvo pod vodstvom
dr. Dimitrija Beuermanna, ki je vodja podro¢ne skupine za
glasbeno Solstvo, na Glasbeni $oli Jesenice potekajo srecanja
$tudijske skupine knjizni¢arjev na glasbenih $olah. Srecanja
$tudijske skupine potekajo na Glasbeni $oli Jesenice zato, ker
je vodja Studijske skupine mag. Nina Jamar (bibliotekarka),
ni Soli Jesenice. Studijska skupine pa ne bi mogla delovati brez
velike podpore dr. Dimitrija Beuermanna in mag. Martine Va-
lant, ravnateljice Glasbene $ole Jesenice. Sre¢anja potekajo dva-
krat v $olskem letu od Solskega leta 2009/2010 dalje. Najveckrat
se srecanja udelezi okrog deset knjiznicarjev iz vse Slovnije, ne-
kateri na Jesenice pridejo res od dale¢ (Murska Sobota, Sloven;
Gradec). Namen srecanj je medsebojno spoznavanje in sezna-
nitev z aktualnimi novostmi pri delu v knjiznicah glasbenih
$ol.

Predstavitev sreCanj Studijskih skupin
V Solskem letu 2009/2010 smo torej izvedli dve srecanji.

Prvo srecanje (21.11.2009) smo zaceli s predavanjem mag.
Francija Pivca z naslovom Pristop k zgodovinskim raziskavam
knjiznic. V okviru Drustva $olskih knjiznicarjev je v obdobju
2007-2009 delovala tudi delovna skupina za zgodovino sloven-
skih $olskih knjiznic pod vodstvom mag. Francija Pivca. Na-
men je bil v to podro¢je vkljuditi tudi glasbene knjiznice. Gospa
Neja Mlakar nam je v nadaljevanju predstavila svoje diplomsko
delo na Oddelku za bibliotekarstvo, informacijsko znanost in
knjigarstvo Filozofske fakultete v Ljubljani z naslovom Notni
arhivi slovenskih orkestrov. Gospod Peter Grum nam je pred-
stavil Knjiznico Oddelka za muzikologijo Filozofske fakultete
v Ljubljani, gospod Andrej Kovaci¢ pa nam je predstavil racu-
nalni$ki program WinKnj, ki predstavlja eno od moznosti za
obdelavo gradiva v knjiznicah. Srecanje smo zaklju¢ili z raz-
pravo o predlogih za delovanje $tudijske skupine v prihodnosti
in ogledom knjiznice Glasbene $ole Jesenice, ki je 20. 3. 2005
dobila nove prostore v stavbi Kasarne na Stari Savi, v katero se
je preselila Glasbena $ola Jesenice.

Na nasem drugem srecanju (13. 3. 2010) je dr. Darja Koter,
predavateljica na Akademiji za glasbo v Ljubljani, predstavila
razvoj glasbilarstva na Slovenskem. Izdala je tudi knjigo z na-
slovom Glasbilarstvo na Slovenskem, ki je na razpolago tudi v
knjiznici Glasbene Sole Jesenice. O vsebinski obdelavi gradiva
nam je spregovorila mag. Darija Rozman, mag. Alenka Bagari¢
pa nam je predstavila glasbeno zbirko Narodne in univerzite-
tne knjiznice. Nadaljevali smo tudi s predstavitvijo racunalnis-
kih programov in sistemov, ki so na voljo za delo v knjiznicah

Kako lahko knjiznica glasbene Sole pripomore k delovanju glashbene Sole?

glasbenih $ol. Gospod Sebastjan Svetli¢i¢ nam je predstavil ra-
¢unalnigki program GIG, mag. Pero Sobot pa sistem COBISS.
V sistem COBISS se vklju¢uje tudi knjiznica Glasbene $ole Je-
senice.

Tudi v $olskem letu 2010/2011 smo izvedli dve srecanji.

Na prvem srecanju (13. 2. 2010) nam je gospa Lucija Persin
predstavila d-Lib, digitalno knjiznico Slovenije (www.dlib.si).
Digitalna knjiznica Slovenije je knjiznica na spletu, ki je na
voljo vsem, prek racunalnika ali mobilnega telefona. Do nje
lahko dostopamo prosto, brez vseh omejitev. V vas dom, na de-
lovno mesto, univerzo ali $olo prinasa pisne kulturne zaklade
Slovenije, redkosti, hranjene v NUK-u in v drugih slovenskih
knjiznicah. Hkrati omogoc¢a dostop do aktualnih strokovnih
¢lankov in drugih celotnih besedil. Skupaj z gospo Ireno Sesek
(NUK) smo ugotavljali, zakaj knjiznice potrebujejo dokument
o nabavni politiki. Ob koncu nam je mag. Stanislav Bahor
predstavil svojo knjigo Skriti knjizni zakladi. Res vemo, kaksni

zakladi vse se skrivajo v nasih knjiznicah?

Nase drugo srecanje (15. 3. 2011-15. 4. 2011) pa je potekalo
dopisno. Tema srecanja je bila Kako lahko knjiznica glasbene
Sole pripomore k delovanju glasbene Sole? Vsak udelezenec naj



bi zapisal 4 do 10 strani besedila v okviru dane teme. Namen
dopisnega srecanja je bil vzpostaviti razmislek o tem, kako lah-
ko knjiznica, ki deluje na glasbeni $oli Jesenice v ¢im vecji meri
pripomore k ¢im boljsemu delovanju glasbene $ole katere del
je. Namen tega clanka pa je predstaviti prispevke, ki so nasta-
li v okviru tega dopisnega srecanja. Svoje prispevke je poslalo
$est knjiznicarjev, ki delujejo na glasbenih $olah po Sloveniji:
Natasa Askerc (Glasbena Sola Skladateljev Ipavcev, Sentjur),
Katarina Debevec (Glasbena Sola Kranj), Mitja Repnik (Glas-
bena $ola Slovenj Gradec), Vanja Tauzes (Glasbena $ola Celje),
Marjan Voglar (Glasbena Sola Fran Korun Kozeljski, Velenje),
in Duska Tezak (Glasbena $ola Kamnik). Natasa Askerc, Kata-
rina Debevec in Mitja Repnik imajo glasbeno izobrazbo; Vanja
Tauzes, Marjan Voglar in Duska TeZak pa bibliotekarsko. Pred-
stavljeno pa je tudi, kako v knjiznici Glasbene $ole Jesenice sku-
$amo prispevati k bolj$emu delovanju Glasbene Sole Jesenice.

Dopisno sre€anje Studijske skupine za
knjiznica glasbene Sole pripomore k delovanju
glasbene Sole?

Nacin predstavitve rezultatov

Ko smo razmisljali, kako povezati in predstaviti prispevke, ki so
nastali v sklopu dopisnega srecanja $tudijske skupine za knji-
Znicarje na glasbenih $olah, smo se odlo¢ili, pod vplivom razi-
skovalnega podrodja, s katerim se ukvarjata dve izmed avtoric,
da bi prispevke predstavili v obliki povzetka ali predstavitve
vsebine (angl. summary), kar se je zdelo po tem, ko smo se se-
znanili z vsemi teksti, najbolj smiselno. Teksti niso pisani kot
Kklasi¢ni ¢lanki z U (Uvod) M (Metoda) R (Rezultati) D (Dis-
kusija) in vsi ne vsebujejo vseh delov, ki naj bi jih imeli po tej
klasi¢ni strukturi. Zato klasi¢ni izvlecek, ki naj bi predstavljal
skrajsano obliko klasi¢nega clanka brez dodane interpretacije,
v tem primeru ni primerna oblika. Povzetek pa naj bi, kot bo
razvidno iz spodnjih definicij, vseboval najpomembnejse re-
zultate in diskusijo, hkrati pa je lahko tudi daljsi (od ene do
ve¢ strani) kot izvlecek (ki naj bi obsegal do 250 besed). Tudi
to natanko ustreza namenom nasega ¢lanka. 250 besed bi bilo
premalo za to, kar bi Zeleli povedati.

»Povzetek je del besedila, zlasti razprave, obsegajoc od ene do ve¢
strani ( glede na dolZino in zapletenost besedila, ki se povzema).
V njem se podajajo glavni izsledki razpravnega besedila, deloma
z utemeljitvami. Vecinoma je napisan v drugem jeziku kot raz-
prava.« (Enciklopedija, 1992, 201).

»Povzetek je kratka predstavitev vsebine (navadno na koncu)
z najpomembne;jsimi izsledki in zakljucki. Namenjen je temu,
da bralcu da dokon¢no orientacijo o prebranem tekstu.« (In-
ternational, 1996, 1 in Guidelines, cop. 1997, 1-2). »Ker deli

teksta, kot je npr. namen dela, metodologija, praviloma niso del
povzetka ali predstavitve vsebine, pojma povzetek ne smemo
enaciti s pojmom izvle¢ek (angl. abstract). Prav tako je po-
membno, da povzetek, ¢e ga uporabljamo, ne vsebuje v celoti
istih podatkov kot izvle¢ek.« (International, 1996, 1).

»Povzetek predstavlja glavne, bistvene misli sporocila, zlasti na-
pisanega.« (Slovar slovenskega knjiZnega jezika, 2000, 958).

Rezultati

Natasa Askerc, GS Skladateljev Ipavcev, Sentjur

Knjiznica v glasbeni $oli s svojimi nalogami aktivno posega v
vzgojno-izobrazevalni proces. K njenemu boljSemu delovanju
pripomore premisljeno sestavljen letni delovni nacdrt Solske
knjiznice, ki je sestavni del letnega delovnega nacrt glasbene
Sole. Letni delovni nacrt $olskega knjiznicarja naj bi vseboval
naslednje elemente: interno bibliotekarsko strokovno delo (na-
bava knjizni¢nega gradiva; strokovna bibliotekarska obdelava
knjizni¢nega gradiva; vodenje vsakodnevne statistike in druge
pomembne dokumentacije o uporabi in izposoji gradiva, obli-
kovanje letnega delovnega nacrta), pedagosko delo, sodelova-
nje z drugimi pedagoskimi delavci na $oli, strokovno spopol-
njevanje, druge naloge (sodelovanje pri organizaciji nastopov,
tekmovanj, proslav ...). Ce so vse naloge dobro izvriene in e
so zagotovljeni dobri pogoji za delovanje $olske knjiznice, lahko
v vseh pogledih knjiznica glasbene $ole pripomore k njenemu
boljsemu delovanju glasbene $ole. Zelo pomembno je sodelo-
vanje knjiznicarja s knjiznic¢arji drugih glasbenih $ol, da lahko
po potrebi prihaja tudi do medknjizni¢ne izposoje. K dobremu
delovanju glasbene Sole pripomore tudi dobra komunikaci-
ja med knjizni¢arjem, uciteljskim zborom in ravnateljem. Na
glasbenih Solah je navadno ve¢ uciteljev enega instrumenta,
in pri istih razredih dolo¢enega instrumenta, ucitelji pogosto
uporabljajo enako literaturo, kar je treba upostevati pri nabavi
le te, in dejstva ustrezno argumentirati pri ravnatelju, ki mora
koli¢ino novo narocenih not tudi potrditi. Pomembna je ure-
jenost in koli¢ina notnega gradiva. Ve¢ kot ga imamo, ve¢ ga
lahko izposodimo tudi u¢encem in ne le uciteljem. K boljsemu
delovanju pripomorejo tudi ustrezni pravilniki, ki dolocajo,
kako in kaj z izposojo na dom, kaj ob morebitni izgubi gradiva.
Seveda je vse odvisno od vneme in ustvarjalnosti knjiznicarja,
od velikosti $ole ter financ, ki so na razpolago za nabavo gradiv.

Katarina Debevec, Glasbena $ola Kranj

Kaj lahko knjiznicar stori, da bi knjiznica na glasbeni Soli pri-
pomogla k njenemu ¢im boljsemu delovanju? Knjiznic¢ar lahko
pomaga pri izbiri gradiva za tematske nastope (npr. 200. oble-
tnica rojstva skladateljev Chopina, Schumanna ipd.). Knjizni-
¢ar lahko sodeluje pri oblikovanju programskih listov, preverja
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pravilni izpis avtorjev, naslovov ipd. Ob vecjih projektih, npr.
100. obletnica delovanja $ole, pomaga pri pripravi spremlja-
joc¢ih aktivnosti (npr. razstava o $oli v preteklosti). Tovrstni
projekti zahtevajo timsko delo, v katerega bi se vkljuceval knji-
znicar. Povezati se mora z ucitelji nauka o glasbi, da na zacet-
ku $olskega leta pripelje skupine uc¢encev na ogled knjiznice.
Sam mora najti stik z na novo zaposlenimi ucitelji. Uporab-
nike o prispevku h kakovostnejsemu pouku prepri¢amo tudi
z obsezno zbirko gradiva (knjiznica Glasbene $ole Kranj ima
preko 9200 enot), ki se vsako leto povecuje. Nakup naj bi obse-
gal zlasti novosti slovenskih avtorjev. Tudi tu bi se knjiznicarji
glasbenih $ol lahko bolj povezali, se obves¢ali o novih izdajah,
si z medknjizni¢no izposojo pomagali pri literaturi, ki je ni ve¢
mozno kupiti ipd.

Mitja Repnik, Glasbena Sola Slovenj Gradec
Knjiznica glasbene Sole pripomore k delovanju glasbene Sole

z dveh vidikov. Prvi vidik je povezan z osnovno funkcijo knji-
znice v najsirSem pomenu (v nadaljevanju splo$ni pomen
knjiznice za delovanje glasbene $ole). Drugi vidik se nanasa
na posameznika (ucitelja, u¢enca) kot uporabnika knjiznice
(posebni pomen knjiznice glasbene $ole za delovanje glasbe-
ne $ole). Splosni pomen knjiznice glasbene $ole za delovanje
glasbene Sole se v kaze v oskrbovanju ucencev in uciteljev s
knjizni¢nim gradivom, navajanju in usposabljanju u¢encev in
drugih uporabnikov knjiznice na samostojno uporabo knji-
znega, notnega, drugega knjizni¢nega gradiva in knjizni¢nih
pomagal. Posebni pomen knjiznice glasbene $ole za delovanje
glasbene $ole pa se kaze v zagotavljanju, $irjenju in poglablja-
nju znanja in vedenja ucencev v okviru ciljev in vsebin u¢nega
nacrta glasbene $ole, usposabljanju u¢encev za samoizobraze-
vanje in ustvarjalno delo, v sodelovanju pri uvajanju in ure-
sni¢evanju sodobnejsih metod in postopkov vzgojno-izobra-
zevalnega dela v glasbenih Solah. Poleg tega je knjiznica na
eni strani vir informacij in znanja za vse udelezence vzgojno-
izobrazevalnega procesa in podpora glasbenemu pouku vseh
in$trumentov, ki se poucujejo na $oli, in tudi pouku nauka o
glasbi, na drugi strani pa je prostor za druZenje, zbiranje in
prezivljanje prostega ¢asa. Anketa med uporabniki je pokaza-
la, da knjiznica glasbene $ole pripomore k veéji preglednosti
notnega gradiva in ucinkovitejsi ter racionalnejdi evidenci
notnega gradiva, saj je vse gradivo ustrezno oznaceno, opre-
mljeno, urejeno in razvr§¢eno po ustreznih oznakah avtorjev
oziroma naslovih del, kar posledi¢no pomeni hitrejse in lazje
iskanje. KnjiZnica glasbene Sole je pomembna tudi zaradi upo-
rabe raznovrstne tehni¢ne opreme, ki pomembno prispeva k
ucinkovitejsi in pestrejsi izvedbi u¢nih ur, $e posebej skupin-
skega pouka nauka o glasbi. Poleg tega je bila izpostavljena
tudi pomembnost brezpla¢nega in neomejenega dostopa do
interneta za pedagoske in izobrazevalne namene ucencev ter
nabava gradiva, predvsem za tekmovanja.

Kako lahko knjiznica glasbene Sole pripomore k delovanju glashbene Sole?

Vanja Tauzes, Glasbena $ola Celje
Knjiznica na Glasbeni $oli Celje u¢encem in uciteljem na Glas-

beni $oli Celje ponuja kar 7.000 enot knjizni¢nega gradiva,
omogoca pa tudi izposojo reverzov in tehni¢nih sredstev. Kot
reverze izposoja violine, kitare, klarinete in druge inStrumente,
kot tehni¢ne predmete pa si lahko u¢enci in profesorji izposo-
dijo metronome itd. Za obdelavo gradiva knjiznica uporablja
sistem GIG. V knjiznici se sestavljajo in oblikujejo programski
listi in plakati za javne in interne nastope u¢encev. Za pridobitev
mnenja o tem, kako lahko knjiznica glasbene $ole pripomore k
delovanju glasbene 3ole, je bila izvedena anketa med uporab-
niki. Resilo jo je 11 uporabnikov. Izsledki ankete so pokazali,
da najvedji delez uporabnikov knjiznico obis¢e 4- do 6-krat
mesecno. Najve¢ uporabnikov knjiznico obisce zaradi izposoje
gradiva. Zanimivi so tudi drugi razlogi za obisk knjiznice: upo-
raba programa Sibelius, izdelava raziskovalnih nalog, uporaba
interneta ter uporaba knjiznice kot prostora za ucenje. Vecina
uporabnikov je zadovoljnih s ponudbo notnega gradiva v knji-
znici. Polovica uporabnikov je zadovoljnih z uradnimi urami
knjiznice, polovica pa ne. Pri vprasanju »Ali mislite, da lahko
knjiznica pripomore k delovanju glasbene Sole? Kako? Ste za-
dovoljni z njenimi storitvami? Imate predloge, s katerimi lah-
ko izboljsamo delovanje knjiznic?« pa so uporabniki navedli
mozne izboljsave v knjiznici Glasbene $ole Celje: boljse racu-
nalnike, zvo¢nike na rac¢unalnikih, avtomat za vodo, TV spre-
jemnik, risbe in plakate na stenah, kav¢. Predlagali so tudji, ka-
k$no drugo dejavnost v knjiznici, npr. predstavitev knjig. Le en
uporabnik je navedel, kako knjiznica ze sedaj veliko pripomore
k delovanju glasbene 3ole, in sicer: »pripomore s pomocjo pri
oblikovanju in sestavljanju programskih listov, s snemanjem in
fotografiranjem produkcij, z vodenjem evidenc za rezervacijo
dvoran.«

Duska Tezak, Glasbena Sola Kamnik
Naloge knjiznice na glasbeni $oli so: vodenje in organizacija

dela knjiznice, ustrezna nabava gradiva (obvezno sodelovan-
je z ucitelji), privajanje uporabnikov na samostojno uporabo
gradiva in tehni¢nih pripomockov za iskanje in posredovanje
informacij, temeljna knjizni¢na dejavnost (zbiranje, obdelava,
hranjenje, postavitev in posredovanje gradiva), predstavljanje
knjiznice in njenega gradiva (razstave, zlozZenke, spletna stran,
informativni dnevi in dnevi odprtih vrat, obvezna motivacija za
uporabo gradiva). Primarna naloga knjiznice na glasbeni $oli je
zagotavljanje dostopa do notnega in avdio gradiva vsem upo-
rabnikom. Notno gradivo je namre¢ precejSen strosek pred-
vsem za starse Solajocih se otrok. Ve¢ina uporabnikov doma ne
premore fonoteke, ki bi vsebovala kakovostne posnetke raznih
zvrsti (predvsem klasi¢ne glasbe ali jazza), kar pa lahko deloma
nadomesti knjiznica glasbene $ole s svojo izbrano zbirko, s po-
mocjo katere lahko uporabniki stopijo v stik z glasbenimi sve-
tovi, ki jih sicer morda, Zal, sploh nikoli ne bi imeli priloznosti
spoznati. Knjiznica glasbene $ole naj nudi kar se da obsezno



zbirko glasbenih del (notni material, CD, DVD zapisi, literarna
dela o glasbi itd.). Solska knjiznica lahko tudi zelo pripomore
k bolj$emu poteku dela na glasbeni $oli. Kot primer lahko na-
vedemo pomoc¢ pri delovanju Solskega orkestra. V knjiznici se
lahko hrani vse notno gradivo in seznam skladb, ki se bodo
izvajale v dolo¢enem obdobju; ucenci si notno gradivo lahko
izposodijo Ze pred vajami in se tako na vajah ne izgublja ¢asa z
razdeljevanjem not, poleg tega pa se ucenci Ze vsaj malo sezna-
nijo s skladbami Ze pred prvim skupnim branjem. Tukaj je tre-
ba poudariti, da naj bi ucitelji v okviru izobrazevalnega procesa
nenehno poudarjali pomen uporabe literature ter informacij-
skih virov, kar zelo vpliva na strokovno ter osebno rast in razvoj
vsakega posameznika. Dobro za $olo je tudi, ¢e ima knjiznica
na voljo fonoteko z ustreznimi predvajalniki. Poglobljeno po-
sluSanje glasbe je namre¢ povsem drugac¢no, ¢e to pocnete v ti-
$ini in zbrano, kot pa recimo med voznjo v avtomobilu ali med
pospravljanjem stanovanja. Tudi z ra¢unalnisko opremljenim
delom v knjiznici bi $e bolj pripomogli k napredku v tehni¢no
glasbenem smislu. Na teh ra¢unalnikih bi bili glasbeni progra-
mi, moznost avdio, video produkcije. Tako bi bil omogocen
dostop do spletnih strani, zanimivih tako za glasbene knjizni-
¢arje kot za uporabnike glasbenih knjiznic, ki se ukvarjajo z
glasbo profesionalno ali ljubiteljsko. Na spletu lahko najdemo
spletni vodic¢ po glasbi, biografije glasbenikov (pomoc¢ za izde-
lavo seminarskih nalog in plakatov), vodi¢ po razli¢nih glasbe-
nih zvrsteh, vodi¢ po glasbenih $olah, zalozbah, prodajalnah
glasbil itd. Ta racunalniski del knjiznice naj bi bil na voljo
vsem uciteljem in u¢encem. V knjiznici naj bi bil na voljo
tudi prostor za ucenje. Knjiznica bi z vsem tem pripomogla
k vedji povezanosti zaposlenih na glasbeni Soli, u¢encev in
zunanjih uporabnikov. Knjiznica glasbene Sole predstavlja
enega izmed temeljev za uspe$no delovanje $ole.

Marjan Voglar, Glasbena $ola Velenje
V prvem delu prispevka so opisane posebnosti nabave

knjizni¢nega gradiva v glasbenih Solah, v drugem delu
prispevka pa so opisane moznosti bibliopedagoskega dela
v knjiznici glasbene $ole, podanih pa je tudi nekaj predlo-
gov za informacijsko opismenjevanje ucencev in uciteljev
na glasbenih $olah. Knjizni¢na zbirka v glasbeni $oli se bi-
stveno razlikuje od ostalih zbirk Solskih knjiZnic in jo sesta-
vlja ve¢inoma notno gradivo. Pri tem je pomembno imeti
izdelane kriterije izbora nabave gradiva, ki so prilagojeni
knjizni¢ni zbirki. Tudi bibliopedagosko delo se v knjiznicah
glasbenih $ol razlikuje od bibliopedagoskega dela v knji-
znicah drugih osnovnih $ol. To velja tako za individualno
kot skupinsko bibliopedagosko delo. Ker knjizni¢no zbirko
predstavlja vec¢inoma notno gradivo, je temu prilagojeno
tudi bibliopedagosko delo. Individualno bibliopedago-
$ko delo poteka ve¢inoma ob izposoji ali/in informacijski
sluzbi, govorimo pa o motiviranju, svetovanju, usmerjanju,
vzgoji, pomodi pri usmerjanju in iskanju informacij. Ko

govorimo o skupinskem bibliopedagoskem delu v knjiznicah
glasbenih $ol, bi bilo treba dolociti najprimernejse vsebine za
skupinsko bibliopedagosko izobrazevanje in jih ustrezno raz-
porediti po tezavnostnih stopnjah glede na stopnjo glasbenega
izobrazevanja ucencev. Bibliopedagosko delo naj bi bilo sve-
tovalno in naj bi potekalo pri skupinskem pouku oziroma pri
strokovnih predmetih v glasbenih $olah vsaj enkrat v Solskem
letu za posamezni oddelek (skupino). Predlagana je tudi okvir-
na vsebina bibliopedagoskega dela. Knjiznicar lahko sodeluje
tudi pri izvajanju medpredmetnih povezav kot tudi pri izvaja-
nju glasbenega izobrazevanja glasbene Sole za u¢ence osnov-
nih $ol iz lokalne skupnosti (glasbene matineje in abonmaji).
Informacijska pismenost je sposobnost pridobiti, vrednotiti in
uporabiti informacije iz razli¢nih virov. Vklju¢uje razumevanje
in ustvarjalno rabo informacij, posredovanih tudi s sodobno
tehnologijo, sodobnimi ra¢unalnigkimi in komunikacijskimi
viri. Izvajala naj bi se tako za ucence visjih razredov glasbenega
izobrazevanja kot tudi za ucitelje.

Nina Jamar, Glasbena $ola Jesenice

Ob koncu naj predstavimo $e, kako v knjiznici Glasbene Sole
Jesenice, v okviru katere poteka tudi Studijska skupina za

.....

mu delovanju Glasbene $ole Jesenice. V zacetku Solskega leta

Skrat Notko
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je cas, da vzpostavimo stik z uéitelji in ucenci, ki so del Glas-
bene $ole Jesenice. Temu je namenjena predstavitev knjiznice
Glasbene Sole Jesenice v obliki zlozenke, ki ob zacetku Solske-
ga leta pricaka vse na novo zaposlene v Glasbeni $oli Jesenice.
Izpeljejo se skupinske bibliopedagoske ure za ucence glasbene
pripravnice, predsolske glasbene vzgoje ter 1. razreda Nauka
o glasbi. Namen je seznaniti uc¢ence, kako jim lahko knjiznica
pomaga pri njihovem izobrazevanju na Glasbeni $oli Jesenice.
Zelo velik poudarek dajemo tudi skrbi za predstavitev dejav-
nosti $ole. Skrbimo za urejanje fotografskega in video gradiva,
ki nastane ob internih in javnih nastopih ucencev in uciteljev
Glasbene $ole Jesenice, skrbimo za urejanje ¢asopisa Notko,
kjer predstavljamo, kaj vse se na Glasbeni $oli Jesenice dogaja.
Prispevki so delo ucenceyv, uciteljev, starSev ali zunanjih obisko-
valcev mnogih prireditev, ki potekajo na Glasbeni Soli Jesenice.
Poskrbeli smo za predstavitev nekaterih jeseniskih glasbenikov,
ki so pomembno zaznamovali glasbeno Zivljenje na Jesenicah
ali SirSe: Rado Kle¢, Janko Pribosi¢ (izdana so bila tudi njegova
Zbrana dela), glasbena druzZina Jerasa, Breda Oblak. V okvi-
glasbenih Solah, v okviru katere poskrbimo za stalno strokov-
no izpopolnjevanje. Nikakor pa ne smemo pozabiti internega
strokovnega dela, ki ga prav tako zelimo ¢im bolj kakovostno
opraviti. Pri obdelavi gradiva nam je v pomo¢ sistem COBISS,
pri nabavi gradiva Dokument o nabavni politiki. Pri sistemu
COBISS naj omenimo tudi vsa izobrazevanja, ki so na voljo
knjizni¢arjem, da lahko svoje gradivo ¢im bolj strokovno ob-
delajo in COBISS/Opac, s pomocjo katerega lahko po gradivu,
ki je na razpolago v knjiznici, i$¢ejo vsi zainteresirani. V sode-
lovanju z Oddelkom za bibliotekarstvo, informacijsko znanost
in knjigarstvo Filozofske fakultete v Ljubljani in vodstvom izr.
prof. dr. Alenke Sauperl je bila v letu 2006 izdelana tudi semi-
narska naloga Tezaver in klasifikacijski nacrt knjiznice Glasbe-
ne $ole Jesenice. Leta 2010 pa je bil v sodelovanju z mag. Darijo
Rozman (ki je tudi sodelovala kot predavateljica na $tudijski
skupini za knjiznicarje na glasbenih Solah) pripravljen tudi
Predlog za postavitev gradiva po UDK v knjiznici glasbene
Sole, ki je bil objavljen tudi v Knjizni¢arskih novicah. Z inter-
nim strokovnim delom zelimo zagotoviti ¢im bolj$o strokovno
obdelavo gradiva, da bo v ¢im vecji meri naslo pot do zaintere-
siranega uporabnika.

Zakljucek

Iz zgornjega pregleda opazimo, kako obsirno je podrocje delo-
vanja knjiznice na glasbeni $oli:
a) Strokovno bibliotekarsko delo:
- Nabava in obdelava gradiva:
- tu gre tako za knjige oz. gradivo o glasbi kot notno
gradivo, zvo¢ne in filmske posnetke. Nabava po-
teka po natan¢no doloéenih nacelih (dokument o

Kako lahko knjiznica glasbene Sole pripomore k delovanju glashbene Sole?

.....

tudi na kakovostne vire, ki so prosto dostopni na
spletu,

- kakovostna in pravilna vsebinska in opisna katalogi-
zacija gradiva v knjiznicnem katalogu. Priprava pri-
pomockov za tako delo (npr. geslovnik ali tezaver).

- Izobrazevanja uporabnikov oz. bibliopedagosko delo:

- to delo poteka individualno in skupinsko, z uéenci in
ucitelji, s predavanji, vodenimi obiski pa tudi prav-
lji¢nimi urami in drugimi manj formalnimi sre¢an-
ji.

- Informacijsko oz. referen¢no delo:

- priprava in izposoja notnega in drugega Studijskega
gradiva ter glasbil in drugih pripomockov,

- svetovanje uciteljem pri izbiri Studijskega gradiva za
pouk ter uéencem pri izbiri gradiva za opravljanje
$tudijskih zadolzitev ali za prostocasne dejavnosti,

- izvajanje medknjizni¢ne izposoje. Ta je med knjiz-
nicami glasbenih $ol zelo pomembna, ker lahko po-
maga premoscati financni primanjkljaj pri nabavi
gradiva.,

- omogocanje rabe raznovrstnega gradiva v knjiznici,

- sodelovanje pri pripravi in izvedbi prireditev.

b) Dokumentacijsko delo:

- priprava in shranjevanje publikacij, ki nastanejo ob
jubilejih Sole, koncertih, nastopih ucencev ali drugih
prireditvah. Pri tem nastajajo tiskane publikacije (kon-
certni listi, jubilejni zborniki) kot tudi AV posnetki. Bi-
bliotekar vse dokumentira, popise in shrani za prihod-
njo uporabo,

- leksikografsko delo na podroé¢ju pomembnih osebnos-
ti, dogodkov in pojmov s podro¢ja delovanja glasbene
Sole,

- ko publikacije nastajajo, knjizni¢ar poskrbi tudi za pri-
merno oblikovanje naslova in bibliografskih podatkov
ter za oddajo obveznega izvoda,

- take publikacije so lahko tudi samo v e-obliki, ker to
zahteva minimalni finan¢ni vlozek. Prav pa je, da so
prav take publikacije javno na voljo na spletu. Ce so
objavljene na spletni strani glasbene $ole, je zaradi naj-
dljivosti koristno napisati primeren ¢lanek v slovenski
Wikipediji ali spletnih biografskih leksikonih, ki jih
pripravljajo slovenske knjiznice. Ce je le mogoce, pa se
objavo naredi tudi v dLib.si. Smiselno bi tudi bilo, da bi
se knjiznice glasbenih $ol v takih primerih pridruzile
Kamri.

¢) Za vse zgornje je nujno potrebna stalna in dobra komuni-
kacija knjiznic¢arja z ucitelji in u¢enci glasbene $ole.

d) Stalno strokovno izpopolnjevanje knjiznicarja z udelezeva-
njem na srecanjih podro¢ne skupine in drugih strokovnih
srecanj s tega strokovnega podrocja pa knjiznicarju omo-
goca, da mnozico opravil izvede strokovno in uspesno.



Po predstavitvi vseh prispevkov lahko zaklju¢imo, da je vse, kar
knjiznicarji, zaposleni na glasbenih Solah v knjiZnicah po¢ne-
mo, namenjeno ¢im boljSemu delovanju glasbene Sole, katere

del je posamezna knjiznica. Delovanje naj bi se odrazalo tako

# Viri in literatura

znotraj kot tudi zunaj prostorov glasbene Sole. V prispevkih
knjiznicarjev, ki so jih pripravili knjiznic¢arji glasbenih $ol, so Enciklopedija slovenskega jezika. (1991). Ljubljana: Canka.rlj\e—
. a zalozba. (Leksikoni Cankarjeve zalozbe. Zbirka Sopotnik).
¢ . ANSI/NISO Z39. 14-1997. (cop-

zaznani razli¢ni poudarki, cilj delovanja pa je en sam: ¢im bolj-

$a podpora delovanju glasbenih $ol. To pa je hkrati tudi cilj $tu- ' Guidelines for abstracts

dijske skupine za knjiZnicarje na glasbenih Solah. Upamo, da se 1997). Bethesda: NISO Press. (National information standars
bo njeno delovanje uspe$no nadaljevalo. series, ISSN 1041-5653). ion - Ab-
International standard. SIST-1SO 214, Documental l[s D in
Zaklju¢ujemo s predstavitvijo dveh Skratov, ki domujeta v stracts for publications and documentatlo.n. (1996).
knjiznicah glasbenih $ol in vedno in povsod spremljata nase ternational Organization for Standarduanoni b2
g ; . . sy aaoika (2005). Ljubljana: .
delo. Skrat Domen je delo akademske restavratorke in likovni- 4. Slovar slovenskega knjiznega jezika. (2005). 1jubh

ce Spele Skodnik in domuje v knjiznici Glasbene $ole Slovenj (Slovarji DZS)

Gradec, Skrat Notko pa je delo akademskega slikarja Ignaca
Kofola in domuje v knjiznici Glasbene $ole Jesenice.

Monografija v dveh delih temelji na celoviti obravnavi Zgodovme slovenske glasbe v omenjenem ob-
dobju in je novo delo te vrste po dolgih letih. Avtorica razvoj slovenske glasbe prikaze v soodvisnosti
od vsakokratnih druzbenih oziroma druzbeno-politi¢nih sprememb, se ne izogiba multikulturnim in
nacionalnim trenjem, uposteva socioloske in umetnostne studije ter glasbeni tok umes¢a v $irsi druzbeni ! Monumentalno
kontekst in prikaze soodvisnost z isto¢asnimi evropskimi gibanji. Vsebinsko se opira na zgodovino
= glasbenega gledalisca, na dosezke in pomen glasbenih drustev pri razvoju slovenske glasbene in Sirse
kulture, poglobljeno predstavi posamezne skladatelje in njihova dela, skladateljske $ole in stilna gibanja,
izpostavi pomembnej$e poustvarjalce, posameznike in ansamble, razvoj glasbenih oblik, glasbenega
Solstva in izdelovanja glasbil, ne nazadnje se posveca tudi delovanju glasbenih ustanov ter njihovemu
druzbenemu pomenu. Delo je opremljeno z znanstvenim aparatom.

delo o zgodovini
slovenske glasbe!
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Clani orkestrov, stanovskih drustev s podrodja glasbe, ucitelji glasbe in studenti
Akademije za glasbo imajo stalni 20% popust pri nakupu kompleta obeh knjig
v knjigarni Beletrina, Novi trg 2, Ljubljana.
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Dragica Zvar

V PRIPRAVI
[z zalozbe Zavoda RS za Solstvo

GRLICA ZA OTROKE. Izbor otroskih
zborovskih pesmi revije Grlica od 1953

do 1988

2012, ISBN 978-961-03-0048-9

Grlica za otroke omogoca vpogled v vseh osemindvajset letni-
kov revije Grlice. Vsebina revije postaja tako ponovno dosto-
pna vsem ljubiteljem slovenske zborovske pesmi, zborovodjem,
$tudentom, pevcem in poslusalcem. Poleg zgodovinske vre-
dnosti ima gradivo tudi umetnisko in didakti¢no-metodi¢no
vrednost, saj omogoca realizacijo ciljev u¢nega nacrta za pev-
ske zbore. Avtorica je v pri¢ujo¢em priro¢niku pripravila bogat
izbor pesemskega gradiva iz revije Grlica in izbiro podprla z
utemeljenimi strokovnimi merili. Priro¢nik zapolnjuje vrzel na
podro¢ju preglednih zbirk pesmi slovenskih skladateljev; pri
¢emer omogoca vpogled v zgodovino slovenske otroske zbo-
rovske pesmi in ponuja izbor za razli¢ne zborovske sestave: od
enoglasnih do vecglasnih otrogkih zborov. Glede na to, da sta
slovenska ljudska in umetna pesem med obveznimi merili za
izbor zborov na tekmovanjih in revijah, avtorica ponuja izbor
skladb estetske in umetniske vrednosti, pri ¢emer svetuje tudi
v zvezi s primernostjo glede na zahtevnost. Ob izbiri pesem-
skega repertoarja je upostevala sposobnosti pevcev razli¢nih
starostnih stopenj, besedne in glasbene vsebine. Pevci bodo ob
spoznavanju vrednot slovenske glasbene zakladnice razvijali
glasbene sposobnosti, spretnosti in znanja, poglabljali doZivlja-
nje in estetsko obcutljivost, kakovostna besedila pa jim bodo
pomagala oblikovati pogled na svet.

Pri¢ujoca strokovna monografija bo pri zalozbi Zavoda RS za
$olstvo izsla predvidoma v mesecu novembru 2012.

Dragica Zyar

Izbor otroskih zborovskih pesmi
revije Grlica od 1953 do 1988

Informacije in narodila:

« po posti: Zavod RS za $olstvo, Poljanska cesta 28, 1000 Ljubljana
« po faksu: 01/3005199

o po elektronski posti: zalozba@zrss.si

« na spletni strani: http://www.zrss.si



Urednistvo

Navodila avtorjem prispevkov

Prispevke pogljite na CD-ju ali po e-posti v urejevalniku
besedil Word (Windows) z vnesenimi naslovi in podnaslo-
vi poglavij oz. podpoglavij. Napotke in Zelje za postavitev in
tehni¢no ureditev prispevka oznacite v datoteki.

Besedila in slikovno gradivo posljite na naslov uredni-
ka:

Dr. Inge Breznik

Zavod RS za $olstvo, OE Maribor

Trg revolucije 7, 2000 Maribor

e-naslov: inge.breznik@zrss.si

Notno, slikovno in grafi€éno gradivo prilozite prispevku in
v izpisu oznadite, kam sodi. Podnapisi k notnim primerom,
fotografijam, skicam ipd. naj bodo vkljuceni ze v glavno be-
sedilo. Vsi primeri in slike naj bodo tehni¢no kakovostni.

Prispevki so razvrsceni v: znanstvene razprave, strokovne
razprave, porocila, analize, utrinke iz prakse, ocene in infor-
macije, drugo (intervju, kronika, bibliografija, kritika).
Razprave so recenzirane, rokopisov ne vra¢amo.

Razpravam, analizam dodajte povzetek (do 8 vrstic) s
klju¢nimi besedami v slovens¢ini in angles¢ini. Prispevku

prilozite podpisano prijavnico prispevka, ki jo najdete na
spletnih straneh Zavod RS za Solstvo (http://www.zrss.si).

Reference v hesedilu naj hodo v naslednji obliki: (Bar-
bo, 2001), ob navajanju strani pa: (Barbo, 2001, 31).

Opombe v hesedilu oznatite z zaporednimi Stevilkami in
jih sproti razvrstite pod besedilom.

Literaturo navajajte na koncu prispevka:

- knjiga:

Pesek, A. (1997). Otroci v svetu glasbe. Ljubljana: Mladinska
knjiga.

- ¢lanek:

Sicherl Kafol, B. (2002). Vsezivljenjsko izobrazevanje ucite-
ljev glasbe v drzavah udelezenkah Projekta accompagnato.
Glasba v 3oli, letnik 8, §t. 1-2, str. 8-10.

— prispevek v zborniku:

Bester Turk, M. (2003). Obravnava zapisanega neumetno-
stnega besedila pri pouku slovensc¢ine kot materinicine. V:
Ivéek, M. (ur.), pogovor o prebranem besedilu. Ljubljana: za-
vod RS za Solstvo, str. 20-23.

Navodila avtorjem prispevkov
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