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ALCEST, Celimenin

ljubimec

FILINT, Alcestov prijatel;
ORONT, Celimenin ljubimec
CELIMENA, Alcestova ljubica
ELIANTA, Celimenina sestriéna
ARSINOA, Celimenina prijateljica

AKAST i
markija
KLITANDER
BASK, Celimenin sluga
STRAZNIK

DUBOIS, Alcestov sluga

Tone Zupanc, vodja predstave — Sava
Suboti¢, Sepetalka — Stanko Jost, ton —
tefan Volf, tehniéni vodja — Bogo Les,
'42svetljava — Fran Klobugar, odrski moj-
Ster —lvan Deéman, slikar — Vera Pri-
Stov, frizerska dela — Oto Ger&ek in Ama-
"2 Palir, vodstvo krojagke delavnice
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LJUDOMRZNIK
komedija v 5 dejanjih

JOSIP VIDMAR
ZVONE SEDLBAUER
ALEKSANDER ZORN
MAJDA KRIZAJEVA
MATJAZ VIPOTNIK
VANJA POPOVIC
ALEKSANDER ZORN

PAVLE JERSIN

IVO BAN

BRANKO GRUBAR
JADRANKA TOMAZICEVA
ANICA KUMROVA
LJERKA BELAKOVA
JANEZ STARINA

JANEZ BERMEZ

STEFAN VOLF

MATJAZ ARSENJUK
JOZE PRISTOV

Z enim odmorom
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Moliérov LIUDOMRZNIK prihaja na slovenske odre tretjié: 1950
je bil prvi¢ uprizorjen v Ljubljanski Drami, v reziji Vladimiria
Skrbingka, ki je igral tudi Alcesta, 1962 pa je priSel v reziji
Andreja Hienga na oder v Mariboru.

Verificirana zgodovina dramatike in dramaturgije je uvrstila to
Molierovo delo, ki ga je sam podnaslovil »komedija«, v karak-
terno komedijo, ki prehaja v komedijo nravi, hkraii pa vsebuje
jasne elemente tragikomedije. Junak je v strukturi in po logiki
Zzanra karakterne komedije navidezna vrednota, navidezen ju-
nak, ki v bistveni razliki med svojo idealno koncepcijo in njeno
konkretizacijo, deluje komiéno: deziluzionizem njegove moralne
gorecnosti je osnova zanrski estetiki, izpeljani iz tipa aristotelov-
cke poetike. Tako je osnovna komponenta karakterne komedije
¢ ljudomrzniku, komiéna razlika med Alcestovim hotenjem in
njegove realizacijo. Alcest hoée biti ljudomrznik, pa je z oso-
vrazenim svetom, s Celimeno, v ljubezenski zvezi. Ljubi repre-

zentanta osovraZene druzbe par excellence, njen najbolj golju- |

fiv in neiskren izdelek. Seveda je jasno, da ta nedoslednost in
nemoé Alcestove moralne ambicije ni preprosto znaéilnost nje-

govega karakterja, ni tartufovstvo, ampak najprej logika meSanja |

dveh zanrov: komedije in tragedije. Komiénost Alcestovega »ka-
rakterja« je uzodnejsa in pomembnejsa in prehaja meje karak-
terne komedije ali komedije nravi, tako da posega v sfere tra-
gedije in predstavlja tisti tip gledaliSkega pisanja, ki se mu
pravi tragikomedija.

Na meji dveh Zanrov, je nedosegljivost integralne koheretnosti
med idejo in resniénim Zivijenjem, prav tako osnova tragicnega,
kot je v poetiki komedije to osnova komi¢nega. Alcest je torej

s tem, da ustreza poetiki komedije, lahko hkrati tragiéen junak |

in tako se temeljne znadilnosti komedije prekrivajo z bistvom
tragicnega in tragedije. Ce pa se poetika komedija prekriva s
poetiko tragedije, seveda kaZe doloceno tipoiosko neustreznost,

zato si s taksno tipologijo Zanra ne moremo odgovoriti na vpra- |

Sanje o Moliérovi koncepciji ¢loveka (ljudomrznika), tako da bi
izhajali iz opisane strukture forme.

Vprasanje, ali je LJUDOMRZNIK tragedija ali komedija, ki je
razburjalo tej tipologiji vrst naklonjene duhove, nas zato ne
more razveseliti, saj nas venomer postavlja samo pred lastno
protislovje.

Razveseljuje pa nas prav ta evidentnost preseganja klasiéne

tipologije Zanrov, ker nas osvobaja prahu, nagrmadenega na |

Moliérova dela. Sodobnost in s tem moznost LIUDOMRZNIKA |

smo nasli tedaj, ko smo za izhodié¢e lahko vzeli branje, ogisce-

igra

o ljudomrzniku
in njegovi
resnici



| no na videz trdnih kalupov, preteino domaéde izdelave, ki so
drzali Moliéra trdno v horizontu dokonénih dramaturskih resitev
in pripadajotega razumevanja samega Molidrovega dela in nje-
gove koncepcije ¢&loveka-ljudomrznika. V svoji zasnovi je bilo
taksno branje vedno tudi »elitisticno«, zivo lahko le v priviligira-
rem obmoéju »omikanega« »duhovnega« in »kulturnega«.

Skratka, Alcestova nepodrejenost klasiénim $Sablonam nas je
pri¢ela vznemirjati. Kdo je Moligérov Ljudomrznik in zakaj in
kaksno je njegovo ljudomrznistvo?
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Naj nastejemo ocitke druzbi in dobi, ki ji Alcest odreka svoje
&lovekoljubje: prazno besediéenje, laskanje brez kriterijev, ne-
odkritost, laz, krivica, podlost, grabez in izdaja, so konvancije
med¢loveskih odnosov sodobne druzbene in druzabne forme,
ki ji Alcest zoperstavlja svojo kvaliteto, to je odkritost, iskrenost.
Alcest nastopa tu kot osamljen in uporni nosilec kvalitete in
resniénih, pravih vrednosti. Njegovo oroZje in njegov lemelj
(iskrenost, odkritost), je torej resnica. Resnica je tisto oroije,
ki zareZze v druzbeno ureditev, kjer je laz protokolirana, in jasno
je, da je ta poseg uporen in totalen, in nastopa zoper ves »€lo-
veski rod«. Tako se lahko Alcest tudi konstituira kot izrazit indi-
vidualist.

Ce je videti na prvi pogled, da je Alcestov upor samo bhorba
proti konvenciji in protokolu, proti tisti druzbeni znacilnosti, ki
ima samo znacilnosti nekega nebistvenega in obrobnega mod-
nega ceremoniala, pa moremo videti, da izzove reakcijo, Ki je
vse prej kot odgovor ¢loveku, ki se neprimerno obnasa, saj
pelje na sodisée.

V svoji viziji ureditve druzbenih odnosov, bi se namre¢ Alcest
odpovedal slehernega obzira in mehkobe, kar lahko razberemo
iz dialoga s Filintom, ter postopal kar se da rigorozno: v imenu
resnice bi bil s hudobnezi trd, pa tudi s tistimi, ki ne bi pokazali
iste ostrine do njih, ¢ednost bi covraZila zlo, spo3iovanje bi
dodeljeval toéno po zaslugah in cenil bi samo cene vredne.
Druzba potemtakem ravna ravno nasprotno, ¢ednost, zasluge,
prave vrednosti so zabricane in s stavkom: kdor ceni vse, ni-
kogar res ne ceni, obtozi Alcest druzbo moralnega relativizma,
nediferenciranja resnice in lazi in s tem uzakonjene anarhije.
Dimenzije njegovega upora zoper druzbene konvencije so tedaj
dalinoseZnej$e, kot je to videli na prvi pogled in posegajo v
samea osnove druZbene ureditve. Sam tak3ni uzakonjeni anarhiji
zoperstavlja totalitarno ureditev, strogo hierarhiéno urejeno v
neki piramidni strukturi, katere vrh in temelj je resnica, ta pa
je povsem brezkompromisna in rigorozna. Z izrazitim individu-
alizmom, ki ji pritice, je ta postavljena v njegovo posest in
absolutnost lastnega moralnega statusa pripelje Alcesta pred
vrata moralnega in druzbenega samodrstva.

Alcestova resnica nasproti sedanji druzbeni formi je »resnica
ocetov«, zgodovina, na katero se sklicuje in jo zoperstavlja



pokvarjenosti sodobnega veka. Svet ofetov, zgodovina in njena
resnica, je torej tisto, éemur skusa Alcest podrejati legalizirano
druzbero formo v svojem uporu in tako se konstituira kot sub-
jekt. Biti subjekt znotraj opisane strukture pa pomeni biti ljudo-
mrznik.

Junak Alcest, poobladCenec resnice je zato lahko v primeri s
Filintom izrazito dinami¢na struktura, mogoca v temeljni razliki
sveta in resnice, ki ji podreja svojo eksistenco. Krepost davnin,
v danasnjem izprijenem veku tako pozabljena, je tisto bandero,
pod katerim se z resnico obseden Alcest srdito zaZzene urejevali
svet. Tu pa se usodno sre¢a s Celimeno, ki je reprezentant so-
dobne druzbe par excellence. vdana sodobnim nravem s koket-
nostjo, opravljivostjo in prevaro.

Ali Alcest tedaj ljubi ravno tisto, kar je v skladu z razumom in
resnico poskudal zavregi? Ali Alcest nastopa zoper tisto, kar prav-
zaprav ljubi, in ta ideoloski in moralni mazohizem pomeni blo-
kado realizacije subjekta, saj ne more biti hkrati zavezan resnici,
¢e je zavezan ljubezni do prevare, neiskrenosti, neresnice, ki
jo simbolizira Celimena? Junaka Aicesta ljubezen klice, pio-
vocira in poziva, da bi popravijal Celimeno, ta produkt sodobne
druZbe, da bi jo usklajeval in prilagajal svoji resnici, jo osvescal
in ji kazal laskanju in laZi podrejeno nravno razpuscenost. Lju-
bezen je torej permanentno ociSéevanje v sodobni druibi za-
brisane kvalitete, je pot k identiteti esence in eksistence. V
tem je integralni del Alcestove osebnosti, saj o€is¢evalna strasl
njegovo ljudomrznidtvo prav nié ne ovira, ker ni nikoli zavezana
realni Celimeni, paé pa njenemu ocis¢evanju in potencialnosti.
Celimena je Alcestov objekt, zato ga v njegovem hotenju ne
blokira, ne veze na realiteto osovrazene druzbene forme in ne
razceplja njegovo osebnost. Kakor mu pravi sama: »Vi ljubite
ljudi zavoljo svajex.

Kaj pomeni Alcestov neuspeh v ljubezni in propad njegove prav-
de? Kaj pomeni status quo koncu, vprasanje dokoncne konsti-
tucije ljudomrznistva, umika iz druzbe?

Alcest je subjekt, ker je ljudomrznik. Ali je status quo vprasanje
0 njegovi dokonéni konstituciji? Ali je moZnost tak&nega samo-
potrjevanja tudi vprasanje o destrukciji takdne koncepcije clo-
veka, saj mu je odvzeta moZnost aktivitete? Jasno je, da svoj
proces in svojo ljubezen ni vodil po pravilih sveta, ampak po
pravilih svoje dinami¢ne, identitetne strukture, zato ga je svetl
in druzba v obrambi svoje eksistence zavrnila. Ali je moZnost
vzpostavitve dejanskega ljudomrznika: lastna nacelna izlocitev
in druzbe, vradanje k parcialnosti svoje vizije, ki je tako izgu-
bila svoj druzbeni in obéecloveski karakter? Ali je Alcest samo
starec, ki glorificira dobo svoje mladosti, slep za mehanizem, ki
ohranja sodobni svet? Na& medij je gledali¢e. Zato naj ostane
odprto vprasanje bodo¢e predstave in njena resnica. To je vpra-
Sanje o mozZnosti in razseznosti akcije junaka, subjekta znotraj
opisane strukture in njegova ekspanzija v sodobni svet.

ALEKSANDER ZORN




JANEZ STARINA

Rodil se je 13. 12. 1948 v Radecah pri
Zidanem mostu. V razredu prof. Mileta
Koruna je absolviral na ljubljanski
AGRFTV z diplomsko predstavo »Pod-
stresje« J. Zmavca ( v vliogi Fanta, fo-
tografija s skudnje), s katero je gosto-
val tudi na lanskoletnem Borstnikovem
sreéanju v Mariboru. V sedmem se-
mestru je prejel visokoSolsko Preser-
novo nagrado za vlogi Shakespearo-
vega Hamleta in Junaka v Rozewitzovi
»Kartoteki«. V sezoni 1973/74 je bil
&lan Primorskega dramskega gledali-
sca v Novi Gorici. Z letodnjo sezono je
angaziran v nasi hisi. Zelimo mu veliko
uspehov in zadovoljstva pri delu.



Juro Kislinger,
Igra o zmaju.
Premiera 22. 9. 1973.




Veno Taufer,
Promete] ali tema

v zenici sonca.
Premiera 27. 9. 1973.




A. P. Cehov,
Utva.
Premiera 5. 10. 1973.




Agkerc, KrleZa,
Menart, | .7

Za staro pravdo. |
Premiera 16. 10. 1973. |
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| Igoi Torkar,

Pozar.

Premiera 18. 12. 1973.




Ervin Fritz
Kralj Malhus. |
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| Franéek Rudolf,
| Celjski grof na Zrebc
Premiera 1. 3. 1974.
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PRAVILNI NASLOV ZA DENARNE ZADEVE

ljubljanska banka

PODRUZNICA CELJE

Veleblagovnice

N( INAIINNAT

Ljubljana
Kocevje
Skofja Loka
Velenje

Gledaliski list Slovenskega ljudskega gledaliséa Celje, sezona 1974-75,
£l. 1. Moliére: Ljudomrznik. Premiera 27. septembra 1974 — Urednik Janez
Zmavc — Fotografije celjskih predstav Viktor Berk — Naklada 1500 izvodov
— Cena 2 dinarja — Tisk AERO, kemigna, graficna in papirna industrija
Celje.

Po mnenju republidkega sekretariata za prosveto in kulturo 5t. 421-1/73 z
dne 28. 5. 1973 opro3éeno plagevanja temeljnega davka od prometa
proizvodov
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