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Inspicient:
- Milan Dletz
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Staneta Tancka
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Vinko Dvorsak,
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i-lnﬂh in maske:
Tondka Udermanova
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égll&-LETTO A 18

Koreografska kompozicija Henrlka Neubauerja na
glasbo Johanna Sebastiana Bacha

Tatjana Remskarjeva, Marija Grudnova, Milena
Horvatova, Marjeta Klin¢eva, Iva Knausova, Vera Ma-
rin¢eva, Jelena Markovic¢eva, Natasa Neubnuerjeva Ma-
rija Skazova, Dora Stosi¢eva

Franci Ambro2ié, Miso Bricelj, Stefan Furljan, Jaka
Hafner, Radomir Krulanovi¢, Stane Leben, Janez
Miller, Janez Samec

IN MODO ROMANTICO

Koreografska kompozicija Henrika Neubauerja na
glasbo Franza Schuberta

Lidija Sotlarjeva, Stane Polik, Breda Severjeva, Vi-
da Volpljeva, Metod Jeras, Janez Mejad

Stefanija Sitarjeva, Beba Zalokarjeva,
Ambrozi¢, Stane lLeben

Gabrijela Gradova, Marija Grudnova, Milena Horva-
tova, Vera Marindeva, Milica Mavrideva, Arlana Sedlar-
jeva, Marija Skazova, Lane Straniéeva

Roman Anzur, Miso Bricelj, Stefan Furijan, Janee
Megli¢, Janez Samec, Peter Sardo¢

Franci

Igor Stravinski:

OGNJENA PTICA

Scenarij: Mihael Fokin, koreografska kompozicija:
Henrik Neubauer

Ognjena ptlcg Lidija Sotlarjeva,

Stefanija Sitarjeva

Janez Mejaé,

Metod Jeras

Tatjana Remskarjeva

Stane Polik,

Stane Leben

Jaka Hafner,

Radomir Krulanovic

Zarja . . . . A . . Vida Volpljeva,
Beba Zalokarjeva

Ivan - carjevi¢

Lepa cariéna
Nesmrtni Kasce)

Carovnika .

Cariéne Gabrijela Gradova, Marija
Grudnnvn. Mncna Horvatova, Marjeta Klinteva,
Vera Marinteva, Jelena Markoviéeva, Natada
Neubauerjeva, Arianag Sedlarjeva, Marija Skazo-
va, Dorg Stositeva, Lane Straniteva, Vesna
Stetanéideva

Kasdejeve 2ene . . . . Milica Buhova, Tva Knauso-
va, Milica navrmcvn. Marjanca Petanova

. . Franci AmbroZi¢, Roman
Anzur " Stefan l-urUan. Jure Kolene, Janez Me-
gli¢, Janez Miiller, Janez Samec, Pewr Sardod

Okamenell junaki . Francl Ambro2l¢, Roman
AnZur, Mis, lavko Erien, Stefan Furi-
Jan, Jaka osl Radomir Krulanovié,
Janez M

Spake
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DR. HENRIK NEUBAUER:

TRIJE BALETI — TRI ZELJE

VSAK PLESNI GIB JE SINTEZA,
HARMONIJA, AKORD, KI GA 1IZVAJA
VELIKI ORKESTER CLOVESKEGA
TELESA. (SERGEJ LIFAR: TRAITE
DE DANSE ACADEMIQUE).

V tem stavku se blesti cilj, za katerem stremi vsak plesaclec, kore-
ograf in pedagog. Kajti umetnost plesa je le harmoniéna povezava vseh
delov telesa. Preden pa akord zazveni v vsej svoji &istosti, je potrebno,
da je &isto izvedena vsaka nota, ki ga sestavlja. In za to je potrebno
veliko vaje. Pri popolnem obvladanju posameznih delov telesa, ali bolje
re¢eno misic, Sele lahko plesalec sproiéeno, svobodno in harmoniéno
2apleSe. Tak$no obvladanje telesa, ki si ga pridobi plesalec po veéletnem
intenzivnem veZbanju, imenujemo plesno disciplino, to je vsklajevanje
gibov selesa preko plesaléevih moiganov. Takrat $ele lahko plesalec
ustvari lik svoje vloge svobodno in ¢isto.

Kot re¢eno je to cilj posameznikov in seveda tudi cilj celotnega
ansambla, ki skupno ustvarja, kajti le to daje moznost nadaljnjega raz-
voja in napredka.

S tem namenom je bil sestavljen danasdnji veéer. Ta namen je pa
$e sovpadal z na%o teinjo, da seznanimo baletne gledalce s ¢tisto klasié-
no baletno tehniko in z njenimi izraznimi moZnostmi.

Pri tem izboru nas je tudi vodila zavest, da morajo nasi veleri biti
raznoliki, tako kot so raznolika izrazna sredstva nale umetnosti. Naj k
temu dodamo 3e, da nas éaka letos drugi baletni festival, kjer se Zelimo
predstaviti kot ¢imbolj homogen ansambel z nivojem, ki ga moremo
doseéi z dveletnim delom po prvem festivalu.

Za prvi del veCera smo izbrali 111. Brandenburski koncert v g-duru
Johanna Sebastiana Bacha in ga imenovali »Balletto a 18« — balet za 18
plesalcev, ki mnaj ustrezno eni mnajbolj briljantnih Bachovih skladb
Pokazejo svoje ¢im visje tehniéno znanje. Zato je ta balet komponiran
¢asovno in prostorsko tako, da je ves ¢as meoviran pogled na vsakega
Posameznega izvajalca.

Ce je prvi balet velera solistiten in povsem abstrakten — ée pod
tem razumemo, da nima nobene vsebinske podloge — je drugi balet
PreteZno ansambelski, narejen v duhu baletov romantiéne dobe in nosi
v sebi tudi svoj majhen program. To je balet, komponiran na Simfonijo
v h-molu §t. 8 (Nedokon¢ano) skladatelja Franza Schuberta, ki smo ga
imenovali »In modo romanticox. V prvem delu tega baleta je predstav-
ljena teznja po zdruzitvi vseh mladih ljudi v solistitnem paru, ki nastopa
PO vsakokratnih skupinskih nastopih deklet oziroma fantov. Ob koncu
Prvega dela se pari najdejo in nam v drugem delu pokaZejo nedokon-
éano skupno pot skozi Zivljenje. V tem delu so obenem prikazane tudi
razliéne moZnosti duetnega plesa v klasiéni baletni tehniki.



Za tretji del vecéera smo izbrali klasiéno delo baleine glasbene lite-
rature, Igorja Stravinskega pravljiéni balet »Ognjena ptica« po origi-
nalnem scenariju velikega koreografa Mihaela Fokina. Prva izvedba tega
baleta je bila 25. junmija 1910 v Théatre National de I'Opéra v Parizu
v koreografiji Fokina, sceno in kostume je zasnoval Aleksander Golovin,
kostume za Ognjeno rtico in Lepo cariéno pa Leon Bakst. Plesali so
Tamara Karsavina (Ognjeno plico), Vera Fokina (Lepo cari¢no), Mihael
Fokin (lvana-carjevi¢a) in Enrico Cecchelli (Nesmrinega Kasceja).

S tem baletom zelimo pocastiti tudi 80. rojstni dan skladatelja tako
mnogih uspelih baletov, ki tvorijo zelezen repertoar wvseh vidnejsih
baletnih ansamblov. Naj bo »Ognjena pticae zacetek formiranja Zelezne-
ga repertoarja nasega ansambla.

Tudi »Ognjena ptica« je koreografirana s klasiéno baletno tehniko.
vendar je tu 2e dodano obilo vsebinskega izraza in vsak plesalec je
moral svoj ples oblikovati v sklopu lika, ki ga predstavija. Temu primer-
no so tudi vloge Kaséeja in njegovega spremstva koreografirane najbolj
svobodno. Velik poudarek je bil v tem baletu na -izgradnji vsakega
posameznega lika. Seveda je pred tem potrebno, da plesalka oziroma
plesalec svojo vlogo popolnoma obvlada s tehniéne in spominske strani
in 3ele takrat lahko postane vsak gib sinteza, harmonija in akord, kot
je preprosto in toéno povedal koreograf in plesalec Sergej Lifar.

) Ustrezno Cistosti forme prvih dveh baletov smo se odloé¢ili tudi pri
sceni za prostor, ki ga ne omejuje nobena kulisa — in enako za ade-
kvatne kostume. Tretji del veéera pa je tudi v tem pogledu zahtevnejsi,
saj zahteva krajevno opredeljen prostor s Ka$éejevim gradom, vrtom,
obdanim z zidom in drevesom 2z zlatimi jabolki. Pravtako naj kostumi
podprejo pl_esalce v oblikovanju njihovih vlog. Nalemu odru primerno
smo se odlocdili za scensko zasnovo po prvotnem scenariju, ki ima enot-
no prizorisce, le z nakazano spremembo po propasti vsega zlega. Danes
namreé delijo ponekod »Ognjeno ptico« na dve in celo tri dejanja s
prav toliko prizoridci.

Trije baleti so v nasem danasnjem veceru in trojna je nasa Zelja:
pokazati baletno tehniko in zmozZnosti na$ih plesalcev, predstaviti tri
dragulje glasbene umetnosti v plesni obliki — in najvaznejsa, éeprav
na zadnjem mestu — zadovoljiti Vas, dragi ljubitelji baletne umetnosti.

[ &)



NAS BALETNI VECER

BALLETTO A 18

Balet za 18 plesalk in plesalcev nudi vpogled v solisti¢no klasiéno teh-
niko in znanje posameznih plesalcev ansambla.

IN MODO ROMANTICO

Romanti¢no obarvana baletna kompozicija prikazuje mlade ljudi in njih
vedno teznjo po poti v dvoje skozi zivljenje. PokaZe nam pa tudi lepote
skupinskega in duetnega plesa.

OGNJENA PTICA
(Vsebina)

Sredi noéi se sprehaja Nesmrtni Kadéej okrog svojega gradu kot
prispodoba vsega temnega in zla. Vsakogar, ki vdre v njegov vrt, ujame
In spremeni v kamen.

~ Tudi Ognjena ptica prihaja sem zaradi ¢udovitega drevesa z zlatimi
labolki. Tokrat jo zasleduje mladi Ivan-carjevi¢, ki preskoéi kamnito
ograjo in jo ujame. Ognjena ptica se mu skusa iztrgati, a zaman. Prosi
€4, naj ji vrne svobodo. Ivan-carjevi¢ jo spusti in dobi v spomin eno
1zmed njenih svetle¢ih peres, ki naj ga varuje pred nevarnostjo.

Ognjena ptica se oddalji, pred Ivanom-carjevi¢em pa se pojavi nova
lepota. Iz gradu se spud¢a dolga vrsta cari¢en, Kaséejevih ujetnic. Tr-
gajo zlata jabolka in se neskrbno igrajo. Ivan-carjevi¢ se jim pribliza
in po prvem strahu in presenedenju ga vzamejo medse. Prva cariéna
mu pokloni svojo ljubezen in pove zgodbo njihovega ujetnistva.

Ob prvem jutranjem svitu se cari¢ne vrnejo v grad, Ivana-carjevica
Pa novi dan navda s pogumom. Zato skuSa vdreti v KaS¢ejev grad, da bi
resil cari¢ne.

Ze pri prvem poskusu ga obdajo strasne spake pod vodstvom Kasce-
Jevih éarovnikov. Spet se stemni in ponoven carjevi¢ev poskus prepreci
sam Nesmrtni Kas¢ej, ki ga tudi prodnje lepih cari¢en ne ganejo. Ves
izmu¢en ¢aka Ivan-carjevi¢, da ga zadene usoda okamenelih junakov,
ki so pred njim poskusali isto. V smrtni uri se spomni peresa Ognjene
ptice in Ze se zasveti jablana in Ze je tu Ognjena ptica sama, simbol
Ssvobode. V ekstaticen ples povlece vse Kastejevo spremstvo. Tudi

j se ne more upirati pogubonosnemu plesu, le Ivana-carjevi¢a va-
ruje Ognjena ptica sama.

Ka3tejevo spremstvo je mrtvo. Ognjena ptica mu plese posmrtno
uspavanko, le Nesmrtni Kad¢ej se poskuSa meriti z njo. Toda Ognjena
ptica odkrije Ivanu-carjevitu Se zadnjo KaStejevo skrivnost. Pod zlato
jablano mu pokaZe velikansko jajce, v katerem je zaprta Kasdejeva
dusa. Z enim udarcem meéa preseka Ivan-carjevié jajce in s tem nit
Katejevega Zivljenja.

Tokrat KaS¢ej ne more prepreciti nastopa Zarje, novega dne in
Novega Zivljenja za cariéne in junake, ki so zopet oziveli. Ivan-carjevic
in ostali junaki se s hvaleznostjo poklonijo Ognjeni ptici in odpeljejo
Svoje izvoljenke. Zmagala je svoboda.



HINKO LESKOVSEK:!:

STRAVINSKI IN »BALLETTE RUSSE«

25. VI. 1910 je bila v Parizu premiera prvega baleta mladega skla-
datelja Stravinskega, »Ognjena ptica«. To je bila za Pariz velika senza-
cija, saj so v novem baletu nastopili najbolj§i umetniki novo ustanov-
ljenega ruskega baleta: Karsavina, Fokin, Fokina in drugi. Ta ruski balet
je pripeljal v Francijo umetnik in organizator Sergej Djagilev ter ga
prvié predstavil 18. maja 1909 v pariskem gledalis¢u de Chatelet. Zname-
niti skupini sta se takoj pridruzila slikarja Bakst in Benois, ki sta delala
skoraj izklju¢no za to trupo. V kratkem d&asu se je iz te male, a izvrstne
skupinice razvil velik baletni ansambel, ki pa je po svoji umetniski
dejavnosti kmalu prerasel prvotni ruski okvir ter po zaslugi novih,
mladih skladateljev postal internacionalen. Imena kot Stravinski, De-
bussy, Florent Schmitt in R. Strauss — vsi omenjeni so namreé pisali za
to sijajno baletno skupino — so dala vsej trupi tisti bistveni in edinstve-
ni Zivljenjski utrip, da v najidealnejSem smislu lahko govorimo o ustvar-
jelni sintezi skladatelja s plesnim ansamblom, ki je poznamo v smislu

Na§ baletni ansambel na izletu po premieri
Blacherjevega »Othella«

povezave pesnik-gledalif¢e le Se iz dasov Shakespeara in Moliéra. Umet-
nik, ki je prav posebno zrasel s tem ansamblom, je bil Igor Stravinski.
Da je Stravinski pri¢el svojo skladateljsko pot z baletom, je v vellki
meri zasluga Djagileva poleg neke, mogole 35e danes nepojasnjene
skladateljeve notranje dispozicije za baletno umetnost, ki pa se je poka-



Clani naSega baleta na izletu

zala Sele po poznanstvu in sodelovanju z Djagilevom. Djagilev je bil
Clovek, ki je imel velik vpliv na svoje sovrstnike, saj je bil sam univer-
zalen umetnik, ki se ni ukvarjal le z glasbo, temve¢ tudi s slikarstvom.
Izpod njegovega peresa so nastale tudi pomembne monografije ruskih
slikarjev, s katerimi je poleg razstav, ki jih je organiziral, predstavil v
Parizu rusko slikarstvo. Stravinski opisuje v svojih spominih Djagileva
kot trdozivega in izredno inteligentnega ¢loveka z nenavadno razvitim
¢utom za odkrivanje pravih vrednot. Obenem hvali tudi njegovo veliko-
dusnost v zapravljanju denarja — ¢e ga ima. To je &lovek, ki potrebuje
okoli sebe atmosfero senzacije in Zeli v vsakem oziru biti prvi med
avantgardisti. S tem ¢lovekom se je sredal Stravinski takrat, ko se je
v Parizu Ze moé¢no uveljavil elitni ruski kulturni krog. V koncertnih
dvoranah Pariza Ze z uspehom nastopa pianist in skladatelj Rahmani-
nov, znameniti ruski dirigent Nikish dirigira dela Rimskega-Korsakova,
Musorgskega in Skrjabina, v operi pa dajejo »Borisa Godunova« s Sa-
ljapinom v glavni vlogi. Stravinski je takrat komponiral svojo pravljic-
Nno opero »Slavéek«. Pravzaprav ni imel nikak3ne Zelje, da bi poleg tega
komponiral 8e kaj drugega. Saj je vedno rad ¢akal na naro¢ilo in se
nikoli ni rad odtegnil njegovemu »blagodejnemu udéinkuc.

Tako je Djagilev pritegnil Stravinskega v svoj krog in prvo novo
naroc¢ilo je bil balet »Ognjena pticax, ki je Se danes eden najbolj pozna-
nih in priljubljenih baletov Stravinskega. Skladatelj pa s tem ni postal
Samo zunanji sodelavec te znamenite baletne skupine, ampak se je kma-
lu vkljueil kot glasbeni strokovnjak ter s svojo avtoriteto ustvaril v
trupi z drugimi vred resni¢no umetnidko atmosfero. Ceprav je bil 3e



neizkuSen, je kmalu proniknl v bistvo giedaliSca, ki ga je primamilo za
vedno. Stravinskega pa ta svet ni le osvojil, ampak ga je tudi sam pre-
ustvaril, spremenil, kot je vedno spremenil milieu, v katerem je Zivel,
nikoli pa milieu njega. Zato je bil Stravinski tudi povsod doma: v Pe-
trogradu kot v Parizu, ob Zenevskem jezeru in konéno v svoji hisi na
North Wetherley Drive v Hollywoodu. Njegova prodirna osebnost je
osvojila sleherno okolico in sleherni krog ljudi, ki so Stravinskega obo-
Zevali. Po tem bomo lahko mogode bolje razumeli stavek, ki ga je napi-
sal pesnik in prijatelj Stravinskega, Cocteau: »To malo, kar vem, dolgu-
jem Stravinskemu in Picassu. Kajti postavila sta mi vzor in primer,
kako je treba iz umetniSkega dela izlo¢iti to, kar je nepotrebno, kar je
odved¢, da bi tako izciS¢eno postalo prava umetnina.« Toda povrnimo se
k prvemu baletu Stravinskega, k »Ognjeni pticix. Kljub temu, da glas-
bo tega baleta ne bi mogli oznaéditi za prekucusko in revolucionarno, je
v nekaterih umetnikih, ki naj bi v njem sodelovali, vzbudila odpor —
in tako je odklonila sodelovanje tudi znamenita Ana Pavlova z uteme-
ljitvijo, da je ta glasba nemogoca in neprikladna za ples. To je bil za
Djagileva in za ugled celotnega ruskega ansambla hud udarec, saj je
skupina ravno s Pavlovo dosegla svoj umetniski viSek. Toda premiera
je kljub temu uspela in s tem je bila dana moznost za razvoj baleta v
¢isto novem smislu in krog sodelavcev se je Steviléno in kvalitetno ve-
¢al iz m=seca v mesec. Francoski skladatelj Honegger pa je s tem v
zvezi razlozil tudi vpliv na Stravinskega : »Mislim, da je ravno ta nena-
vadna, za umetnisko ustvarjanje tako primerna klima predvojnega Pa-

Na izletu po premieri »Othella«

riza ter neumorno iskanje Sergeja Djagileva bilo tisto, kar je v naj-
ve¢ji meri oplajalo ustvarjalca »Ognjene pticex takrat, ko je bil star
komaj 28 let.« Imena kot so Picasso, Braque, Matisse, Leger in dirigenti
Pierné ter Monteux so poleg Stravinskega s svojim Zivim sodelova-
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njem zagotavljala temu ansamblu resniéni umetniski vzpon. Ze druga
baletna noviteta Siravinskega, namre¢ balet »PetruSka«, ni tega samo
potrdil, temve¢ dale¢ presegel pri¢akovanja o umetniskem vzponu tega
resni¢no izrednega ansambla. To je bil seveda v prvi vrsti uspeh skla-
datelja Stravinskega, ki se je na videz skoraj ves predal tej umetnosti.
Mogode ni napak, kar trdi znani nemski muzikolog Herzfeld, da moto
za ustvarjanje Stravinskega poteka iz pojma »ballette russe«. Morda je

T. Remskarjeva v »Balletto a 18«. (Koreograf in reziser: H. Neubauer,
dirigent: B. Leskovic)

v tem razlog, da so mnogokrat tudi povsem koncertna dela Stravinske-
Ba zaZivela na baletnem odru. V baletu samem pa so Ze takrat tlele
Pomembne tendence po sprostitvi iz klasiénega okvira in umetnice kot
Izadora Duncan ter Mary Wigman so prav gotovo mnogo pripomogle k
temu, da so se tudi moderni komponisti prideli zanimati za balet. Mo-
gote je Stravinskemu tudi v estetskem smislu ustrezala forma baleta,
Kajti Stravinski 1jubi lepoto urejenosti, reda in »prav aristokratsko
strogost forme«. V tem smislu je izdelana tudi njegova definicija baleta:



»Balet je zmaga umerjenega nalrtovanja nad tavajofim c¢ustvom, zma-
ga pravila nad neurejenostjo, reda nad sludajnostjo.« Poseben razvoj,
ki ga je na sploSno razvil balet v éasu Stravinskega, pa nekateri pripi-
sujejo neki splosni umetnisko estetski tendenci, uperjeni proti ustalje-
nemu nazoru, po katerem bi bil sredis¢e umetniSke problematike in
merilo vsega ¢lovek. »To uélovedenost je treba skriti za masko ter jo
podrediti harmoniji obéestva. Ritual plesnih korakov pa ni ni¢ drugega
kot maska, kajti noben od teh korakov ni sli¢en naravnemu stanju.
Plesalec pa mora z drzo in gibi Zrtvovati sebe v prid tradicionalni
formi.«

Na vsak nadin lahko danes trdimo, da je bil balet iz narave pogo-
jeno izhodis¢e za umetniski razvoj Stravinskega. V tem smislu so po-
glavitni tolmadi njegove prve ustvarjalne epohe trije baleti: »Ognjena
ptica«, »Petruska« in »Posvetenje pomladi«. Pogled nazaj nam odkriva
pogoje skladateljevega razvoja od prefinjenega impresionizma, ki Se v
marsi¢em odkriva vpliv Rimskega-Korsakova v »Ognjeni ptici«, modan
nagib k elementarni ritmiki in melodiki ruske folklore v »Petruski« in
odpoved ter nagnjenosti k folklori, prodor in gradacija usmerjena v
ekstrem ritmiéne zaostritve, porojene iz pogojev praelementa kulti¢ne-
ga ritualnega plesa — to je balet »Posvecenje pomladic. Ta balet je tudi
edini izmed baletov Stravinskega, ki je vzbudil tako hud odpor publike,
da ne moremo niti govoriti o neuspehu dela, temve¢ o nekem prav po-
sebnem psiholoSkem uc¢inku glasbe na publiko. Prijatelj Stravinskega,
pesnik Ramuz, opisuje, da je bil ucinek te glasbe na publiko tako stra-
hovit, da je vse poslusalce v dvorani zajel nekak$en val pani¢nega stra-
hu in obsedenosti, da so vpili, cvilili, mijavkali, se tolkli po glavah,
med damami v parterju pa je nastal pravi tepeZ. To je bila za premiero
seveda katastrofa. Cocteau pripoveduje, da sta Djagilev in Stravinski
po premieri resni¢no jokala, Stravinski pa je kmalu zatem zbolel. Po-
novitev tega dela v naslednjem letu je v koncertni dvorani dosegla ve-
lik uspeh. Kako tesno pa je bil Stravinski povezan z delom ansambla
ruskega baleta, nam je v svojih spominih ohranila prva plesalka »Ognje-
ne ptice«, Karsavina:

»Predno sem spoznala Stravinskega, mi je Djagilev povedal, da je
to ¢lovek, ki je ¢ez no¢ postal slaven. Njegov prvi balet »Ognjena ptica«
pa je posredoval zvezo skladatelja Stravinskega z vodilnim ruskim umet-
niskim krogom v Parizu, Kljub temu, da je bil Stravinski v gledalis¢u
novinec, je njegova umetniSka potenca pomenila izredno obogatitev pri
skupnem delu. To so priznali tudi tisti, ki so bili e zrelej§i in izkuse-
nejdi. Kajti Stravinski je bil ukaZeljen &lovek, ki se je zanimal za vse
umetnosti, predvsem pa je ljubil gledaliste.

Stravinski je v tem &asu spoznal tudi slikarja Benoisa, ki je Stra-
vinskega zelo spoStoval ter cenil njegovo goreénost. Ljubil je »njegovo
obcutljivo draZ, ta najbolj Ziv izvor inspiracije.«

Zame je pomenilo prvo srefanje s Stravinskim pri oblikovanju
»Ognjene pticex nekaj prav posebnega. Morala sem se namred vziveti v
nekaj, ¢esar do sedaj nisem poznala: namred pronikniti v svet Se nepo-
znane in fantastiéne zvodne lepote. Moja glasbena vzgoja je pricela
pravzaprav z baletom »Ognjena pticac in vsako novo sre¢anje s kompo-
zicijami Stravinskega je bilo zame ne samo hovo dozivetje, temveé tudi
nov Studij, ki pa je bil mnogokrat bogato prepojen s solzami. Poeti¢na
izrazna mo¢ »Ognjene ptice« me je v prvem trenutku sicer prevzela, a
kmalu so se pokazale teZave v tehni¢nem obvladovanju glasbene tema-
tike. Saj sem bila doslej vajena le laZjih ritmiénih problemov. Toda vse



bolj sem se vzivljala v njegovo glasbo, ki mi je pozneje postala inspi-
racija, ki je vodila moje gibe. Sele sedaj, ko pomislim na tiste dase, se
zavedam, kako tezko mi je bilo prisvojiti to glasbo. Stravinski je imel
sicer z menoj veliko potrpljenja. Mnogokrat je priSel na oder mnogo
pred pricetkom vaje ter mi preigraval ritmi¢no najtezje pasaze. Nisem
mu bila hvalezna le zato, ker mi je pomagal, temveé tudi za to, kako je
to storil. Nikoli nisem imela ob¢utka, da bi bil nepotrpezljiv ali da bi
gledal name zviska. Rada sem ga opazovala, ko je sedel pri klavirju:
njegovo telo je zavibriralo v ritmu lastne ¢'asbe. Ritem v njem je ozi-
vel ter se od ¢asa do Casa polastil celega telesa.

Ce bi po dolgih letih v kratkih obrisih hotela zajeti bistvo njegove
osebnosti, potem bi morala red¢i, da so se v njem zdruzile dve navidez-
no popolnoma nasprotne strani njegovega temperamenta, in to v taki
meri, da je tista popolnoma uravnove$ena stran temperamenta drzala
V ravnotezju drugo ponosno in ob¢utljivo stran v njem. Ko smo se spo-
mladi 1912 v Rimu pripravljali na parisko sezono in vadili balet »Pe-
trusko«, smo vsi mislili, da smo najmanj suznji na galejah. Kajti va-
dili smo po cele dneve do popolne iz¢rpanosti, in to v neki gostilni,

»In modo romantico«: L. Sotlarjeva in S. Polik

PO kateri se je 8iril duh po postanih jedilih. Fokin si je do kraja iz-
mozgan in histeri¢en pulil lase. Le Stravinski, ki je tedaj opravljal naj-
niZji posel spremljevalca na klavirju, je ostal miren. In d&e pomislim,
da je takrat e ustvarjal finale istega baleta, se e danes ne morem na-
¢uditi njegovi mirnosti.«



Seveda bi dobili 0 umetniku Stravinskem popolnoma napa¢no pred-
stavo, ¢e bi mislili, da je njegova poglavitna umetniska dejavnost usmer-
jena le h komponiranju baleta. Ce pregledamo njegov ogromni opus,
lahko mirno trdimo, da je bil pravzaprav povsod doma. Od otroskih
pesmi preko polke za ples slonov v cirkusu Barnuma Bayla, pravljié¢nih
oper in baletov, pripovedk in zgodb iz Zivalskega sveta ter simboli¢nih
likov iz »Igre kart« do liturgije, ki je zrasla iz ortodoksije grike cerkve
in narodnih obi¢ajev do simfonije psalmov in Arhajske ma3e, preko
sublimirane folklore baleta »Petruske«, preko groteskno komicne opere
»Mavre« — do vzviSene antike Oidipa in Perzefone, preko klavirskih in
komornih del ter melodij za jazz-orkester, za konec pa Se do opere
»Razuzdandevo zivljenje« po slikah Hogartha — vse to je bila domena
Stravinskega. In to je skoraj vse, kar je v glasbeni umetnosti sploh
mogode zajeti. Stravinski je ustvarjal brez prekinitve skoraj $tiri deset-
letja. Redosled njegovega ustvarjanja je vidno podrejen zakonu neke
posebne notranje kontinuitete. In e bi sku3ali pregledati Siroko polje
celotnega razvoja, se nam odkriva »neki posebni ustvarjalni ritem, ki je
v marsi¢em podoben ustvarjalnemu ritmu njegovega prijatelja, slikarja
Picassa.« (W.H. Auden).

Skupaj s slikarjem Picassom in pesnikom Cocteaujem pa je Stra-
vinski dal modan peéat celotnemu kulturnemu vzdu$ju Pariza dvajsetih
let. S tem seveda Se dale¢ niso izérpani dokazi za pomembnost te velike
umetniSke osebnosti, ki je najgloblje vplivala ne samo na sodobnike,
temved tudi na celotno rast in razvoj moderne glasbe po svetu. Seveda
se je Stravinski kot glasbeni novator (da je revolucionar, je odlodno za-
nikal) moral kot drugi veliki revolucionarji umetnosti sprejeti nase vso
tezo nepreZivetih romantiénih tradicij, ki so se Se krdevito oklepale
umetniskih institucij in tudi posameznikov ter sprejeti borbo z nasprot-
nikom, ki je bil sicer znan, vendar Se dolgo globoko zakoreninjen v za-
vesti ljudi nastajocega stoletja in Zal tudi vseh desetletij od takrat do
danes. Zato se ne ¢udimo, ¢e lahko e vedno sli§imo sicer znadilno, ven-
dar Ze skoraj osamljeno kritiko povpreéne angleske kritike. Tu nekaj
formul: »Stravinski je sijajno, presijajno zael. »Ognjena ptica« in »Pe-
truskac sta se lesketala v ognju, ki je njunega genija preZgal, Se preden
mu je bilo 30 let. To se je pokazalo Ze pri naslednjem baletu »Posve-
¢enje pomladi«. Pozneje skladatelj ni veé pisal s sréno krvjo in s svo-
jim elementarnim impulzom, ampak z izsuSenimi moZgani. Nima nam
ved kaj povedati in nima stila, da bi nam to povedal. Vsako novo delo
po letu 1913 je brezuspeSen akademski eksperiment, neke vrste nforma«
brez »vsebine«. Nobenega sledu ni o ustvarjalnem delu, ostalo je le ne-
mirno skakljanje od trika do trika, od tonovskega na&ina do tonovske-

ga nadina. Stravinski nam ne ponuja ved glasbe, temved le e razbito
steklo.«

Toda te vrste kritika ne more izbrisati pomembnosti in vrednosti
njegovega dela, e manj pa u¢inka na sodobno glasbeno ustvarjanje.

Nemski skladatelj von Einem pravi o njem: »V delih Stravinskega
me je vedno navduSevalo tisto izredno bogastvo ritmiénih invencij.
Vsak ton in vsaka fraza ustrezata gibanju na odru. Njegova glasba ima
prav poseben ¢ar nekaksne naivne duhovnosti te velike inteligence, ki
jo oplaja silovita vitalnost. Malo je skladateljev, ki bi se 1ahko odtegnili
njegovemu vplivu, da omenim samo Orffa, Blacherja ali Petrassija.«
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Skladatelj Francesco Malipiero pa je v svojih spominih zapisal:
»Kateri komponist je s tridesetimi leti ustvaril umetnino, ki bi po mo-
¢ harmonskega in ritmidnega izraza bila mnéneifa od te. (Mislil je
namre¢ balet »nPosvetenje pomladi«)«. Francoski skladatelj Arthur Ho-
negger pa je zapisal: »Kdo bi se v mladosti mogel izogniti uéinku te

8. Sitarjeva in M. Jeras v naSi uprizoritvi »Ognjene ptice«
(Kostumi: M. Jaréeva)

atomske bombe (balet »Posvecenje pomladi«), ki je namah prevrgla vso
naso kompozicijsko tehniko in na$ stil« Prav gotovo je Stravinski s
svojo glasbo ustvaril nov standard duhovne kulture, kajti samo tako si
lahko razlagamo njegov moc¢an vpliv na glasbeno kulturo naSega &asa.
Mogot¢e se nam bo zdela paradoksna trditev, ki jo je postavil apostol
moderne glasbe Stuckenschmidt, da je »Stravinski od vseh skladateljev
najmanj primeren, da bi ga posnemali. Stravinski ni ustvaril niti kom-
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pozicijske Sole, niti ndelavnice«, v kateri bi bile dokonéno izklesane
forme. Zato tudi nikoli ni uéil drugih, temve¢ je raje sam pri sebi z
vsO strogostjo vedno znova »revidirale svoj tehni¢ni in stilistiéni mate-
rial.« Kajti Stravinski je za vsako delo iskal in ustvaril svojo formo, ki
mu je bila potem, ko jo je osvojil, zakon in ukaz: »DovrSenost ali kri-
stalizacija nekega umetniSkega dela zahteva, da vedno kontroliramo vse
tiste dionizi¢ne elemente, ki vzpodbujajo in dramijo naso ustvarjalno
fantazijo 3e predno se prepustimo njeni mrzlici. Podrediti jo je treba
disciplini. Kajti to, kar je neodlofeno in neodrejeno, je sumljivo. Svo-
boda ustvarjalnega procesa namreé¢ ni v tem, da umetnik ne sme spre-
jeti nase nikakrine omejitve, da ne sme ustvarjati med dolo¢enimi me-
jami.« Stravinski je bil vedno ponosen na to, da ni zastopnik dolo¢ene
Sole ali smeri. Ko so mu neko¢ ocitali, da se je v svojem »Oidipu« (ope-
ra-oratorij) povrnil k formi klasi¢nega Hindlovega oratorija, je dejal:
»V svoji umetnosti se nikoli ne vratam k stari formi, temveé¢ posku-
Sam najti novo pot. Obenem smatram, da sta v glasbenem ustvarjanju
gibanje in ritem primernejSa od ¢ustva. Ne da bi hotel delati propa
gando proti romantiki, trdim, da ne ¢utim »romanti¢no« in da je ro-
mantika v mojem Zivljenju in delu svojo vlogo odigrala. Kdo bi e mo-
gel danes v stoletju Sporta, prometa in tehniénega napredka ostati sen-

Pri vaji za »In modo romantico«x (Koreograf: M. Neubauer)

timentalen in romanti¢en?« Stravinski je o svojih zrelih delih vedno
dejal, da so »zmaga duha nad temperamentom ter zmaga urejenosti in
mere nad notranjo romantiko.« Stravinski je rad razkrival svoje pogle-
de na probleme ustvarjalnega procesa v svojih polemiénih spisih in pre-
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davanjih, in ¢eprav je v razli¢nih obdobjih zaSel v huda protislovja, so
njegovi spisi vendar tehten prispevek k problematiki splo3ne glasbene
estetike in znanosti. Seveda so njegovi spisi in predavanja sprozili
mnogo ve¢ polemik kot njegovo delo. Posebno njegova predavanja na
Harwardski univerzi so bila delezna mnogih hudih polemik. Iz njih
posnemamo nekaj zelo drznih trditev, od katerih je Stravinski v poz-
nejSem c¢asu sicer odstopil: Stravinski na primer dokazuje, da je Bee-
thovnova melodiéna invencija na isti ravni kot Bellinijeva melodi¢na
invencija, za Berlioza pa trdi, da niti z najizvirnejSo instrumentacijo ni
mogel zakriti revi¢ine svoje muzikalne invencije. Pesnik Ramuz pripo-

veduje, da je bil Stravinski med prvo vojno velik nasprotnik Beethov-
nove glashe. O Musorgskem pravi »da mu ne pove ni¢esar«, a v istem
trenutku oboZuje Glinkovo opero. Stravinski je bil velik nasprotnik
glasbene drame in je zato nujno odklanjal vse sorodne pojave. Za Ver-
dija n.pr. pravi, da je v trenutku, »ko se je z »Othellom« in »Falstaf-
fomu« priblizal stilu glasbene drame, izgubil sebe. Kaksne odéarljive ope-
re so v primeri s tema »Traviatax in predvsem »Trubadur«. Ni¢ ¢udne-
ga! V obeh poslednjih se lepota lahko mo¢no upre na jasno glasbeno
arhitekturo.« To je samo nekaj najbolj polemi¢nih izvled¢kov iz dokaj
obdirnega literarno-znanstvenega opusa Stravinskega.

Toda bolj prepri¢ljivo kot njegovi teoreti¢ni spisi — je njegovo
ustvarjanje, prekipevajoCe v instinktivni predanosti elementarnemu glas-
benemu izrazu in nikdar omahljivo v trdni veri o pomenu notranjega
reda in mere v umetnosti.
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BALETNI BESEDNJAK

NEKAJ OSNOVNIH POJMOV IZ KLASICNEGA BALETA
ZA GLEDALCE-LJUBITELJE BALETA

Besedilo: dr. Henrik Neubauer, slike: akad. slikar Marijan PliberSek

III.

Kot smo omenili Ze zadnji¢, so razni skoki vaZen del rednih vaj
baletnega plesalca. Izvajajo se vefinoma na glasbo v hitrem tempu in
imenujemo ta del vaj analogno glasbeni oznaki tudi allegro vaje.
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Sitha 21

Z osem do Sestnajst taktnimi povezavami raznih skokov, vmesnih ko-
rakov in obratov napravi baletni pedagog cele verige, enchaine-
ments imenovane, najrazli¢nejsih kombinacij.

Vsega imamo le pet razli¢nih tipov skoka in vsak skok zlahka raz-
poredimo v eno izmed teh skupin

It

¢ I\‘)
L5
[
¢
& B ';.',/'(

14



Prvo skupino sestavljajo skoki, pri katerih se odrinemo z obeh nog
in sko¢imo zopet na obe nogi — kratko: skoki z obeh nog na obe. Ta
nadin imenujemo sauté (sl. 21.). Tako skatemo lahko v vsakem izmed
petih glavnih poloZajev nog. Lahko pa tudi v skoku zamenjamo polo-

Strha 23 Shrha 2’/

Zaje nog. Tako se recimo pri pas échappé (sl.22.) odrinemo iz
pete pozicije in dosko&imo v drugo ali ¢etrto pozicijo ali obratno. Lahko
pa tudi med skokom zamenjamo nogi v peti poziciji, tako da je najprej
spredaj recimo desna noga, pri doskoku pa leva (sl.23.) in obratno.
Tak skok imenujemo changement de pied. Entrechat pa
imenujemo tisti skok, pri katerem se zamenjata nogi medtem ko sta v
zraku, tudi dva-, tri- celo Stirikrat.

Stika 25

V drugo skupino spadajo poskoki na eni nogi (temps levé),
pri katerih je dosko¢na in odsko¢na noga ista (sl.24.). Sem spadajo
poleg raznih bolj svobodnih skokov 3¢ pas de cheval, ballon-
né, cabriole in drugi.
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V tretji skupini so skoki, pri katerih skod¢imo iz ene noge na drugo
po tipu jeté (sl.25.). Lo¢imo seveda razne vrste jetéjev, tako
petit jeté, grand jeté, jeté fermé, jeté en tour-
nant, torej male, velike, zaprte skoke z ene noge na drugo, skoke
z obratom in podobno.
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Sitha 26

Cetrti je tip assemblé skoka, skoka z ene noge na obe (sl. 26.).
V to skupino spada tudi assembléju podobni brisé.

Zadnjo skupino — gotovo si jo Ze mislite — sestavljajo skoki iz
obeh nog na eno. Take skoke imenujemo sissonne (sl.27.). Seveda
tudi tu lo¢imo celo vrsto razliénih sissonnov.

Sliha 28 *

Ne bi nastevali Se ostale dolge vrste francoskih imen za razne skoke,
katerih vsakega bi lahko uvrstili v eno naStetih petih skupin. Navedem
naj le Se to, da se skoraj vsak skok izvaja lahko tudi v battu obliki,
to je, da pri odskoku ali doskoku najprej udarimo z eno nogo ob drugo,
podobno kot smo to omenili pri entrechatih. Lahko pa tudi vse
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skoke izvajamo v en tournant obliki, to je, da se med skokom
plesalec zavrti ve¢ ali manj okrog svoje osi v desno ali levo. Med vr-
hunsko tehniko moskega skoka sodi predvsem double tour en
d’air, ko se plesalec med skokom dvakrat zavrti okrog svoje osi.
Zadnji¢ omenjeni Vaclav NIZINSKI je zmogel celo trojni obrat med
skokom.

Medtem ko zahteva klasi¢na tehnika od plesalca poleg Sstevilnih
pirouettes predvsem dovrien skok, mora plesalka pokazati svoje
znanje na konicah prstov — sur les pointes.
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Sliha 29-p

Vezbanje na prstih se priéne predvsem s sus — sousi (sl.28.),
to je z dvigom na prste. Vsak korak lahko naredi balerina na relevé
na¢in (sl.29a), to je da stopi najprej na celo stopalo in se 3ele nato
dvigne na prste, ali na piqué nacin, pri ¢emer takoj stopi na konico
prstov (sl.29b). Na ta dva nacina lahko izvaja na prstih vse korake, ki
smo jih spoznali doslej. Izurjena plesalka pa lahko tudi skade po prstih.
Seveda so baletni copati za ples na prstih na konici posebej ojaceni, da
drZe prste pravilno skupaj. To pa Se ne pomeni, da je zato ples na
prstih lahak. Nasprotno, zahteva veé¢ let trdega in napornega dela, po-
vezanega s krvavimi Zulji in boleinami, ki se premagujejo le s stisnje-
nimi zobmi in velikim samopremagovanjem. Vrhunec tehnike na prstih
pa pomeni izvajanje fouettéjev en tournant, ko se plesalka na
konici prstov ene noge zavrti vetkrat zaporedoma, tudi do 32 krat.

Poleg solisti¢nih in skupinskih nastopov nastopajo plesalci tudi pa-
roma v duetnem plesu ali pas de deuxu. V klasi¢nem baletu je
plesalka pri tem vedno na prstih, plesalec ji pa pomaga, da laZe drzi
ravnotezje na eni nogi in jo vodi pri tem naokrog, kar imenujemo
tour lent ali promenade. Pomaga ji pa tudi pri pirouettih
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s tem, da ji drZi ravnotezje v pasu ali pa se plesalka vrti tako, da se
plesalca drzi za sredinec desne roke. Plesalec pa tudi dviga in nosi
plesalko (sl.30.), ki s tem postane neodvisna od teZnosti. Torej vidimo,
da je v klasi¢nem pas de deuxu vloga plesalca dokaj pasivna in s
sv0jo pasivnostjo le omogoéi plesalki, da Ze bolj zablesti; zato pa mora
v svojem solisti¢nem nastopu pokazati, kaj zmore.

S tem zakljutujemo poglavje o klasi¢ni baletni tehniki. Vse lepote
tega nadina plesa smo skusali vkljuéiti predvsem v prva dva baleta da-
nasnjega vedera. Ob prihodnji premieri pa bomo nadaljevali z opisom
ostalih vrst plesaléeve vzgoje.

DR. FRAN VATOVEC:

PROGRAM
X. LJUBLJANSKEGA FESTIVALA

Programski prerez prvih sedmih ljubljanskih festivalov kaZze podobo,
ki jo razen redkih primercv sre¢ujemo tudi v drugih festivalnih Zaris¢ih,
Zajema vse oblike umetniske ustvarjalnosti in poustvarjalnosti: drama,
opera, koncerti, balet. V ljubljanskem festivalnem toku 1953-59 je bilo
izvedenih 11 dramskih, 18 opernih in 14 baletnih del ter 41 koncertov.
Razgled po predslavah in prireditvah pa nas poucuje, da je bilo v tem
¢asu 20 dramskih, 30 opernih, 20 baletnih, 41 koncertnih in 22 folklornih
prireditev ter 21 razstav, skupno 154 festivalnih izvedb. V tem obseZnem
prireditvenem okviru je nastopilo v KriZankah in v vzporednih ter
rezervnih lokacijah 108 umetniSkih in folklornih ansamblov z 12.269
sodelujo¢imi osebami. Vseh obiskovalcev festivalnih prireditev je bilo
doslej 243.149, med temi 4.154 inozemcev. Njihova odstotno skromna
udelezba je najtesneje povezana s 3e neustvarjenimi pogoji za start
stacionarnega turizma v Ljubljani.
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Ob VIII. Ljubljanskem festivalu pa se je zarezala znacilna lo&nica
v doslej tradicionalno programsko podobo ljubljanskih festivalov. Gre
za poskus. Gre za premik z novim teZis¢em k programski stilni enot-
nosti in sklenjenosti.

Ze 1959 smo se odmaknili od Zablonskega obrazca dotlej meSanih
festivalnih programov s splo¥nim umetni8kim teZis¢em. Koncertne prire-
ditve smo zadnja leta polagoma opus¢ali. Tehtnih razlogov za to je bilo
precej. UO zavoda »Ljubljanski festival« se je namre¢ Ze lani odlo¢il
za prelomno programsko operacijo. Poskus: stilni baletni program v
izvedbi jugoslovanskih opernih baletnih ansamblov glavnih mest. Tako
se je VIII. Ljubljanski festival programsko razrasel v I. baletni festival
Jugoslavije in I. tekmovalno revijo opernih baletov glavnih mest Jugo-
slavije.

Vzporedni, spremljevalni pobudi sta krepili festivalno stilno pro-
gramsko sklenjenost. So¢asni posvet jugoslovanskih baletnih umetnikov,
koreografov in baletnih pedagogov je pomenil njihov prvi dramilni
vzgib na organizacijskem in strokovnem podroé¢ju. Pomemben sklep:
Ljubljana naj bo festivalno mesto jugoslovanskega opernega baleta.

Razen tega je bila uspedno izvedena tudi pobuda I. razstave jugoslo-
vanskega opernega baleta. Jasno spoznanje: nedvomno ocitne, prepri¢-
ljive so prednosti stilno zakljuéene, specializirane festivalne programske
smeri. Pozornost Ljubljani se je v festivalnih dneh stopnjevala. Jugoslo-
vanska publiciteta se ji je lepo oddolzila. Festivalna zamisel je zbrala
v Krizankah vodilne osebnosti jugoslovanske baletne umetnosti, kore-
ografije, pedagogike, kritike in publicitete. Ljubljanski festival je ne-
dvomno pridobil na ugledu in pomenu. Lepa priloZznost za etapni odskok
na stopnjo mednarodne pozornosti in veljave.

Upravni odbor Ljubljanskega festivala je 1961 uveljavil nacelo, obdr-
Zati stilno enotno programsko smer ter jo 3e dalje razvijati. Raztegniti
jo od baleta na opero. Tako se je iz temeljitih pogovorov in razprav
izcimilo jasno, dognano programsko geslo za izvedbo IX. ljubljanskega
festivala — moderna opera. Kon&no se je zasvitalo na ljubljanskem
festivalnem programskem obzorju. Perspektiva: bienalno zaporedje mo-
derni balet, moderna opera. Glede na 20-letnico vstaje naSih narodov
pa se je to programsko teziS¢e prevesilo k jugoslovanskemu poudarku.
Torej jugoslovanska opera.

X. Ljubljanski festival bo v prvi polovici julija 1962. Baletni pro-
gram. Verjetno ga bodo pozZivljale tudi operne predstave. Ce pojde po
sre¢i, bo deseto festivalno obletnico povzdignilo tudi sodelovanje izven-
jugoslovanskega opernega baletnega ansambla.
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BALET PO SVETU

SOVJETSKA ZVEZA

Intervju z Irino Kolpakovo in Jurijem Solovjevom: Pravijo, da je
notranji dekor Kirovega gledalis¢a v Leningradu v beli, bledomodri in
zlati barvi. In bolj ustrezajofih barv, ki bi dopoinjevale svetlopolte in
plavolase plesalke Kirovega baleta in njihove vitke, aristokratske po-
stave z drobnimi glavicami, si skoraj ne moremo zamisliti. Za gledalce,
ki so vajeni temnih in vroéekrvnih balerin moskovskega Velikega gle-
dalis¢a, ki so s ponosnim sijajem in dinami¢no nadarjenostjo nastopale
v Londonu, je bil elegantni hladni in ¢isti slog leningrajskega baleta
pravo razodetje. Z redkimi izjemami tu nismo opazili obokanih ramen,
valovitih rok in zivahnih dramati¢nih kretenj sovjetskih plesalcev, Le-
ningrajski plesalci so zadrzani in vedri, zdi se, da pleSejo samo zase in
le kdaj pa kdaj tudi za publiko, kar sicer ne velja za moske plesalce v
»Tarasu Buljbi«. Njihova tehnika je klasi¢no popolna in brezhibna.

Morda je najpopolnejsa med njimi Irina Kolpakova, drobna blon-
dinka, za katero se Clovek na cesti ne bi ozrl (¢e ga ne bi pritegnila
njena ¢udovita hoja), ki pa ustvarja na odru vtis, da je najboljse dekle
na svetu. V §tirih tednih bivSe sezone v londonskem Covent Gardnu
je plesala Auroro, Gisello in Katarino in je bila morda najudinkovitejia
v »Hresta¢u«. Lahko refemo, da ni plesala, temve¢ lebdela nad odrom.

Vedeli smo, da je velik del plesalcev ostal doma in da je n. pr. med
njimi balerina Alla Selest, ki je prav tako niso vkljudili v londonsko
gostovanje, zato smo vpraSali Kolpakovo, po kaksnih merilih so izbi-
rali plesalce za to gostovanje. Povedala nam je, da so izbrali tiste, ki
lani niso gostovali na Japonskem, tako da so letos tudi oni prisli na
wvrsto. Omenili smo, da je bila njena Aurora ena najbolj dognanih
uprizoritev te vloge, kar smo jih videli, da je z dogajanjem na odru
rasla tudi njena moé¢, ne da bi opazil kaksne vrzeli med njenim ple-
som in igro. Odgovorila je, da je bila poslednja in najmlajsa, ki je
konéala Studij pri Vaganovi, kateri dolguje svoje znanje in razumeva-
nje viog. »Toda, ¢etudi je tehnika nadvse vaZna,« je dejala, »bi hotela,
da s slehernim gibom, z vsako kretnjo in dihom izrazim bistvo vioge,
da z njim poudarim vsebino dogajanja — ne pa da se vsa predajam
tehni¢nemu izrazanju«.

Potem smo govorili z njo o ¢&isto tehni¢nih vprasanjih, ki so nas
zanimala in nazadnje nam je povedala, da je precej razodarana, ker v
Londonu nima prilike pokazati svojega znanja vy vlogah, ki bi jih po
programu morala izvajati. Posebno bi Zelela nastopiti v Sostakovicevi
enodejanki, katere glavno vlogo je zanjo priredil koreograf Belski.
»Giselle in Trnulj¢ica sta ¢udovita baleta, toda nekaterim plesalcem se
dozdevata stara in mrtva. Rada pleSem obe vlogi, toda $e raje pleSem
kaj novega.« Te njene besede nam razlagajo njeno nenadkriljivo upo-
dobitev vloge v »Kamnitem cvetu«, kjer je ples prehajal v igro in se je
igra prepletala s plesom, tako da ni bilo mogoée reéi, kje za¢ne eno in
preneha drugo.

Povpradali smo jo S%e o zanimivem dejstvu, da toliko plesalcev
ostane pri gledali$¢u, potem ko prenehajo plesati. »Ko se uéimo plesa,
se obenem u¢imo tudi drugih stvari, tako da se — kadar nam zdravje
ali starost ne dopuséata ved plesanja — lotimo drugega dela. Seveda
jih mnogo ostane in pledejo mimi¢ne in karakterne vloge. Mnogi se
posvetijo drugim umetnostim ali pa se oprimejo kak3ne tehni¢ne pa-
noge v gledalistu, ¢e ne Zele poucevati. In konéno — mnogi postanejo
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S. Sitarjeva kot Ognjena ptica v istoimenskem baletu
1. Stravinskega

kritiki in pisatelji.« Zacudila se je, ko smo ji omenili, da so bili le
trije londonski baletni kritiki nekoé¢ plesalci.

Prosili smo Kolpakovo, naj nam pove, katero od vlog, ki jih 3e ni
plesala, bi Zelela ustvariti in kak3ne naérte ima za bodoé¢nost. Malo je
pomislila, nato pa je rekla: »Rada pleSem nove vloge v novih baletnih
delih, vendar nimam posebnih Zelja, razen te, da bi mogla plesati
mnogo, mnogo bolje«x Ob tej njeni pripombi se je scenograf Simon
Versaladze, ki je poslusal na$ razgovor, prisréno zasmejal. »Kolpakova
je preve¢ skromna,« je pripomnil. In ¢e pomislimo, kako je ta mlada
balerina plesala v »Hresta¢ug, mu moramo pritrditi.

Ako so Londonéani mnozi¢no pozdravili prihod Jurija Gagarina,
lahko re¢emo, da niso bili ni¢ manj navduSeni ob umetnosti solista
Kirovega gledalis¢a 1z Leningrada: Jjurija Solovjeva. Ko je bilo reeno,
da na zakljuéni predstavi ne bo plesdl Solovjev, je nad dve sto obisko-
valcev galerije poslalo upravi podpisano prodnjo, naj bi umetnik le
nastopil. In je nastopil. Po predstavi je aplavz preSel v pravo razsaja-
nje. Ko je odhajal po ulici in se obracal, da bi spet in spet zamahnil z
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roko v slovo, smo dutili, da bo pogresal londonsko publiko — vendar
ne tako zelo, kot bomo mi pogresali njega.

Solovjev je visok in svetlolas, malce zadrZzan in povsem brez pre-
pri¢anj, ¢etudi ima o sebi prav dolofeno mnenje. Povpra3ali smo ga,
kaj ¢uti ob vsem tem navduSenju ljudstva povsod, kjer pleSe. »Ali se
tudi leningrajska publika tako navduduje?« smo ga vpradali. Smejal se
je. »Seveda ni lahko za plesalca, da postane slaven. Toliko izvrstnih ple-
salcev imamo, da je mlademu umetniku zares tezko, preden se uveljavi.
Da, tudi pri nas ¢akajo ljudje ob vratih in prosijo za avtogram.«

Zanimalo nas je, kako da so vsi plesalci Kirovega gledalidéa v pri-
meri z moskovskim tako mladi. »To je sluéaj,« je dejal, »kajti nedavno
je mnogo na8ih starejsih plesalcev 3lo v pokoj. Tako je starostno pov-
precje zelo nizko. Vsi smo vedinoma mladi.«

VprasSali smo ga, kako je postal plesalec. Pravil nam je, da je s
sedmimi leti prosil starse, da bi se smel uciti baleta, Trikrat tedensko
ga je poudeval privatni uéitelj — in ko mu je bilo devet let, je uéitelj
predlagal starSem, naj ga vpiSejo v Kirovo baletno $olo. Takoj so ga

S. Leben kot Kaifej v »Ognjeni ptici«
I. Stravinskega



J. Mejaé in L. Sotlarjeva pri vaji za »Ognjeno ptico«

sprejeli in Se ko je bil Student (kar se poredkoma zgodi), je prvikrat
nastopil v »Labodjem jezeru«. Tedaj mu je bilo sedemnajst let. V nje-
govi druZini se predniki niso posvecali gledaliS¢u, mati je ljubila balet,
vendar je plesala le kot amater.

Na naSe vpraSanje, ali mu je ljub3a celoveerna vloga, n. pr. Princ
v sLabodjem jezeru«, ali epizodna vloga ali n. pr. krajsi pas de deux, v
katerega lahko vlozi ves svoj trud, nam je odgovoril, da so mu ljubse
celovederne vloge, kjer postopoma oblikuje in z gibi ozivlja lik, ki ga
poustvarja. Zeleli smo, da nam pove o svojem oblikovanju Plavega
pti¢a, ki se povsem razlikuje od naédina, ki so ga vajeni Londondani.
Pas de deux Plavega pti¢a Solovjevu ne pomeni tehni¢nega vlozka, kjer
se plesalec lahko »izkaZe«. »Plavi pti¢ je prine, ki je postal ptica, da bi
se s tem priblizal princesi — in kadar plede z njo, ji prepeva in ona ga
posluda,« nam je dejal, in ko smo zadnji veer gostovanja mislili na te
njegove besede, se nam je ta sloviti pas de deux zdel Se posebno zani-
miv in povsem jasen. V predvojnih dneh smo nekaj tega zaslutili ob
Rjabusinski, ki je gostovala z de Basilovim baletom, vendar iz njenih
kretenj nismo mogli zaznati, ali poslusa ali tudi sama poje. Tokrat nam
Je Mojsejeva to jasno prikazala.



Hoteli smo tudi vedeti, ¢e je zanj fizicno zelo tezavno plesati prvi
veCer v Cistem, klasi¢nem Petipovem slogu, drugi veCer pa tezi ka-
rakterni lik Tarasa Buljbe. Tolma¢ se je nasmehnil in pripomnil: »Ve-
del sem, da bo to dejale in nam Sele nato prevedel njegov odgovor:
»Toda Taras Buljba je vendar res lahka vloga.«

Na vprasanje, ¢e angleSka hrana kaj vpliva na njegovo vzdrzljivost
in ples in na pripombo, da je Leonid Massine vzel na turnejo v Ame-
riko s seboj svojega kuharja, je na naSo Zalost, a nikakor ne na nase
zatudenje dejal, da se mu zdi anglefka hrana dolgofasna in nezanimiva.
»Rad imam razne juhe, katerih pa pri vas ne poznate. Vendar sem se
va8i hrani privadi in mislim, da ne vpliva na moje plesanje.«

Obzaloval je, da nas zapuSéa in da ni imel priloZnosti nastopiti v
Sostakovidevem baletu. O londonskem orkestru je dal laskavo oceno.

l ;

1 Obis&ite

L e faamadtav ; e

| specializirano trgovino '
’ za oblacilno stroko in njeno poslovalnico

| \_Sneguljcvica Ljubljana, Wolfova 1

Kolinoka
tovarna hranil v LJUBLJANI

proizvaja:
»PROJO«, odli¢en kavni nadomestek
»REGINO«, pecilni prasek in vanilin sltadkor
»METKO«, kakaove rezine in marmornati kola¢
»KA-Bl«, posebno kakaovo mesanico
»BEBI«, pSeni¢ni zdrob
[ »KROKO«, specialno meSanico za krompirjevo testo
‘ »REX«, posebno zadimbo
»MIX«, snezni kola¢

Nas$ cilj:
Zdrava, krepilna in cenena hranila potrosniku!



SODOBNO SREDSIYO
NEGO I.AS




KNJIZNA ZBIRKA ZA LETO 1962

hULTERA
\
IGODOVINA

V zbirko KULTURA IE ZGODOVINA, ki odpira
druzbenim in zgodovinsko kulturnim pojavom nova
obzorja in hkrati bogati na$ spoznavni svet, smo
uvrstili spet tri pomembne knjige:
1. Bozo Skerlj: LJUDSTVA BREZ KOVIN
2. Isabel Barclay: ODKRIVANJE SVETA

3. Jan Szczepanski: SOCIOLOGIJA

Vse tri knjige obravnavajo podrodje, na katerem
doslej $e nismo imeli pomembnejsih del v sloven-
5¢ini. Redni naroéniki lahko poravnajo naro¢nino
v mesecnih obrokih.

DRZAVNA ZALOZBA SLOVENIJE
Ljubljana, Mestni trg 26




»ISKRA«
ﬂ ’Q IND, 72 cecomonan

elektroniko, avtomatiko
PRODAJNO-SERVISNA
ORGANIZACIJA

ZASTOPA ISKRO
NA JUGOSLOVAN-
SKEM TRZISCU

CENTRALA:
LJUBLJANA, LINHARTOVA 35

FILIALE:
LJUBLJANA, ZAGREB, BEOGRAD, SKOPJE, TITO-
GRAD, SARAJEVO, SPLIT, RIJEKA

SPREJEMAMO NAROCILA, SKLEPAMO POGODBE, DO-
BAVLJAMO, MONTIRAMO, VZDRZUJEMO

LJUBLJANSKE
MLEKARNE COMMERCE

zAg{’ gJ(IJEIJO Zastopstvo inozemskih tvrdk
POSLOVALNICAH LJUBLJANA, Dolni¢arjeva 1
pasterizirano mleko v ste- tel. §t. 32-802
> 32-803
klen:cah, 32-804
prvovrstno surovo maslo, 32-805
jogurt, )
;':jeca\’rrste sira, Zas o rfqnomirtli&
priznani mle¢ni sladoled, ne inozemske L,
brezalkoholne pijade, oskrbujejo naso kemid-
no, tekstilno, papirno,
Vedje koli¢ine narodajte gradbeno in druge indu-
prt upravi strije s surovinami, stro-
LJUBLJANSKIH jiin orodji ter nase kme-
MLEKARN tijstvo z umet imi gno-
LJUBLJANA JﬂJ in rastlinskimi zas¢it-
Tolstojeva cesta nimi sredstvi.

Telefon 30-097




Tobaéna tovarna-1jubljana

IZDELUJE

cigarete za Va$ okus, znanstveno analizirane,
izdelane iz najboljsih vrst tobaka, okusno
pakirane

SEMENARNA

LJUBLJANA
Gosposvetska cesta 5

Prodajamo na debelo in drobno vse vrste in sorte kakovost-
nih semen krmnih, vrtnih in cvetli¢nih rastlin,

Cenjenim odjemalcem nudimo bogat izbor zelenjadmih in
cvetliénih semen v originalnih zaprtih vre¢icah.

Zagotavljamo odjemalcem, da bodo v nasih poslovalnicah

v Ljubljani, Gosposvetska 5,
Vodnikov trg 4,

v Mariboru, Dvorzakova 4,

v Zagrebu, KraSeva 2,

v Beogradu, Prizrenska 5

solidno postrezeni po konkurenénih cenah.

TOVARNA KOVINSKIH IN PLASTICNIH
IZDELKOV
LJUBLJANA, KAMNISKA 20

proizvaja izdelke iz plastitnih mas za farmacevisko,
kemi¢no, avtomobilsko, elekiro in radio-tehniéno indu-
strijo, kakor tudl predmete za Siroko potrodnjo,
tehni¢ne jzdelke in embalaZzo Iz aluminija, svinéeno
ter pokositreno embalaZo.




Slovenijasport

trgovsko podjetje na veliko in malo v Ljubljani

Dobra kvaliteta S POSLOVALNICAMI V MARIBO-
— zmerne cene. RU, KRANJU, CELJU IN JESENI-
CAH VAM NUDI V VELIKI IZBIRI
SPORTNO IN TELOVADNO OROD-
JE, CAMPING OPREMO, SMUCAR-
SKO OPREMO, OPREMO ZA POD-
Oglejte si VODNI RIBOLOV, DVOKOLESA,
‘bogate zaloge SPORTNO OBUTEV IN OBLACILA

v vseh TER DRUGE SPORTNE REKVIZITE

poslovalnicah

ntercont

IMPORT - EXPORT — BEOGRAD

FILIALA LJUBLJANA — GOSPODARSKO RAZSTAVISCE

UvaZa in izvaZza vse za elektroniko in akustiko
Prodajna sluzba LOSKIH TOVARN HLADILNIKOV



Tovarna

Tel. h. c.: 383147
Direktor: 383148

Lmao

FUZINE %t 133

»PLUTAL«

INDUSTRIJA PLUTOVINASTIH IZDELKOV
LJUBLJANA

Celovika cesta 32 — PoStni predal 78-1I — Telefon 21-278 —
Brzojav »PLUT LJUBLJANA«

Izdelujemo plutovinaste zamaske vseh vrst in kvalitet. Posebno
opozarjamo na naSe odli¢tne zamaske za buteljke, ki jih na
2eljo parafiniramo in zigosamo.

Dalje {izdelujemo kronske in alu-zamadke za pivo, brezalko-
holne pijace, sadne sokove in mineralne vode.

Za izolacijo vinskih kleti in cevovodov priporodamo izolacljske
plosce in Zlebake.

Pluta je najboljsi in najtrajnejsi izolacijski material!
Narodajte pri nas in zadovoljni boste!

ELEKTRONABAVA®

Podjetje za uvoz elektroopreme in elektromateriala,
naukup in prodaja proizvodov elektroindustrije FLR]

Ljubljana, Resljeva 18-11

Telefon: 31-058, 31-059, telegram: Elektronabava Ljubljana
Skladid&e: Crnule tel. 382-172

dobavlja ves elektriéni material iz uvoza in domadega trga




POSLUZITE SE ODLICNIH PROIZVODOV PODJETJA

v
tovarne bonbonov, s u M '
&okolade .

in peciva Nad kvaliteto nasih proizvodov

v Ljubljani ne boste nikdar razocarani!

EKONOMSKI SERVIS — LJUBLJANA
Langusova 8 — telefon 22-042

Projektiranje poslovanja in uvajanje birotehnié¢ne meha-
nizacije v gospodarskih organizacijah, zavodih, usta-
novah ter drustvenih organizacijah

Prirejanje tetajev in predavanj za vzgojo kadrov s pod-
rotja organizacije in tehnike poslovanja ter vodenja
v gospodarskih organizacijah, zavodih, ustanovah ter
v zvezi s tem izdajanje strokovnih ediecl)

Nudenje grafi¢nih in ekonomsko-propagandnih uslug,
kot so: Idejnl osnutki, etikete, nalepnice, katalogi,
ceniki, prospekti, tiskovine, izdelovanje papirne galan-
terije itd,

PRED IN PO PREDSTAVI
OBISCITE

‘ (_/cwécw;'ev Aeam

KJER BOSTE SOLIDNO POSTREZENI



CANKARJEVA ZALOZBA

ima na programu svojih knjiznih zbirk za 1, 1962
naslednja dela:

SVETOVNI ROMAN

Emily Bronte: Viharne planote

Ippolito Nievo: Pisana

Robert Musil: Moz brez posebnosti, 1. knjiga
Robert Musil: MoZ brez posebnosti, 2. knjiga

SODOBNI ROMAN

Mira Miheli¢: Mladi mesec

Richard Wright: Fishbelly (Dolge sanje)
Vasco Pratolini: Metello

Heinrich B&ll: Biljard ob pol desetih

BIOS

Marjan Kozina: V svetu operne glasbe

Gérard Walter: Zaton Bizanca

Pierre in Renée Gosset: Vznemirljiva Azija
Lawrence in Elisabeth Hanson: Plemeniti divjak

NOVA LJUDSKA KNJIZNICA

Guy de Maupassant: Moé¢na kakor smrt
Harold Forswer: Cvetodi lotos

FrantiSek Hec¢ko: Rdece vino

Eva Lips: Modrost v diviini

Jorge Amado: Katakombe svobode, 1. knjiga
Jorge Amado: Katakombe svobode, 2. knjiga

TOVARNA TRIKOTAZNEGA PERILA

*PLETENINAx

LJUBLJANA, ZALOSKA 14

Proizvaja:

PREPRICAJTE SE vse vrste trikotaznega perila iz
O NASI KVALITETI sinteti¢nih  vlaken, rayona,
IN ZADOVOLJNI volne in bombaZa za Zenske,
BOSTE! moske in otroke.



gl

Naslov: »ASTRA« — veletrgovina, Ljubljana, BeZgrad 6

Telefoni:

Centrala: 32-394
Komercialni sektor: 32-470
Nabavno-prodajn. oddelek: 30-905

»ASTRA« — specializirano trgovsko podjetje z usnjem, gumo,
plasticnimi masami, ¢&evljarskim:, sedlarskimi in tapetni-
Skimi potreb$¢inami ter orodjem, tehni¢nim tekstilom in
za8&itn:mi sredstvi, Vas postreZe iz svojih sortiranih zalog
vedno po najnizjih konkurenénih cenah.

Rudniki, tovarne, obrtna podjetja, trgovska podjetja, trans-
portna podjetja, mlinska podjetja, gradili3¢a in ustanove,
prepri¢ajte se o solidni postreZbi :n najniZjih cenah v vele-
trgovini »ASTRA«,

Vsa narodila: osebna, pismena ali naroc¢ila po nasith potnikih,
izvrSujemo solidno in hitro. Pri narodilih tehni¢nega mate-

riala Vas postreZzemo tudi s strokovnimi nasveti.




SPECIALIZIRANO TRGOVSKO FODJETJE

LBMeNT-IPERA

LJUBLJANA, KurilniSka 10/a

ima na razpolago po originalnih tovarniskih cenah
cement, apno, zidno, votlo, stropno in stresno opeko,
salonit, izolacijske materiale, montazna okna in
vrata v zazelenih koli¢inah.

yﬁ" : ”a~£ VV':II

Ljubljana, Gosposvetska 7
Telefon 22-377

KRUH, PECIVO, DROBTINE, PRESTE, KEKSI,
PREPECENEC, BONBONI IN COKOLADA
DVAKRAT DNEVNO SVEZE PECIVO

Q SLOVENIJA VINO

Ljubljana, Frankopanska 11

E‘,;; Brandy, Vermouth, Extra
g Bacchus

vidu pri Ljubljani,

w wo Kvalitetna namizna in stekle-
© & ni¢na vina, slivovko, Wine's

8

e - Priporotamo se¢ za obisk v
. nasi trgovini na Cankarjevi
=5 cesti 6 in totilnici v Sent-




TOVARNA ELEKTRICNIH APARATOV
LJUBLJANA, Rimska c, 17
IZDELUJE: releje za za3tito, daljinska stikala zraina do 100 A in
oljna do 15 A s termi¢no za&éito, zaséito proti pozaru, programska
stikala vseh vrst, aparate s podro¢ja industrijske elektronike, merilne

in specialne transformatorje, signalne naprave za elektrogospodarstvo
in industrijo.

Saturnus

TOVARNA proizvaja vse vrste lito-

grafirane embalaZze — kot

K o v ' N s K E embalazo za prehran-

sko industrijo, gospo-

EMB ALA z E dinjsko embalaZzo, bon-

boniere za ¢&okolado, ka-
l_ J u B L ] A N A kao in bonbone ter razne
vrste litografiranih in po-
nikljanih pladnjev. Razen
tega proizvajamo elek-
tritne aparate za gospo-
dinjstva kot n. pr. elek-
tri¢ne pedi.

Izdelujemo tudi pribor za avtomobile in kolesa, in sicer

avtomobilske Zaromete, velike in male, zadnje svetilke,

stop-svetilke, zratne zgodtevalke za avtomobile in kolesa

ter zvonce za kolesa. Izdelujemo tudi plotevinaste lito-
grafirane otrodke igrale

)) B U S M U S (( INOZEMSKA ZASTOPSTVA

Ljubljana, Celovika c. 34 tel.33-351

KONSIGNACIJSKA SKLADISCA — SERVIS

(
[



OBRTNO GOSPODARSKO PODJETJE

»CVETLICARNE«

Uprava: LJUBLJANA, Wolfova 10/I. nadstr.
Telef.: 22-513

posluZite se nasih poslovalnic:

»ORHIDEJA« — Cankarjeva ul. 4 — PasaZa nebo-
ticnika — telef.: 20-897

»ROZA« — Nazorjeva ul. — telef.: 23-194

»CVET« — Wolfova 10 — telef.: 22-513
»CVETLICA« — Titova cesta

»MIRTA« — Copova ulica

»ZVONCEK« — Tromostovje

Kupujte vse modno blago v nasih poslovalnicah:

B »ROKAVICAR« B »"NOGAVICAR«

Titova cesta 10 Nazorjeva ulica 3
telefon 23-415 telefon 23-414

B »PIONIR« B »JELKA«
Titova cesta 17 Miklosiceva c. 34
telefon 21-597 modno blago za

Zzenske in modke

Priporoca se Trgovsko podjetje »|ZBIRA«
LJUBLJANA, Wolfova 1/I.

Kupujte modko, Zensko in otrodko konfekcijo
v novi poslovalnici

VARTEKS OBLEKE

LJUBLJANA, DALMATINOVA UL. 4

Vedno velika izbira, novi modni kroji,
NIZKE CENE!




Kemié¢na
tovarna
Moste

Ljubljana
Ob Zeleznici 14

Telefon: h. c¢. 30-351,
komerc. odd. 30-732,
direktor 33-112,

podtni predal 589/XI.

Proizvaja po svetov-
no znani kvaliteti, v
tuzemstvu pa prodaja
po najnizjih cenah:
Aluminijev oksid —
glinica Al20s3
Aluminijev hidrat
Al(OH)s
Aluminijev sulfat
Al2(SO4)3 X H20
Kalijev-aluminijev
sulfat K2S0s X
Al2(SO4)3 . 24 H20
Zivosrebrov oksid
HgO
Kalomel Hg2Cl2

Zahtevajte ponudbe in vzorce in prepridali se boste!

MOTORNA KOLESA,

MOSKA IN ZENSKA KOLESA,

OTROSKI VOZICKI

TER REZERVNI DELI ZA KOLESA

se priporoca

0
27 Cdled'aL’

LJUBLJANA, TITOVA c. 23



Podjetje Ljubljana.

za promet Parmova 33

JOPAD

LJUBLJANA

2 odpadki

s svojimi odkupnimi postajami v vseh ve¢jih krajih Slovenije

ODKUPUJE VSE VRSTE ODPADKOV PO NAJVISJTH
DNEVNIH CENAH

JUGOTEHNIKA

uvozno-izvozno trgovsko podjetje s tehnié¢nim materialom na
veliko in malo

LJUBLJANA, POD TRANCO st, 2 — Postni predal 30-1.

oskrbuje preko detajine trgovske mreze na celotnem teriroriju drzave
cenjene potroSnike z najsodobnejsSimi

ELEKTRO GOSPODINJSKIMI APARATI

hladilniki mesaici, miin¢ki
pralnimi strofi in susilel . ped¢mi in grelci
Stedilniki in kuhalniki svetilkami

sesalel, loSéilel. likalniki
in vso drugo elektro opremo za gospodinjstvo in dom
ELEKTRO AKUSTICNIMI APARATI

televizijskimi aparati gramofoni in plos¢ami

radio aparati in UKV aparati magnetofoni in diktafom

in vso drugo akusti¢no in elektronsko opremo

ter ima za vse elektro gospodinjske in akustidne aparate za ¢as
jamstvene dobe organizirano lastno servisno mreZo delavnic

CENTRALNI SERVIS:
LJUBLJANA - Preéna ulica st, 2
Telefon 30-147



INDUSTRUJA ZA
ELEKTROMEHANIKO,
TELEKOMUNIKACUJE,
ELEKTRONIKO

IN AVTOMATIKO

TOVARNA ZA ELEKTROZVEZE LJUBLJANA

ISKRA — najveéji proizvajalec elektronskih naprav in ele-
mentov za elektroniko v drzavi

ISKRA — oddajniki in sprejemniki,
industrijska televizija

ISKRA — merilne aparature za laboratorije, industrijo, me-
dicino, kemijo, delo z radioizotopi

ISKRA — transistorji, diode, upori, kondenzatorji, kera-
mika, feriti, magneti

[SKRA — regulacijski transformatorji, magnetni stabiliza-
torji, drsni upori

ISKRA — pojem kvalitete in tradicije v jugoslovanski
elektroniki

TOUARNA
PISALNIH
STROJEU

LJUBLJANA - SAVLIE, telefon 382-255

proizvaja:

ZA PISARNO pisalni stroj »:Emonac valj 30 cm — pisalni stroj
»Emonac, valj 45 cm — razmnoZevalni stroj Tops-Gestetner

ZA DOM pisalni stroj portable »Sava« s plac¢ilom tudi na
dveletni potroénidki kredit.



Veleblagovnica

MAINA

vam nudi

pod eno streho

poceni in v veliki izbiri:

modne tkanine vseh vrst, mosko, Zensko in otroSko
konfekcijo, pletenine, perilo, obutev, posodo, gospo-
dinjske aparate, 3tedilnike, hladilnike, pralne stroje,
pohi$tvo, Sivalne stroje itd.

»NAMA« pred posto prodaja vse blago tudi na potros-
nidki kredit in na barirane &eke.

TOVARNA TEKSTILNIH POTREBSCIN
LJUBLJANA, RUDNIK 24

IZDELUJEMO VSE VRSTE LESNIH
IN KOVINSKIH UTENZILLJ
ZA TEKSTILNO INDUSTRIJO



POSLOYNO
ZDRUZENJE
PREVOZNISKIH
PODJETILJ
[OVEN//A LIJUBLJANA,
TRANSPORT NI

ST, 48 (NA GR)

Teletoni: direktor 33-676
splo3ni sektor (pravna sluzba) 33-197

komercialnl sektor 33-797

prometno-tehniéni sektor 33-797

gospodarsko-rac¢unski sektor 33-648

nabavna sluzba 33-648
PREKO SVOJE MREZE POSLOVALNIC OSKRBUJE TOVORE
ZA PREVOZ S TOVORNIMI AVITOMOBILI PO VSEM TERITORLIU
FLR JUGOSLAVIJE
Izstavlja prevozne in obradunske listine za izvrSene prevoze. V8l
brezpla¢no kontrolo vseh prevoznih in ostalih tovornih listin.
Podjetja — ¢lani poslovnega zdruzenja SLOVENJA TRANSPORT

PREVOZNISTVO, Celje AVTOSERVIS, Jesenice na Gor.
SLAVNIK, Koper TRANSPORT, Maribor
PREVOZI, Ljubljana AGROTRANSPORT, Ptuj
AVTOPREVOZ, Maribor TRANSTURIST, Skofja Loka
MEHANICNA DELAVNICA AVTOPREVOZ, Tolmin

in AVIOPREVOZ, Medvode TRANSPORT, Videm-Kri3ko
TRANSAVTO, Postojna GLOBUS-SPEDICIJA, Ljubljana
AVTOSPED, Rakek LIJUBLJANA TRANSPORT,
AVTOPREVOZ, Zagorje ob Savi LJUBLJANA
AVTOUSLUGE, Celje G A P, Maribor

AVTOPREVOZ, Dravograd AVTOPREVOZ, Podvelka
AVTOPROMET, ldrija INTEREVROPA, Koper
AVTOPREVOZ, Ivanéna Gorica TRANSPORT, Cerkno
AVTOPROMET, Kranj AVTOPREVOZ, Slovenj Gradec

AVTOPROMET, Ljubljana

Vsl, ki Z2ele koristitli usluge poslovnega zdruZenja, naj se neposredno
obracajo na poslovalnice v krajih:

CELJE, Kidri¢eva 19, tel, 20-80 in 31-56

MARIBOR, Trzaska 54, tel, 27-49 in 24-16

KRANJ, Skofjelodka 1, tel. 941 — 25-84 in 29-84

LJUBLJANA, Smartinska c. 26, tel. 32-943 in 30-548

KOPER, Ulica JLA 6, tel. 239

JESENICE, Kidri¢eva 36, tel. 956 — 208

RAVNE NA KOROSKEM, tel. 1 — int. 481

NIS, Ulica 12. februar 33, tel. 37-22

ZRENJANIN, Mo3a Pijade 32, tel. 13-99

V kratkem bodo pri¢ele s poslovanjem Ze poslovalnice v Beogradu,

Rijeki, Zagrebu, Osjjeku, Smederevu in Novem Sadu, ki bodo z dose-

::)njo mre2o In 8 svojilm kadrom zagotovile strokovne {n solidne
uge.
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Lastnik in izdajatel): Uprava Slovenskega numdnesgu gledalibla Vv I.Jub
lani, Predstavolk: Smiljan Samec, abon., — Tisk Caso
pisnega podjetja Ddo- — V-l v I.Jublunl



