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Izvleéek

Vzgojitelj ima pri spodbujanju ustvarjalnosti predSolskih otrok pomembno vlogo.
Nastopa tudi v vlogi ustvarjalnega modela, zato je za spodbujanje ustvarjalnosti otrok
kljuéno, da se zaveda lastne ustvarjalnosti. Cilj raziskave je bil ugotoviti, kako vzgojitelji
ocenjujejo svojo ustvarjalnost na razlicnih podro¢jih (osebnem, gibalnem, jezikovnem,
prostorskem, logi¢no-matemati¢nem in glasbenem) ter kakSna je povezanost med
ocenami ustvarjalnosti na razli¢nih podroc¢jih. Posebno pozornost namenjamo oceni
glasbene ustvarjalnosti. Rezultati kazejo, da vzgojitelji najnizje ocenjujejo svojo glasbeno
ustvarjalnost, pri ¢emer vzgojitelji viSje ocenjujejo svojo glasbeno ustvarjalnosti kot
pomocniki vzgojiteljev. Ocena glasbene ustvarjalnosti pa se statisticno pomembno
povezuje z vsemi ostalimi podroc¢ji ustvarjalnosti, najbolj pa z jezikovno in gibalno
ustvarjalnostjo. Ugotovili smo tudi, da ni statisticno pomembnih razlik v oceni glasbene
ustvarjalnosti glede na vrsto vrtca, delovno dobo vzgojiteljev, oceno klime v vrtcu ter
glede na okolje vrtca.

Kljuéne besede: vzgojitelj, model, ustvarjalnost, razlicna podroc¢ja ustvarjalnosti,
glasbena ustvarjalnost

Abstract
The Importance of Preschool Teachers’ Creativity with an Emphasis on Musical
Creativity

Preschool teacher has an important role in fostering preschool children’s creativity. He
also has a role of a creative model and thus it is very important how he perceives his own
creativity. The aim of the research study was to determine how preschool teachers
perceive their own creativity in different fields (personal, physical, linguistic, spatial,
logical and musical) and what the link between the assessments of these fields is. Special
attention was paid on musical creativity. The results show that preschool teachers perceive
to be the least creative in the musical field with preschool teachers perceiving their
musical creativity higher than the preschool teachers’ assistants. The perceived musical
creativity is statistically significantly linked to all other fields of creativity, with the
highest and positive connection with linguistic and spatial creativity. We also established
there are no statistically significant differences in preschool teachers’ perceived musical
creativity according to their work experience, their working position or the perceived
atmosphere in kindergarten, as well as according to type of kindergarten or environment
of the kindergarten in which they work.
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Uvod

Z normativnega vidika velja, da je za vzgojiteljski poklic potreben zaklju¢en visokoSolski
strokovni program PredSolska vzgoja (Pravilnik o izobrazbi vzgojiteljev predsolskih otrok
in drugih strokovnih delavcev v programih za predsSolske otroke in v prilagojenih
programih za predsolske otroke s posebnimi potrebami, 2012). Vzgojitelj predsolskih
otrok pa je obicajno tudi prva oseba, ki ji je otrok zaupan po domacem okolju oz. domaci
oskrbi (Lepi¢nik Vodopivec, 2010), je tudi oseba, na katero se otrok naveze (Cugmas,
2009) in s svojim delovanjem pomembno vpliva na otrokov razvoj. Lahko re¢emo, da
vzgojitelj deluje tudi kot model ali vzor, po katerem se otroci ravnajo. Zato je toliko bolj
pomembna njegova profesionalna, pa tudi osebnostna naravnanost. Vse bolj pa se
poudarja tudi vzgojiteljeva ustvarjalnost, saj naj bi vrtci bili ustvarjalne delavnice (Vonta
et al., 2006)." Od pedagoskih delavcev se tako pricakuje, da bodo razvijali ustvarjalnost
ter spodbujali moznosti za inovativnost (Hargreaves 2003, v Peklaj et al. 2009, str. 13). Pri
tem pa igra pomembno vlogo tudi vzgojiteljevo prepriCanje ali staliSCe o njegovi
ustvarjalnosti.”

V besedilu se usmerjamo na razlicna podroéja ustvarjalnosti: na osebno, gibalno,
jezikovno, prostorsko, logi¢no-matemati¢no in glasbeno, o ¢emer je pisal Gardner (1995)
v svoji teoriji o mnogoterih »inteligencah« oz. o razlicnih podrocjih ustvarjalnosti. V
kasnejsi knjigi z naslovom Pet umov prihodnosti (2007, v Stirn, Stirn in Jeznik, 2007), pa
je ustvarjalnost opredelil kot enega izmed »umov« prihodnosti.

V tej povezavi se dotikamo tudi glasbene ustvarjalnosti. Izhajamo iz razmiSljanja
Kratsborna (2007), ki poudarja, da se glasba dotika bistva realnosti na neposreden in
konkreten nacin. To povezavo poimenuje »metuljev dotik«. Navaja sedem podroc€ij vpliva
glasbe na razvoj odnosa posameznika do resni¢nosti, ki jih opredeljuje tudi kot sedem
korakov skozi glasbo: glasba kot odpiranje Cutov, glasba kot znak Casa, glasba kot
reSevanje problemov, glasba kot ustvarjalnost, glasba kot predstavitev in glasba kot
refleksija in povezovanje. O glasbi kot ustvarjalnosti pisejo tudi razli¢ni nasi avtorji, npr.
Borota, 2013; 2014; Denac, 2010; Lesnik, 2011; Sicherl — Kafol, 2011 in drugi.

Vloga vzgojitelja pri spodbujanju ustvarjalnosti otrok

Menimo, da sta vzgojitelj in pomoc¢nik vzgojitelja kljucni osebi v vrtcu. V Beli knjigi
(2011, str. 75) je kot eden izmed ciljev na podrocju predsolske vzgoje zapisan cilj
»zagotoviti spodbujanje razlicnih podrocij razvoja v skladu z zakonitostmi razvojnega
obdobja ter znacilnosti posameznega otrok«, pri Cemer je v lu€i ustvarjalnosti
vzgojiteljeva naloga, da (prav tam):

1 O 3olah kot o delavnicah je pisal ze leta 1632 Komensky, ko je predlagal: »Sole naj ne bodo ni¢ drugega
kot delavnice, v katerih vre od delovne vneme.« (Komensky, 1995, str. 129).

2 StaliS¢e, da nismo ustvarjalni je lahko prisotno tudi zato, ker Solski sistem daje vecjo prednost
analiti¢nosti, logic¢nosti, linearnemu zaporedju ipd., ne pa ustvarjalnosti, slikovitosti, Custvenosti,
celostnemu ucenju, intuiciji ipd. (Marenti¢ Pozarnik, 2000, str. 24). Kot ovire za ustvarjalnost omenjajo
tudi iskanje le enega samega pravega odgovora, slepo sledenje pravilom, strah, da bomo izpadli nevedni,
strah pred napakami in neuspehom, nesprejemanje igre (Kirby, 2003, str. 139), lahko bi dodali pa tudi
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— spodbuja razvoj in u¢enje govora za uéinkovito sporazumevanje, ustvarjalno
rabo govora in fleksibilno misljenje;
misljenje ter

— spodbuja umetnisko dozivljanje in ustvarjalno izrazanje.

Vzgojitelj bi moral spodbujati vsa podro¢ja ustvarjalnosti, vendar pa je, kot poudarja
Marenti¢ Pozarnikova (2000), v naSem vzgojno-izobrazevalnem sistemu navadno tako,
da se poudarja predvsem ustvarjalnost na umetniskem podro¢ju, ostala podrocja pa so v
primerjavi z umetnostjo manj zastopana, kar je razvidno tudi iz Kurikuluma za vrtce
(Bahovec et al., 1999). V slednjem so opredeljena razlicna podrocja (jezik, narava,
umetnost, prostor, gibanje, druzba), v zvezi z ustvarjalnostjo pa je najvec zapisano prav za
umetnisko podrocje, v katerega sodijo likovna, glasbena, plesna ter dramska umetnost. Za
podroc¢je umetnosti je navedeno, da mora vzgojitelj poskrbeti, da umetniske dejavnosti
potekajo tako, da otrok sam iSCe, raziskuje in najde odgovor, resitev ali idejno resitev.
Vzgojitelji zaznajo in podprejo vsako otrokovo napredovanje. Otroskih del ne ocenjujejo,
komentirajo ali grajajo in nikoli ne spodbujajo k oblikovanju shemati¢nega, vSecnega,
obicajnega ter prilagojenega izdelka. Otroka opazujejo pri odzivanju na sreCanja z
umetnostjo in na osnovi tega prozno ter iznajdljivo nacrtujejo in oblikujejo nadaljnje
otrokove izkusnje. Izoblikujejo bogato in raznovrstno glasbeno, plesno ter gledalisko
okolje z razli¢nimi spodbudami, ki otroku omogocajo dozivljanje sebe in drugih, okolice
in umetnosti. Pestri, zabavni, zanimivi ter presenetljivi viri izzivajo otrokovo zeljo po
ustvarjanju in udejstvovanju.

Pri tem ne gre zanemariti dejstva, da se (kurikularna) podroc¢ja oz. vse vrste ustvarjalnosti
prepletajo (Gardner, 1995). V tej povezavi Kratsborn (2007, str. 79—80) izpostavlja glasbo
kot »manjkajoci Clen«, ki je povezana s ¢imer koli, z besedami, slikami, gibanjem,
pripovedjo ipd., z namenom, kot slikovito pravi (prav tam), »da drugim stvarem dodaja
vrednost z dodajanjem sebe, a sama ni¢esar ne izgubi, ko se od njih oddalji.«

Menimo, da sta za spodbujanje ustvarjalnosti otrok zelo pomembna vzgojiteljevo
razumevanje ustvarjalnosti ter njegova pripravljenost za spodbujanje in dopuséanje
ustvarjalnosti (Krofli¢ in Gobec, 1995). Ce namre& med vzgojitelji prevladuje mnenje, da
so ustvarjalni le redki posamezniki, bodo ustvarjalnost spodbujali le pri njih. Nasprotno pa
prepri¢anje, da je ustvarjalna vecina otrok in da so ustvarjalni na razli¢nih podro¢jih,
povecuje vlogo vzgojitelja in njegovo odgovornost za identifikacijo in spodbujanje
ustvarjalnosti pri slehernem otroku (Diakidoy in Kanari, 1999). Podobno je tudi s
prepri¢anjem, da je ustvarjalnost prirojena, ali da se jo da razvijati, o ¢emer nas prepricuje
tudi De Bono (2009). Od prepri¢anja pa je odvisno tudi delovanje. Strinjamo se, da
vzgojitelj bolj kot z besedami deluje s svojim vedenjem. Ali kot je zapisal Kovaci¢ PerSin
(2007), besedna komunikacija ni dovolj, potreben je tudi zgled in vzgojiteljevo ravnanje.
Uporablja se tudi pojem prikriti kurikulum, ki ga povezujejo s posrednimi sporo€ili, ki jih
otroci dobijo o sebi in drugih preko vzgojiteljevih stalis¢, vrednot, predsodkov ipd.
(Prikriti kurikulum, 2002).
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Omenili smo vzgojiteljevo vlogo ustvarjalnega vzora oz. identifikacijskega modela ali
zgleda, s katerim se otroci bolj ali manj identificirajo. Menimo tudi, da je prav v
predsolskem obdobju vzgojiteljev vpliv modela ali zgleda izredno velik. O tem je pisal
tudi Jausovec (1987, str. 4), ki pravi: »Menim, da je prav uciteljeva in vzgojiteljeva
ustvarjalnost tisto, kar najbolj koristi otroku, da tudi sam razvije svoje ustvarjalne
potenciale.« Ustvarjalen, Sirok, fleksibilen in iznajdljiv vzgojitelj bo dosegal lastno
samoaktualizacijo in omogocal transfer teh lastnosti tudi na otroke (Krofli¢ in Gobec,
1995). Pricakovati je, da bo vzgojitelj, ki posveca dovolj Casa samorefleksivnemu
razmisleku o svoji vzgojni praksi, nasel Stevilne moznosti za omogocanje in spodbujanje
razvoja ustvarjalnosti pri otrocih (Krofli¢ et al. 2001).

Vzgojitelj je v vrtcu tisti, ki v najvedji meri uredi in strukturira neposredno okolje, izbira
vsebine, uporablja uéne metode, torej v najvecji meri determinira dogajanje, dejavnosti,
aktivnosti v oddelku. Zato pri spodbujanju ustvarjalnosti ne more delati po receptih,
ampak je ustvarjalec vzgojno-izobrazevalnega procesa (Krofli¢ in Gobec, 1995).
Njegova naloga je, da oblikuje tako u¢no okolje, socialno in materialno® (Kovag, 2003), ki
bo naklonjeno ustvarjalnosti, kar pomeni, da mora biti to okolje pripravljeno sprejeti
razli¢nost, biti mora odprto in tolerantno, vzgojitelj pa ne uporablja rigidnih sankcij za
neskodljive napake (Cropley, 2001, str. 150). Vzgojitelj mora zagotoviti otrokom u¢no
okolje, kjer bodo lahko raziskovali, eksperimentirali, ustvarjali in jim na ta nacin
omogoc¢a, da bodo lahko gradili svoje znanje (Kemple in Nissenberg, 2000) ali
vzgojiteljeva naloga je, da oblikuje varno, spodbudno in inkluzivno u¢no okolje, v
katerem si otroci upajo tvegati, in ki otroke spodbuja k raziskovanju, ustvarjanju in
dajanju pobud (Vonta et al., 20006).

Ker ustvarjalnost vzgojitelja deluje kot vpliv, vzor ali model in ker vzgojitelji lahko skozi
vsakodnevno interakcijo z otroki spodbujajo tudi ustvarjalnost otrok (Woolfolk, 2002)
nas je zanimalo, kako vzgojitelji ocenjujejo svojo ustvarjalnost, s poudarkom na glasbeni
ustvarjalnosti.

Problem raziskave in cilji
Izhajamo iz prepricanja o velikem pomenu vzgojitelja za razvoj otrok,* da delujejo
vzgojitelji kot model ali vzor za otroke in da so zato zelo pomembna njihova prepri¢anja
ali staliS¢a o svoji lastni ustvarjalnosti. Kot smo navedli, pogosto tr¢imo na stalisce, da so
osebe bodisi ustvarjalne ali pa ne, po drugi strani pa smo tudi navedli, da nas prepric¢ujejo
in dokazujejo (npr. De Bono, 2009), da se lahko nauc¢imo biti ustvarjalni, pa Ceprav
dodajajo, da so nekateri ustvarjalnejs$i od drugih (Kirby, 2003). V nadaljevanju se
usmerjamo na razli¢na podrocja ustvarjalnosti, s poudarkom na glasbeni ustvarjalnosti.
Cilji so bili ugotoviti:

— kako vzgojitelji ocenjujejo svojo ustvarjalnost na posameznih podrocjih;

— ali obstaja povezanost med ocenami posameznih podro¢ij ustvarjalnosti:

3 Zamaterialno u¢no okolje uporabljamo tudi pojem fizi¢no ali grajeno u¢no okolje.
4 Pamela Sims (1999, str. 139) je zapisala misel Henrya B. Adamsa, ki je leta 1918 dejal, da: »UC¢itelj vpliva
na vecnost.« Dodali bi, da to $e toliko bolj velja za vzgojitelja.




Tina Stemberger, Majda Cenci¢, POMEN USTVARJALNOSTI VZGOJITELJEV ...

— ali ocene ustvarjalnosti na drugih podrocjih lahko napovedo ustvarjalnost na
glasbenem podrocju in v kaks$ni smeri;

— ali obstajajo razlike v oceni lastne glasbene ustvarjalnosti glede na vrsto vrtca,
delovno mesto, delovno dobo, oceno klime v vrtcu ter glede na okolje vrtca.

Raziskovalna metoda

Uporabili smo deskriptivno in kavzalno-neeksperimentalno metodo empiri¢nega
pedagoskega raziskovanja.

Vzorec

V raziskavo smo neslucajnostno in namensko vkljuéili 366 respondentov, od tega je bilo
255 (69,7 %) vzgojiteljev in 111 (30,3 %) pomocnikov vzgojiteljev.’ Zajeti namenski
vzorec na ravni inferenéne statistike predstavlja enostavni slucajnostni vzorec iz
hipotetic¢ne statisticne mnozice.

Zbiranje podatkov

Anketiranje je potekalo preko spleta, in sicer oktobra in novembra 2013. Podatke smo
zbrali z vprasalnikom, ki je bil namenjen S§irSi raziskavi, v tem prispevku pa se
osredoto¢amo na rezultate, ki smo jih dobili na osnovi podatkov, ki smo jih zbrali s
5-stopenjsko ocenjevalno lestvico. Sodelujoci so z ocenami od 1 (pomeni, da ocenjujejo
nizko) do 5 (pomeni, da ocenjujejo visoko) ocenjevali stopnjo lastne ustvarjalnosti na
Sestih podrog¢jih:® (1) jezikovno, (2) glasbeno, (3) logiéno-matematiéno, (4) prostorsko,
(5) gibalno in (6) osebno. Vkljucili smo tudi podatke, ki smo jih zbrali z anketnimi
vprasanji zaprtega tipa, in sicer: (1) delovno mesto, (2) delovna doba, (3) vrsta vrtca, (4)
okolje vrtca, (5) ocena klime v vrtcu.

Uporabljen vprasalnik ustreza kriteriju konstruktne veljavnosti, saj prvi izmed desetih
dobljenih faktorjev pojasni 39,7 % variance, kar je ve¢ od predpostavljene spodnje meje
20 % (Cagran, 2004). Zanesljivost smo preverili s postopkom faktorizacije, ki je pokazal,
da je spodnja meja zanesljivosti r,=0,847 ter s Cronbachovim a koeficientom (o = 0,938),
ki je prav tako pokazal, da gre za zelo zanesljiv instrument. Objektivnost smo zagotovili z
uporabo anketnega vprasanja zaprtega tipa (delovna doba) ter s Stevilénimi ocenjevalnimi
lestvicami. Dodatno so k objektivnosti pripomogla enotna, enopomenska in natanc¢na
navodila za izpolnjevanje ter nevodeno zbiranje podatkov.

Obdelava podatkov

Podatke smo obdelali s pomocjo statistiénega programa SPSS (20.0). Za analizo ocen
lastne ustvarjalnosti na razli¢nih podroc¢jih smo uporabili osnovno deskriptivno statistiko
(aritmeti¢no sredino - X, standardni odklon - s), povezanost med ocenami posameznih
podrocij ustvarjalnosti pa smo preverjali s Pearsonovim korelacijskim koeficientom (r). S

5V prispevku uporabljamo termin vzgojitelj, pri éemer imamo v mislih tako vzgojiteljice kot vzgojitelje.
Enako velja za uporabo terminov vzgojitelj/pomocnik vzgojitelja, ki ju enotno poimenujemo vzgojitelj,
razen v primerih, kjer zelimo poudariti razliko med vzgojitelji in pomo¢niki vzgojiteljev.

6 Podrocja smo oblikovali na podlagi Gardnerjeve (1995) teorije mnogoterih inteligenc.
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pomocjo multiple regresije (metoda Stepwise) smo skusali napovedati ocene katerih
podrocij ustvarjalnosti vplivajo na oceno podrocja glasbene ustvarjalnosti. Morebitne
razlike v oceni lastne ustvarjalnosti na glasbenem podrocju smo preverjali s t-preizkusom
za neodvisne vzorce (glede na vrsto vrtca), z Welchovo aproksimativno metodo
t-preizkusa’ (glede na delovno mesto) ter s preizkusom analize variance (glede na delovno
dobo, oceno klime v vrtcu in okolje vrtca).

Rezultati in interpretacija

Ceprav smo izpostavili, da razumemo umetnost kot celoto, nas je zanimalo, kako
vzgojitelji ocenjujejo svojo ustvarjalnost na posameznih podrocjih in kakSna je
povezanost med ocenami posameznih podrocij ustvarjalnosti (tabela 1).

Tabela 1: Deskriptivna statistika za posamezna podro¢ja ustvarjalnosti in
korelacijski koeficienti med podrocji

Podro¢ja ustvarjalnosti

Podrodja ustvarjalnosti  » X b 2 3 4 5 6
(s)
1. Osebno 363 4,38 -
(0,59)
2. Gibalno 364 431 0,342%* -
(0,75)
3. Jezikovno 366 4,15 0,343** 0,182%* -
0,71)
4. Prostorsko 364 4,07 0,343%* 0,327*%%  0,297** -
(0,77)
5. Logi¢no- 366 3,96 0,307** 0,174** 0,309** 0,369%* --
matemati¢no 0,77)
6. Glasbeno 366 3,77 0,111*  0,185** 0,265** 0,157** 0,136** --
(0,92)

Legenda:, n - Stevilo enot, X - aritmeticna sredina, s - standardni odklon, ** korelacija je znacilna na
nivoju P<0,01.

Kot vidimo iz aritmeti¢ni sredin (tabela 1), vzgojitelji najvi§je ocenjujejo osebno in
gibalno ustvarjalnost. Visoke povpreéne ocene smo dobili tudi glede jezikovne
ustvarjalnosti, nizje pa pri prostorski ustvarjalnosti in $e nizje pri logi¢no-matematic¢ni
ustvarjalnosti. Najnizje, v primerjavi z ostalimi podro¢ji ustvarjalnosti, pa so vzgojitelji
ocenili svojo glasbeno ustvarjalnost, ¢eprav je aritmeti¢na sredina e vedno nad sredino na
petstopenjski ocenjevalni lestvici ( X= 3,77). Standardni odklon pa je pri glasbeni
podrocji ustvarjalnosti, na najveéje razlike med vzgojitelji glede samoocen glasbene
ustvarjalnosti.

V tabeli 1 tudi vidimo, da se glasbeno podrocje ustvarjalnosti pozitivno povezuje z vsemi
ocenjenimi podro¢ji ustvarjalnosti. Korelacijski koeficient pa je najvi§ji in statisticno
pomemben med glasbenim podro¢jem ustvarjalnosti in jezikovnim podro¢jem

7 Welchovo aproksimativno metodo t-preizkusa smo uporabili, ker za primer razlik v oceni lastne glasbene
ustvarjalnosti glede na delovno mesto, predpostavka o homogenosti varianc (Leveneov preizkus) ni bila
upravicena.
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ustvarjalnosti (r = 0,265). Povezanost med tema dvema podrocjema je, v primerjavi z
drugimi podrocji ustvarjalnosti, morda najvisja zato , ker je tudi glasba komunikacija, oz.
»odlic¢en nacin komuniciranja« (Kratsborn, 2007, str. 75), pa tudi »traskulturni medij za
izmenjavo in integracijo« (prav tam). Glasbo in govor se tudi u¢imo na podoben nacin
(Gordon, 1997, v Borota, 2011), za glasbeno pismenost pa skrbijo ustrezni
vzgojno-izobrazevalni zavodi (Lesnik, 2011).

Tabela 2: Regresijska analiza vplivov na glasbeno ustvarjalnost

Podrocje B SE p T P
ustvarjalnosti

Konstanta 1,728 0,353 Np 4,900 0,000
Jezikovno 0,301 0,067 0,233 4,518 0,000
podrocje

Gibalno 0,184 0,063 0,150 2,923 0,004
podrocje

Legenda: B - nestandardizirani regresijski koeficient B, SE - standardna napaka,
P - standardizirani regresijski koeficient 3, t -vrednost, P - statisticna pomembnost.

Shema 1: Prikaz vplivov na oceno lastne glasbene ustvarjalnosti

Ocena jezikovne
ustvarjalnosti

Ocena gibalne
ustvarjalnosti

B=0,233

Ocena glasbene
ustvarjalnosti

Regresijska analiza (tabela 2, shema 1) kaze, da ocene ustvarjalnosti na jezikovnem in
gibalnem podroc¢ju lahko napovedo ustvarjalnost na glasbenem podroc¢ju. Rezultati niso
presenetljivi, saj je tudi gibanje, npr. ples, ustvarjalno izrazanje in komuniciranje (Gersak,
2007) in pomemben element glasbene dejavnosti, ki ima vlogo pri glasbeni produkciji,
reprodukeiji in percepciji (Pucihar in Rotar Pance, 2014, str. 93). Zato se govori o
ustvarjalnem gibu kot o izraznem sredstvu, igri in u¢enju razli¢nih uénih vsebin (Gersak,
2007).
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Zanimalo nas je tudi, ali obstajajo razlike v oceni lastne glasbene ustvarjalnosti glede na
vrsto vrtca in delovno mesto (tabela 3) ter glede na delovno dobo, oceno klime v vrtcu ter
glede na okolje vrtca (tabela 4).

Tabela 3: t-preizkus razlik v oceni lastne glasbene ustvarjalnosti glede na vrsto
vrtca in delovno mesto

Dejavnika Leveneov t-preizkus razlike
Vrsta vrtca N X s preizkus enakosti aritmeticnih sredin oz.
varianc Welchov preizkus
F P t g 2P

Samostojen 232 3,76 0,94 0,139 0,709  -0,383 363 0,702
vrtec

Vrtec pri 133 3,79 0,89

osnovni $oli

Delovno

mesto

Vzgojitelji 225 3,86 0,85 11,069 0,001 2,448 179,232 0,015
Pomocniki

111 3,59 1,03
Legenda: n — Stevilo enot, X - aritmeticna sredina, s - standardni odklon, F - vrednost
Leveneovega preizkusa, (2)P - statisticna pomembnost, t — vrednost, g - stopinje prostosti.

Tabela 3 predstavlja rezultate t-preizkusa oz. Welchovega preizkusa, ki kazeta statisti¢no
pomembne razlike v oceni lastne glasbene ustvarjalnosti le glede na delovno mesto
(vzgojitelji ali pomocniki vzgojiteljev). S pregleda opisne statistike (rezultati aritmeti¢ne
sredine in standardnega odklona) razberemo, da so vzgojitelji v povpredju visje ocenili
svojo glasbeno ustvarjalnost kot pomo¢niki vzgojiteljev in da je razprSenost odgovorov
vzgojiteljev manjSa v primerjavi z razprSenostjo odgovorov pomoc¢nikov vzgojiteljev.
Razliko v oceni glasbene ustvarjalnosti bi morda lahko pripisali tudi izobrazevanju, saj
naceloma velja, da pomoc¢niki vzgojiteljev zasedejo to delovno mesto s srednjesolsko
izobrazbo, medtem ko morajo vzgojitelji zakljuéiti visokoSolsko izobrazevanje, v okviru
katerega se bolje seznanijo s podro¢jem glasbenega ustvarjanja in se tako na tem podro¢ju
¢utijo bolj suvereni. Tudi razli¢ne druge raziskave so pokazale, da so vzgojitelji z visjo
stopnjo izobrazbe bolj ob¢utljivi do otrok, manj uporabljajo avtoritarne metode nadziranja
otrok ipd., o ¢emer poro¢a Cugmas (2009).
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Tabela 4: Analiza variance razlik v oceni lastne glasbene ustvarjalnosti glede na
delovno dobo, oceno klime v vrtcu in okolje vrtca

n X s Leveneov preizkus Analiza

Dejavniki enakosti varianc variance
F g & P F P

Delovna

doba v letih

0-3 53 3,66 1,07 2,439 4 360 0,051 0,275 0,894

4-6 47 3,79 0,97

7-18 109 3,78 0,91

19-30 87 3,82 0,86

30 in vec 69 3,81 0,88

Skupaj 365 3,78 0,92

Ocena klime

v vricu

Pretezno 295 3,80 0,93 0,531 2 361 0,588 1,375 0,254

spodbudna

Niti 62 3,69 0,86

spodbudna,

niti

nespodbudna

Pretezno 7 3,29 0,95

nespodbudna

Skupaj 364 3,77 0,92

Okolje vrtca

Mestno 161 3,75 0,95 0,487 2 362 0,615 0,079 0,924

Primestno 74 3,79 0,94

Vasko 130 3,79 0,87

Skupaj 365 3,79 0,92

Legenda: n - Stevilo enot, X - aritmeticna sredina, s - standardni odklon, F - vrednost, (2)P -
statisticna pomembnost, g1, g2 - stopinje prostosti.

Analiza variance s predpostavko enakosti varianc pa kaze, da delovna doba, ocena klime v
vrtcu in okolje vrtca statisticno nepomembno vplivajo na oceno lastne glasbene
ustvarjalnosti. Vzgojitelji (in pomocniki) z ve¢ let delovne dobe nekoliko vi§je ocenjujejo
svojo glasbeno ustvarjalnost kot vzgojitelji (in pomo¢niki) z manj let delovne dobe, a
razlike niso statisticno pomembne. Rezultate bi lahko pripisali temu, da manj izkuseni
vzgojitelji in pomoc¢niki niso dovolj samozavestni in sigurni na podro¢ju glasbene
ustvarjalnosti ter da si to postopoma pridobivajo z leti prakse in/ali z dodatnim
usposabljanjem. Lahko pa rezultat razlagamo tudi na nacin, da se najve¢ nau¢imo iz same
prakse ali dela, kar sta poudarila tudi Dryden in Vos (2001, str. 154), ko sta zapisala:
»Najbolje se je uciti z dejanjil« Tudi razliéne druge raziskave (v Cugmas, 2009) so
pokazale, da vi§je standarde kakovosti dosegajo tiste vzgojiteljice, ki imajo ve¢ izkusenj z
otroki.
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Glede ocene klime v vrtcu tudi nismo dobili statisticno pomembnih razlik pri ocenah
ustvarjalnosti. Pretezno spodbudna klima prednjaéi pri vplivu na oceno lastne
ustvarjalnosti pred »niti spodbudno, niti nespodbudno« klimo ter seveda tudi pred
»pretezno nespodbudno klimo.

Tudi glede na okolje vrtca skoraj ni razlik v oceni lastne glasbene ustvarjalnosti.
Nepric¢akovano pa vidimo, da je aritmeticna sredina mestnega okolja za malenkost nizja
od aritmeti¢nih sredin, ki se nanasajo na anketirance primestnega in vaskega okolja vrtca.
Izgleda, da tudi primestno in vasko okolje nudita dovolj spodbud in da podpirata razvoj
glasbene ustvarjalnosti.

Sklep

Vzgojitelji imajo pomembno vlogo pri prepoznavanju in spodbujanju ustvarjalnosti otrok,
delujejo pa tudi kot ustvarjalni model, zato naj bi se zavedali tudi svoje lastne
ustvarjalnosti. Ustvarjalnost vkljucuje razli¢na podrocja (osebnostno, gibalno, jezikovno,
prostorsko, logi¢no-matematicno in glasbeno), pri ¢emer je pomembno razumevanje, da
ni mogoce govoriti o »€istih« podro¢jih ustvarjalnosti, saj se ta medsebojno prepletajo, kar
so pokazali tudi rezultati naSe raziskave. Hkrati se je nekoliko presenetljivo pokazalo, da
je med vsemi podrocji ustvarjalnosti najnizje ocenjena prav glasbena ustvarjalnost. Za
glasbeno ustvarjalnost velja, da se najbolj povezuje s podro¢jem jezika, ki je hkrati z
gibalnim podro¢jem pomemben prediktor ocene ustvarjalnosti na glasbenem podrocju,
ali: pricakovati je, da bodo vzgojitelji, ki visoko ocenjujejo lastno jezikovno in gibalno
ustvarjalnost, visoko ocenili tudi glasbeno ustvarjalnost.

Med ostalimi rezultati velja izpostaviti ugotovitev, da vzgojitelji v primerjavi s pomocniki
vzgojiteljev vise ocenjujejo lastno glasbeno ustvarjalnost in pa tudi, da je ta ocena v
splo$nem visja pri starejSih vzgojiteljih in pomo¢nikih. Slednje po nasem prepri¢anju kaze
na pomen izobrazevanja na glasbenem podrocju, tako izobraZevanja v procesu
pridobivanja ustrezne kvalifikacije kot tudi dodatnega strokovnega izpopolnjevanja.
Vzgojitelji se namre¢ v procesu dodiplomskega izobrazevanja v primerjavi s pomocniki
(ki zakljucijo srednjeSolsko izobrazevanje) dodatno seznanijo in opolnomocijo na
podrocju glasbene ustvarjalnosti. Visje ocene vzgojiteljev z daljSo delovno dobo pa tudi
nakazujejo, da samozavest in s tem povezano visje samovrednotenje na glasbenem
podrocju vzgojitelji pridobijo z leti izkuSenj, morda pa tudi z dodatnim strokovnim
izobrazevanjem na tem podrocju.

Vsekakor pa dejstvo, da je med vsemi podrocji ustvarjalnosti najnize ocenjena glasbena
ustvarjalnost opozarja na potrebno po dodatnem izobrazevanju, ki pa naj bi bilo
usmerjeno predvsem v razvijanje ustvarjalnosti in pozitivno vrednotenje lastne glasbene
ustvarjalnosti.
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