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PREDGOVOR

V knjigi so obravnavani prvi zvo¢ni zapisi slovenske ljudske glasbene dediscine, ki so
jihna terenu posneli domaci in tuji etnomuzikoloski raziskovalci, lahko pa so nastali tudi
kot studijski posnetki, namenjeni prodaji na gramofonskih ploscah. Nekaj tega gradiva je
shranjenega v arhivu Glasbenonarodopisnega instituta ZRC SAZU, drugo pa se pretezno
nahaja v razli¢nih zvo¢nih arhivih in drugih ustanovah v tujini. Pregled nad omenjenim
gradivom je bil ve¢inoma nepopoln in povrsen, saj so izvirni zvocni nosilci in morebitni
presnetki shranjeni v razli¢nih ustanovah, pri ¢emer je gradivo praviloma neobdelano in
slabo dokumentirano ter velikokrat neustrezno zas¢iteno pred propadanjem. Se slabse je
bilo s spremljajo¢o dokumentacijo (metapodatki), ki je klju¢nega pomena za razumevanje
in vrednotenje zgodnjih zvo¢nih posnetkov v etnomuzikologiji. Ta je pogosto lo¢ena od
posnetkov, izgublja neposreden stik z njimi in ni obravnavana kot pripadajoci in izredno
pomembni del zvo¢nega zapisa. Uporaba takSnega zvocnega gradiva kot znanstvenega
vira se zaradi nastetih pomanjkljivosti pogosto izkaze za vprasljivo in lahko privede do
nepopolnih ali celo napacnih zakljuckov.

Namen knjige je podati pregled prvih etnomuzikoloSkih zvocnih posnetkov
slovenskega ljudskega izrocila s pripadajoco tehni¢no, etnolosko in zgodovinsko do-
kumentacijo ter analizirati akusti¢ne, tehni¢ne, zgodovinske, estetske, antropoloske in
druge vzroke, ki so sooblikovali zvo¢ni posnetek. Z zbranimi podatki in predstavitvijo
zgodovinsko-tehni¢nih okolis¢in nastanka posnetkov Zelim zacrtati smernice za dana-
$nje predvajanje zgodovinskega zvocnega gradiva ter pomagati pri njegovi uporabi in
interpretaciji. Prvi zvocni posnetki so namrec zaradi zastarelega nosilca zapisa (vosceni
valji, voséene plosce, stari formati gramofonskih plos¢ idr.) ve¢inoma neuporabni in
pozabljeni ter kljub sodobni multimedijsko naravnani tehnologiji nedostopni razisko-
valcem v izvirni obliki, saj je ustrezno opremo za predvajanje zgodovinskih nosilcev
tezko dobiti, le redkokdo pa zna ravnati z njo. Tudi stanje izvirnih nosilcev je pogosto
taks$no, da zaradi krhkosti nosilca in poskodb na njem le izjemoma dopusca predvajanje.
Raziskovalcem so zato dostopni le presnetki na sodobnejsih medijih, pri ¢emer pa se
je v postopku prenosa velikokrat izgubilo mnogo kljuénih primarnih in sekundarnih
informacij, ki opredeljujejo posnetek. Zato so zgodnji zvoéni zapisi brez ustrezne
spremne dokumentacije (metapodatkov) in brez strokovno izvedenega prenosa na
sodobni medij kljub svoji unikatnosti in »izredni dokumentarni vrednosti« neustrezen
in slab znanstveni vir. Prav tako je pomembno opozoriti, da danasnji raziskovalci v
etnomuzikologiji zaradi visokih tehni¢nih standardov sodobnih zvocnih posnetkov,
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PREDGOVOR

spremenjenega odnosa do posnetega zvoka kot estetske kategorije ter slabSega pozna-
vanja zgodovinskih in tehni¢no-akusti¢nih znaéilnosti starih zvo¢nih posnetkov tezko
ustrezno interpretirajo staro zvoc¢no gradivo in ga vzporejajo s sodobnim.

Vsebina knjige je razdeljena v dva temeljna sklopa, v vsakem vsebinskem sklopu pa
je ve¢ poglavij in podpoglavij. V prvem vsebinskem sklopu so predstavljene predvsem
zgodovinske in tehni¢ne okolis¢ine pojava prvih snemalnih naprav ter zacetka njihove
uporabe pri etnomuzikoloskih snemanjih. V drugem vsebinskem sklopu so obsirno po-
dane zgodovinske, tehni¢ne, metodoloske, akusti¢ne in druge okolis¢ine nastanka prvih
zvocnih zapisov v slovenski etnomuzikologiji, v nadaljevanju pa so opisani nekdanji
snemalni postopki ter prednosti in slabosti, ki jih imajo v primerjavi z drugimi metodami
zapisovanja etnomuzikoloSkega gradiva in z danasnjimi zvo¢nimi snemanji.

Gradivo, zajeto v knjigi, se nahaja v razlicnih ustanovah doma in po svetu ter ga
brez Stevilne pomoci sodelavcev teh ustanov in drugih posameznikov ne bi bilo mogoce
uspes$no obdelati. Zato se najprej zahvaljujem Phonogrammarchivu na Dunaju, Pho-
nogramm-Archivu v Berlinu, Institutu za etnologiju i folkloristiku v Zagrebu, Arhivu
Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti v Zagrebu, The National Cleveland Style Polka
Hall of Fame v Clevelandu, Slovenskemu etnografskemu muzeju v Ljubljani, Narodni in
univerzitetni knjiznici v Ljubljani, Radiu Slovenija, InStitutu za slovensko narodopisje in
Glasbenonarodopisnemu institutu ZRC SAZU ter drugim ustanovam in zasebnikom, ki so
mi omogo¢ili pregled svojih zvo¢nih zbirk ter pomagali pri iskanju morebitnih zgodnjih
posnetkov slovenske ljudske glasbe in podatkov o njih. Pri tem se moram Se posebej
zahvaliti dr. Susanni Ziegler, dr. Gerdi Lechleitner, akademiku dr. Jerku Bezi¢u, dr.
Grozdani MaroSevié, dr. Tvrtku Zebcu, dr. Laszlu Felfoldiju, JoZetu Valencicu in Janetu
Webru, ki so mi poleg mnogih drugih potrpezljivo posredovali Stevilne podatke o prvih
etnomuzikolo$kih zvocnih posnetkih. Za pomo¢ pri tehni¢nih vprasanjih predvajanja
in analize starih zvo¢nih nosilcev se zahvaljujem predvsem Franzu Lechleitnerju, mag.
Albrechtu Wiedmannu, mag. Nadji Wallaszkowits in Velimirju Krakerju, ¢e omenim le
nekatere. Prav tako se iskreno zahvaljujem vsem, ki so mi pomagali pri razumevanju in
prevajanju tujih virov in literature, Se posebej mag. Silvu Torkarju.

Zahvala velja tudi prof. dr. Brunu Ravnikarju, mentorju doktorskega Studija in
raziskave, na kateri temelji pricujoca knjiga, za vse tehtne pripombe in usmeritve pri
nastajanju dela. Hvala tudi vsem, ki so mi z nasveti in vzpodbudami pomagali, $e po-
sebej sodelavcem Glasbenonarodopisnega instituta ZRC SAZU ter Mirku Ramovsu in
dr. Andreju Pleterskemu. Prav posebna zahvala pa velja moji Zeni Rebeki ne samo za
neprecenljivo strokovno pomoc¢, temvec tudi za razumevanje in dragocene vzpodbude,
s katerimi je spremljala moje delo. In nazadnje $e zahvala tistim, ki so omogoc¢ili izid
knjige, Zalozbi ZRC, Glasbenonarodopisnemu instituta ZRC SAZU in Ministrstvu

za Solstvo, znanost in Sport RS.
Drago Kunej
Ljubljana, avgust 2008
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POJAV PRVIH SNEMALNIH NAPRAV

Ena najbolj znanih in najveckrat navedenih letnic v zvezi z zacetki zvo¢nih snemanj je
vsekakor leto 1877, ko je Thomas Alva Edison (1847-1931) prvi€ posnel in reproduciral
zvok. Prvi poskusi zapisa zvoka so uspeli sicer Ze pred tem, vendar jih ni bilo mogoce
reproducirati. Po letu 1877 je moralo miniti $e nekaj ¢asa, da se je fonograf tehni¢no
izpopolnil, se pojavil na trziS¢u in so ga zaceli ljudje mnozi¢no uporabljati. Vsekakor
pa zgodnje obdobje razvoja zapisovanja in predvajanja zvoka ter s tem povezane
glasbene industrije zaznamuje predvsem boj za patente in prevlado na trgu.

IZNAJDBA ZVOCNEGA ZAPISA

Prvi poskusi zapisovanja zvoka sezejo v leto 1857,
ko je Francoz Edouard-Léon Scott de Martinville
konstruiral napravo, ki jo je poimenoval fonav-
tograf. Pri njej je izkoristil lastnost zvo¢nega
valovanja, ki lahko povzro¢i nihanje membrane
in na njo pritrjene igle. V reviji Cosmos je na-
pravo opisal: Glavni del naprave je elipsoidna
membrana, v enem od njenih gori$¢ je pritrjena
merjasceva $Cetina, ki zariSe lateralne zvoc¢ne kri-
vulje na papirnatem valju, prekritem s ¢adom. Valj
vrtimo ro¢no z vijacno ro¢ico in ga hkrati v smeri
osi odmikamo, tako da se vanj zarisujejo valovite
zvocne krivulje v obliki vijacnice. Fonavtograf je
sicer zapisal vizualno analogijo zvocnih valov, | Thomas Alva Edison (1847—
vendar pa naprava ni omogocala reprodukcije tega | 1931) je bil ameriski inZenir in
zapisa. Nekaj let kasneje je R. Koning fonavtograf | eden najpomembnejsih izumite-
izpopolnil, tako da je namesto eliptiéne membrane | ljev vseh Casov, saj je patentiral

uporabil paraboloidno. (Adlesi¢ 1964: 772, Early | ve¢ kot 1000 izumov. Najbolj
Sound... s. a.) znan je po iznajdbi mikrofona

(1876), fonografa (1877), zarnice

Fonavtografu na zunaj zelo podobno napravo

DrAGo KuNEJ, FONOGRAF JE DOSPEL! 9



PoJAvV PRVIH SNEMALNIH NAPRAV

z zarilno nitko (1879), elek-
tricnega generatorja (1881) in
nikelj-zelezovega akumulatorja
(1901). Poleg tega je leta 1882
zasnoval elektrarno, v obdobju
1888-91 je razvijal naprave za
prikaz gibljivih slik (kinetografin
kinetoskop), leta 1907 pa patenti-
ral postopek za izdelavo betona.
Bil je genialen izumitelj, ki je do
svojih izumov prisel sam, skoraj
brez formalne izobrazbe; imel pa
je tudi poslovno zilico in je znal
svoje izume unovciti.

Kot otrok je hodil v Solo samo
tri mesece, saj je slabo slisal in
pri pouku ni mogel dobro slediti.
Zato ga je doma poucevala mati.
Ze v mladosti je kazal veliko Ze-
ljo po znanju in si je doma zgradil
kemijski laboratorij. Zgodaj se
je pri njem izoblikovala tudi po-
slovna spretnost. Pri dvanajstih
letih se je zaposlil in si denar za
kemijske in elektricne poskuse
sluzil s prodajanjem casopisov
na vlaku. Ko je imel 15 let, je
resil zivljenje otroku, ki je padel
z vlaka; v zahvalo ga je otrokov
oce, visok funkcionar pri zelezni-
ci, naucil delati s telegrafom, kar
je odlocilno vplivalo na njegovo
zivjenje. Naslednjih Sest let je
delal kot telegrafist in v tem
Casu ustvaril temelje za kasnejSe
izumiteljsko delo.

Zivljenje potujodega telegrafista
je bilo trdo in Edison se je otresel
revscine Sele s sluzbo pri druzbi
Telegraph Company. Pri 23 letih
je ustanovil samostojno druzbo
in postal samostojni izumitelj

10

» 'I A

8L 1 Fonavtografiz leta 1857 (Early Sound ... s. a.).

jeleta 1877 sestavil Thomas A. Edison, medtem ko
je zelel izpopolniti telegraf in izboljsati telefonski
prenos. Poimenoval jo je fonograf. Tudi tukaj je
zvocno valovanje povzro€ilo nihanje membrane,
na katero je bila pritrjena rezalna igla. Ta je nato na
valjev plas¢ iz staniola (kositra) zapisala vijacno
sled v obliki vdolbin in izboklin (t. i. globinski oz.
vertikalni zapis) — zvo¢no valovanje je zapisano s
pomocjo razli¢ne globine brazde v valju. Edison je
v zacetku decembra 1877 izro¢il skico fonografa
svojemu mehaniku Johnu Krusie, ki je 6. ali 7.
decembra izdelal prototip in ga izroc¢il Edisonu.
Njegovi sodelavci v laboratoriju so bili prepricani,
da »govoreca naprava« (ang. talking machine),
kakor jo je tudi imenoval Edison, ne bo delovala,
saj si je bilo to takrat nemogoce predstavljati. Edi-
sonu pa je uspelo zvo¢no zapisati besede otroske
pesmice »Mary had a little lambe, ki jih je zakrical
v napravo ter jih nato tudi predvajati. Reprodukcija
se je izvrSila po obratni poti kot zapis; zaobljena
konica igle, pritrjene na membrano, je drsela po
valoviti sledi zvo¢nega zapisa v staniolu in pov-

FOLKLORISTIKA



PojAv PRVIH SNEMALNIH NAPRAV

v New Yorku. Bil je nenavaden
podjetnik: ¢e so mu §li posli
dobro, je ves zasluzek takoj vlo-
zil v nakup naprav in gradnjo
laboratorijev, ¢e so §li slabo, pa
je zastavil osebno premozenje,
da je lahko delal naprej. Pogosto
je imel velike dolgove in bil na
robu finan¢nega propada. Leta
1876 se je preselil v novi razisko-
valni laboratorij v mestu Menlo
Park (New Jersey), kar je zelo
spremenilo njegovo zivljenje.
Odetlej je zivel le se kot svobodni
raziskovalec in izumitelj. V tem
laboratoriju je razvil nekaj svojih

SL. 2 Edisonov fonograf iz leta 1879 (Shoenherr 2005).

najpomembnejsih izumov.

zro¢ala nihanje membrane, ki je nihanje nato spreminjala v zvo¢no valovanje. Rezultat
je bil sicer $ibek in nejasen zvok, ki pa je zelo osupnil navzoce; celo sam Edison je bil
zatuden. Naprava je postala pravi hit in z njo si je Edison zasluzil vzdevek »Carovnik
iz Menlo parka«. Konec leta 1877 in v zacetku 1878 je Edison velikokrat demonstriral
novo napravo razliénim ¢asopisom in revijam, znanstvenim drustvom, predsedniku
drzave in celotnemu kongresu ter patentnemu uradu. Prodal je nekaj tak$nih naprav za
razlicne demonstracijske namene, kar pa je sluzilo predvsem kot predstavitev novosti
in ni imelo nobenega SirSega pomena ali trzne vrednosti. Leta 1878 je za fonograf do-
bil patent in s tem zas¢itil svoj izum. Potem se je za nekaj let posvetil drugemu delu,
predvsem raziskovanju elektri¢ne zarnice in elektri¢nega omreZzja. (Borri s. a.)
Alexander Graham Bell, izumitelj telefona, je bil nad izumom fonografa zelo
navdusen. Leta 1880 je v Washingtonu ustanovil

Za prvenstvo nad izumom fono-

o ) : grafa se je dolgo potegoval tudi
slena tudi njegov bratranec Chichester Bell inan- | g0 60 Chatles Cros. Ta ie

Volta Laboratory Association, kjer sta bila zapo-

gleSki znanstvenik Charles Sumner Tainter, kista | pamred v istem obdobju kot Edi-
od leta 1881 zacela razvijati napravo, imenovano | son poslal Francoski akademiji
grafofon. Naprava je bila zelo podobna fonografu, | znanosti zape¢ateno kuverto, ki
le da je imela nekaj izboljSav. Za zapis zvoka je | je vsebovala opis enake zamisli
namesto staniola, ki je bil ob&utljiv in ga je bilo | za zapis zvoka. Vendar je komi-
tezko odstraniti z naprave in zamenjati, uporabil | sija na akademiji dopis odprla

valj iz lepenke, prevlecen z azoceritnim voskom. | Precej pozno, tako da so priznali
prvenstvo Edisonu. (Adlesic

Zapis na vosceni valj je bil narejen z ostrim dle-
1965: 772.)

tom, reprodukcija pa z zaobljeno iglo. Tako niso
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PoJAvV PRVIH SNEMALNIH NAPRAV

V literaturi je naveden resni¢en
dogodek, ki se je zgodil ob
predvajanju Edisonovega izuma
v francoski akademiji: ob predva-
janju je akademik Bouillaud ves
divji skocil na du Moncela, ki je
posnetek predvajal, mu stisnil
vrat in zavpil: »Vi capin, mar
mislite, da se bo iz nas norceval
trebusni govornik!?« Ni si mo-
gel namre¢ predstavljati, da bi
lahko “umazana kovina posnela
plemeniti zven cloveskih glasov”.

(Adlesic 1965: 772.) SL. 3 Grafofon na rocni pogon iz leta 1885, izdelan v
Volta Laboratory (Shoenherr 2005).

dosegli le lazjega ravnanja z napravo, ampak tudi boljsi zapis in reprodukcijo zvoka
ter povecali Stevilo predvajanj. Poleg tega je imela naprava prilagodljivo snemalno/
predvajalno glavo. Valja niso poganjali ve¢ z roko, ampak so ga vrteli s predalnikom
in kasneje tudi s pomocjo elektri¢nega motorja. Leta 1885 in 1886 so svoje izboljSave
za$¢itili s patentom v Kanadi in Ameriki ter leta 1887 zaceli kampanjo za proizvodnjo
in prodajo aparatov. Tudi od Edisona so Zeleli prevzeti njegov patent, vendar se Edison
s tem ni strinjal in je zacel ponovno pospeseno izpopolnjevati svoj fonograf, da bi spet
prevzel primat na tem podroc¢ju. (Borri s. a.)

Edison je razvoj fonografa v letih 1886—1887 zaupal svojemu raziskovalcu Ezri
Gillilandu, ki je izpopolnil fonograf z elektricnim pogonskim motorjem in valjem, ki
je bil v celoti iz voska. Leta 1888, po izgradnji novega raziskovalnega laboratorija, je
Edison ponovno sam prevzel izpopolnjevanje fonografa in po legendarnem 72-urnem
nepretrganem delu dokoncal svoj »popolni« fonograf. Uporabil je precej Gillilandovih
izboljSav, poleg tega pa je imel izboljSan fonograf tudi izmenljivo snemalno/predva-
jalno glavo, posebno napravo za struzenje (brisanje) valjev in je zapisoval zvok na
masivni vo§ceni valj, sestavljen iz Cebeljega voska, stearinske kisline in cerezina.
(Borri s. a.)

Julija 1888 se je Ezra Gilliland pogodil z milijonarjem Jessejem H. Lippimcottom,
ki je bil povezan tudi z ljudmi iz »grafofonskega« podjetja. Iz tega je nastalo podjetje
The Nord American Phonograph Company. To podjetje je Edisonov fonograf, kakor
tudi Bell-Tainterjev grafofon, predstavljalo in trzilo predvsem kot diktafon (ang. dic-
tating machine), ki naj bi nadomestilo stenografsko zapisovanje pri profesionalnem
delu. Sledilo je precej promocijskih in organizacijskih aktivnosti ter pravd glede zascite
patentov. Najpomembne;jsi rezultat vsega tega je bil, da je Columbia Phonograph Co.,
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ki je bila tudi ustanovljena v tem obdobju, postala proizvajalec in prodajalec Bell &
Tainter izdelkov ter da so bile pravice uporabe patentov Edisona in Bell & Tainterja
dostopne tako Edisonovim kot Columbijinim podjetjem.

Na trgu pa se fonograf in grafofon kot diktafona nista najbolje obnesla. Novo
smer njune uporabe je leta 1889 napovedal Lewis Glass, ko je za reklamne namene
razstavil fonograf, ki je bil opremljen s Stirimi stetoskopom podobnimi cevmi, na
katerih so ljudje lahko poslusali glasbo z valja. Aparat, ki je deloval na kovance, ni
bil le predhodnik slovitega »juke boxa«, ampak tudi velik prodajni uspeh, saj so ga
kupovali lastniki restavracij, gostiln, zabavis¢nih parkov, igralnic ipd. S povprase-
vanjem po teh aparatih pa se je samodejno dvignilo tudi povprasevanje po posnetih
valjih za predvajanje. Do 1889 so se izpopolnili tudi snemanje glasbe na fonografe in
pojavljati so se zaceli posebni javni prostori (sobe), ki so bili opremljeni s fonografi
in kjer so lahko obiskovalci poslusali posneto glasbo. V tem obdobju so se fonografi
in grafofoni oddajali v najem po ceni 20 dolarjev na leto in prodajali za okoli 150
dolarjev; valj s posnetkom pa je stal med 1,50-5,00 dolarjev. (Borri s. a.)

Fonografi in zvo¢ni nosilci so v svoji zgodovini doziveli kar nekaj pomembnih izbolj-
Sav. Vsi prvi modeli fonografov so se poganjali rocno, razli¢ni vztrajniki in centrifu-
galni regulatorji pa so skrbeli, da je bilo vrtenje valja ¢im bolj enakomerno. Edison je
ze od vsega zacetka poudarjal pomembnost to¢nega in enakomernega vrtenja, zato je
kmalu uvedel uporabo elektri¢nih (baterijskih) motorjev, ki pa so bili zelo obcutljivi na
spremembe napetosti in elektricne upornosti (bremena). Edison se dolgo ni Zelel odreci
elektriénim motorjem, vendar se je kasneje preprical v prednosti pogona z vzmetjo
in je zacel po letu 1895 v svoje fonografe vgrajevati pogone na vzmet. TakSen nacin
pogona so razvili tudi v Columbia Co. in konec leta 1896 so imeli Ze vsi fonografi in
gramofoni na trziS¢u vzmetne pogone (Kellogg 1963: 772H).

Najvec izboljsav so uvedli na podroc¢ju voscenih valjev. Leta 1901 sta Edison in
Columbia Co. predstavila nov postopek razmnozevanja valjev s pomocjo odlitkov
iz kovinskih matric. Postopek so predstavili kot »gold molded«. Odlitki so bili iz
relativno trde celuloidne termoplastike, kar je izboljSalo trpeznost valja in povecalo
Stevilo predvajanj. Cena taksSnega valja je bila okoli 0,5 dolarja. Leta 1908 je Edison
predstavil nov material za valje, ki ga je imenoval Amberol in je bil Se tr$i in trpeznejsi
kot predhodni. Cez nekaj let, leta 1912, je Edison ponovno izboljial material za valje,
uporabil je nitrocelulozo svetlo modre barve in ga poimenovale Blue amberol. Tak$ni
odlitki valjev, ki so se predvajali z novimi, diamantnimi iglami, so imeli precej manj
Suma kot prejs$nji in so predstavljali, po mnenju nekaterih, najboljSe akusti¢no pred-
vajanje posnetkov v tistem ¢asu. (Borri s. a.)

Tudi hitrost vrtenja valjev in njihova velikost se je v prvih letih njihove uporabe
precej spreminjala. Okoli leta 1888 se je najprej ustalila oblika in velikost valjev. Naj-
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SL. 4 Grafofon podjetja Columbia iz leta 1897 na vzmetni pogon (Shoenherr 2005).

- - — pogostejsi premer valja je postal malo nad 2 coli
Prvotni valji so imeli premer

okoli stiri cole (priblizno 10 cm)
in so jih ro¢no vrteli s hitrostjo
priblizno 60 obratov na minuto
(1 obrat na sekundo). Zivljenjska
doba posnetka je bila zelo kratka, | 1ja valjev je bila prva leta precej razlicna, saj so bili
saj se je Ze po nekaj predvajanjih | npr. nekateri valji z govorom posneti s hitrostjo 90
zvoéni zapis zbrisal ali pa se je | obratov na minuto, da so dosegli na valju daljsi cas
razparala tanka folija staniola. | posnetka (skoraj Stiri minute). Glasbeni posnetki so
(Sage 2005.) bili navadno posneti z visjo hitrostjo, od 120-160

(okoli 5 ¢cm), v dolzino pa so valji merili okoli 4
cole (priblizno 10 cm). Valji so bili rjavkaste barve
iz vosku podobne snovi. Bili so precej krhki in so
ob pritisku hitro pocili ali se zdrobili. Hitrost vrte-

(lahko tudi vec) obratov na minuto, tako da se je
posnetek delno prilagajal trajanju glasbe; glasbeni posnetki pa so navadno trajali le
dobri dve minuti. V poznih 90. letih 19. stoletja je bila najpogostejsa hitrost valjev
okoli 120—125 obratov na minuto, leta 1902 pa se je standardizirala na 160 obratov
na minuto. (Sage 2005.)

S trajanjem posnetka je neposredno povezana tudi gostota zapisa na valju, pred-
vsem razmik med brazdami. Prvotno so bili valji posneti z gostoto 100 brazd na dolZino
cole valja, kar znese okoli 39 brazd na centimeter ali 3,9 brazd na milimeter. Leta 1908
je Edison predstavil dvakrat gostejsi zapis na valj z gostoto 200 brazd na colo, kar znese
skoraj 79 brazd na centimeter ali 7,9 brazd na milimeter. S tem je podaljsal trajanje valja
iz dveh na okoli §tiri minute. Valji z gostoto zapisa 100 brazd na colo, t. i. dvominutni
valji, so se izdelovali do okoli leta 1912; do takrat je mogoce zaslediti tudi izdelavo
ustreznih fonografov zanje. Kasneje so izdelovali le Se Stiriminutne valje in fonografe.
Vsako izmed gostot zapisa je mogoce predvajati le na fonografih, ki so namenjeni za
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takSno gostoto zapisa in jih ne smemo zamenjati, saj bi ne dosegli primerne zvo¢ne
reprodukcije, poleg tega pa bi mo¢no poskodovali brazde na valju.

Zlata doba posnetkov na voscenih valjih in reprodukcije s fonografi je bila razmeroma
kratka, potem pa je vodilno vlogo prevzel gramofon. Leta 1913 je tudi Edison, ki se
dolgo ni hotel ukvarjati z gramofonskimi plo§¢ami, pricel izdelovati plo§¢e, imenovane
Diamond-disc, in posebne predvajalnike za njihovo reprodukcijo. Kljub temu je Se
vedno izdeloval valje za lastnike fonografov, vse do leta 1929, ko je njegovo podjetje
prenchalo delovati.

POJAV GRAMOFONA

Prvi gramofon je izdelal in patentiral okoli leta 1888 Emile Berliner, nemski priseljenec
v Ameriki. Pri izdelavi gramofona se je odlocil, da se bo lotil zapisa zvoka drugace
in se tako popolnoma izognil Edisonovim in Bell-Tainterjevim patentom. Izhajal je
iz fonavtografa, ki ga je ze leta 1857 predstavil
Scott de Martinville. Berliner je ugotovil, v na-
sprotju z Edisonom, da valj nima prihodnosti in
se je odlocil za plosco kot nosilni medij. Prav
tako je obdrzal tudi Scottov bo¢ni (lateralni) zapis
zvoka v brazdi, ki je bil drugacen od globinskega
(vertikalnega) zapisa pri Edisonovih fonografih.
To sta dve kljuéni znacilnosti, ki lo¢ita gramofon
od Edisonovega fonografa in kasneje pripomoreta
za prevlado gramofonov nad fonografi. (Early
Sound ... s. a.)

Prve patente pri izdelavi gramofona je Berliner
prijavil ze leta 1887, kjer je opisal snemanje z late-
ralno sledjo na stekleno plosco, premazano s cadom
ali sajami, in fotogravirni proces za fiksiranje zapi-
sa. Uporabil je ravno plos¢o premera 7 col (okoli

Emile Berliner se je rodil v Han-

novru v Nem¢iji leta 1851, kjer
stran plosce. Plos¢o je ro¢no poganjal s priblizno je konéal Solanje in postal tiskar-

18 cm), na kateri je zapisal spiralno sled le na eno

70 obrati na minuto, tako da je nanjo lahko zapisal | ski vajenec. 1870 je emigriral v
okoli 2 minuti posnetka. Sam postopek zapisovanja | New York, kjer se je prezivljal z
je bil zadovoljiv, ¢eprav je bila reprodukcija Se | opravljanjem najrazli¢nejsih del.
dale¢ od Zelene. V prvih patentih se je zato Ber- | Kasneje se je preseli v Washing-
liner ukvarjal predvsem z izboljsavami postopka | ton, ker je tam dobil zaposlitev
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v prodajalni nekega nemskega
izseljenca. V tem obdobju se je
zacel zanimati za tehnologijo na
novo izumljenega telefona in zacel
izvajati z njo prve poskuse. Leta
1877 je iznaSel in patentiral ogleni
mikrofon, katerega patent je prodal
A. G. Bellu za 100.000 dolarjev in : ‘
5.000 dolarjev letnega pavsala. S : 4 -——

tem je bil Berliner financno pre- = A , .
skrbljen in se je posvetil izdelavi = 1 - ‘ e
gramofona. Umrl je leta 1929 v | SI 5 Rekonstrukcija gramofona iz leta 1888 (Shoenherr
Washingtonu. (Early... s. a.) 2003).

zapisovanja zvoka. Npr. tako, da je rezalna igla namesScena pod plosco, da se izpraskani
delci ne nalagajo na plosco. Poleg tega se plos¢a med snemanjem vlazi z alkoholom,
ki odstranjuje morebitni prah in olajSa odstranjevanje odpadkov pri rezanju. V patentu
leta 1892 je Berliner opisal izpopolnjeno konstrukcijo gramofona in poudaril, da mora
biti brazda v plos¢i dovolj globoka in trdih robov, da sama vodi predvajalno iglo, brez
dodatnih mehanizmov, ki so bili potrebni pri fonografih. (Friedman 2002.)

Predvsem pa je Zelel Berliner izpopolniti tehnologijo izdelave mnozi¢nih kopij.
Poznal je izsledke Edisona, Bella in Tainterja, ki so ze leta 1886 izvajali poskuse s
snemanjem na valje in plosCe iz samega voska in ga dolocili kot najprimernejsi medij
za zapis zvoka. Leta 1893 je tako Berliner prijavil patent za izdelavo cinkovih plos¢
in bakrenih negativov iz njih, s katerih je mogoce nato tiskati plosce iz trde gume in
celuloida. Zaradi velikih tezav in nezanesljivosti fotogravirnega postopka je Berliner
namre¢ zamenjal stekleno plosco s polirano cinkovo plosco, ki jo je prevlekel z raz-
topino Cebeljega voska in benzena. Ko je benzen izhlapel, je na plos¢i ostala le tanka
plast voska, v katero je snemalna igla med snemanjem izpraskala sled. TakSen zapis
zvoka je potreboval manjSo zvocno silo, saj je zaradi tanke plasti voska snemalna igla
premagovala manjso silo kot pri globinskem zapisu. Najpomembneje pa je bilo, da je
bila sila pri zapisovanju razmeroma konstantna, saj se globina brazde zaradi stranskega
zapisa ni spreminjala; pri fonografu pa je upor rezilne igle narascal, ko se je igla globlje
pogrezala v vosek. Zato rezilni upor pri gramofonu ni bil ve¢ odvisen od velikosti mo-
dulacije. Zapis na plos¢i so fiksirali tako, da so plosco potopili v kromovo kislino, ki je
razzrla kovinsko povrsino povsod tam, kjer je igla izpraskala brazdo; §irino in globino
brazde je dolocal cas izpostavljanja kislini ter njena koncentracija. Tak$na kovinska
plosca (pozitiv izvirnik) je bila osnova za izdelavo negativov, iz katerih so se lahko nato
tiskale plosc¢e za predvajanje. Tiskane plosce so bile iz precej trSe snovi kot takratni
vosceni valji in zato tudi bolj trpeZne. Ze od leta 1889 je Berliner izdeloval odlitke

16 FOLKLORISTIKA



PojAv PRVIH SNEMALNIH NAPRAV

plos¢ iz vulkanita ali trde gume,
po letu 1897 pa je zacel za odlitke
uporabljati termoplasti¢no zmes
Selaka, imenovano durinoid. Trsa
snov in zaradi manj$ega rezalnega
upora mo¢neje modulirana brazda
je doprinesla nekoliko glasnejso
reprodukcijo posnetka kot pri
valjih. Ker pa je kislina razjedla
tudi stene brazde, imajo te plosce

- -

SL. 6 Gramof .. leta 1894 (Shoenh pri predvajanju razmeroma velik
005, o TR PR B oemherr . (Burt 1963: 772B, Friedman
2002.)

Gramofoni so bili veliko preprostejsi kot fonografi in so jih zato lahko prodajali
Za nizZjo ceno, poleg tega je bila proizvodnja plos¢ veliko cenejSa od valjev. Prve gra-
mofone za Siroko prodajo, ki so imeli neposredni ro¢ni pogon, je Berliner razvil in
zacel prodajati okoli leta 1894—1895. Eldriedge Reeves Johnson, kasnejsi ustanovitelj
Victor Talking Machine Company, je na Berlinerjevo pobudo razvil pogonski mehani-
zem na vzmet s centrifugalnim regulatorjem hitrosti. S tem je bilo zagotovljeno dokaj
enakomerno in »samodejno« vrtenje gramofonske plosce in leta 1896 se je na trziséu
pojavil »izpopolnjen gramofon« (ang. improved gramophone) z vzmetnim pogonom.
Johnson je nato dobavljal Berlinerju vzmetne pogone za gramofone, kasneje pa tudi
ostale mehanske dele gramofona.

Izpeljal je tudi Stevilne druge iz-
boljsave pri gramofonu, med dru-
gim je izpopolnil reprodukcijski
odjemnik. (Burt 1963: 772C.)
Johnson je razvil tudi posto-
pek izdelave matric za tiskanje
(negativov) iz posnetih origina-
lov, tako da ni bilo ve¢ potrebno
s pomocjo kisline fiksirati zapisa
na originalu. Ponovno je preucil
postopek snemanja na voscene
plosce, kar sta uporabljala ze
Bell in Taintner, ter zacel snemati
nanje bo¢no brazdo pri konstantni
globini rezalne igle. Ta postopek

SL. 7 »Motorizirani gramofon« na vzmetni pogon
(Library ... s. a. 2). jenadgradil in z grafitnim prahom
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Negativi, ki so jih uporabljali za
tiskanje plosc, so bili narejeni iz
zelo trde snovi, kljub temu pa
so se pri tiskanju precej obrabili
in po 500-600 odtisih postali
neuporabni. Zato je Johnson leta
1902 patentiral proces tiskanja
plos¢, ki je bil sestavljen iz petih
stopenj: matrica (originalni pozi-
tiv), master (negativ iz matrice),
sekundarna matrica (»mati«,
pozitiv), »stamper« (»sin«, ne-
gativ za tiskanje plos¢), plosca
(pozitiv). S tem postopkom je
bilo mogoce iz vsake sekundarne
matrice (matere) izdelati do 600
stamperjev (sinov), z vsakim od
njih pa odtisniti do 600 plosc.
Preprost izracun pokaze, da je
mogoce na tak nacin natisniti
iz ene sekundarne matrice kar
360.000 plos¢, iz originalne
matrice pa prek 200 milijonov
plosc.

naredil povrsino vos¢ene plosce elektri¢no prevo-
dno. Z elektroplasti¢nim procesom je bilo mogoce
iz tak8nega izvirnika neposredno izdelati kovinski
negativ za termoplasti¢no tiskanje plos¢. Tako
tiskane plos¢e so imele precej Cistejsi zvok in manj
Suma. Leta 1899 je Berliner dobil od Johnsona
pravico za uporabo tega postopka.

Kar nekaj let je prodaja gramofonov in plos¢
narascala, leta 1900 pa je bilo Berlinerjevemu
podjetju s sodnim nalogom na osnovi domnevne
krSitve patentov prepovedana nadaljnja proizvodnja
in prodaja gramofonov. Johnson, ki je imel veliko
tovarno za izdelavo sestavnih delov za gramofone,
se je odlocil, da bo zacel prodajati gramofone in
plosce sam. Zacel je veliko propagandno kampanjo
in mnozi¢no ponujal plosce, izdelane na osnovi
novega tehnoloskega procesa. Sklenil je dogovor z
Berlinerjem za njegove patente in oktobra leta 1901
je nastalo novo podjetje Victor Talking Machine
Co., ki je bilo v skupni lasti Johnsona in Berlinerja,
vendar pod Johsonovim upravljanjem. V tem Casu
je tudi Columbia Co., ki je pravkar zacela proizva-
jati predvajalnike za plosce, dobila podoben patent
za rezanje plosc, kot je bil Johnsonov. Po krajsih

zapletih glede patentov so se na koncu dogovorili za skupno uporabo patenta tiskanja
plos¢, med seboj pa so si konkurirali predvsem v nizji prodajni ceni gramofonov in v
prestizu, kakovosti ter popularnosti proizvedenih plos¢. (Burt 1963: 772C)

Berliner je prodal licenco procesa masovne izdelave plos¢ mnogim podjetjem, ki
so komercialno izdelovale plos¢e, med drugim tudi National Phonograph Company,
Columbia Phonograph Company, Gramophon Company v Angliji, Fonotipia v Italiji,

Pathé v Franciji, Odeon v Nemc¢iji itn. S tem se je zac¢ela masovna proizvodnja plos¢
in dokon¢na prevlada nad industrijo voséenih valjev.

ZACETEK SNEMALNE INDUSTRIJE!

Zgodovina zgodnjega obdobja snemalne industrije je precej nepregledna in zapletena,
predvsem zaradi Stevilnih podjetij, ki so se zacela ukvarjati s tem poslom in so imela

' Poglavje temelji na delu A Chronology...(s. a.).
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pogosto skoraj enaka imena. Poleg tega so bili lastniki in solastniki posameznih pod-

jetij veckrat tudi solastniki drugih sorodnih podjetij. Poznavanje zgodovine snemalne

industrije je lahko v veliko pomoc¢ pri dolo¢anju starosti mehanskih zvo¢nih nosilcev

in ugotavljanju nacina, kako so bili posneti. Temu se kasneje prilagaja tudi njihovo

predvajanje. V sledeci preglednici so kronolosko razporejene ustanovitve nekaterih

najpomembnejsih podjetij, njihove reorganizacije in prevzemi ter osnovne poslovne

povezave med njimi.

[Leto |Ime podjetja

| Lastnitvo | Kratek opis

1878 Edison Spea- Edisonova

king Phono-
graph Co.

1885 Volta

podjetja

Bell / Co-

Graphophone lumbia

Co.
1886 American

podjetja
Bell / Co-

Graphophone lumbia

Co.

podjetja

1887 Edison Phono- Edisonova

graph Co.

podjetja

1888 North American Neodvisna
Phonograph Co. podjetja

Edison Phono- Edisonova
graph Works. podjetja

1889 Columbia Pho- Bell/ Co-

nograph Co.

DrAaGo KUNET,

Pet lastnikov delnic, med drugim tudi Gardiner
G. Hubbard, tast A. G. Bella, je od Edisona od-
kupilo patent za proizvodnjo fonografa z zapi-
som na staniol za 10.000 dolarjev in 20 odstotkov
soudelezbe pri dobicku. Podjetje je dalo v zakup
predstavitvene pravice v promocijske namene.

Ustanovili so ga A. G. Bell in njegovi partnerji
za predstavljanje in promoviranje grafofonov.

Ustanovila sta ga Bell in Tainter za proizvodnjo
in prodajo grafofonov v ZDA in Kanadi pod li-
cenco Volta Graphophone Co.

Edison je odkupil vse premozenje Edison Spe-
aking Phonograph Co. in podjetje reorganiziral
kot Edison Phonograph Co.

Ustanovil ga je Jesse Lipponcott, da bi zgradil
mrezo lokalnih podjetij za proizvodnjo fonogra-
fov in grafofonov kot diktafonov. V zameno za
pravico prodaje grafofonov je Lipponcott vlozil
200.000 dolarjev v American Graphophone Co.
in zagotovil letni odkup 5000 aparatov. Kupil je
tudi nadzorno pravico nad Edisonovim patentom
(za 500.000 dolarjev), od Ezraha T. Gilliand pa
je odkupil ekskluzivno pravico trzenja fonogra-
fov v ZDA za 250.000 dolarjev. Edison je obdr-
zal proizvodne pravice za fonografe.

Ustanovil ga je Edison za proizvodnjo in razvi-
janje fonografov, medtem ko so bili patenti in
prodajne pravice v rokah North American Pho-
nograph Co.

Skupina moz, ki jih je pooblastila American

lumbia Graphophone Co., je za prodajo gramofonov v
podjetja Washingtonu D. C. ustanovilo Columbia Phono-
graph Co. Podjetje North American Phonograph
Co. jih je pooblastilo za prodajo fonografov v

tem obmocju.
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‘|Leto | Ime podjetja

| Lastnitvo | Kratek opis H

1893

1894

1895

1896

1898

1900

1901

1906

20

United States
Gramophone
Co.

American
Graphophone
Co.

Columbia Pho-
nograph Co.
Pathé Freres

Berliner Gramo-
phone Co.

American
Graphophone
Co.

Columbia Pho-
nograph Co.
National Gra-
mophone Co.

National Phono-
graph Co.

The Gramopho-
ne Co. (Anglija)

The Gramopho-
ne & Typewriter
Ltd. (Anglija)
Victor Talking
Machine Co.

Columbia
Graphophon Co.

Berline /
Victor pod-
jetja

Bell / Co-
lumbia
podjetja

Neodvisna
podjetja

Berline /
Victor pod-
jetja

Bell / Co-
lumbia
podjetja

Berline /
Victor pod-
jetja
Edisonova
podjetja

Berline /
Victor pod-
jetja
Berline /
Victor pod-
jetja
Berline /
Victor pod-
jetja

Bell / Co-
lumbia
podjetja

Ustanovil ga je Emile Berliner, da bi privabil
investitorje za gramofone. Najel je Freda Gais-
berga, ki je ze imel izkusnje pri snemanju s fono-
grafi, da mu je pri tem pomagal. V Philadelphiji
je nasel investitorje za 25.000 dolarjev.

Predsednik Columbia Phonograph Co. doseze
nadzor nad American Graphophone Co.

V Parizu brata Charles in Emile Pathé ustanovita
podjetje za proizvodnjo njunih lastnih »govore-
¢ih aparatov, ki jih najprej poimenujeta Le Coq,
kasneje pa Pathéphone.

V Philadelphiji je bilo ustanovljeno podjetje za
proizvodnjo vse opreme in ploS¢ pod licenco
podjetja U. S. Gramophone Co. iz Washingtona.

Obe podjetji se povezeta: Graphophone Co. se
posveti proizvodnji in razvoju, Columbia pa ure-
ja preskrbo in prodajo.

Ustanovil ga je Frank Seaman, da je prevzel pre-
skrbo oglaSevanja gramofonov ter dobil izkljuc-
no pravico prodaje.

Edison je razpustil North American Phonograph
Co. in z resitvijo svojih fonografskih patentov
ustanovil novo podjetje za proizvodnjo in proda-
jo fonografov za domaco rabo.

Podjetje v Londonu sta ustanovila William Barry
Owen in E. Trevor Williams za proizvodnjo gra-
mofonov in plos¢ v Evropi.

The Gramophone Co. iz Londona je spremenilo
svoje ime.

Ustanovil ga je Eldridge Johnson, da bi prevzel
pravice v ZDA, ki jih je imel prej Berliner.

American Graphophone Co. se je preuredilo in

spremenilo ime tako, da je odrazalo svojo zdru-
zitev s Columbio.
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”Leto |Ime podjetja  |Lastnistvo | Kratek opis |
1907 The Gramopho- Berline / The Gramophone & Typewriter Ltd. je prevzelo
ne Co. (Anglija) Victor pod- nazaj svoje prejSnje ime in preselilo sedez podje-

jetja tja iz Londona v Hayes.
1910 Thomas A. Edi- Edisonova Edisonova razli¢na podjetja za proizvodnjo so se
son, Inc. podjetja preuredila in zdruzila pod skupnim imenom.
1918 Columbia Bell / Co-
Graphophon lumbia Columbia se je reorganizirala.
Manufacturing  podjetja
Co.
1924 Columbia Pho- Bell/Co- Louis Sterling iz Columbia Phonograph Co.,
nograph Co., lumbia Ltd. je v Londonu kupil celotno Columbio in jo
Inc. podjetja reorganiziral.

RAZVOJ SNEMALNE INDUSTRIJE V EVROPI

Na prelomu prejSnjega stoletja se je razvoj snemalne industrije v Ameriki zaradi spora
okoli patentov skoraj ustavil. Zato pa je bilo v Evropi ustanovljeno nekaj podjetij, ki
so lahko neovirano delovala in se razvijala.

Zacetek fonografske dejavnosti v Evropi je bil omejen predvsem na aktivnosti za-
stopnikov Ze obstojecih podjetij iz Amerike. V Nemciji in Angliji so sicer Ze leta 1878
predstavili delovanje zgodnjega Edisonovega fonografa, ki je vzbudilo veliko zanimanja,
vendar ni rodilo vecjih rezultatov. Priblizno desetletje kasneje je Edison vloZil veliko
truda v predstavitev svojih naprav, predvsem tako, da je fonografe in njihovo delovanje
predstavljal pomembnih osebnostim v Evropi. Vendar so bili uvozeni fonografi takrat
predragi, da bi jih zaceli ljudje uporabljati doma. Podobno kot v Ameriki so bili tudi tu
ljudje pripravljeni placati manjSo vstopnino in sliSati »govore¢o napravo«. Tako sta v
Franciji brata Pathé za svojo restavracijo narocila iz Anglije fonograf, ki je postal velika
zanimivost. Ker so Zeleli gostje kupiti tak§no napravo tudi sami, sta se podjetna brata
odlocila, da bosta fonografe zacela izdelovati sama. Ustanovila sta majhno delavnico
in od leta 1894 izdelovala aparate in prazne valje. Posel je dobro napredoval, zato sta
zacela tudi snemati in razmnoZevati posnetke z mehanskih postopkom; leta 1899 sta
imela Ze dolg spisek posnetkov, predvsem sodobnih francoskih popularnih pevcev. V
drugih evropskih drzavah je bilo v tem ¢asu zelo malo aktivnosti, ki bi bile povezane
s proizvodnjo fonografov, gramofonov ali zvo¢nih nosilcev zanje. Izjema je morda le
Nemcija, kjer je neki proizvajalec igrac zacel leta 1889 izdelovati preproste gramofo-
ne na ro¢ni pogon. Ta posel pa se ni dolgo obdrzal. Fonografe je kasneje trzilo veliko
manjsih podjetij in trgoveev po Evropi, saj so aparati postali cenejsi in dostopnejsi za
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domaco uporabo. Pojavilo se je tudi kar nekaj izdelovalcev fonografov v Evropi, ki so
svoje izdelke ponujali v $tevilnih oglasih. (Burt 1963: 772C.)

Na prelomu stoletja se je v Evropi pojavilo uspesno novo podjetje za prodajo
gramofonov in plos¢. Emile Berliner, ki mu je podjetje v Ameriki dobro uspevalo, je
poslal leta 1897 svojega zastopnika Williama Barry Owena v London, da bi razsiril
podjetje tudi v Evropo. Owen je pridobil nekaj angleskih investitorjev in maja 1898
v Londonu ustanovil Gramophone Company. Podjetje je imelo ekskluzivno pravico
prodaje gramofonov in plos¢ v Evropi, poleg tega pa je postavilo v Londonu, na
naslovu Maiden Lane 31, tudi snemalni studio. Poleti istega leta je priSel v London
Fred Gaisberg s svojim bratom, prav tako snemalcem, in zaceli so snemati. S pomo¢jo
velike reklamne akcije je prodaja Ze istega leta dosegla proizvodne moznosti. Owen
je maja 1899 ustanovil novo podjetje v Berlinu, vejo uspesnega podjetja iz Londona,
in ga poimenoval Deutsche Grammophone, nato pa §e podruznici v Rusiji in Avstriji,
kasneje tudi v Franciji in Spaniji ter v drugih ve&jih mestih Evrope. Septembra leta 1899
je Owen za podjetje odkupil izvirno sliko psa, ki poslusa fonograf, ki jo je poimenoval
His Master’s Voice. Slika je kmalu postala zas¢itni znak podjetja Victor in priblizno
desetletje kasneje tudi podjetja Gramophone Company. Prodaja gramofonov in plos¢
se je zelo povecala; leta 1900 je Gramophone Company v seriji majhnih katalogov Ze
oglasevala okoli 5.000 plos¢ iz razli¢nih drzav. Tri leta kasneje, leta 1903, je imela npr.
trgovina z glasbili v Londonu na zalogi kar 100.000 plos¢ in 60 razli¢nih gramofonov
in fonografov ter je prodala okoli 3.000 plos¢ na dan. (Friedman 2002.)

Fred Gaisberg (1873-1951) je Ze Decembra 1900 je Owen vkljucil v podjetje
leta 1889 snemal voi&ene valje, | tudi izdelavo pisalnih strojev in kasneje Se elek-

takrat Se pri podjetju Columbia.
Leta 1894 ga je v svoje podjetje
pridobil Berliner, saj je bil Ga-
isberg navdusen nad kakovostjo
posnetkov gramofonskih plosc.
Gaisberg je postal vodja sne-
malcev v podjetju in je ostal na
tem polozaju do leta 1925, ko
se je koncalo akusticno obdobje
snemanja. Ze zgodaj je spoznal,
da je prihodnost gramofonskih
plos¢ povezana s posnetki znanih
izvajalcev klasi¢ne glasbe, zato
je tako kot drugi snemalci iz
podjetja, potoval po vecjih krajih
Evrope in sveta ter iskal slovece
glasbenike in glasbene talente.

22

tricnih ur ter preimenoval podjetje v Gramophone
and Typewriter Company. Proizvodnja novih
produktov pa se je izkazala za neuspesno in leta
1907 je podjetje prevzelo nazaj svoje staro ime,
Gramophone Company. Leta 1931 se je zdruzilo
skupaj z English Columbia v Electric & Musical
Industries (EMI) in postalo eno najuspesnejsih
snemalnih podjetij.

Leta 1901 je v bilo Berlinu ustanovljeno
podjetje International Zonophone Co., ki pa ga je
leta 1903 kupil Gramophone Co. in s tem izlo¢il
konkurenco. Tudi amerisko podjetje Columbia
Graphophone, ki je zacelo izdelovati plosce leta
1902, je z njimi leta 1903 masovno vstopilo na
evropsko trzis¢e. Ustanovljeno je bilo tudi podjetje
International Talking Machine Co., ki je leta 1904
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na trzi§¢u prvic predstavilo obojestransko posneto plosco, in sicer na svojih izdelkih
(labelah) Fonotipia in Odeon. Nato so hitro sledile ustanovitve podjetij Anker, Beka,

Favorit, Homophone, Lyrophone in Polyphone, ki so delovale v Nemc¢iji in zunaj nje.
V Franciji je podjetje Pathé Freres leta 1906 dalo na trzisce prve plosce z globinskim
zapisom. Pred letom 1910 so se v Evropi pojavila Se podjetja Dacapo, Elso Magyar
Hanglemez, Janus-Minerva in Kalliope. Med podjetji se je zacel ogoréen konkurencni
boj za trzisce, kar je povzrocilo propad ve¢ manjsih podjetij ali pa njihov prehod pod
okrilje vedno moc¢nejSega koncerna Lindstrom. (Lechleitner F. 2004.)

Podjetje Lindstrdm je s proizvodnjo fonografov in gramofonov postalo zelo mo¢no
in je veliko investiralo v sektor gramofonskih plos¢. V letih 1910-1913 je pridobilo
podjetja Beka, International Talking Machines Co. z Odeonom in Fonotipio, vecino
delnic podjetja Favorit ter delez pri podjetjih Lyrophone in Dacapo. S tem je postalo
najvecji koncern v Evropi, ki je nadzorovalo izdelavo in prodajo gramofonskih plos¢.
Pred izbruhom 1. svetovne vojne so bila tako v Evropi §tiri podjetja, ki so ponujala
gramofonske plosce: Columbia Phonograph Co. iz ZDA, Gramophone Co., Lindstrém

AG in Pathé Freres. (Lechleitner F. 2004.)

Pomemben napredek pri snemanju plos¢ se je v 20. stoletju pojavil v obdobju med
obema vojnama in predstavlja pojav elektri¢nega postopka snemanja. Leta 1925 je
Henry C. Harrison iz podjetja Bell Laboratories predstavil elektri¢ni postopek sne-
manja plos¢, podjetje Western Electric pa je razvilo sistem in opremo za nov nacin
snemanja. Elektricno posnete plosce so bile veliko bolj kakovostne kakor akusti¢ne,
poleg tega pa je tak nacin snemanja omogocal tudi snemanje velikih zasedb (npr.
simfoni¢nih orkestrov), zato se je novi postopek hitro uveljavil. Licenco nad novim
nac¢inom snemanja sta najprej prevzeli podjetji Victor in Columbia v Ameriki, kmalu
pa se je razsirilo tudi na vsa druga podjetja. Po letu 1927 nobeno podjetje ni snemalo
svojih plosc¢ vec akusti¢no. (Lechleitner F. 2004.)

Med 2. svetovno vojno se je pojavila nova izboljSava pri zvocnem zapisu na

plos¢o: pri snemanju se nadzorovano ojacijo vi- =
V elektricnem postopku sne-

manja plos¢ se najprej izvrsi
akusti¢no-elektriéna pretvorba,

e kjer mikrofon zajame zvok, ta
predvsem pri vijih frekvencah. se spremeni v elektri¢ni signal,
Na uporabo t. i. mikrobrazde, naslednje po- | ki ga je mogoce elektriéno obde-

membne izboljSave v gramofonski tehnologiji, je | lati (ojaditi, filtrirati itn.). Tako
vplivalo veliko dejavnikov in postopnih izboljSav | obdelan elektri¢ni signal se nato
v gramofonski industriji. Ze leta 1931 je npr. | z rezalno glavo in elektri¢no-
podjetje RCA Victor preizkusalo zapis na plo¢iz | mehansko pretvorbo zapiSe na
uporabo hitrosti vrtenja 33 1/3 obratov na minuto | mehanski nosilec.

soke frekvence zvo¢nega signala, pri predvajanju
plosce pa se, nasprotno, visoke frekvence enako
oslabijo. S tem se precej zmanj$a Sum plosce,
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ter podvojeno gostoto brazd, da bi s tem povecalo predvajalni ¢as plosce, vendar brez
komercialnega uspeha, saj niso uspeli nadomestiti razsirjenost starih plos¢ z 78 o/min.
Leta 1948 je Columbia uspesno predstavila 12 col (30 cm) veliko plosc¢o (LP, ang.
long play), ki se predvaja s hitrostjo 33 1/3 o/min in ima mikrobrazdo. Predvajalni ¢as
taks$ne plosce je bil na vsaki strani okoli 23 minut. Leto kasneje je tudi podjetje RCA
Victor predstavilo plo§¢e z mikrobrazdo, vendar velikosti 7 col (18 cm) in s predva-
jalno hitrostjo 45 o/min. Oba formata novih ploS¢ sta se na trgu dokaj hitro uveljavila
in potem tudi zelo dolgo obdrzala. Proizvodnja plos¢ z 78 o/min se je koncala okoli
leta 1960. (Burt 1963: 772F, Shoenherr 2005.)
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ZACETKI ZVOCNEGA SNEMANJA V
GLASBENEM NARODOPISJU

Po mnenju Iryne Dovgaljuk (2000: 143) lahko uporabo fonografa pri raziskovanju
glasbenega narodopisja razdelimo v tri kronoloSko zaporedne faze. Prva faza predstavlja
t. i. »poskusna snemanja, katerih cilj je bil predvsem preizkusiti in predstaviti tehnic-
ne moznosti fonografa pri raziskovanju in zapisovanju ljudske glasbe. V to obdobje
sodijo npr. prva snemanja ameriskega raziskovalca J. W. Fewksa in Rusa J. Bloka v
devetdesetih letih 19. stoletja. V drugo fazo uvrsca »tematska snemanja« s terenskih
odprav, kjer so s fonografom zapisovali glasbeno dogajanje, ki ga ob izvajanju na terenu
ni bilo mogoce neposredno zapisati z notno pisavo. Tak$na snemanja so bila znacilna
predvsem ob prehodu iz 19. stoletja v 20. stoletje in v prvem desetletju 20. stoletja.
Predstavnica te vrste sneman;j je npr. ruska raziskovalka J. E. Linjova, ki je preuce-
vala in zapisovala predvsem rusko vecglasno petje. V tretjo in zadnjo fazo uporabe
fonografa pa uvrsti »sistemati¢na snemanja« v etnomuzikologiji, kjer raziskovalci na
nekem geografskem obmocju celovito raziskujejo in snemajo ljudsko glasbo razli¢nih
oblik. Sem sodijo npr. terenski posnetki B. Bartdka in Z. Kodalyja na MadZarskem, L.
Kamienskega na Poljskem ter mnogi drugi posnetki raziskovalcev, ki so v dvajsetih in
tridesetih letih 20. stoletja pri svojem delu uporabljali zvo¢no dokumentiranje.

Omenjene faze predstavljajo le grobo delitev razliénih obdobij in nac¢inov uporabe
fonografa. Vseh raziskovalcev, ki so pri svojem dokumentiranju uporabljali fonograf,
seveda ni mogoce preprosto uvrstiti v eno od omenjenih obdobij, saj so zaradi Stevilnih
okolis¢in uporabljali fonograf na razli¢ne nacine in za razlicne namene. V nadaljeva-
nju se bom osredotocil predvsem na tiste zbiratelje, raziskovalce in ustanove, ki so s
svojim delom posredno ali neposredno vplivali na zgodnje terenske posnetke ljudske
glasbe pri nas.

PRVI POSKUSI TERENSKEGA SNEMANIJA
ZACETEK V AMERIKI

Prvi zvocni posnetki ljudske glasbe so nastali v Ameriki leta 1890, ko so pri razisko-
vanju indijanske kulture prvi¢ poskusno uporabili fonograf. Fonograf je takrat pred-
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Jesse Walter Fewkes (1850—
1930) je bil po izobrazbi zoolog,
ki se je izSolal na Harvardu in
v Leipzigu. Enega Fewkesovih
zooloskih raziskovalnih projek-
tov je financno podprl njegov
bogati sosolec s Harvarda, Augu-
stus Hemenway. Njegova mama,
Mary Hemenway, je kasneje
spodbudila Fewkesa, da se je
leta 1890 udelezil odprave k In-
dijancem plemena Zuni in naredil
prve etnomuzikoloske posnetke s
fonografom.

Fewkes se je leta 1890 pripra-
vljal na poletno Hemenwayevo
terensko odpravo med Indijance
plemen Hopi in Zuni na severoza-
hodu ZDA, kjer je zelel uporabiti
tudi fonograf. Kasneje, leta 1891,
v enem od svojih porocil navaja,
da so mu tudi drugi svetovali
posneti glasbo plemena Zuni s
pomocjo fonografa in dodaja, da
je poznal razmisljanja razli¢nih

26

SI. 8 Dva valja iz zbirke prvih terenskih posnetkov
marca 1890 in nekoliko mlajsi grafofon Columbia iz leta
1895 (Shoenherr 2003).

stavljal Se popolnoma novo tehnologijo, ki se je
le malo pred tem pojavila na trzisc¢u. Uporabnost
nove tehnologije pri terenskem etnografskem delu
je zelo navdusila prve raziskovalce, zato so svoje
izkusnje s terenskih snemanj in porocila o upo-
rabnosti posnetkov pri raziskovalnem delu takoj
objavili v razli¢nih strokovnih revijah in s tem
med folkloristi, jezikoslovci in etnografi zaceli
popularizirati novo raziskovalno metodo. O prvih
poskusih terenskega fonografiranja v znanstvene
namene so hitro izvedeli tudi raziskovalci v Evropi
in kmalu tudi sami zaceli uvajati fonografiranje.
(primerjaj Dahlig 2002, Tari 2002.)

Danes je splosno znano in velikokrat na-
vajano, da je prve etnomuzikoloske posnetke s
fonografom naredil Jesse Walter Fewkes, ko je
posnel petje in govor Indijancev Passamaquoddy.
Razli¢ni viri so manj enotni glede datuma teh
posnetkov, saj navajajo razlicne letnice, od 1889
do 1892 (primerjaj Sarosi 1990: 12, Elschek 1961:
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295, Urbancova 2006: 2 idr.). Navajanje razli¢nih
letnic je verjetno napaka ali povr$nost piscev, saj
so okolis¢ine prvih posnetkov dobro dokumenti-
rane in publicirane.

Fewkes je zaradi pomislekov glede uporab-
nosti fonografa pri terenskem etnografskem delu
zelel najprej preizkusiti fonograf v okolici Bo-
stona, kjer je takrat zivel. Med 15. in 17. marcem
1890 je v Calaisu v Mainu posnel Noela Josephsa
in Petra Selmora, ki sta zapela nekaj pesmi ter
povedala nekaj pripovedi v jeziku Indijancev
Passamaquoddy (Shoenherr 2003). Rezultat tega
poskusnega snemanja je zbirka okoli tridesetih va-
ljev, katerih kakovost je dovolj dobra, da jih je bilo
mogoce transkribirati Se skoraj stoletje kasneje.
S posnetki in uporabnostjo fonografa v etnomu-
zikoloske namene je bil Fewkes zelo zadovoljen
in je Ze maja 1890, le dva meseca po nastanku
posnetkov, objavil porocilo v reviji Science ter
priporocil uporabo fonografa predvsem pri jezi-
kovnih raziskavah (Brady 1999: 55). Navdusujoca
porocila je objavil v kar treh revijah in s tem hitro
obvestil strokovno javnost o uporabnosti nove
tehnologije. V velikem pric¢akovanju je napovedal
skorajs$njo uporabo fonografa v »pravih« terenskih
razmerah pri Indijancih plemena Zuni.

Odprave k Indijancem plemena Zuni pa se
Fewkes ni le udelezil, ampak jo je po spletu oko-
lis¢in celo vodil. Prvotno je bil za vodjo dolocen
Frank Hamilton Cushing, ki je Ze pred tem vodil
odpravo na to podroc¢je in raziskoval kulturo
plemena Zuni. Zaradi bolezni pa ga je Mary He-
menway zamenjala s Fewkesom in njemu zaupala
celotno Stiriletno vodenje projekta. Fewkes je
nato v letih 1890 in 1891 z obilico navdusujocih
¢lankov seznanjal javnost o svojih uspehih s
fonografom. Njegovo zanimanje za raziskovanje
indijanske kulture in fonografiranje pa je po smrti
Mary Hemenway (leta 1894) usahnilo in po letu
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etnologov, ki so zeleli s pomocjo
fonografa »zascititi« jezike Indi-
jancev, vendar aparature zaradi
tehni¢ne nepopolnosti niso upora-
bili (Brady 1999: 53-54). Verjetno
je bila med temi »drugimi«, ki so
mu svetovali uporabo fonografa,
tudi Mary Hemenway, ki je ze
pred leti ustanovila in finan¢no
uresnicila Hemenwayevo jugoza-
hodno arheolosko odpravo. Bila je
velika ¢lovekoljubka in darezljiva
podpornica mnogih etnoloskih
odprav, zato je finan¢no podpirala
Stevilne zgodnje terenske raziska-
ve indijanske glasbe in ritualov.
Bila pa je tudi vecinski lastnik
podjetja Edison Phonograph Com-
pany in klju¢na oseba pri zacetkih
komercialne proizvodnje fonogra-
fov leta 1888. Zato ni nenavadno,
da je bila med pobudniki uporabe
fonografa pri terenskih etnoloskih
odpravah in je kasneje spodbujala
uporabo fonografov pri taksnih
raziskavah. Od 158 vecjih teren-
skih etnografskih raziskav, ki so
potekale v prvih petih letih, ko je
bil fonograf ze dostopen, je Mary
Hemenway finan¢no podprla
kar 141 odprav. Ceprav je vzrok
njene zacetne pobude za upora-
bo fonografa pri etnografskem
terenskem delu verjetno financne
narave, je raziskovalcem kasneje
olajsala pridobivanje fonografov
in jih s tem razbremenila dragih
celoletnih najemnin za aparature.
Z njeno smrtjo leta 1894 se je kon-
Cala prva faza uporabe fonografa
pri terenskem delu v Ameriki.
(Brady 1999: 129-130.)
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Frank Hamilton Cushing (1857—
1900) je bil veliko bolj intuitivne
narave kot aristokratski J. W.
Fewkes in se je zaradi pristnejse-
ga stika z raziskovano kulturo, v
nasprotju z Fewkesom, tudi delno
naucil $pan$cine in jezika zuni.
Zal pa je bil precej nesistematicen
pri terenskem dokumentiranju
in je svoja dognanja slabo pu-
bliciral, zato o njegovem delu
ni ostalo veliko dokazov. Franz
Boas ga je cenil kot izredno spo-
sobnega moza, katerega delo pa
bo zaradi slabega dokumentiranja
potrebno opraviti Se enkrat. V na-
sprotju s Fewkesom, ki je kulturo
Indijancev snemal le mehanicno,
brez vecjega osebnega interesa in
zavzetosti, je bil Cushing velik
ljubitelj in poznavalec indijanske
kulture. (Brady 1999: 58.)
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1891 verjetno ni posnel nicesar ve¢. Valji s teh
snemanj so se ohranili, dobro znana pa so tudi
porocila in ¢lanki o tem pionirskem snemalnem
delu, ki veckrat vsebujejo precej samohvale. Tako
so posnetki iz leta 1890 prvi zvocni zapisi, kjer je
tudi dokumentirana in publicirana uporaba fono-
grafa pri etnografskem delu. (Brady 1999: 56.)

Zelo verjetno pa je, da Fewkes ni bil prvi, ki
je uporabil fonograf za snemanje indijanske kul-
ture. Po nekaterih porocilih ga je namrec pri tem
prehitel njegov tekmec Frank Hamilton Cushing.
Na podlagi zapisov v dnevniku Johna J. Bourka,
enega od prvih ¢lanov American Folklore Society
in aktivnega zbiratelja, je mogoce razbrati, da
je ob obisku pri bolehnem Cushingu 26. maja
1889 le-ta imel ob sebi grafofon, s katerega je
transkribiral besedila plesov Indijancev plemena
Zuni, Apaéev in Navajo. Ce so ti podatki toéni,
je imel Cushing etnografske zvo¢ne posnetke ze
vsaj leto prej, preden je Fewkes zacel preizkuSati
fonograf. (Brady 1999: 57.) Ti posnetki se Zal
niso ohranili, ni pa tudi znano, ali so bili resni¢no
posneti na terenu.

Prve raziskave, ki so preucevale uporabnost
fonografa izklju¢no za etnomuzikoloske namene,
pa je opravil filolog Benjamin Ives Gilman. Nje-
mu je namre¢ Mary Hemenway zaupala analizo
posnetkov, ki jih je leta 1890 naredil Fewkes med
Indijanci plemena Zuni. Gilmana je prvenstveno
zanimala tehni¢na zanesljivost fonografskih po-
snetkov in njihova uporabnost v primerjalni mu-
zikologiji in je Ze leta 1891 zelo natan¢no opisal
svoj postopek transkribiranja valjev. Nad posnetki
in natan¢nostjo fonografa je bil navdusen in je
priporoc¢il tak§no raziskovalno metodo tudi v pri-
hodnje. Gilmanovo delo je dobro poznal Erich M.
von Hornbostel in ga je zato imenoval za prvega
ucenjaka, ki je uporabil fonograf pri znanstvenem
preucevanju glasbe. (Brady 1999: 80.)
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O uporabi fonografa pri etnografskem delu se
je veliko govorilo v ameriSkih strokovnih krogih,
fonograf pa so pri terenskem delu med leti 1890
in 1935 v Ameriki intenzivno uporabljali skoraj
vsi profesionalni folkloristi. O tem pric¢ajo tudi
Stevilni Clanki v prvih Stevilkah revije Journal of
American Folk-Lore. Med vodilne raziskovalce v
tistem obdobju, ki so pri svojem delu uporabljali
fonograf, sodijo med drugim Alice Fletcher, Percy
Grainger, Benjamin Ives Gilman, Franz Boas,
Frances Densmore, John Lomax in drugi. S svojim

delom so odlo¢ilno vplivali na uporabo fonografa
tudi v Evropi in drugod po svetu.

Franz Boas (1858—1942) je bil
zacetnik moderne antropologije
in veckrat imenovan kot »oce
ameriske antropologije«. Z upo-
rabo znanstvenih metod pri svo-
jem raziskovanju je neposredno
vplival na Stevilne raziskovalce,
med njimi je bilo tudi veliko nje-
govih Studentov, ki so v zacetku
20. stoletja pri svojem delu upo-
rabljali zvo¢na snemanja. Tudi
sam je dosti hodil na teren, kjer
je veliko uporabljal fonograf.
Boas je Studiral v Berlinu in je bil
prijatelj Carla Stumpfa. Veliko je
snemal predvsem v letih 1893 in
1897, ko je raziskoval Indijance
plemena Kwakiutl in Thompson
River; te posnetke je kasneje
podaril Phonogramm-Archivu v
Berlinu. (Simon 2000: 50.)

S1. 9 Frances Densmore med terenskim
snemanjem s fonografom (Brady 1999:
92).

PRVI POSNETKI V EVROPI

Po do sedaj znanih podatkih naj bi v Evropi prvié
uporabili fonograf za snemanje ljudske glasbe v
Rusiji. Pozimi leta 1894 je ljudski pevec balad
Ivan Rjabinin nastopal v Moskvi, njegovo petje pa
so posneli na fonograf (Myers 2006). Posnetke je
naredil Julij Blok, ki je prvi prinesel v Rusijo fo-
nografin z njim izvedel Stevilne posnetke; posnel
je glas Tolstoja, Cajkovskega, izvajanja vodilnih
ruskih pevcev in instrumentalistov, razli¢nih ljud-
skih pevcev ter Stevilne druge (Vajdman 2003: 1).
Blokovo snemalno delo je precej dobro raziskano
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Julij Ivanovic Blok (1858—1934)
je vodil delnisko druzbo, ki je
uvazala v Rusijo tehni¢ne no-
vosti. Bil je strasten ljubiteljski
glasbenik in precej dober violi-
nist, znanec Cajkovskega in Ste-
vilnih drugih ruskih skladateljev,
pisateljev in umetnikov. Ravno
njegovo znanstvo s Cajkovskim
je bilo povezano z uvajanjem
Edisonovega fonografa v rusko
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Zivljenje. V arhivu Cajkovskega
so se ohranila Blokova pisma,
ki razkrivajo zacetke zvocnih
snemanj v Rusiji. Tako je Blok
pisal Cajkovskemu v pismu z dne
4. oktobra 1889:

»Sporocam vam skrivnost! Pred
dvema mesecema sem bil pri
Edisonu v njegovem laboratoriju.
Osebno mi je izrocil fonograf, da
bi ga demonstriral pred carjem
ter v glasbenih in znanstvenih
krogih. Preprican sem, da vas ta
genialni aparat ne bo le zaintere-
siral, temvec vas bo tudi osupnil,
ker bo prav za skladatelje imel,
po mojem mnenju, izredno velik
pomen. Cez en teden bom imel
novo baterijo in vam bom s po-
sebnim zadovoljstvom zapel in
zaigral cel ameriski program na
vseh mogocih glasbilih, ker mi
Je Edison prav tako dal cela dva
ducata valjev s posnetki, ki so bili
producirani pri njem v laboratori-
Jju. Nikomur ne povejte o tem mo-
Jjem sporocilu, kajti uradno bom
pokazal fonograf sele po njegovi
demonstraciji na dvoru. Vam pa
sem z zadovoljstvom pripravljen
pokazati ga konec prihodnjega te-
dna, ¢e boste lahko dolocili vecer:
Z globokim spostovanjem, Julij
Blok.« (Vajdman s. a.: 1.)
Oc¢itno je do srecanja in po-
slusanja valjev res prislo, kajti
ohranil se je odziv Cajkovskega o
Edisonovem fonografu, datiran s
14. oktobrom 1889: »Fonografje
nedvomno najbolj presenetljivo,
najlepse in najbolj zanimivo od-
kritje med vsemi tistimi, ki delajo

30

in dokumentirano ter lepo pokaze zacetke uporabe
fonografov za glasbena snemanja.

O posnetkih ljudskega pevca [vana Rjabinina,
ki jih je naredil J. Blok na koncertu v Moskvi, zal
ni veliko podatkov, ¢eprav je o koncertih sicer
precej znanega. Etnografski oddelek in Glasbe-
no-etnografska komisija Drustva ljubiteljev pri-
rodoslovja, antropologije in etnografije sta v letih
1893-1906 v Moskvi prirejala t. i. »etnografske
koncerte«, na katerih sta zelela »popularizirati
motive ruske in drugorodne« ljudske glasbe.
Prvi taksen koncert je bil 11. marca 1893. Pozimi
1894 je nastopil na etnografskem koncertu zna-
meniti pevec pripovednih pesmi Ivan Trofimovi¢
Rjabinin. O vtisih z nastopa so leta 1894 v reviji
Etnograficeskoe obozrenie v ¢lanku Pripovednik
L T. Rjabinin in njegovi napevi poroc€ali:

»Za svojih petdeset let je bil Rjabinin videti
precej mlajsi, brez vsakih znakov sivine v
rdecih laseh in bradi, majhne rasti, oblecen
v brezrokavnik starega kroja, s tiho zami-
Sljeno govorico in pocasnimi gibi. Dajal
Jje vtis umirjenega in razsodnega cloveka.
Scena na koncertih, ki jih je imel Rjabinin,
Jje bila nenavadno preprosta. Sredi dvorane
se je dvigala navadno katedra, nanjo so
postavili mizo in stol, na mizi je bila stekle-
nica s kvasom. Okrog tega prostora so bili
razvrsceni predavatelji, njihove druZine,
starsi in sorodniki gojencev, ki so izkoristili
priloznost;, potem pa Zivopisana skupina
samih ucencev z ocitnim izrazom radove-
dnosti na mladih smejocih se obrazih. Se
nekaj trenutkov in nastala je mrtva tisina
in pristen, nekoliko tih in mehak tenor se
je razlegel po dvorani in takoj ocaral po-
slusalce z originalnostjo in lepoto napeva. «
(Smirnov 1996: 3.)
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Na koncertu je Blok napravil zvo¢ne posnet-
ke ruskih pripovednih pesmi bilin. Objavljena je
bila tudi fotografija s tega snemanja, in sicer leta
1895 v reviji Etnograficeskoe obozrenie. Nasle-
dnjo zimo, v ¢asu bozi¢a 1895 in v zacetku leta
1896, je imela v Moskvi zelo odmevne koncerte
pevka pripovednih pesmi Irina Andrejevna Fedo-
sova. Na enem od teh koncertov je Blok tudi njo
posnel s fonografom. (Smirnov 1996: 4)

Blok je potem, ko je v ¢asu 1. svetovne vojne
zapustil Rusijo, nekaj ¢asa zivel v Nemciji in Se
naprej delal fonografske posnetke. Potem je v
dvajsetih in tridesetih letih 20. stoletja zivel v
Svici in tam napisal zanimive spomine. (Vajdman
s.a.;2.)

Na Ceskem je Leos Jand¢ek nameraval uporabljati

cast 19. stoletju. Slava velikemu
izumitelju Edisonu.« (Vajdman
s. a.: 1.) Kasneje, najverjetneje
med 6. in 10. januarjem 1890, je
Blok posnel tudi vosceni valj, na
katerem je glas Cajkovskega in ne-
katerih drugih znanih ruskih glas-
benikov tistega ¢asa. Cajkovski na
njem med drugim vzklikne: »Vsa
cast Bloku, Edisonu pa Se bolj.«
Zelo zanimiva je tudi usoda tega
valja, ki nosi oznako 283. V ¢asu
1. svetovne vojne je bil pripeljan
iz Rusije, 2. svetovno vojno je
prezivel v Berlinu in se spet vrnil
v Rusijo v St. Peterburg, kjer so ga
leta 1997 konéno opazili in prepo-
znali njegovo vsebino. (Vajdman

2003: 2-3.)

fonograf pri terenskem zbiranju ljudske glasbe Ze
leta 1892. V ¢asu priprav na veliko ¢esko-slovan-
sko etnografsko razstavo v Pragi, ki je bila leta 1895, lahko v njegovem pismu Martinu

Zemanu, napisanem oktobra 1892, preberemo, da je z denarjem, ki so ga prispevala
regionalna ministrstva, naroCil fonograf. V pismu posebej poudari, da je narocilo
fonografa zelo pomembna stvar. Tudi v pismu, napisanem najverjetneje nekje sredi
leta 1893, Janacek sporoca priznani etnografinji Lucii BakeSovi, da je kupil fonograf,
ki je ze na poti iz Berlina. Ne ve se, ali je Janacek fonograf res dobil in z njim tudi
snemal, saj se morebitni zvoéni posnetki niso ohranili, niti ni podatkov o morebitnih
snemanjih (Toncrova 1998: 38 in 139). Od kod je dobil idejo za tako zgodnjo uporabo
fonografiranja, tudi ni znano. Ce bi se snemanja okoli leta 1893 morda res izvedla, bi
bila to najstarejSa uporaba fonografa za etnomuzikoloske raziskave v Evropi.

Tudi na MadZarskem so hitro spoznali pomen fonografiranja pri raziskovalnem
etnomuzikologkem delu ter zageli pisati o tej novi metodi. Ze leta 1891 je Madzarsko
etnografsko drustvo poroc¢alo o upeSnem fonografiranju ameriskih Indijancev pleme-
na Passemaquoddy, ki ga je izvedel Fewkes leto prej (Tari 2002: 459). Tudi sami so
zeleli preizkusiti novo metodo zapisovanja in Madzarsko etnografsko drustvo je leta
1896, po vecletnih prosnjah, dobilo denar za nakup fonografa. Z njim je zacel sne-
mati Béla Vikar (1859-1945) in do leta 1900 posnel v razli¢nih krajih Madzarske Ze
okoli 500 valjev (Tari 2004: 84). Ceprav sodijo njegovi posnetki v zgodnje obdobje
terenskih etnomuzikoloskih snemanj, pa Vikar ni snemal le poskusno in posamicno,
ampak je s fonografom sistemati¢no dokumentiral ljudsko glasbo.
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Leos Janacek (1854—-1928) se je Ze od vsega zacet-
ka svojega folkloristi¢nega dela ukvarjal z vprasanji
»idealnega« zapisovanja ljudske pesmi, saj se je kot
skladatelj dobro zavedal razkoraka med ljudsko
izvajalsko prakso in moznostmi notnega zapisa.
Dobro je poznal dela ruskih folkloristov, med dru-
gim npr. raziskovalno delo Linjove, in je Studiral
objavljene transkripcije posnetkov Rozdolskega.
(Prochazkova 1998: 114.) Ceprav ni podatkov o
tem, pa je verjetno poznal tudi prve ameriske objave
o zapisovanju ljudske glasbe s fonografom.

Prve posnetke ukrajinske ljudske glasbe je naredil Valentin Moskov leta 1898. V
bozi¢nem casu je posnel nekaj ljudskih bozi¢nih pesmi, a se ti posnetki zal niso ohranili
(Dovgaljuk 2000: 143). Na Slovaskem je na terenu prvi uporabil fonograf Karol Medvecky,
narodopisec in ljubitelj ljudskih pesmi. Leta 1901 je s fonografom posnel v vasi Detva
nekaj ljudskih pesmi in instrumentalne glasbe, katerih transkripcije je kasneje tudi objavil
(Polivka 1906: 173). Prve terenske zvocne posnetki na Poljskem je leta 1904 naredil filolog
Roman Zawilinski (1855-1932). Za jezikovne Studije je posnel dva valja, na katerih je
dokumentiral svatbeno pesem in povabilo na svatbo (Dahlig-Turek 2004: 162).

ZACETKI TEMATSKIH IN SISTEMATICNIH SNEMANJ
TER USTANOVITEV ZVOCNIH ARHIVOV V EVROPI

ZVOCNA SNEMANIJA J. E. LINJOVE

V Rusiji je bilo precej raziskovalcev ljudske glasbe, ki so pri svojem delu tudi fonogra-
firali. Zelo veliko zaslug za zgodnje posnetke slovenskih ljudskih pesmi pa ima ruska
raziskovalka J. E. Linjova.’ Njene znanstvene objave in uspe$no delo s fonografom so
poznali Stevilni raziskovalci ljudske glasbe tistega ¢asa, med drugim tudi Slovenca Karel
Strekelj in Matija Murko.

V osemdesetih letih 19. stoletja je bila Linjova povezana z moskovskim Student-
skim ilegalnim drus$tvom prevajalcev in zaloznikov, ki je izdalo vrsto del Marxa in

Pisava raziskovalkinega priimka se v latinici pojavlja v razli¢nih oblikah: pogosto se pise kot
Lineva, kar je navadno precrkovanje iz cirilice, veckrat tudi kot Lineff, Linjowa ali Linowa.
Sam sem po nasvetu strokovnjakov za ruski jezik uporabil pisavo Linjova, ki odraza izgovor-
javo njenega priimka. TakSen nacin pisave je sprejet za pisavo ruskih imen v slovens¢ini.
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Engelsa v rusc¢ini. Prevajala je Engelsa, ki ga je
tudi osebno poznala, in si z njim dopisovala. Leta
1889 se je porocila z inzenirjem Aleksandrom Li-
njovom, ki je bil povezan z ruskimi narodovoljci.
Zaradi svojih revolucionarnih aktivnosti je bil
nekaj ¢asa v zaporu, leta 1890 pa je bil prisiljen
emigrirati v tujino. Linjova je odSla z njim za dve
leti v London in nato leta 1892 v New York, kjer
sta ostala do leta 1896. (Bol’Saja ... 1954: 144,
Baker’s ... 1971: 958-959.)

V Ameriki je Linjova organizirala ruski
pevski zbor, ki je pod njenim vodstvom izvajal
rusko klasi¢no in ljudsko glasbo. Delo Linjove
z zborom je neposredno povezano tudi z njenim
zanimanjem za ljudsko glasbo in seznanjanjem
s fonografom. Z zborom je ze konec leta 1892
nastopila v Carnegie Hallu v New Yorku, nato pa
so bili povabljeni na veliko mednarodno razstavo
v Chicago leta 1893, kjer je zbor poleg slikar-
skih del ruskih umetnikov predstavljal glasbeno
kulturo Rusije na tej razstavi. Izkazalo se je, da
je bil nastop zbora ena najboljSih prireditev na
razstavi, zato je ta gostoval Se po drugih krajih
Amerike. Ceprav zaGetki zanimanja Linjove za
ljudsko glasbo segajo verjetno ze v obdobje pred
emigracijo, so povezani predvsem z delovanjem
njenega pevskega zbora. Tako je v Chicagu izdala
strokovno zbirko prevodov ruskih ljudskih pesmi,
ki jih je opremila z bogatimi opombami in komen-
tarji. (Bailey in Lobanov 1999: 1.)

V Ameriki je Linjova zacela tudi poskusno
uporabljati fonograf. Najverjetneje ji ga je pred-
stavil Henry E. Krehbiel, ki je bil glasbeni kritik
pri New York Tribune. Bil je avtor ve¢ knjig o
glasbi in eden zgodnjih pobudnikov znanstvenega
preucevanja ljudske glasbe. V devetdesetih letih
19. stoletja je imel Stevilna javna predavanja o
ljudski glasbi. Podobno kot Linjova je tudi Kreh-
biel zagovarjal ¢im bolj natan¢en zapis besedila in
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Ruska pevka in folkloristka Je-
vgenija Eduardovna Linjova, z
dekliskim priimkom Papric, se je
rodila v Brestu (tedanjem Brest-
Litovsku) 9. 1. 1854 in umrla v
Moskvi 24. 1. 1919. Oce je bil
ucitelj in nato direktor srednje
vojaske Sole, mama pa pevka in
glasbena pedagoginja. Linjova je
Studirala petje na moskovskem,
peterburSkem in dunajskem kon-
servatoriju in debitirala na Dunaju
leta 1873. Kot pevka (kontraalt)
je nato nastopala v opernih hisah
Dunaja, Budimpeste, Pariza,
Londona in Moskve. V svojem
raziskovalnem in zbirateljskem
delu je veliko uporabljala fono-
graf in z njegovo pomocjo prisla
do pomembnih ugotovitev pri
preucevanju ruskega vecglasnega
petja. Nekateri jo imajo za najve-
¢jo rusko fokloristko v obdobju
konca 19. in zacetka 20. stoletja.
(Muzicka ... 1963: 109.)
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melodije ljudskih pesmi. Mogoce je, da je Krehbiel s fonografom posnel nekaj pesmi,
ki jih je izvajal pevski zbor Linjove. (Bailey in Lobanov 1999: 8.)

Leta 1896 je Linjova prisla skupaj s svojim mozem v Moskvo, kjer naj bi ta kot
inzenir sodeloval pri gradnji prve linije moskovskega tramvaja. Na pobudo skladatelja
Blaramberga sta bila Jevgenija in Aleksander Linjov povabljena v Etnografski oddelek
Drustva ljubiteljev prirodoslovja, antropologije in etnografije; Linjova kot glasbenica,
njen moz pa kot inZenir, ki se je spoznal tudi na najnovejSe naprave za zapisovanje
zvoka. Ena najpomembnejsih nalog Etnografskega oddelka je bilo namre¢ zapisova-
nje ljudskih melodij, zato je bilo kmalu postavljeno vprasanje o natanénem posnetku
ruskega vecglasnega petja. Aleksander Linjov je kot inzenir menil, da je tak posnetek
naceloma mogoce narediti, in sicer bodisi s pomocjo posebne konstrukcije fonografa
bodisi z uporabo celega sistema fonografov. (Kann-Novikova 1952: 47.)

Kljub omenjenim slabostim je Linjova svoje prvo terensko snemanje vecglasnih
ljudskih pesmi izvedla prav z Edisonovim fonografom poleti 1897, ko je odsla zapiso-
vat v centralno Rusijo. O tem poroca kratka notica v eni od Stevilk Casopisa Russkija
Vedomosti iz leta 1897:

»Letosnje poletje je po narocilu Etnografskega oddelka Drustva lju-
biteljev prirodoslovja, antropologije in etnografije umetnica cesarske
opere E. Linjova Papric zacela potovanje po Rusiji z namenom zbiranja
starih ruskih pesmi, pretezno vecglasnih. Linjova ima namen snemati
pesmi s fonografom, kar bo omogocilo, da dobimo vzorce popolnoma
originalnega ljudskega vecglasja, ujetega s fonografsko natancnostjo.«
(Kann-Novikova 1952: 46.)

Njen namen, da bi pri zapisovanju uporabila fonograf, pa je bil v zacetku ocitno
sprejet precej nezaupljivo. O skepti€énem odnosu okolice govori sama zbirateljica v
svojih neobjavljenih zapiskih:

»Se pred kratkim sem odpotovala iz Moskve z bridkim obcutkom. Ko sem
sporocila nekaterim prijateljem svojo idejo, da bi snemala vecglasne
ljudske pesmi s fonografom, je samo en glasbenik, ki je Ze imel izkusnje s
snemanjem, rekel: to je pravi nacin. Vsi drugi pa so zmajevali z glavami
in skomigali z rameni.« (Kann-Novikova 1952: 64.)

Kjub dvomom so bili rezultati prvih terenskih sneman;j zelo dobri, o ¢emer so
porocali tudi ¢asopisi. Tako lahko preberemo, da so se kmalu po vrnitvi Linjove z
odprave leta 1897 zbrali na zasedanju ¢lani drustva, prisostvovali pa so tudi Stevilni
ljubitelji ljudskih pesmi. Avditorij je zelo pozorno poslusal pripoved Linjove o potova-
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nju, ki ga je zbirateljica ilustrirala s predvajanjem
zvocnih zapisov pesmi. Zvoc¢na predstavitev je
bila zelo uspes$na, saj se je petje dobro slisalo,
slisati je bilo mogoce celo posamezne glasove.
(Kann-Novikova 1952: 77.)

Tudi kasnejSa predavanja Linjove o njenih
raziskavah na terenu, ponazorjena s predvaja-
njem terenskih zvo¢nih posnetkov, so naletela na
Sirok odziv v ruskem tisku. Po porocanju tiska je
fonograf v vlogi porocevalca predvajal posnete
ljudske pesmi iz centralne Rusije precej korektno.
Nekatere vecglasne pesmi svatbenega znacaja
so bile predstavljene precej dobro in so dale
celovito predstavo o posnetih motivih. Casopis
Rusija leta 1899 celo pise o teh predstavitvah:
»Rezultati poskusa gospe Linjove so cudoviti.«
(Kann-Novikova 1952: 77.)

Po besedah Novikove je Linjova v ¢asu svojih
prvih terenskih raziskav in snemanj po Rusiji v letih
1897-1900 posnela 170 pesmi. Seznam posnetkov
je zapisala Linjova sama in je ohranjen v zvocnem
arhivu v St. Peterburgu. 1z tega obdobja naj bi se
ohranilo okoli 100 njenih vos¢enih valjev. (Kann-
Novikova 1952: 74.)

Prva potovanja Linjove so vzpodbudila tudi
nadaljnje delo pri raziskovanju ljudske glasbe.
Organizacijo raziskav je kmalu prevzela Glasbe-
no-etnografska komisija, ki je bila ustanovljena pri
Drustvu ljubiteljev prirodoslovja, antropologije
in etnografije. V njej so bili tudi najvidne;jsi skla-
datelji, npr. Rimski-Korsakov, Ipolitov-Ivanov,
Tanjejev ter Stevilni drugi glasbeniki in etnografi.

InZenir Aleksander Loginovié¢
Linjov (1840-1916) je za potrebe
raziskav svoje Zzene J. E. Linjove
izpopolnil fonograf za snemanje
vecglasnih pesmi. Namesto ene-
ga je uporabil tri lijake, ki jih je
spojil v skupni izhod k membrani
in rezalni igli. S tem je pripomo-
gel k uravnovesenju posameznih
glasov pri vecglasnem petju in
omogocil snemanje bistveno ve-
¢jega Stevila pevcev. Z navadnim
Edisonovim fonografom je bilo
sicer mogoce hkrati ustrezno
posneti najvec pet do Sest pevcev.
(Kann-Novikova 1952: 48.)

Leta 1903 je Linjova postala tajnica te komisije. (Kann-Novikova 1952: 78.)
Leta 1903 se je Linjova odpravila raziskovat v Ukrajino. To potovanje je bilo
njeno zadnje zbirateljsko delo, ki je pustilo opazno sled v ruski glasbeni kulturi, saj

je bilo gradivo, nabrano v tej odpravi, enako kot gradivo prejS$njih potovanj, delno
objavljeno. Linjove prva objava rezultatov raziskovanja ljudske glasbe, ki je temeljila
predvsem na opravljenem terenskem delu in njenih fonografskih zapisih, je izSla leta

1904. Leta 1910 se je Linjova po nalogu ruskega geografskega drustva odpravila na
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Kavkaz, da bi tam posnela pesmi ruskih sektantov. Leta 1913 pa je »na lastno pobudo
odpotovala v Galicijo, na Ceskoslovasko in zraven lezece slovanske dezele. Interes
za pesemsko umetnost zahodnih Slovanov se je rodil pri Linjovi verjetno ze 1909, ko
je bila na Dunaju na mednarodnem glasbenem kongresu.« (Kann-Novikova 1952:
138.) Potovanja po letu 1903 so imela veliko manjsi pomen za rusko kulturo, saj niso
bila osredotocena na raziskovanje ruske ljudske lirike in ruskega ljudskega vecglasja.
Poleg tega rezultati zbirateljskega dela 1910—1914 niso pustili tiskanih sledov v ruski
glasbeni kulturi. (Kann-Novikova 1952: 138.)

Zadnja etnografska pot Linjove je bila v Kalusko gubernijo poleti 1914, tik pred
zatetkom 1. svetovne vojne. Zal se niso ohranili podatki o tem, kaj je Linjova tam
zapisala in posnela. Med 1. svetovno vojno se je zaradi vojnih razmer posvetila pred-
vsem poucevanju, populariziranju in predstavljanju ljudske glasbe, saj je ze od leta
1906 predavala na konzervatoriju za ljudsko glasbo v Moskvi. Umrla je 24. januarja
1919. (Kann-Novikova 1952: 154.)

Linjova je v svojem raziskovanju prekrizarila centralno Rusijo in novgorodsko
gubernijo (1897-1901), Ukrajino (1903) in Kavkaz (1910), leta 1913 pa je snemala
tudi v dezelah Avstro-Ogrske (Myers 2006). Posnela naj bi skupaj 540 pesmi iz Rusije,
120 iz Ukrajine in 120 iz Slovenije in HrvaSke (Muzicka ... 1963: 109, Bol’Saja ...
1954: 144). Vsega skupaj torej 780 pesmi.

TERENSKA ZVOCNA SNEMANJA V UKRAJINI

Raziskovanje in zapisovanje ukrajinske ljudske glasbe sicer ni neposredno vplivalo
na zvo¢na snemanja v Sloveniji, vendar pa so nekateri nasi raziskovalci dobro poznali
ukrajinske dosezke s fonografom pri raziskovanju ljudske glasbe. Tako Matija Murko
v enem od svojih pisem odbornikom OSNP kot vzorni primer zvo¢nega snemanja
priporoci ¢lanek ukrajinskega raziskovalca Filareta Kolesse, v katerem poroca o svo-
jem fonografiranju ukrajinskih pripovednih pesmi (A-OSNP m14, st. 61). Ukrajinci
so med slovanskimi narodi med prvimi uporabljali fonograf, Se posebej zgodaj pa so
zaceli s sistemati¢énim snemanjem svoje ljudske glasbe, transkribiranjem posnetkov
in objavljanjem gradiva.

Na osnovi raziskav Iryne Dovgaljuk (Dovgaljuk 1999, 2000), ki je preucevala
zgodovino zvo¢nih snemanj v Ukrajini, e posebej pa vlogo, ki jo je imel pri tem Osip
Rozdolski, lahko na kratko podamo podrobnosti o zac¢etkih etnomuzikoloskih zvoé-
nih snemanj v Ukrajini. Leta 1898 je prve posnetke ukrajinske ljudske glasbe naredil
Valentin Moskov. V bozi¢nem c¢asu je posnel nekaj ljudskih bozi¢nih pesmi, a se ti
posnetki niso ohranili. Od leta 1900 je sistemati¢no fonografiral ljudsko glasbo Osip
Rozdolski (Osyp Rozdol’s’kyj), ki je do leta 1940 posnel okoli 1000 valjev. Leta 1908
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je prof. Filaret Kolessa vodil pomembno terensko
raziskavo, ki jo je podpirala znamenita ukrajin-
ska pesnica Lesja Ukrajinka. Osnovni namen
raziskave je bil posneti dume, ukrajinske ljudske
pripovedne pesmi. Transkripcije teh posnetkov so
bile objavljene v dveh zvezkih leta 1910 in 1913,
valji pa se sedaj nahajajo v druzinskem arhivu
Kolesse. V zacetku dvajsetih let 20. stoletja je
Klyment Kvitka organiziral Glasbeno-etnografski
oddelek pri Vseukrajinski akademiji znanosti in
zacel s sistemati¢nim zapisovanjem ljudske glas-
be. Predvsem fonografsko delo Rozdolskega je
bilo v marsi¢em pionirsko.

Zacetki zvoénih snemanj O. Rozdolskega
so povezani z dolgotrajnim neuspesnim prizade-
vanjem galiskih rodoljubov, da bi objavili veliko
zbirko glasbene folklore zahodne Ukrajine. Ce-
prav so v zahodni Ukrajini fonografsko metodo
pri etnomuzikoloskem delu Ze dolgo poznali, jo
je Rozdolski prvi uporabil in s tem razresil tezave

Osip Rozdolski (1872-1945),
etnograf, prevajalec in ucitelj,
je zacel zapisovati ljudsko glas-
bo ze leta 1891 v svoji rojstni
vasi, in sicer kot devetnajstletni
dijak med Solskimi pocitnicami.
Zapisoval je predvsem besedila
pesmi, objave nekaterih njegovih
zapisov leta 1894 pa so vzbudile
precej pozornosti med folkloristi
v Lvovu. Kmalu se je pod vpli-
vom znanih ukrajinskih sklada-
teljev zacel zanimati za glasbeno
izro€ilo in je kot Student ze zbiral
melodije pesmi. Ker ni bil dovolj
glasbeno izobrazen, se je pesmi
naucil na pamet in jih kasneje
zapel Solanim glasbenikom, ki
so jih notirali. Od leta 1900 je za
zapisovanje melodij zacel upora-
bljati fonograf.

natan¢nega zapisovanja glasbe na terenu. Aprila
1900 je, najverjetneje z izposojenim fonografom, poskusno snemal v vasi Kocuriv.
Posnetke so v Etnografski komisiji znanstvenega drustva Sevéenko v Lvovu ocenili
zelo dobro ter namenili posebna sredstva za nakup fonografov za komisijo in nadaljnje
terensko delo Rozdolskega. Ob podpori Etnografske komisije je Rozdolski nato siste-
mati¢no snemal ljudsko glasbo po vsej Galiciji. Pri svojem delu je uporabljal fonograf
podjetja Columbia Graphophon Company, ni pa podatkov, kje ga je kupil in koliko je
stal. Na podlagi nekaterih drugih virov sklepajo, da je bila cena takSnega fonografa
takrat okoli 700 avstrijskih kron oz. 300 cesarskih rubljev (Fedun 2005 u. v.). Med leti
1900-1902 je snemal v 47 vaseh ter zapisal okoli 1500 melodij, ki jih je S. Ljudkevic¢
transkribiral in sistemiziral. V letih 1906—1908 so to gradivo objavili v obsezni zbirki,
ki je bila prva znanstvena objava glasbene etnografije v Ukrajini in ena najboljsih zbirk
v Evropi; Galicija pa je postala ena najbolj raziskanih evropskih pokrajin.

Pri raziskovalnem in zbirateljskem delu Rozdolskega je bilo precej novosti. Med
pripravo zbirke so namre¢ prvi¢ uporabili metodo »delitve dela«, kjer se je Rozdolski
osredotocil predvsem na terensko raziskovanje in zbiranje, Ljudkevi¢ pa na transkribi-
ranje in obdelavo gradiva. Pri terenskem delu je Rozdolski uporabljal tudi t. i. »sondi-
ranje terena«, metodologijo, ki se je kasneje veliko uporabljala pri etnomuzikoloskem
terenskem delu povsod po svetu.
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Rozdolski je prednjacil tudi pri dokumentiranju zvocnih posnetkov, saj je na
sam valj posnel mnogo dodatnih podatkov o gradivu. Na zacetku valja je navadno

kot referen¢ni ton posnel komorni ton a!, kar je mo¢no olajsalo kasnejSe predvajanje
valja in delo transkriptorjev, na koncu valja pa so se predstavili Se izvajalci. TakSnega

Predsednik rusinskega delovnega
odbora za zbiranje ljudskih pesmi
v okviru projekta Narodna pesem
v Avstriji Vladimir Suhevi¢ je
ze na prvem sestanku glavnega
odbora leta 1904 na Dunaju po-
rocal, da pri njih ne bo vec veliko
dela, saj »je zbranih zZe okoli
5000 rusinskih ljudskih pesmi, ki
Jjim je prilozena arhivska zbirka
okoli 500-600 plosc« (Deutsch
in Hois 2004: 34). Pri tem je
verjetno misli na zvo¢no zbirko
O. Rozdolskega, ki bi do tega
leta Ze lahko obsegala navedeno
Stevilo posnetkov. Kljub temu
pa je decembra 1907 Suhevi¢
nujno prosil za denar, da bi ku-
pili po en fonograf za Galicijo
in Bukovino, kjer bi »zacasno in
vnaprej« posneli ljudsko petje ob
boziCu in pustu, saj je to pri njih
najprimernejsi Cas za zbiranje.
Njihov odbor sicer Se ni zacel
sistemati¢no zbirati gradiva, ker
Se niso dokoncali svojih »navodil
za zbiranje in zapisovanje«, zato
bi posneto gradivo lahko kasneje,
v skladu z dokoncanimi »navodi-
li, ustrezno zapisali in notirali.
Tega leta odbor verjetno ni dobil
denarja za fonografe, ga je pa
gotovo dobil kasneje, leta 1909.
(Deutsch in Hois 2004: 54.)
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nacina dokumentiranja v tistih ¢asih navadno
niso uporabljali, saj so Zeleli maksimalno izkori-
stiti dolzino valja, danes pa se pogosto uporablja.
Precej dobro so posnetki dokumetirani tudi na
Skatlicah valjev, saj so tam praviloma zapisani:
Stevilka valja, vsebina, Stevilo posnetih enot na
valju, kraj in Cas posnetka, veckrat pa je tudi sam
Rozdolski pripisal mnenje o tehni¢ni kakovosti
posnetka, npr. zani¢, neuporabno idr.

S preucevanjem in transkribiranjem gradiva
Rozdolskega se je pred njegovo smrtjo in po njej
ukvarjalo precej ukrajinskih etnomuzikologov,
med drugimi tudi F. Kolessa. Z mnogimi med
njimi je pri svojem delu Rozdolski tudi tesno
sodeloval. Okoli §tiri petine posnetega gradiva je
zato ze transkribiranega.

V svojem terenskem delu je Rozdolski pre-
Cesal celotno Galicijo in posnel okoli 8000—9000
enot gradiva. Po ocenah naj bi posnel nad 1000
valjev. Veliko valjev, predvsem iz prvega obdo-
bja, se ni ohranilo, ker so se unicili, nekatere pa
so tudi zbrisali in ponovno uporabili. Del valjev
Rozdolskega se verjetno nahaja tudi v razli¢nih
zasebnih zbirkah doma in v tujini. Pretezni del
zbirke je shranjen v Lvovu in obsega 755 valjev,
od tega je 55 valjev razbitih, 90 pa pocenih. Za-
radi slabih razmer hranjenja v preteklosti so na
mnogih znaki poskodb in plesni. Valji so bili v
sedemdesetih letih 20. stoletja s pomoc¢jo mikro-
fona in magnetofona presneti na magnetofonski
trak, nacrtujejo pa ponovno presnemavanje in
digitalizacijo tega gradiva.

FOLKLORISTIKA



ZACETKI ZVOCNEGA SNEMANJA V GLASBENEM NARODOPISJU

PHONOGRAMMARCHIV NA DUNAJU

Prvi znanstveni zvoc¢ni arhiv na svetu je bil ustanovljen v okviru Avstrijske akademije
znanosti na Dunaju leta 1899. Osnovni namen ustanoviteljev je bil uporabiti tehnolo-
gijo snemanja zvoka v znanstvene namene, saj so spoznali §tevilne prednosti novega
nacina dokumentiranja s pomocjo zvo¢nih posnetkov. Svoje aktivnosti v arhivu so
najprej usmerili predvsem v iskanje takSne snemalne tehnologije, ki bi omogocala
trajno ohranitev zvocnih zapisov. Razvili so fonograf posebne vrste, nekaksno meSanico
Edisonovega fonografa in gramofona, katerega posnetke je bilo mogoce s pomocjo
kovinske matrice poljubno razmnoZzevati. S tem so zagotovili §tevilna predvajanja
zvocnega nosilca, ne da bi izgubili kakovost izvirnega posnetka, in njegovo trajno
za§Cito. S svojim delovanjem je arhiv odlocilno vplival na zvo¢na snemanja drugod
po Evropi, saj so se mnogi znanstveniki iz drugih dezel Solali in izobrazevali na Du-
naju. Ceprav se dunajski Phonogrammarchiv ni posebej posvecal snemanju ljudske
glasbe, ampak predvsem jezikovnim zvo¢nim raziskavam, so raziskovalci s Stevilnih
terenskih odprav v arhiv prinasali tudi posnetke ljudske glasbe. Ta je bila, podobno kot
v berlinskem Phonogramm-Archivu, predvsem iz neevropskih, »eksoti¢nih« kultur. Z
dunajskim Phonogrammarchivom je tesno sodeloval Matija Murko, ki je v letih 1912
in 1913 znjihovo opremo in v skladu z njihovimi navodili napravil svoje prve posnetke
epskih pesmi v Bosni, na Hrvaskem in drugih predelih Balkana ter o svojih izku$njah
s fonografom napisal dve poro¢ili. V Phonogrammarchivu na Dunaju je ohranjenih
tudi nekaj zgodnjih posnetkov slovenskih ljudskih pesmi, ki so jih vecglasno zapeli
slovenski vojaki v ¢asu 1. svetovne vojne.

27. aprila 1899 so na glavnem sestanku tedanje Cesarske akademije znanosti na
Dunaju ¢lani matemati¢no-naravoslovnega razreda Franz Exner, Sigmund Exner in
Viktor von Lang ter ¢lani filolosko-zgodovinskega razreda Wilhelm von Hartel, Rihard
Heinzel in Vatroslav Jagi¢ prvi¢ predstavili idejo o ustanovitvi Phonogrammarchiva.
Njihov cilj je bil ustanoviti zvocni arhiv, ki bi predvsem zbiral in hranil posnetke
jezikov evropskih in drugih kultur, glasbo (predvsem glasbene predstave priznanih
umetnikov) ter glasovne portrete pomembnih ljudi. 24. junija 1899 je bil prvi sestanek
novoustanovljene Fonografske komisije pri Akademiji znanosti, kjer so sklenili, da
najprej preucijo moznosti razmnozevanja fonogramov. V okviru znanstvenega zvoc-
nega arhiva so namrec¢ Zeleli zagotoviti, da bi se posneti zvocni zapis trajno ohranil
za prihodnje rodove. Edisonov fonograf je bil takrat sicer Ze dobro znan in je zaradi
svoje razsirjenosti, preproste uporabe, majhne teZe in prenosljivosti predstavljal skoraj
idealno terensko snemalno napravo, ki pa je imela predvsem to slabost, da je zvocni
zapis na vos¢enem valju z veckratni predvajanjem hitro izgubljal kakovost. Ena
prvih nalog Phonogrammarchiva je zato postala konstruirati napravo, katere zvocne
zapise bi bilo mogoce poljubno razmnozevati in na ta nacin neokrnjene ohraniti »za
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Na prelomu prejsnjega stoletja
sta bili znani dve tehnologiji
zvocénega snemanja. Prvo je bilo
snemanje z Edisonovim fonogra-
fom na voscene valje; te je bilo
sicer mogoce mehansko kopirati,
vendar se je pri tem izgubila ka-
kovost posnetka, poleg tega pa je
bilo mogoce narediti le omejeno
stevilo kopij. Druga snemalna
tehnologija je bila snemanje na
gramofonske plosce, ki pa je bila
takrat razmeroma zapletena in
nedostopna, saj je bila v domeni
velikih gramofonskih druzb, ki
so svojo tehnologijo in postop-
ke dobro skrivale kot poslovno
skrivnost.

Zvocéni zapis na novem sne-
malnem nosilcu dunajskega
Phonogrammarchiva je podoben
tistemu na voscenih valjih, ven-
dar je vtisnjen na vosceni plosci
v spirali z gostoto 100 brazd
na colo, kar je enako kot pri
Edisonovih dvominutnih valjih.
Izvirno posneto plos¢o so nato
s pomocjo grafitne prevleke na-
redili elektricno prevodno in so
jo v elektronski kopeli prevlekli
z bakrom. Bakreni negativ, ki
so ga skrbno zloscili in s tem
odpravili Sum zaradi hrapavosti
povrsine, so zaradi zascite pred
korozijo prevlekli z nikljem in
uporabili kot negativ za izdelavo
odlitkov (kopij). Ti so bili nare-
jeni iz enake snovi kot izvirni
nosilci (uporabili so polomljene
originalne plosce in valje), lahko
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vekomaj«. (Lechleitner G. 1999: 12, Lechleitner
F. 1999: 14.)

V tistem cCasu je na Dunaju snemala ekipa
podjetja Gramophon Company, ki je prvi¢ poto-
vala po osrednji Evropi. Fritz Hauser, prvi tehnik
Phonogrammarchiva, je ob tem verjetno spoznal
njihov nacin snemanja in razmnoZevanja posnet-
kov, saj v enem svojih poro€il omenja opremo
tega podjetja. Posebnost njihove tehnike je bilo
snemanje na ravno cinkovo plosco, prevleceno z
voskom, in ne na valj. S posnete kovinske plosce
je bilo nato mogoce z galvanoplasti¢nim postop-
kom odtisniti veliko Stevilo ploS¢ za poslusanje.
(Lechleitner F. 1999: 14)

Hauser je nato v obdobju od oktobra 1899 do
junija leta 1900 preuceval razli¢ne metode arhivi-
ranja zvo¢nih posnetkov. Po Stevilnih poskusih se
je izkazalo, da mehansko kopiranje valjev ni pri-
merno, zadovoljivih rezultatov pa ne prinasajo niti
procesi jedkanja cinkovih plo$¢, podobni tistim, ki
so jih uporabljali v gramofonski industriji. Najvec
upanja so vzbujali postopki kopiranja plos¢ s ko-
vinskih matric, ki bi jih izdelovali neposredno iz
izvirnega posnetka na voScenih ploscah.

22. junija 1900 je Hauser o svojih izsledkih
porocal na seji Fonografske komisije ter podal
tehni¢no zasnovo novega snemalnega formata.
Predstavil je kombinacijo Edisonove in Berliner-
jeve tehnologije: nova snemalna naprava zapisuje
s pomocjo Edisonove snemalne glave globinsko
modulirano brazdo v vosceno plosco, iz katere
je nato mogoce s posebnim postopkom izdelati
Stevilne kopije. Izbira globinskega nacina zapisa je
bila verjetno pogojena tudi z dostopnostjo snemal-
ne glave, ki so jo lahko kupili kar pri zastopniku
Edisonovih fonografov na Dunaju, medtem ko so
bile snemalne glave Gramophone Company dobro
varovana poslovna skrivnost in zato nedostopne.
Fonografska komisija je zasnovo novega snemal-
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nega formata sprejela in se odlocila, da izdelajo o e g s, ool e

podoben kasnejSemu postopku

izdelave gramofonskih plos¢, ki
Novembra leta 1900 so novi aparat preizkusiliin | pa so ga v Phonogrammarchivu

posnetke poslusali. S sliSanim so bili zelo zado- | razvili neodvisno od gramofon-
voljni, prepricali pa so se tudi o postopku izdelave | ske industrije in si s tem zagotovil
kovinske matrice (negativa) in njenih odlitkov. | arhiviranje svojih posnetkov.
(Lechleitner F. 1999: 16.) (Lechleitner F. 1999: 15.)

Novo tehnologijo so zeleli preizkusiti tudi na
terenu. Predvsem so Zeleli spoznati, kako se bo naprava obnesla na daljsih odpravah, v
tezkih klimatskih razmerah in v rokah raziskovalcev, ki niso bili tehni¢no podkovani.

predlagni snemalni aparat, ki ga poimenujejo
arhivski fonograf (nem. Archiv-Phonograph).

Tako so leta 1901 na svoje odprave poskusno vzeli arhivski fonograf raziskovalci Milan
von Resetar na Hrvasko, Richard Wettstein v Brazilijo in Paul Kretschmer na otok Lesbos
v Gréijo. Raziskovalci v svojih porocilih zelo hvalijo kakovost posnetkov in uporabnost
naprave, obZalujejo pa njeno tezo in nerodnost prenasanja, saj je bila snemalna oprema
spravljena v dveh zabojih skupne teze 120 kg. Prvotni cilj je bil namrec izdelati kako-
vosten aparat, njegova priro¢nost in teza pa sta bila drugotnega pomena. Kasneje, leta
1903, so izdelali precej 1azji aparat, ki je bil namenjen predvsem potovanju (t. i. potovalni
fonograf). Sledilo je Se nekaj izvedb (tipov) arhivskega fonografa, pri katerih so pazili
na zmanjsanje teze in njegovo priro¢nost. (Lechleitner F. 1999: 15.)

Znacilnost dunajskega Phonogrammarchiva je dobra spremna dokumentacija po-
snetkov. Ze od vsega zagetka so se zavedali pomembnosti tega dela arhiviranja, zato so
snemalci poleg zvocnih posnetkov arhivu izrocali tudi podatke o izvajalcih in posnetem

S1. 10 Arhivski
fonograf'tipa V

- 1927 (Sirola in
Gavazzi 1931: 24).
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gradivu, o snemalnih okolis¢inah ter dodatne tehni¢ne podatke. Raziskovalci, ki so sne-
mali z arhivskim fonografom, so morali ob snemanju izpolniti poseben protokol, obrazec,
v katerega je bilo treba vpisati navedene podatke. Zapisati je bilo treba tudi transkripcijo
posnetega gradiva in nemski prevod vsebine. Predpisanega protokola raziskovalci sicer
niso vedno natan¢no in v celoti izpolnili, kjub temu pa je zvo¢no gradivo v dunajskem
Phonogrammarchivu zelo dobro vsebinsko in tehni¢no dokumentirano.

Arhivski fonograf ni bil v prosti prodaji, ampak si ga je bilo mogoce za znanstve-
no delo izposoditi v Phonogrammarchivu, kamor so snemalci v zameno za izposojo
izrocili izvirne posnetke, iz katerih so nato izdelali kovinske matrice in kopije. Nekaj
arhivskih fonografov pa je bilo v stalni uporabi tudi zunaj Phonogrammarchiva, npr.
v Zurichu, Zagrebu in na Nizozemskem, kjer so se posamezne ustanove dogovorile
za stalno sodelovanje z dunajskim arhivom in delovale kot nekaks$ne podruznice
(Schiiller 1999: 10). Med pomembnimi fonografskimi zbirkami Phonogrammarchiva
so med drugimi posnetki Rudolfa Pocha, Rudolfa Trebitscha, Abrahama Idelsohna
ter zbirka posnetkov ruskih ujetnikov 1. svetovne vojne. Fonografsko tehnologijo so
v Phonogrammarchivu uporabljali do leta 1931, v arhivu pa se je nabralo okoli 3200
fonografskih plos¢ z razlicnimi posnetki iz Stevilnih delov sveta (Schiiller 1999: 9,
Lechleitner G. s. a.).

Zbirka fonogramov v dunajskem zvo¢nem arhivu je bila do 2. svetvne vojne
sestavljena iz dveh skupin plos¢: prvo skupino so predstavljali negativi — kovinske
matrice, drugo skupino pa so sestavljali pozitivi — izvirni posnetki in vosceni ali
kovinski odlitki. Med vojno sta bili obe skupini zaradi varnosti shranjeni lo¢eno, kar
se je izkazalo za zelo modro; ena od letalskih bomb je namre¢ zadela prostor, kjer
so bili shranjeni pozitivi in jih unicila. Kovinske matrice so se na sreco ohranile in v
letih 1962—-1964 so bili, po Stevilnih poskusih z najrazli¢nej$imi snovmi, iz kovinskih
matric ponovno odtisnjeni pozitivi in iz njih narejeni presnetki na magnetofonski trak
(Lechleitner F. 1999: 16). Leta 1999 je Unesco zaradi izredne dokumentarne vrednosti
vkljudil zgodovinske zvocne posnetke Phonogrammarchiva iz let 1899-1950 v svoj
seznam »Spomin sveta— Memory of the World«. V zadnjih letih celotno zbirko ponovno
presnemujejo in digitalizirajo ter skupaj s protokoli, notnim in slikovnim gradivom ter
obseznimi strokovnimi komentarji objavljajo v seriji zgoscenk.

PHONOGRAMM-ARCHIV V BERLINU?

Eden prvih zvoc¢nih arhivov, vsekakor pa eden najvecjih in najbolj znanih zvo¢nih arhi-
vov z etnomuzikoloskim gradivom, je berlinski Phonogramm-Archiv. Ustanovljen je bil

3 Poglavje je nastalo na osnovi ¢lankov razli¢nih avtorjev v publikaciji o berlinskem Phono-
gramm-Archivu, ki je bila objavljena ob njegovi stoti obletnici leta 2000 (Simon 2000a).
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leta 1900, le leto kasneje kot dunajski. Z zvocnimi
zbirkami, ki zajemajo ljudsko glasbo iz razli¢nih
predelov sveta, in s Studijem teh posnetkov je posta-
vil temelje primerjalni muzikologiji, ki se je kasneje
razvila v etnomuzikologijo. Z na¢inom raziskova-
nja in analizo posnetega gradiva, terenskim delom
in arhivskim postopkom je bil vzor raziskovalcem
in zbirateljem po svetu. Vsi pomembne;jsi razisko-
valci ljudske glasbe so pri sodelavcih arhiva iskali
nasvete in prosili za pomo¢ pri terenskem snemanju
ali zasciti posnetega gradiva. Delo berlinskega
Phonogramm-Archiva je dobro poznal tudi Matija
Murko in je pri svojih terenskih raziskavah v tride-
setih letih 20. stoletja uporabljal enako snemalno
opremo, kot so jo uporabljali takrat v Berlinu. Eden
najstarejSih ohranjenih uradnih dopisov na novo
ustanovljenega Folklornega instituta v Ljubljani iz
leta 1934 je iz berlinskega Phonogramm-Archiva;
v njem je odgovor na vprasanje Franceta Marolta
glede najprimernejs$e snemalne opreme za etnomu-
zikoloske raziskave (A-GNI Znan. Kor.: Zn. dps.
2/1(1); ve¢ o tem glej Kunej 1998). Poleg tega v
berlinskem Phomogramm-Archivu hranijo nekaj
posnetkov slovenskih ljudskih pesmi, posnetih leta
1935 na Bledu in v Zagrebu.

Zacetek berlinskega Phonogramm-Archiva
sega v september 1900, ko sta Carl Stumpf, pro-
fesor psihologije na berlinski univerzi, in Otto
Abraham, zdravnik in poznavalec glasbene psi-
hologije, z Edisonovim fonografom na 24 valjev
posnela nastop skupine iz Siama. S tem je bil po-
stavljen temelj Phonogramm-Archiva v Berlinu,
ki je bil nato dvajset let pod okriljem Psiholoskega
in§tituta Friederich-Wilhelm Univerze v Berlinu,
katerega direktor je bil Carl Stumpf. Stumpf je
kmalu »zaposlil« Abrahama in mladega asistenta
E. M. von Hornbostla z nalogo, da ustvarita zbirko
fonogramov, ki naj bi sluzili za znanstvene razi-
skave v psihologiji.

DrAGo KuNEJ, FONOGRAF JE DOSPEL!

Dr. Carl Stumpf (1848-1936),
ustanovitelj in prvi vodja Pho-
nogramm-Archiva, je zacel pre-
udevati glasbo zelo zgodaj. Ze v
svoji mladosti je »strastno igral
glasbo« in mislil postati celo
poklicni glasbenik. Leta 1875
je kot profesor psihologije zacel
raziskovati psihologijo zvoka,
1880 pa je v Pragi Studiral glas-
bo antike in srednjega veka ter
se seznanil z etnomuzikolosko
glasbeno literaturo. Pri svojem
delu je zapisoval zvo¢ne pojave
»le s pomocjo uses in rok«, Zelel
pa je zagotoviti bolj natan¢no
reprodukcijo sliSanega, ki ne bi
temeljila zgolj na zapisani notni
interpretaciji. Tako je npr. preu-
ceval glasbo Indijancev plemena
Bellakula, ki so na povabilo
Geografskega zdruzenja nastopili
18. 11. 1885 v Berlinu, ter je po-
roCilo o svojem delu in rezultate
raziskave objavil leto za tem. Tam
navaja, da je med nastopom glas-
benikov lahko zapisal le glasbene
odlomke, saj glasbeno-plesnega
izvajanja zaradi kompleksnosti
ni bilo mogoce v celoti zapisati.
Nekaj let kasneje, ko je Benjamin
Ives Gilman objavil porocilo o iz-
kusnjah pri transkribiranju valjev
J. W. Fewkesa, je Stumpf postal
pozoren na pomembnost te nove
raziskovalne metode. O tem je
takoj porocal strokovni javnosti
in prvi¢ navedel prednosti in
pomen takSnega zapisa glasbe
ter poudaril vrednost zvoc¢nega
arhiva. Od takrat naprej se je po-
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] & R ] Tako so se zacela intenzivna snemanja ljud-
svetil realizaciji zvo¢nega arhiva

in zbiranju zvo¢nih posnetkov.
Stumpf je bil tudi prijatelj Franza
Boasa, antropologa in priznanega | »cksoti¢nih« glasbenih skupin zelo priljubljeni,

ske glasbene kulture razli¢nih etni¢nih skupin. V
tistem ¢asu so bili nastopi razli¢nih neevropskih,

profesorja v Ameriki, ki je pri | karje omogocilo razmeroma preprosto spoznava-
svojem raziskovalnem delu in- | nje, snemanje in Studij te glasbe. V naslednjih letih
dijanske kulture Ze od leta 1893 | sta Hornbostel in Abraham v Berlinu raziskovala
zelo veliko uporabljal fonograf. | japonsko in indijansko glasbo, antropolog prof.
Felix von Luschan pa je, navdihnjen z delom so-

delavcev Phonogramm-Archiva, vzel fonograf na arheolosko odpravo v Azijo. Nad
uporabnostjo in prakti¢nostjo fonografa pri terenskem etnografske delu je bil navdusen

in je zato predlagal, naj ne gre v prihodnje noben nemski raziskovalec na odpravo
brez fonografa in navodil o njegovi znanstveni uporabi. Koli¢ina posnetega gradiva je
zaradi posnetkov gostujocih glasbenih skupin v Berlinu in gradiva z razli¢nih odprav
hitro narascala.

Posneto gradivo so sodelavci arhiva uporabljali predvsem za transkribiranje v
evropsko notacijo in za razli¢ne meritve, na podlagi katerih so nato preucevali tonske
sisteme, lestvice, uglasitve glasbil ter analizo ritmi¢nih vzorcev in melodij. Svoje
raziskave so sproti objavljali, kar je pripomoglo k hitremu mednarodnemu ugledu
Phonogramm-Archiva. Zaradi bogatih zvo¢nih zbirk in temeljite analize zvo¢nega
gradiva je Phonogramm-Archiv kmalu postal svetovno priznan center primerjalne
muzikologije.

Leta 1905 je prevzel vodstvo Phonogramm-Archiva E. M. von Hornbostel, ki
mu je postal razvoj arhiva Zivljenjsko poslanstvo. Kot cilj aktivnosti v arhivu si je
zastavil ustvariti zvocne zbirke fonogramov z ljudsko glasbo celega sveta, ki naj bi
sluzila primerjalnim Studijem v muzikologiji, etnologiji, antropologiji, estetiki idr.
Psiholoski institut je uredil poseben prostor za shranjevanje zvo¢nih zbirk, s pomo-
¢jo dotacij znanstvenih ustanov in zasebnih sredstev pa je bil omogocen nakup nove
tehni¢ne opreme.

Velik tehni¢ni napredek pri zvocnem snemanju je pomenil galvanoplasti¢ni po-
stopek kopiranja valjev, ki so ga zaceli izvajati leta 1906 s pomocjo podjetja Presto
v Berlinu. Postopek je omogocil izdelavo kovinskih matric, negativov, s katerih se je
nato lahko odlilo poljubno Stevilo valjev, pozitivov. S tem je bila omogocena izme-
njava posnetkov z drugimi zvoénimi arhivi po svetu in priprava »demonstracijskih
zbirk«, reprezentativnega izbora posnetkov iz razli¢nih glasbenih kultur za Studijske in
pedagoske namene. Omenjeni postopek je postal neke vrste zascitni znak berlinskega
Phonogramm-Archiva, na katerega so se s proSnjami po »fiksiranju« valjev obracale
ustanove in posamezni raziskovalci s celega sveta (med drugimi tudi Béla Bartok,
Jevgenija Linjova in Lucjan Kamienski), ki so v zameno za galvaniziranje eno kopijo
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valjev z njih (Ziegler 2006: 397).

svojega gradiva prepustili Phonogramm-Arhivu.
Tako se je koli¢ina zvo¢nega gradiva v arhivu
precej povecala, v njem pa se je do danes ohranilo
mnogo fonografskih posnetkov, ki so se v drugih
ustanovah in pri zasebnikih izgubili.

Berlinski Phonogramm-Archiv je tesno sode-
loval tudi z ameriSkimi kolegi in ustanovami ter
pomagal pri analizi posnetega gradiva indijanske
glasbe. Tako je Hornbostel odpotoval v Ameriko
in tam raziskoval, v Berlin pa so poslali »na ob-
delavo« kar nekaj svojih zvoénih zbirk posnetkov
Indijancev.

Okoli leta 1908 je imel Phonogramm-Archiv
nad 1000 valjev, zbirka pa se je zelo hitro povece-
vala. Tudi med 1. svetovno vojno je arhiv pridobil
nad 1000 valjev, ki so bili rezultat snemanj v kam-
pih vojaskih zapornikov. Hornbostel je porocal,
da je po koncu 1. svetovne vojne v arhivu Ze nad
10.000 valjev, na katerih so zastopani »skoraj vsi
narodi sveta s svojimi pesmimi in glasbo«. Zvo¢-
na zbirka v Berlinu je bila takrat najvecja zbirka
fonogramov na svetu.

Leta 1921 se je Stumpf upokojil, naslednje
leto pa je presel Phonogramm-Archiv pod okri-

Dr. Erich Moritz von Hornbostel
se je rodil 25. februarja 1877 na
Dunaju, kjer je studiral kemijo,
fiziko in filozofijo in leta 1900 iz
filozofije tudi doktoriral. Preselil
se je v Berlin in postal asistent pri
profesorju Stumpfu na institutu
za psihologijo. Tudi sam se je
ukvarjal z glasbo, saj je bil do-
ber pianist in skladatelj, vendar
svojih glasbenih del ni objavljal.
Bil je visoke in suhe postave ter
slabega zdravja, zato je tezko pre-
nasal mrzle zime v Berlinu. Kljub
materialni preskrbljenosti je zivel
zelo preprosto in predvsem za
svoje delo; ni bral Casopisov in
ni se zanimal za politiko. Imel
je nenavaden delovni dan: vstal
je okoli poldneva, kosil in odsel
na delo ali predavanje, nato po-
vecerjal in delal ali igral klavir
do polnoci. V posteljo je odhajal
okoli treh zjutraj. Ker njegova
mama in zena nista bili popolni
arijki, je moral zapustiti Nemcijo.
Leta 1933 je emigriral v Zurich
in takoj nato v New York. Zaradi
slabega srca in napetosti, ki sta ga
prinesla novo zivljenje in okolje,
je dobil sréni napad. Tri mesece
se je zdravil na Bermudih, nato pa
je v Londonu pod zdravstvenim
nadzorom ve¢ mesecev prezivel
v postelji, kjer ga je zelo motilo,
da ni mogel delati. Preselil se je
v Cambrige, kjer je 28. novembra
1935 v starosti 58 let umrl.

lje drzave in je bil priklju¢en Visoki $oli za glasbo. S tem se je zacel pocasen konec
institucionalne rasti Phonogramm-Archiva ter njegove povezave z univerzo in Stu-
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denti. Hornbostel je sicer s svojim Sirokim znanjem, intuicijo in trdim delom postavil
teoreti¢ne temelje primerjalne muzikologije in zvo¢nega arhiva, zaradi svojevrstne
narave, precej naivnega pogleda na svet ter materialne preskrbljenosti pa, v nasprotju
z Stumpfom, ni poskrbel za dolgoro¢no institucionalno prihodnosti. Hornbostla je
namrec¢ zanimalo predvsem njegovo raziskovalno delo, za svet okoli sebe pa se ni dosti
zmenil. Predavati je zacel Sele leta 1923, njegova predavanja pa niso bila priljubljena;
pri njem sta npr. doktorirala le dva Studenta.

Zmeraj bolj perece je postajalo tudi vprasanje financiranja arhiva, saj je bilo zaradi
koli¢ine gradiva in dragih postopkov galvanizacije tezko zagotoviti normalno vzdrze-
vanje zbirk in delo v arhivu. Apeli za finan¢no podporo ustanovi so se sicer pojavljali
Ze prej, saj sta npr. Hornbostel in Abraham delala v arhivu brezpla¢no, Hornbostel pa
je aktivnosti v arhivu delno financiral iz svojih sredstev, vendar dolgoro¢no ni bilo
mogoce ve¢ delati na tak nacin. Zato so poslali Ministrstvu za znanost, umetnost in
ljudsko izobrazevanje pobudo za zdruzitev zbirke starih glasbil in zvo¢nega arhiva v t. 1.
drzavni muzej glasbe, ki pa ni bila sprejeta. Abraham, ki je dolga leta delal z zbirkami
ter pomagal pri administraciji in znanstveni obdelavi gradiva, je leta 1926 umrl.

Leta 1933 sta morala E. M. von Hornbostel in K. Sachs zaradi politi¢nih razlo-
gov zapustiti Berlin in emigrirati v Ameriko. Novembra tega leta je pruski minister
za znanost in izobrazevanje za novega direktorja Phonogramm-Archiva imenoval
Mariusa Schneiderja, preselil je arhiv v nove prostore in ga prikljuci Etnografskemu
muzeju; torej stran od univerze in akademske sfere, kjer je nastal. Zaradi skopih sred-
stev arhiv ni ve¢ organiziral lastnih snemalnih odprav, gradivo je vecinoma pridobival
na osnovi raziskovanja zunanjih sodelavcev, ki so brezplaéno snemali za arhiv ali
pa so mu svoje zvoc¢ne zbirke podarjali. Med letoma 1934 in 1939 je arhiv pridobil
okoli 1700 novih valjev in 2000 plos¢, po tem letu pa zaradi 2. svetovne vojne ni vec¢
dobival novih posnetkov s terena. Celotna zvocna zbirka fonogramov je takrat Stela
okoli 15.000 posnetkov.

Pred koncem 2. svetovne vojne, leta 1945, so vse zvo¢no gradivo (izvirnike,
galvanske negative in njihove odlitke) zapakirali v zaboje in jih shranili na dveh lo-
kacijah: okoli 4/5 zbirke na vzhodu in 1/5 zbirke na zahodu drzave. Vse ostalo, pisna
dokumentacija in okoli 250 valjev, pa je ostalo v prostorih muzeja. To gradivo se je
na sreCo ohranilo. Zaboje z valji pa so veCinoma zasegli ruski vojaki, nekaj so jim jih
predali tudi ameriski vojaki, in jih prepeljali v zvo¢ni arhiv v Leningradu (sedaj St.
Peterburg). Nekaj gradiva, npr. precej$nja zbirka gramofonskih plos¢, je bilo uni¢enega
na dvoris¢u etnografskega muzeja. S tem je berlinski Phonogramm-Archiv prakti¢no
prenchal obstajati.

Po vojni je Kurt Reinhard med svojim delom naletel na ostanke nekdanje velike
zbirke, ki je sedaj obsegala le okoli 3 odstotke nekdanje velikosti, in jo zacel ponovno
obnavljati. Pridobil je del zbirke valjev, ki je bila shranjena na zahodnem delu drzave.
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Zal se je od 26 zabojev, ki so predstavljali okoli 10 odstotkov nekdanje zbirke, ohranilo
le 5 zabojev z okoli 1250 valji.

Kasneje je Phonogramm-Archiv prehajal pod okrilje razli¢nih ustanov. Raz-
iskovalno in zbirateljsko delo se je s pomocjo nove snemalne tehnologije mo¢no
razmahnilo, kar je povzroc€ilo ponovno rast zvo¢ne zbirke, ki je kmalu zelo presegla
velikost nekdanje.

Ze v $estdesetih letih 20. stoletja pa se je za¢elo prvo sodelovanje z znanstveniki
vzhodnega Berlina, ki so imeli dostop do fonografske zbirke nekdanjega Phono-
gramm-Archiva. Zaseglo zbirko valjev iz Berlina so namre¢ v Leningradu presneli
na magnetofonske trakove in jo prenesli v drZzavno knjiznico v vzhodni Berlin. Od
tam jo je Erich Stockmann premestil na Akademijo znanosti in s tem resil velik del
zbirke pred propadom. Narejeni so bili prvi presnetki valjev. Sodelovanje med Pho-
nogramm-Archivom in Akademijo znanosti v vzhodnem Berlinu se je zaradi ukaza
iz politi¢nih krogov kmalu ustavilo, vendar pa je ob zdruzitvi Nemcije po letu 1991
vsa zbirka ponovno presla v last Phonogramm-Archiva. 1z Rusije ni prisla le zbirka
359 voscenih valjev s posnetki Julija Bloka, ki predstavljajo najzgodnejSe posnetke
ruske glasbe in kulture. Tako ocenjujejo, da imajo danes v Phonogramm-Archivu okoli
95 odstotkov nekdanje fonografske zbirke. Celotno zbirko valjev so v zadnjih letih
temeljito pregledali in dokumentirali ter zaceli presnemavati in digitalizirati. Tudi ta
zvocna zbirka je bila zaradi izjemne zgodovinske in kulturne vrednosti vkljuéena v
Unescov seznam »Spomin sveta — Memory of the World«.

PRVA ZVOCNA SNEMANJA PRI NEKATERIH SOSEDNJIH NARODIH

Za boljSe razumevanje nastanka prvih zvoénih posnetkov na Slovenskem je treba
poznati tudi prva zvo¢na snemanja pri narodih, s katerimi smo bili v skupni drzavi
Avstro-Ogrski, saj so njihove dejavnosti in izkusnje pri dokumentiranju ljudske glasbe
vplivale na delo nasih raziskovalcev. Na ta nacin je mogoce prve zvo¢ne posnetke na
Slovenskem tudi bolje umestiti v evropski okvir.

AVSTRIJA

Zgodnja zvo¢na snemanja ljudske glasbe v Avstriji* so bila v veliki meri povezana z
dejavnostjo Phonogrammarchiva na Dunaju in z vseavstrijsko drzavno zbiralno akcijo
Narodna pesem v Avstriji. Ceprav je Phonogrammarchiv najstarejsi zvoéni arhiv na

4 Geografsko je mi$ljeno podrogje sedanje Avstrije ter tista podro¢ja zunaj nje, ki so bila nekdaj
v sklopu Avstro-Ogrske poseljena z nemsko govorec¢im prebivalstvom.
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svetu, ki je Ze od leta 1901 precej sistemati¢no snemal na terenu ter posneto gradivo
skrbno dokumentiral in hranil, in ¢eprav je bilo v sklopu zbiralne akcije ve¢ delovnih
odborov za zapisovanje ljudske glasbe v nemsko govorecih predelih Avstro-Ogrske,
je posnetkov ljudske glasbe iz Avstrije presenetljivo malo. Razlog za to je verjetno
tudi skepticizem nekaterih vodilnih raziskovalcev v Avstriji glede uporabe fonografa
pri zapisovanju ljudske glasbe. Zato snemanja avstrijske ljudske glasbe vecinoma
niso bila sistematic¢na in so bolj stranski rezultat drugih snemalnih in raziskovalnih
projektov ter delo nekaterih posameznikov.

Dunajski Phonogrammarchiv ima v svoji zbirki le okoli 80 posnetkov avstrijske
ljudske glasbe iz obdobja pred 2. svetovno vojno. Eden od razlogov za skromno koli-
¢ino gradiva je verjetno sama usmeritev arhiva. Ze ob ustanovitvi leta 1899 sta bili v
ustanovnem aktu posebej omenjeni podrocji jezikoslovja in etnomuzikologije kot dveh
glavnih podrocij dela, vendar so se raziskovalci usmerili predvsem na preucevanje
jezikoslovja ter terensko delo zunaj Avstro-Ogrske in Evrope. Zato je v arhivu zelo
malo posnetkov avstrijske ljudske glasbe, razmeroma malo pa je tudi ljudske glasbe
tistih etnicnih skupin, ki so nekdaj pripadale Avstro-Ogrski (Slovencev, Hrvatov, Ma-
dzarov idr.). Posnetki avstrijske ljudske glasbe v Phonogrammarchivu so ve¢inoma
delo ljubiteljskih zbiralcev in ne priznanih raziskovalcev, kakor je pravilo pri drugih
posnetkih v arhivu. Zato je spremna dokumentacija posnetkov pogosto manj skrbno
izdelana in nepreverjena. (Thiel in Deutsch 2004: 32-33.)

NajstarejSe posnetke avstrijske ljudske glasbe je naredil Sigmund Exner, eden od
ustanoviteljev in prvi vodja dunajskega Phonogrammarchiva. V poletnem casu v letih
1902 in 1903 je v St. Gilgnu, v svojem poletnem bivali$¢u, posnel deset pesmi dveh
ljudskih pevcev iz tistega kraja. Leta 1903 je tudi Primus Lessiak na jezikoslovnem
terenskem raziskovanju poleg govora posnel Se dve ljudski pesmi (Thiel in Deutsch
2004: 34). Prof. Lessiak je bil kasnejsi predsednik delovnega odbora za Korosko v
okviru projekta Narodna pesem v Avstriji.

V ta Cas sodi tudi zacetek projekta Narodna pesem v Avstriji, katerega aktivnosti
je zelo podpiral tedanji kulturni minister Wilhelm von Hartel, ki je bil takrat tudi
podpredsednik Avstrijske akademije znanosti. Ker si je do takrat Phonogrammarchiv
7e nabral precej izkuSenj s terenskimi snemanji v raznih krajih sveta, je decembra
1903 arhiv ponudil sodelovanje pri projektu v obliki sistemati¢énega snemanja ljudske
glasbe na drzavne stroske. S tem bi lahko verjetno v Phonogrammarchivu stalno zapo-
slili strokovnega sodelavca na drzavne stroske, za kar sta bila Phonogrammarchiv in
Akademija zelo zagreta, saj so do tedaj vse aktivnosti v arhivu potekale le ob pomo¢i
honorarnih zunanjih sodelavcev. Nacrti pa se niso uresnicili in do formalnega sode-
lovanja med Phonogrammarchivom in zbiralnim projektom ni nikoli pri§lo. (Deutsch
in Hois 2004: 52, Lechleitner G. 2005: 103.)

Ze na prvem sestanku glavnega odbora projekta Narodna pesem v Avstriji no-
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vembra 1904 so razpravljali tudi o moznostih in nujnostih uporabe zvocnega snemanja
pri zbiranju ljudskih pesmi. Do te metode pa je zavzel izrazito odklonilno stalisce
predsednik glavnega odbora Josef Pommer in s tem za nekaj let zavrl uporabo fono-
grafiranja v omenjeni zbiralni akciji. Pommer je za zbiralno akcijo pripravil napotke za
zapisovanje ljudskih pesmi, kamor pa v skladu s svojim stalis¢em ni vkljucil moznosti
zvocnega snemanja. (Deutsch in Hois 2004: 53, Haid 1979: 15.)

Leta 1905 je Franz Scheirl (1856-1910), Solski in§pektor, ljudski poet in priznan
poznavalec ljudske glasbe, z opremo Phonogrammarchiva na terenu posnel Sest
ljudskih pesmi v narecju. Kot zunanji sodelavec Phonogrammarchiva je na podlagi
svojih izkusenj napisal clanek Fonograf'v sluzbi ljudske pesmi, s katerim je zelel pri-
kazati prednosti zapisovanja ljudskih pesmi s fonografom, spodbuditi sodelovanje z
dunajskim Phonogrammarchivom in ogreti Pommerja za novo metodo zapisovanja.
V ¢lanku Scheirl predvsem poudari, da lahko fonograf zapise in ohrani tudi »subjek-
tivne« izvajalske podrobnosti (npr. barvo glasu, nacin izvajanja, nihanje viSine tona
in spreminjanje tempa, narecnost besedila idr.), ki jih »objektivna« notna pisava ne
more. Poleg tega je zelo malo raziskovalcev, ki si lahko ljudsko pesem ob poslusanju
v celoti zapomnijo in notirajo; za vse druge zbiratelje je resitev fonograf. Clanek je
bil objavljen v Casopisu Nemska ljudska pesem, ki so ga urejali Josef Pommer, Hans
Fraungruber in Karl Kronfu3. Pod ¢lanek je urednistvo zapisalo:

»Zanimivemu pisanju nasega cenjenega sodelavca smo z veseljem odstopili
prostor, Ceprav se z njim ne strinjamo v vseh pogledih. Upamo, da bomo
nase mnenje lahko kmalu izrazili. Zaenkrat Zelimo samo posvariti pred
precenjevanjem te Se neizpopolnjene naprave za zapisovanje ljudskih pe-
smi. Glasbenik in jezikoslovec bo pri zbiranju ljudskih pesmi za vedno ostal
nepogresljiv, pa naj bo to s fonografom ali brez.« (Scheirl 1906: 89.)

Ceprav je Pommer vztrajno svaril pred uporabo fonografa za zapisovanje ljudskih
pesmi, so maja in decembra 1906 v Phonogrammarchivu s fonografom posneli Sest
pesmi, ki jih je zapel Pommer sam ali v duetu s Karlom Kronfulom. Ni znano, ali je
pobuda za te posnetke prisla iz Phonogrammarchiva, v zelji posneti glasovna portre-
ta izvajalcev, ali pa je Pommer sam ponudil zgled za »pravilno« izvajanje »pravih«
ljudskih pesmi, da bi se te ohranile za prihodnost. (Thiel in Deutsch 2004: 34-35,
Lechleitner G. 2005: 105.) V istem letu je Pommer pripravil v okviru glavnega odbora
vseavstrijske zbiralne akcije Navodila za zbiranje in zapisovanje, kjer je glasbeno
nepismenim zbirateljem svetoval, naj se napev naucijo na pamet, da ga bodo lahko
kasneje zapeli glasbeniku, ki bo pesem notiral; kot izhod v sili pa lahko uporabijo
tudi fonograf (Deutsch in Hois 2004: 53). V tem letu je Pommer kljub nasprotnemu
prepri¢anju priskrbel fonograf svojemu delovnemu odboru za Stajersko in tako upo-
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Steval predlog iz Scheirlovega ¢lanka, ki je priporo¢al uporabo »arhivskega fonografa«
Phonogrammarchiva ali pa Edisonovega aparata (Deutsch in Hois 2004: 55). Morda je
z njim snemal tudi »dopisni« ¢lan Stajerskega delovnega odbora prof. Johan Gollob,
saj v porocilu iz leta 1910 zasledimo, da prof. Gollob fonograf s pridom uporablja. V
¢lanku iz leta 1913 pa lahko preberemo, da je Gollob »do sedaj s fonografom posnel
na 189 valjih 400 kitic pesmi« (Deutsch in Hois 2004: 77). Do sedaj ni bili mogoce
ugotoviti, ali so se posnetki ohranili in kje se morebiti nahajajo.

Tudi delovni odbor za Spodnjo Avstrijo je imel majhen Edisonov fonograf,
najverjetneje vrste Excelsior, s katerim je predsednik odbora Karl Kronfuf3 leta 1910
napravil 48 posnetkov pesmi in jodlanja. Posnetki se Zal niso ohranili. (Deutsch in
Hois 2004: 55, Thiel in Deutsch 2004: 35.)

V tem obdobju, okoli leta 1910, je na Stajerskem snemal tudi Konrad Mautner,
ki je zbiral gradivo za pripravo monografske zbirke. Uporabljal je »arhivski fonograf
tipa IV« dunajskega Phonogrammarchiva, pri snemanju pa mu je pomagal Hermann
Kéberl, gostilniCarjev sin iz gostilne Veit. Mautner, ki je tam zapisoval le v poletnem
Casu, je slikovito opisal, kako je pozimi s fonografom snemal Hermann:

»Ko sem se poslovil od ljube okolice, je za mano ostal fonograf, za kate-
rega je skrbel drugi najstarejsi Wirthov sin v Goplu. Izrocil sem mu tudi
seznam pesmi, ki so jim Se manjkali napevi, poleg pa sem napisal, kje bi
lahko Ziveli kmetje, ki bi te pesmi mogoce poznali. Pozimi, ko ni bilo tako
veliko dela, je dobri Veit Herman v sani vpregel edinega konja v Gofslu
in se z njim vozil od hise do hise in s fonografskimi posnetki zabaval
gostitelje. Napravo je znal odlicno uporabljati in je tudi posnel vecino
pesmi,; plosce je nato poslal v mesto, avtorju teh vrstic, v deSifriranje.«
(Deutsch in Hois 2004: 55.)

Posnetki so veljali za izgubljene, dokler niso leta 1998 v gostilni Veit nasli okoli
30 voscenih plos¢, kakrine so nekdaj uporabljali v Phonogrammarchivu. Zal se je
ugotovilo, da sta posneti le dve plos¢i, ostale pa so Se neuporabljene. Omenjena po-
snetka sta edina ohranjena iz te zbirke, verjetno pa sta nastala Sele okoli leta 1917.
(Thiel in Deutsch 2004: 35.)

V letih 1909 do 1912 so razli¢ni raziskovalci v okviru jezikovnih raziskav s po-
mocjo Phonogrammarchiva posneli med drugim tudi 13 posnetkov avstrijske ljudske
glasbe (Thiel in Deutsch 2004).

Sele precej po koncu 1. svetovne vojne, leta 1928, je Karl Magnus Klier s pomo-
¢jo Phonogrammarchiva izpeljal dobro pripravljeno fonografsko terensko raziskavo
avstrijske ljudske glasbe. Ta zbirka 21 posnetkov je edini rezultat nacrtnega etnomu-
zikoloskega raziskovanja avstrijske ljudske glasbe v okviru Phonogrammarchiva. V
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letih 1933-1935 in v letu 1939 je bilo posnetih Se 27 posnetkov avstrijske ljudske
glasbe, vecina kar v prostorih Phonogrammarchiva, le nekaj pa tudi na terenu. (Thiel
in Deutsch 2004.)

HRVASKA

Zgodnji zvocni posnetki ljudske glasbe na Hrvaskem so neposredno povezani z delo-
vanjem Phonogrammarchiva na Dunaju. Ne samo, da je odSla na Hrvasko ena prvih
terenskih odprav, ki je zelela preizkusiti uporabnost novega snemalnega aparata du-
najskega Phonogrammarhiva, ampak so se tudi kasneje na Odseku za ljudsko glasbo
Etnografskega oddelka Hrvaskega narodnega muzeja v Zagrebu odlocili uporabljati
snemalno tehnologijo in metodologijo Phonogrammarchiva. Na ta nacin so posneli
vecino hrvaskega ljudskega izrocila pred 2. svetovno vojno.

Prvo pobudo za zapisovanje hrvaske ljudske glasbe s fonografom je ze leta 1899
v svojem c¢lanku podal Ludvik Kuba. V porocilu o svojih strokovnih potovanjih po
Dalmaciji v letih 1890 in 1892 je na podlagi lastnih izkusSen;j pri zapisovanju guslar-
skih pesmi ugotovil, da jih je nemogoce ustrezno zapisati, in jih »lahko poda samo
Edisonov fonograf« (Kuba 1899: 25).

Prve posnetke ljudske glasbe na Hrvaskem pa je naredil filolog Milan von Resetar,
ki je leta 1901 vodil jezikoslovno raziskovalno odpravo na Hrvasko. Kot ¢lan Balkanske
komisije na dunajski Akademiji znanosti je kot eden prvih na terenu preizkusil novi
warhivski fonograf« in z njim posnel $est fonografskih plos¢ z ljudskimi pripovedmi in
dvema ljudskima pesmima. Ceprav so bila snemanja namenjena predvsem preizkuganju
nove snemalne opreme in njene primernosti za terensko delo, se je ReSetar zavedal
pomembnosti zvoénih posnetkov in o svojih izkusnjah poroc¢al Phonogrammarchivu.
Kljub tezavam s transportom in veliki teZi aparature jo je oznacil za uporabno. Kakovost
posnetkov s te odprave je presenetljivo dobra (Lechleitner F. 1999: 16). Gradivo je
bilo v Phonogrammarchivu na Dunaju presneto in digitalizirano ter leta 1999 skupaj
s spremno Studijo objavljeno na zgo§cenki.

Kasneje so razli¢ni raziskovalci s pomocjo snemalne opreme Phonogrammar-
chiva, pa tudi sami sodelavci Phonogrammarchiva, posneli Se precej hrvaskega
ljudskega izrocila. Med najpomembne;j$imi snemalci so bili npr.: J. Siroki (snemal v
letih 1913-1914; 1917-1920), M. Murko (1912, 1913), L. Hajek (1916), F. Pospisil
(1910). Do danes se je v Phonogrammarchivu ohranilo okoli 140 fonografskih plos¢
teh snemalcev (primerjaj Katalog I, Katalog 11, Katalog III). V vecini primerov je to
gradivo danes Ze presneto in digitalizirano.

Tesno sodelovanje z dunajskim Phonogrammarchivom se je nadaljevalo tudi
po letu 1921, ko je bil uradno ustanovljen Odsek za ljudsko glasbo na Etnografskem
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Dr. Milan von Resetar (1860—
1942) je studiral klasi¢no filo-
logijo in slovanske jezike na
Dunaju in v Gradcu, bil 1894
habilitiran in bil po Vatroslavu
Jagicu od 1908 na Dunaju vodja
Slovanske filologije. Leta 1919
je postal profesor v Zagrebu, po
upokojitvi leta 1927 se je prese-

oddelku Hrvaskega narodnega muzeja. O ustano-
vitvi in delovanju tega odseka obsirno porocata v
svojem ¢lanku Bozidar Sirola in Milovan Gavazzi
(1931), ki precej podrobno opiseta tudi fonograf-
ska snemanja v tem obdobju.

V programu dela Odseka za ljudsko glasbo
je bilo Ze ob ustanovitvi zapisano, da se bo za
uspesno delovanje ustanovila tudi »fonografska
delavnica z vsemi potrebnimi aparaturami za

lil v Firence, kjer je tudi umrl.
Ukvarjal se je s pisno filologijo in
objavljal kriticne izdaje starejSe
literature. (Kati¢i¢ 1999 : 17.)

fonografsko snemanje in fiksiranje fonografskih
posnetkov« ter wfonografski arhiv, v katerem se
bodo shranjevali fonografski posnetki« (Sirola in
Gavazzi 1931: 6). Ker zaradi skromnih finan¢nih
sredstev ni bilo mogoce polno zaposliti kustosa, je organizacijo odseka prevzel srednje-

Solski profesor Bozidar Sirola, ki so mu zaradi tega zmanjgali pedagoske obveznosti
na Soli. Razumljivo je tudi, da zaradi finan¢nih omejitev ni bilo mogoce opremiti
predvidene »fonografske delavice«, Ceprav si je muzejska uprava to zelo Zelela. Zato
so predlagali dunajskemu Phonogrammarchivu, da bi v Zagrebu ustanovili svojo
podruznico. Podobne podruZnice je imel Phonogrammarchiv tudi v Ziirichu v Svici
in na Nizozemskem (Schiiller 1999: 10). Predlog so na Dunaju z veseljem sprejeli in
odseku poslali $tevilno literaturo o tehniki fonografskega snemanja ter predlagali nacin
sodelovanja. Obe ustanovi sta nato podpisali dogovor o sodelovanju, ki je med drugim

vseboval tudi naslednja pomembna dologila (Sirola in Gavazzi 1931: 7):

1) Etnografski oddelek bo na Dunaj poslal vse posnetke, ki jih bodo naredili z ar-
hivskim fonografom in so toliko pomembni, da se ohranijo. Prilozeni bodo vsi
potrebni podatki o posnetku in celotna besedila. Stroske transporta nosi Etnografski
oddelek.

2) Etnografski oddelek si za dve leti pridrzi pravico objave in znanstvene obdelave
posnetkov. Znotraj teh dveh let se lahko izvajajo znanstvene Studije gradiva in
objava rezultatov izklju¢no s posebnim dovoljenjem Etnografskega oddelka.

3) Phonogrammarchiv se zavezuje, da bo iz poslanih izvirnikov, ¢e bodo tehni¢no
uspeli in bodo imeli potrebno spremno dokumentacijo ter celotno besedilo posne-
tega, izdelal kopije in odstopil od vsakega fonograma po eno kopijo po posebni
ceni.

4) Negativi iz izvirnih plos¢, kakor tudi vsa poslana spremna dokumentacija, ostane v
lasti Phonogrammarchiva, ki po preteku dveh let z gradivom svobodno razpolaga.

Phonogrammarchiv je Odseku takoj odstopil eno snemalno aparaturo, »arhivski
fonograftipa Ill«, skupaj s praznimi plo§¢ami za snemanje, saj je bil le-ta tisti ¢as shra-
njen pri Josipu Siroki v Virju, ki je z njim za Phonogrammarchiv snemal v Podravini.
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Uprava muzeja v Zagrebu je med
tem zaprosila podjetje Castagna &
Co., Ges. M. B. H. na Dunaju, ki
je izdelovalo tudi vso opremo za
dunajski Phonogrammarchiv, za
predracun opreme za fonografsko
delavnico. Ceprav je bil predra-
¢un cenovno ugoden, sredstev za
opremo ni bilo mogoce dobiti, zato
tak$ne delavnice na Odseku niso

opremili in so vseskozi delovali
le ob pomoci dunajskega Phono-
grammarchiva.

Fonografska snemanja z »arhi- Sk 12 Arhivski fonograf tipa 111 (Sirola in Gavazzi
1931: 23)

vskim fonografom« se niso mogla
zaceti pred jesenjo 1922, ko je J.
Siroki predal aparaturo Odseku. Tisti ¢as je muzejski kustus Milovan Gavazzi sluzbeno
odpotoval na Dunaj, zato so ga zadolzili, da obisCe tudi Phonogrammarchiv in se tam
seznani s postopkom fonografiranja in upravljanjem s fonografom. Ob vrnitvi je s seboj
prinesel poskusne posnetke, ki jih je naredil na Dunaju. Doma je Gavazzi prve poskusne
posnetke naredil v muzeju, nato pa je februarja 1923 odsel v okolico Zagreba, kjer je
skupaj z B. Sirolo posnel nekaj obrednih pesmi. Ostale posnetke v tem letu je naredil v
muzeju, kjer so mu priloznostno zapeli obiskovalci iz raznih krajev. Leta 1924 se je zacelo
sistemati¢no snemanje ljudskih pesmi v MedZzimurju, kje je bilo posnetih 120 pesmi na
31 plosc¢ah. Nekaj posnetkov je Gavazzi to leto naredil tudi v muzeju. Naslednje leto
se je snemalo manyj, saj je bil Gavazzi med letom poslan na $tudijsko izpopolnjevanje v
tujino. Za delo v Odseku pa se je moral bolj zavzeti Bozidar Sirola.

Sirola se je zaradi skromnih finan¢nih moznosti v letu 1926 posvetil predvsem
raziskovanju in snemanju ljudske glasbe v okolici Zagreba, kasneje pa tudi na otoku
Krku. Zaradi bolezni ni mogel izpeljati vseh predvidenih potovanj, vseeno pa je zbral
nad 30 posnetkov ljudskih pesmi in instrumentalne glasbe. Leta 1927 je Gavazzi snemal
na Kor¢uli, kasneje pa sta Sirola in Gavazzi snemala skupaj v Krapinskih Toplicah.
je snemal Sirola predvsem na otokih Rab in Loginj. Leta 1929 sta Sirola in Gavazzi
Se naprej sodelovala z Odsekom, predvsem kot »muzejska prostovoljca«; Gavazzi je
snemal ve¢inoma v Podravini.

Leta 1929 so na Odseku s pomocjo dotacij kupili nov »arhivski fonograf tipa V
— 1927« ki je bil precej lazji in lazje prenosljiv kot prej$nji. Poleg tega zanj ni bilo
treba imeti dodatne opreme, kot sta npr. stojalo in lijak. Gavazzi je v avgustu 1929

DrAGo KuNEJ, FONOGRAF JE DOSPEL! 53



ZACETKI ZVOCNEGA SNEMANJA V GLASBENEM NARODOPISJU

odpotoval na Dunaj po narocen aparat, opremo in plosce ter se tam naucil ravnati z
njim. Tega leta je Sirola snemal na otoku Pagu. Naslednje leto se je Sirola zaposlil kot
honorarni kustos in prevzel vodenje Odseka.

Posiljanje izvirnih plos¢ na Dunaj in dobavljanje presnetkov od tam je predstavljalo
Odseku precejs$nje preglavice, saj so bile vse posiljke podvrzene carini. To je povzrocalo
dodatne stroSke, nastajale pa so tudi velike zamude pri odpoSiljanju in dobavi.

Avtorja (Sirola in Gavazzi 1931: 30—37) na koncu svojega poro¢ila podajata po-
droben popis vseh posnetih fonogramov; v popisu je 120 posnetih plos¢ — fonogramov
s pripadajocimi vsebinskimi podatki. OStevil¢enje fonogramov ni vedno kronolosko,
saj so se nekateri posnetki izkazali za tehni¢no prevec slabe in so jih izlo¢ili, spet
drugi so se med transportom poskodovali ali uni¢ili. Zato so njihove Stevilke prevzeli
kasnejsi fonogrami. Pri vec€ini plo$¢ je podana tudi arhivska dokumentacijska oznaka
dunajskega Phonogrammarchiva; kjer te oznake ni, pomeni, da ta plosca iz razli¢nih
razlogov Se ni bila uvr§¢ena v njihov register in taksnih plos¢ je v popisu 52. Danes je
v arhivu Phonogrammarchiva ohranjenih 141 ploS¢ posnetkov iz tega obdobja.

Na Hrvaskem je v zacetku tridesetih let 20. stoletja med raziskovanjem epskih
pesmi na Balkanu snemal tudi Matija Murko. Tokrat pri snemanju ni uporabljal du-
najskega »arhivskega fonografa« kot v letih 1912 in 1913, ampak Edisonov fonograf,
kakrsnega so takrat uporabljali v berlinskem Phonogramm-Archivu. Z njim je posnel
veliko Stevilo valjev (okoli 350), od tega precej na Hrvaskem. Ve¢ o tem v poglavju
o valjih Matije Murka.

CESKA IN SLOVASKA

— T Najstarejsi zvo¢ni dokumenti ¢esSke ljudske glas-
Na ozemlju Ceske naj bi prvo-

be so iz obdobja velike zbiralne akcije Narodna
tno delovala dva odbora, eden

R i o pesem v Avstriji. Na CeSkem so imeli v okviru te
za nabiranje nemskih pesmi in

drugi za nabiranje ¢eskih. Ven-
dar je prof. Otakar Hostinsky, ki

akcije dva delovna odbora za nabiranje: Odbor
za nabiranje eskih ljudskih pesmi na Ceskem
in Odbor za nabiranje ¢eskih ljudskih pesmi na

113 08 P Em e U glavingss Moravskem in v Sleziji. Neposredno pobudo za

odbora na Dunaju leta 1904 za-

uporabo fonografa pri zapisovanju ljudskih pesmi
stopal cesko dezelo, dosegel, da

na Ceskem je dal zbiratelj ljudskih plesov Josef
Vycpalek na sre¢anju zbirateljev 6. junija 1908 v
Pragi. Tako sta oba odbora leta 1909 dobila denar
za nakup fonografov in nakup tudi izvedla. Se is-

so ustanovili Se dodaten odbor
za Moravsko in Slezijo. Odbor
je bil formalno ustanovljen je-
seni leta 1905, prvo sejo pa so

D or X tega leta so naredili z njimi tudi prve fonografske
imeli odborniki januarja 1906.

posnetke na terenu. (Tyllner 2001: 1.)
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Zvocna etnomuzikoloska snemanja na Ce-

Skem pred 2. svetovno vojno lahko razdelimo v Leo$ Janacek je bil clan glavne-

ga odbora na Dunaju in je postal
tudi predsednik Moravsko-Sle-
zijskega odbora. (Prochazkova
1998: 109.)

dve obdobji, ki si kronolosko sledita in je zanju
znacilna razli¢na snemalna oprema. Prvo obdobje
predstavlja snemanje na voscene valje, ki traja od

prvih zvo¢nih posnetkov okoli leta 1909 do konca
dvajsetih let 20. stoletja, drugo obdobje pa zajema
studijska snemanja na plosce z 78 o/min po letu 1928 in traja do 2. svetovne vojne.
Leo§ Janacek (1854-1928), kasnejsi predsednik Odbora za nabiranje ¢eskih
ljudskih pesmi na Moravskem in v Sleziji, je nameraval uporabljati fonograf pri te-

renskem zbiranju ljudske glasbe ze leta 1892, torej veliko pred obdobjem avstrijske
zbiralne akcije. 1z njegovega pisma Martinu Zemanu oktobra 1892 izvemo, kakSen
pomen pripisuje dejstvu, da je Ze narocil fonograf. Leto kasneje v drugem pismu pise,
da je kupljeni fonograf ze na poti iz Berlina. Danes ni znano, ali je fonografres prispel
in ali so z njim naredili posnetke ljudske glasbe; podatki o morebitnih snemanjih ali
posnetih valjih se Zal niso ohranili. (Toncrova 1998: 38, 139.) NajstarejSe posnetke

S 13 Frantisek Pospisil na terenskem snemanju z arhivskim fonografom (Plocek 1998: 81).
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Frantiska Kyselkova (1865—
1951) je bila uciteljica, ki je
zacela z zapisovanjem ljudskih
pesmi ze leta 1891 za veliko
Etnografsko razstavo v Pragi.
Izkazala se je kot zelo dobra
zapisovalka ljudskih melodij,
saj je imela t. i. absolutni posluh.
Najbolj aktivna je bila v letih
1906-1934, ko je tesno sode-
lovala z Janackovim odborom,
najprej kot zunanja sodelavka,
od 1909 pa kot stalna ¢lanica.
Zapisala je najvec ljudskih pesmi,
nad 4200, od vseh pa je na terenu
tudi najvec uporabljala fonograf
in z njim posnela prek 80 pesmi.
(Plocek 1998: 129-132.)

Hynek Bim (1874—1958), Janac-
kov ucenec in sodelavec, je bil
prav tako ucitelj, ki je zacel
zapisovati ljudsko glasbo za
razstavo v Pragi in tudi on je
imel absolutni posluh. Veliko se
je samoizobrazeval o glasbeni
teoriji in ljudski glasbi ter bil pri
svojem delu zelo sistematicen.
Njegov najvecji prispevek je
glede notiranja ljudske glasbe,
ki je pod vplivom Janackovega
realizma in njegove Siroke teore-
ti€ne izobrazbe. Zapisal je okoli
4100 ljudskih pesmi, veckrat pa
tudi fonografiral. (Plocek 1998:
133-136.)

na tem obmocju je tako najverjetneje naredil leta
1908 Frantisek Pospisil (Tyllner 2001). Pospisil
je bil tudi ¢lan delovnega odbora za Moravsko in
Slezijo ter je leta 1909 s pomo&jo »arhivskega fo-
nografa tipa [V« dunajskega Phonogrammarchiva
na terenu snemal ljudske pesmi (Deutsch in Hoise
2004: 56). Ti posnetki se sicer tudi niso ohranili,
obstajajo pa porodila in druga dokumentacija o
tem snemanju.

V okviru Odbora za nabiranje ¢eskih ljudskih
pesmi na Moravskem in v Sleziji je Jand¢ek or-
ganiziral nakup fonografa, za katerega so dne 8.
oktobra 1909 placali 135 kron; fonograf pa je bil
dostavljen 29. oktobra istega leta. Janacek je kot
predsednik odbora dolo¢il, kaj in kje naj se z njim
posname, uporabljala sta ga predvsem njegova
sodelavca v odboru Frantiska Kyselkova in Hynek
Bim za snemanja na Moravskem. Natancen datum
njunih posnetkov ni znan, predvidevajo pa, da so
prvi posnetki nastali ze novembra leta 1909. Vse-
kakor so zaceli fonograf precej kmalu uporabljati,
saj so v poroCilu o delu odbora za prve mesece
leta 1910 Ze navedli, da je fonograf zelo uporaben
za zapisovanje ljudskih pesmi. Z njim so v letih
1909-1912 snemali na sedmih terenskih odpravah
in posneli okoli 120 pesmi (Toncrova 1998: 141,
146). Sam Janacek je s fonografom snemal samo
enkrat, leta 1911, ko je posnel ljudsko petje zen-
ske skupine iz Slovaske. Na splosno odborniki s
fonografom niso snemali sistemati¢no, ampak le
zanimive posebnosti ljudskega petja, vec¢inoma
vecéglasno petje slovaskih Zensk, ki so delale na
Moravskem (Toncrova 2005: 22). Po letu 1912
ni ve¢ zaslediti porocil o fonografskih snemanyjih,

zato verjetno od takrat naprej fonografa niso vec uporabljali. Podobno poroca tudi sama

zbirateljica Frantiska Kyselkova v svojih spominih, kjer pravi, da kasneje na enem od
svojih predavanj ni mogla ve¢ predvajati posnetih valjev, ker fonograf in valji niso
bili ve¢ uporabni (Toncrova 1998: 140).

Iz teh snemanj se je ohranilo okoli 75 valjev, ki so danes shranjeni v Brnu. Valji
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so precej iztroSeni, saj jih je Janacek velikokrat predvajal in poslusal (Tyllner 2005
u. v.). Olga Hrabalova je leta 1954 v podjetju Phonophon v Brnu s predvajanjem na
originalnem Edisonovem fonografu presnela valje na gramofonske folije. Leta 1986 so
bili valji ponovno presneti, tokrat na magnetofonski trak v praskem podjetju Supraphon;
Olga Hrabalova pa je zbrala in objavila podatke o uporabi fonografa in pripravila popis
posnetega gradiva (Toncrova 1998: 140—-141). Leta 1998 so izbor posnetkov z bogato
spremno Studijo tudi objavili.

Fonograf je leta 1909 dobil tudi Odbor za nabiranje eskih ljudskih pesmi na Ce-
$kem. Se istega leta je z njim prvi¢ snemal najverjetneje Otokar Zich. 18. maja 1909 je
Zich v kraju Klenovice na jugu Ceske na nekaj valjev posnel znamenitega godca na dude
Frantiska Kopsika. Istega leta je nato v kraju Chodsk na zahodu Ceske posnel majhno,
manj znano vasko godbo. Nekaj teh posnetkov je predvajal 29. maja 1909 prof. Otakar
Hostinsky na 3. mednarodnem kongresu glasbenega zdruZenja na Dunaju kot primer
uspesne uporabe fonografa pri raziskovanju in zapisovanju ljudske glasbe (Hostinsky
1909: 296). Delovni odbor in sam Zich pa s posnetki niso bili preve¢ zadovoljni, saj so
bili glasovi precej osiromaseni, zvocni spekter je bil popacen, pa tudi razmerja glasov
med glasbili niso bila prava; najbolj jasno so se slisali namrec tisti glasovi, ki so bili
najbliZje snemalnemu lijaku. Zato valjev tudi niso veliko predvajali in jih s tem niso
mocno obrabili. Leta 1959 je zaslediti ponovno zanimanje za te posnetke, saj so bili
nekateri valji izvajalca Kopsika ob pomoci sodelavcev Tehni¢nega narodnega muzeja
v Pragi presneti in dva presnetka kasneje tudi objavljena na gramofonski plos¢i, ki je
bila prilozena knjizni publikaciji (Tyllner 2001: 2).

Do danes se je ohranilo 27 valjev s snemanj prof. Zicha, od katerih je 17 neposkodo-
vanih. Leta 2000 so bili s pomocjo sodelavcev Phonogrammarchiva na Dunaju presneti
in digitalizirani; od 27 valjev jih je z manjSimi posegi in restavriranjem uspelo v celoti
ali pa vsaj delno presneti 26 valjev. Presnetki so bili skupaj z obsezno spremno knjizico
objavljeni leta 2001. (Tyllner 2001: 3-5.)

Jeseni leta 1928 je bila pri Ceski akademiji
znanosti in umetnosti ustanovljena Fonografska ko-

Otokar Zich (1897-1934) je
bil profesor estetike na Karlovi
univerzi v Pragi, pouceval pa
je tudi matematiko in fiziko na
gimnaziji. Raziskoval je estetiko
ljudske umetnosti, predvsem

misija, ki naj bi poskrbela za izdelavo kakovostnih
zvocénih posnetkov razli¢nih podrocij znanosti:
ljudska in umetna glasba, jeziki in narecja, govorni

prispevki umetnikov in drugih pomembnih javnih
ljudi idr. Rezultati dela fonografske komisije so po-
membni predvsem na podro¢ju ljudske glasbe, saj
jih je od skupaj 304 posnetkov kar 204 z ljudskim
gradivom. Pri snemanju ljudske glasbe je bil za vsa-
ko geografsko podro¢je (Ceska, Moravska, Slezija,
Slovaska, Ukrajina) zadolzen po en profesor, ki je
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plesa, ljudskih pesmi in godbe.
Verjel je, da notni zapis ljudske
glasbe ni mogo¢ brez visoke
glasbene izobrazbe in je na tej
osnovi tudi kritiziral zapise ne-
katerih starejSih zbirk. (Tyllner
2001: 8-9)
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v okviru finan¢nih moznosti in razpoloZzljivih izva-
jalcev pripravil izbor za snemanje. Izvajalce, pove-
¢ini kmete in ucitelje, ki so dobro poznali ljudsko
izro¢ilo, so povabili v Prago, kjer so jih v posebej
pripravljenem studiu tudi posneli. Prva snemanja
so potekala jeseni leta 1929, ko so skupaj s fran-
coskim podjetjem Pathé posneli predvsem veliko
slovaskega in ukrajinskega gradiva. Iz posnetkov
na izvirnih vos¢enih plos¢ah so nato v Parizu izde-
lali kovinske matrice, namenjene tiskanju plos¢. V
SI. 14 Labela gramofonske ploice letih 1934/35 so potekala nova snemanja, ki pa so

podjetja Pathé s snemanj v Pragi bila man;j intenzivna. Zaradi finan¢nih razlogov so
(Thoovd in Tyliner 2005: 31). prekinili sodelovanje s podjetjem Pathé in sklenili

dogovor s ¢eskim podjetjem Esta. V letu 1937 so
ponovno snemali, tokrat predvsem ljudsko glasbo z Moravskega. Do zaCetka 2. svetovne
vojne, ki je prekinilo delovanje Fonografske komisije, je bilo narejenih 89 slovaskih,
24 ukrajinskih, 26 ¢eskih, 50 moravskih, 17 slezijskih in 13 luziskosrbskih posnetkov
ljudske glasbe. (Kratochvil 2005, Thotové in Tyllner 2005.)

Tudi na Slovaskem so pri zapisovanju in raziskovanju ljudske glasbe ze zelo zgodaj
uporabljali fonograf. Oskar Elschek navaja (2002: 431), da je na Slovaskem prvi na
terenu uporabil fonograf Karol Medvecky, narodopisec in ljubitelj ljudskih pesmi. Ze
leta 1899 naj bi s fonografom posnel nekaj ljudskih pesmi in instrumentalne glasbe
v vasi Detva. Jifi Polivka pa pise (1906: 173), da je Slovaska muzejska skupnost
pridobila fonograf leta 1901, da bi z njim lahko natan¢neje zapisovali ljudske pesmi.
Medvecky naj bi z njim posnel »veliko §tevilo ljudskih pesmi v kraju Detva, ki jih
je nato na sestanku muzejske skupnosti 7. avgusta 1901 tudi predvajal. Transkripcije
teh posnetkov je Medvecky leta 1905 tudi objavil. KasnejsSe raziskave so pokazale,
da je Medvecky prve posnetke s fonografom v kraju Detva res naredil leta 1901. Na
podlagi studije Hane Urbancové (2006) lahko precej dobro rekonstruiramo okolis¢ine
nastanka prvih terenskih posnetkov na Slovaskem.

Karol Anton Medvecky (1857-1937) je kot mlad kaplan leta 1899 prisel v Detvo,
kjer se je srecal z bogato ljudsko kulturo. Ta ga je tako prevzela, da jo je zacel zapi-
sovati in preucevati ter pripravljati gradivo za narodopisno monografijo o tem kraju.
Zelja po &im bolj objektivnem prikazu ljudske kulture ga je pripeljala na misel, da
bi pri zapisovanju ljudske glasbe uporabil sodoben tehni¢ni pripomocek — fonograf.
O terenskem delu s fonografom je izvedel iz Casopisa Etnografia, v katerem je Béla
Vikar opisal svoje prve snemalne izkusnje. Medvecky si je najprej mislil fonograf od
Madzarskega etnografskega drustva le izposoditi, kasneje pa je s pomocjo narodno
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zavednih prijateljev dobil dovoljenje za nakup lastne aparature. Pisal je Vikarju, ki mu
je v odgovoru posredoval pomembne podatke o fonografu in ga obvestil 0 moznosti
njegovega nakupa v Budimpesti. Z nakupom fonografa se je zelo mudilo, saj so Ze-
leli Ze predstaviti prve rezultate dela z novim tehni¢énim pripomockom na sre¢anju
muzejske skupnosti v zacetku avgusta 1901. Zato je Medvecky v zacetku junija 1901
odpotoval v Budimpesto po fonograf; tam se je srecal tudi z Vikarjem, ki mu je dal
osnovne napotke o ravnanju z njim. Konec junija 1901 je Medvecky v Detvi ze naredil
prve terenske zvo¢ne posnetke. Poleg fonografa je kupil tudi deset valjev, kar naj bi
po besedah Medveckega zadostovalo za 50—60 pesmi oz. melodij. Zaradi skoraj$njega
odhoda iz Detve v drugi kraj sluzbovanja je moral Medvecky pohiteti in posneti ¢im vec
gradiva. Sam je zapisal, da je nekaj dni pred svojim odhodom s fonografom posnel 31
pesmi; kasnejSe raziskave so pokazale, da je bilo v Detvi najverjetneje posnetega okoli
45 enot gradiva. Do danes se je ohranilo sedem $katlic valjev Medveckega, vendar je
vecina valjev poSkodovanih; ohranil se je tudi poskodovan in nepopoln fonograf.

Na Slovaskem, ki je bila pred 1. svetovno vojno pod madZarsko oblastjo, so sne-
mali tudi raziskovalci drugih narodnosti. Tako je slovasko ljudsko glasbo ze zelo zgodaj
posnel Madzar Béla Vikar. Kasneje sta mu sledila tudi Zoltan Kodaly in Béla Bartok.
Bartok je npr. med svojim komparativnim $tudijem ljudske glasbe v letih 19081917
zbral kar 3223 slovaskih melodij (Myers 2006a). Zbirka Bartokovih vosc¢enih valjev
s posnetki slovaskega gradiva je bila Ze pred ¢asom izroc¢ena slovaski Matici (Tari
2002: 460). Na Slovaskem naj bi snemala tudi ruska folkloristka J. E. Linjova in Leo$
Janacek (Elschek 2002: 431), ¢eprav ni veliko znanega o Stevilu njunih posnetkov in
njihovi ohranjenosti.

Pomemben del starejSega zvocnega gradiva na Slovaskem predstavljajo tudi
posnetki na gramofonskih plos¢ah iz leta 1929. Snemanje je organizirala Fonograf-
ska komisija Ceske akademije znanosti in umetnosti v Pragi, kjer so snemanja tudi
potekala.’ Elschek navaja (2002: 429), da je bilo v okviru teh snemanj narejenih in
objavljenih 131 posnetkov s slovaskim ljudskim gradivom.

Fonografske zbirke, ki jih hranijo na Slovaskem, so ze leta 1954 presneli na ma-
gnetofonske trakove, leta 1996 pa so jih s pomoc¢jo Phonogrammarchiva na Dunaju
ponovno presneli in digitalizirali (Elschek 2002: 432).

MADZARSKA

Madzari so bili med prvimi v Evropi, ki so uporabljali fonograf pri zapisovanju ljudske
glasbe. Intelektualci na Madzarskem so namre¢ hitro spoznali pomen fonografiranja

5 Veé o tem glej v tem poglavju, kjer so opisani prvi zvoéni posnetki na Ceskem.
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Béla Vikar, madzarski pisatelj in
etnograf, se je rodil 1. 4. 1859
v Hetesu in umrl 22. 9. 1945 v
Dunavecse. Bil je ustanovitelj,
predsednik in generalni tajnik
Madzarskega etnografskega dru-
Stva (1890), Literarnega drustva
La Fontaine (1920), Goethejeve-
ga drustva (1923), ¢lan Madzar-
ske akademije znanosti (1922)
ter Castni ¢lan vec literarnih in
znanstvenih drustev na Madzar-
skem in Finskem. Bil je tudi
urednik ve¢ revij, med njegovimi
literarnimi priredbami pa je med
drugim treba omeniti predvsem
izdajo celotnega epa Kalevala, ki
ga je zapisal na terenu, ter izdajo
La Fontainovih Basni. Vikar je
bil velik humanist, njegov ugled
pa je segal dale¢ prek meja Ma-
dzarske, saj so mu npr. v ZDA
postavili celo spomenik. Pisal je
tudi etnografske razprave, med
drugim Ljudska pesem v okroZju
Somagy (1905), Mojstrovine ma-
dzarske ljudske pesmi (1907) idr.
(Encyclopédie ... 1958: 858.)
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pri raziskovalnem etnomuzikoloskem delu ter
zaceli o tej novi metodi pisati in jo promovirati.
Tako ze leta 1891 Madzarsko etnografsko drustvo
v svoji posebni izdaji zbornika Etnografija poroca
o uspes$nem fonografiranju ameriskih Indijancev
plemena Passamaquoddy, ki ga je izvedel Jesse
Walter Fewkes leto poprej: »S fonografom je bilo
reseno nekaj pesemskega in jezikovnega izrocila
Passemegneddy Indijancev, ki Ze zacenja izumi-
rati« (Tari 2002: 459). Pojavljati so se zaceli tudi
¢lanki o natanénosti in objektivnosti fonografske
metode pri zapisovanju melodij ter primerjave
s takrat bolj znanim fotografiranjem. Sledila je
zelja, da bi novo metodo zapisovanja preizkusili
tudi sami. Predvsem Béla Pungar, telegrafski
uradnik, je poudarjal, da je fonograf nepogresljiv
pri natanénem zapisovanju ljudske glasbe (Tari
2002: 459).

Zacetek terenskih zvo¢nih snemanj Béla
Vikarja je neposredno povezan s pripravami na
praznovanju tiso€letnice naselitve MadZarske. Na
veliki razstavi ob tej priloznosti so Zelele vse veje
znanosti in umetnosti predstaviti velike dosezke
in posebnosti s svojega podro¢ja. Madzarsko
etnografsko drustvo je dalo pobudo za zbiranje in
ohranjanje kulturnega izrocila, predvsem ljudske
glasbe in plesa, ter prevzelo izvedbo in organi-
zacijo zbiranja. Za koordinacijo teh aktivnosti
so ¢lani druStva zadolzili takratnega generalnega
tajnika drustva, Vikarja. Ker drustvo samo ni bilo
finan¢no sposobno izvesti predvidenega projekta,
je veckrat prosilo za finan¢no pomo¢ kulturno
ministrstvo, predvsem za nakup fonografa in kritje
stroskov zbiranja. Za Vikarja je bilo zbiranje ljud-
ske glasbe nekaksna »kulturna arheologija«, zato
naj bi bili na razstavi predstavljeni posnetki prika-
zani kot »najstarejsi spomeniki« madzarske glasbe
in jezika. Vendar je Sele po nekaj letih proSen;j za
denar drustvo prepricalo kulturno ministrstvo in
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novembra 1896 dobilo finan¢no podporo; torej pol
leta potem, ko je bila 2. maja 1896 odprta velika
razstava. Nakup fonografa je prevzel Vikar. Po
besedah Gergely Pala naj bi Vikarju predstavil
fonograf Rakoczi Izidor v Budimpesti. Ze za bozié
leta 1896 je Vikar z njim naredil prve terenske
posnetke. (Sebd 2006: 24.)

Nekateri navajajo, naj bi Vikar zacel snemati
ze leta 1895 in naj bi bili njegovi posnetki prvic

Novo obdobje raziskovanja ljud-
ske glasbe na Madzarskem je
zacel Béla Vikar, saj je bil prvi na
Madzarskem, pa tudi med prvimi
v Evropi, ki je uporabil fonograf
pri terenskem etnomuzikoloskem
raziskovanju. Kot usluzbenec
Madzarskega etnografskega dru-
Stva, predhodnika kasnejSega

Etnografskega muzeja, je zacel
sistemati¢no zapisovati in fo-
nografirati madzarsko ljudsko
glasbo. S svojo zbirko voscenih
valjev je postavil temelje za naj-
starej$i zvocéni arhiv v Evropi,
ki pa nikoli ni postal samostojni
zvoc¢ni arhiv, temvec je ostal
znotraj drugih ustanov. (Manga
1969: 8.)

predstavljeni javnosti leta 1896 na veliki razstavi
ob praznovanju tisocletnice naselitve Madzarske.
Tam naj bi jih slisal takrat Se zelo mlad Zoltan
Kodaly (1882-1967). Ravno ti posnetki naj bi
ga usmerili v preucevanje ljudske glasbe, ki je
kasneje postala predmet njegovega raziskovalnega
dela (primerjaj Tari 2002: 459, Felf6ldi 2006 u. v.).
Navedbe pa so o¢itno napacne, saj so prvi posnetki
nastali Sele konec leta 1896, torej nekaj mesecev
po odprtju razstave. Poleg tega Kodaly v svojih
spomin nikjer izrecno ne omenja, da je bila ljudska pesem, ki jo je prvi¢ srecal na tej

razstavi in jo je zapisal Vikar, posneta na fonograf. (Seb6 2006: 25.)

Vikar poroca o zacetnih tezavah s fonografom, saj mu je poleg velike teze apa-
rature delo otezevala tudi neizkusenost pri upravljanju z njim. V letu 1897 se je zato
posvetil predvsem spoznavanju delovanja fonografa in tehni¢nim podrobnostim, kot so
vzdrzevanje, razstavljanje in sestavljanje aparature ipd. Kmalu mu je uspelo pridobiti
tudi lazji in priro¢nejsi fonograf.

Januarja 1898 je prispela obljubljena financna pomoc za zbiranje gradiva in Vikar
je zacel z intenzivnim terenskim delom. Tega leta so tudi dolo¢ili, da bodo posneti
valji shranjeni v Etnografskem oddelku Narodnega muzeja v Budimpesti. Kulturno
ministrstvo je Narodnemu muzeju 12. avgusta 1898 izdalo pisno dovoljenje za nakup
Vikarjevih valjev: 5 forintov za vsak posnet valj, v skupnem letne znesku 150 forintov.
V tem znesku so bili zajeti tudi stroski snemanja in zbiranja, saj je bila takratna cena
praznega voscenega valja 1,5 forinta. Zato pa je moral Vikar predati valje v brezhibnem
stanju in z vso spremno dokumentacijo. Muzej je lahko torej letno pridobil najvec 30
posnetih valjev.

Napodlagi te pogodbe je Vikar do leta 1899 izro¢il muzeju 47 valjev z dogovorjeno
spremno dokumentacijo: napisanimi besedili pesmi, podatki o kraju in datumu snemanja
ter izvajalcih. S pogodbo zapisani finan¢ni okvir se je kmalu izkazal za preskromnega,
saj Narodni muzej ni mogel odkupovati valjev tako mnoZzi¢no, kot jih je Vikar snemal.
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Zaradi tega je na Vikarjevo prosnjo Kulturno ministrstvo dolocilo dodatna finan¢na
sredstva za terensko zbiranje. V prvih letih snemanja je Vikar izro¢al posnetke muzeju ob
koncu koledarskega leta, naslednja leta, ko je bilo snemanje manj intenzivno, pa precej
razli¢no. Na koncu je predal Se zelo meSano zbirko valjev, ki so bili verjetno »ostanki«
ali rezultati priloznostnih snemanj iz preteklih let. (Sebd 2006: 34.)

Vsebino valjev in spremnih podatkov so najprej dokumentirali na dveh poseb-
nih debelejsih kartonih, ki so Se danes ohranjeni v Etnografskem muzeju (Néprajzi
Miuzeum) — od leta 1947 samostojni muzej, ki se je razvil iz Etnografskega oddelka
Narodnega muzeja v Budimpesti. Na eno stran prvega kartona je bilo nalepljeno
besedilo pesmi s podatki o izvajalcih in kraju snemanja, kar je pripravil Vikar sam,
na hrbtni strani istega kartona pa je bil nalepljen zapis zacetka melodije pesmi. Na
drugem kartonu je bil nalepljen celotni notni zapis. Kasneje so uporabljali samo en
karton, kjer je bilo na prvi strani nalepljeno besedilo pesmi z osnovnimi spremnimi
podatki, na hrbtni strani pa celotni notni zapis. Grobe notne zapise je s poslusanjem
valjev izdelal Kereszty Istvan, Cuvaj knjiznice Narodnega muzeja. Note je Kereszty
v originalu pisal na partiturne liste, ki pa so jih pozneje razrezane nalepili na kartone.
Valji in kartoni so dobili enako arabsko $tevilko, razporeditev posameznih pesmi,
kadar je bilo posnetih ve¢ pesmi na enem valju, pa so oznacili s pomocjo ¢rk abecede.
Kasneje sta Keresztyjeve notne zapise popravljala in dopolnjevala Zoltan Kodaly, ki
je v obstojece zapise s svinénikom vnasal spremembe, in Béla Bartok (1881-1945), ki
je praviloma z valjev na novo transkribiral melodije in notne zapise prilepil zraven oz.
prek Ze obstojecih. Bartok je na rob kartona pogosto pripisal tudi razli¢ne opombe in
lastna mnenja o vsebini posnetkov, nacinu petja, izvajalcih ipd. (Seb6 2006: 55-57.)

Posebnost Vikarjevega terenskega zbiranja je dopolnjevanje zvoc¢nih posnetkov
s stenografskim zapisovanjem posnete vsebine. Preden se je lotil zvo¢nega snemanja,
je Vikar svoje sogovornike temeljito izprasal in pogovor stenografiral. Pri zbiranju
podatkov je bil zelo odprt in se je zanimal tudi za izvor pesmi in njeno vlogo v vsak-
danjem Zivljenju ljudi. Pred ali med snemanjem je stenografsko zapisal tudi besedilo
pesmi. Vikar se je ze od mladosti zanimal za stenografijo in jo je zelo dobro obvladal;
z izpopolnitvijo takratnega najsodobnejSega Gabalsberg-Markovits sistema je lahko
tekoce zapisoval govor z vsemi podrobnostmi. V letih od 1880 do 1920 je bil steno-
graf, revizor in nekaj ¢asa nacelnik stenografskega urada v madzarskem parlamentu.
Veljal je za enega najhitrejsih stenografov tistega ¢asa na Madzarskem in je pri svojih
etnografskih raziskavah stenografijo tudi veliko uporabljal. Njegovi terenski zapiski so
zato zapisani v posebni obliki in stenografirani, kar povzroca kasnejS$im raziskovalcem
precej preglavic (Felfoldi 2006 u. v.).

Iz dokumentov, ki se nanaSajo na pripravo gradiva za svetovno razstavo v Parizu
leta 1900, je razvidno, da je imel takrat Vikar posnetih ze 500 valjev s priblizno 1000
pesmimi; od tega so imeli posnetki z okoli 300 valjev Ze notne zapise, vse pesmi pa so
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SlI. 15 Prva stran kartona Stevilka 1 (Sebé 2006: 36)
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8L 16 Druga stran kartona Stevilka 1 (Sebo 2006: 37).
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SL. 17 Druga stran kartona Stevilka 1 s transkripcijo in popravki Béle Bartoka (Sebé 2006: 60).
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SI. 18 Prva stran enega od terenskih zvezkov Béle Vikarja (Sebo 2006: 50).

bile katalozno razvrs¢ene. V Narodnemu muzeju se je takrat nahajalo samo 86 valjev
— vsi brez notnih zapisov. (Seb6 2006: 27.)

Na veliki svetovni razstavi v Parizu leta 1900 je bilo predstavljeno 300 valjev iz
Vikarjeve zbirke. Na mednarodnem kongresu ljudske umetnosti, ki je potekal v okviru
te razstave, je Vikar poleg zbirke posnetih valjev predstavil tudi sistemati¢no klasifika-
cijo zbirke in posnetkov. Predstavitev zvo¢nih posnetkov na razstavi je dosegla velik
uspeh, na Vikarjevo pobudo pa je kongres ljudske umetnosti priporocil fonograf kot
edini znanstveni pripomocek pri zapisovanju ljudske glasbe (Encyclopédie ... 1958:
858). Zal se z razstave ni vrnilo 24 valjev, ki so se polomili in izgubili med prevozom
(Sebd 2006: 38). Danes naj bi bilo 50 valjev iz te zbirke izgubljenih, veliko ohranjenih
valjev pa je poskodovanih in polomljenih (Tari 2002: 459).

Vikarjevo terensko snemanje se je nadaljevalo tudi v naslednjih letih, Narodni
muzej pa je v skladu z razpolozljivimi finan¢nimi sredstvi precej neredno odkupoval
posneto gradivo. Kljub temu je bilo leta 1906 v muzeju okoli 500 valjev, na katerih je
bilo posnetih okoli 1500 pesmi, leta 1910 pa je bilo odkupljenih novih 120 valjev.

Leta 1903 je zacel Vikarjeve posnetke preucevati in transkribirati Kodaly, kmalu za
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tem pa tudi Bartok. Ob tem sta spoznala terensko gradivo in pomen snemalne tehnike
pri raziskovanju ljudske glasbe. Do leta 1905 je bil Vikar edini, ki je snemal ljudsko
glasbo na Madzarskem (Encyclopédie ... 1958: 858), po tem letu pa sta Kodaly in Bar-
tok, takrat oba Se kot Studenta, tudi sama zacela snemati na terenu; Kodaly leta 1905,
Bartok 1906. Vsi trije so si razdelili terensko delo po pokrajinah, da bi tako lazje zajeli
celotno dezelo. Vikarjeva zadnja terenska raziskava je bila leta 1911 (Encyclopédie ...
1958: 858). Med svojim zbirateljskim delom je prepotoval skoraj vso dezelo in posnel
1492 pesmi na 875 valjev (Manga 1969: 8).

Nekateri glasbeniki so Vikarju ocitali, da uporablja fonograf zaradi slabe glasbene
izobrazbe. Vikar se je res cutil premalo glasbeno izobrazenega, da bi lahko zapisoval

SL. 19 Fonografiranje godcev, v ozadju Béla Vikar (Sebo 2006: 192).
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ljudsko glasbo z notami, ¢eprav je dobro igral violino in po potrebi tudi pel, kar je s
pridom uporabljal na svojih predavanjih. Zato je zacel pri zapisovanju kot pripomocek
uporabljati fonograf (Sarosi 1990: 16, Sebd 2006: 16). S tem je Kodalyju predstavil
vzorec, kako je treba raziskovati ljudsko glasbo: zbirati in raziskovati neposredno na
terenu pri vaskih pevcih in godcih ter dokumentirati na njihovih domovih s pomo¢jo
objektivnega zapisovanja — fonografiranja. Vikar je tako postavil teoreticne temelje
za t. 1. moderno obliko znanstvene etnografije (Tari 2004: 85).

V ¢asu med obema vojnama sta Kodaly in Bartok nacrtovala izdajo obsezne in
sistemati¢ne zbirke ljudskih pesmi ter zacela z urejanjem, sistematiziranjem in do-
polnjevanjem ze zbranega ljudskega gradiva. Bartok pa je v Zelji po komparativnih
Studijah ljudske glasbe potoval in snemal tudi zunaj Madzarske; npr. na Slovaskem, v
Romuniji, severni Afriki, Turciji, Arabskih dezelah itn. Konec tridesetih let 20. stoletja
je zbirka Etnografskega oddelka Narodnega muzeja v Budimpesti Stela okoli 3500
valjev in 155 plos¢ (Manga 1969: 8). Velikopotezni nacrt objave sistemati¢ne zbirke
ljudskih pesmi pa je preprecila 2. svetovna vojna.

Posneti valji in kartoni z dokumentirano vsebino valjev in spremnimi podatki iz
zbirke Béle Vikarja so se v Narodnem muzeju med 2. svetovna vojno ohranili brez
vecjih poskodb, ve€ina Vikarjeve osebne zapuscine, ki ni bila izro¢ena muzeju, pa se
je med vojno porazgubila. Med bombardiranjem je namre¢ v Vikarjevo stanovanje
priletela granata in ga moc¢no razdejala, Se vecja Skoda pa je nastala zaradi plenjenja,
ki je sledilo temu. Mnogo pohistva, knjig in zapisov je izginilo iz stanovanja, med
njimi tudi vsi zvezki s stenografiranimi terenskimi zapisi.
mije znanosti, na boljSem sejmu v Budimpesti kupil zbirko Vikarjevih dokumentov in
rokopisov, ki so se na sejmu nahajali v omarah, namenjenih prodaji. Med temi doku-
menti je bilo devetnajst Vikarjevih stenografiranih terenskih zvezkov, blizu sto besedil
razli¢nih pesmi, pisma, Casopisni ¢lanki, Studije, Casopisni izrezki in Vikarjeva oporoka.
Gradivo so shranili v arhivu Madzarske akademije znanosti. (Seb6 2006: 51.)

Prve prepise vsebine svojih stenografinanih zvezkov je zacel izdelovati Zze Vikar.
Ob pomoci sodelavceev je iz zvezkov prepisal razlicne pesmi in jih razvrstil po pesem-
skih tipih, saj se je pripravljal na njihovo objavo v zbirki. Danes je v Etnografskem
muzeju ohranjenih 885 listov teh prepisov in se nahajajo pod katalosko Stevilko EA
2299 (Sebd 2006: 70). Po 2. svetovni vojni se je za prepisovanje vsebine stenogra-
firanih zvezkov zavzel takratni kulturni minister Ortutay Gyula. Z njegovo moralno
in materialno pomocjo sta jih med leti 1949-1952 prepisovala predvsem Gergely
Pal in Papp Sandor. Besedila stenografiranih pesmi so se prepisala v treh izvodih,
pri ¢emer je bil vsak izvod shranjen v drugi ustanovi. Prepisovanje pa ni potekalo
povsem dosledno, saj so prepisovalci obcasno subjektivno izbirali vsebino, tako da
nekatera besedila $e danes niso prepisana. Tudi primerjava stenografiranih izvirnikov
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in prepisov pokaze, da vsa ostevil¢ena besedila niso prepisana, poleg tega pa so vec-
krat izpusceni ali povr$no prepisani nekateri podatki o kraju in datumu snemanja ter
izvajalcih. (Seb6 2006: 73.)

Za dokon¢no ureditev in rekonstrukcijo te obsezne zbirke je po mneju Ferenca
Sebdja, ki je temeljito preucil gradivo Béle Vikarja, potrebno $e veliko dela. Ze Vi-
kar je predal zbirko delno neurejeno, prepise s stenografiranih zvezkov pa je opravil
selektivno in veckrat povrsno. Transkripcije besedil posnetih pesmi je izdelal brez
uporabe terenskih zapiskov. Poleg tega so se nekateri valji polomili in poskodovali,
nekateri pa niso v pravih Skatlicah. Tako zbirka ni povsem pregledno urejena, pa tudi
spremni podatki ob¢asno niso usklajeni. (Seb6 2006: 148.)

Na Madzarskem so uporabljali fonograf do zacetka 50. let 20. stoletja. [z sneman;
B. Vikérja, Z. Kodalyja, B. Bartdka, L. Lajthana idr. ter nekaj zasebnih zbirateljev je
nastala obsezna zbirka voscenih valjev, katere precejSen del se je ohranil do danes.
Nekaj valjev se je med 2. svetovno vojno ter revolucijo leta 1956 sicer poSkodovalo,
vendar vseeno $teje sedanja ohranjena zvocna zbirka nad 4500 valjev. V petdesetih
letih 20. stoletja so nekatero zvo¢no gradivo zaradi varnostnih razlogov presneli na
gramofonske plosce, poimenovane AP (Academic Pyral), ki so bile dostopne za razi-
skovalno delo. V Sestdesetih in sedemdesetih leti 20. stoletja so celotno zbirko posnetih
valjev presneli na magnetofonske trakove, po letu 1996 pa so jo zaceli presnemavati
tudi na CD-R. Okoli polovica tega gradiva je tudi transkribiranega. (Tari 2002: 460,
Domokos s. a.)

POLJSKA

Tudi na Poljskem se pri zacetkih zvoénih snemanj kazejo tako lastna pobuda posa-
meznikov kakor tudi mednarodni trendi pri raziskovanju ljudske glasbe v zacetku
20. stoletja S pomocjo etnografske periodike so na Poljsko razmeroma hitro prisle
informacije o prvih uspesnih poskusih uporabe fonografiranja pri etnografskih in ling-
visti¢nih raziskovanjih. Tako so bili poljski raziskovalci seznanjeni o prvih terenskih
fonografskih poskusih ameri¢ana J. W. Fewkesa, o delu Béle Vikarja na MadZarskem
ter predstavitvi fonografiranja na 3. in 4. mednarodnem kongresu folkloristov, leta 1893
v Chichagu in leta 1900 v Parizu. Kot osnovno prednost uporabe fonografa so takrat
navajali predvsem odpravo napak pri zapisovanju besedila in melodij, reSevanje in
ohranjanje izginjajoc¢ih narecij ter poenostavljeno preucevanje in primerjavo razli¢nih
jezikov ter narecij. (Dahlig 2002: 205.)

Zgodovino uporabe fonografa pri etnomuzikoloskem delu na Poljskem lahko kro-
nolosko podamo v dveh fazah. Prva faza predstavlja posamezno, predinstitucionalno
fonografiranje in je trajala med leti 1904 in 1929. Po letu 1930 so se zaceli ustanavljati
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zvocni arhivi, kjer so precej mnozi¢no, sistemati¢no in v institucijske namene razi-
skovanja uporabljali fonograf. Ta faza je trajala od leta 1930 do 1939.

Prvi zvoéni posnetki so bili na Poljskem narejeni v filoloSke namene in ne za
etnomuzikoloske Studije. Filolog Roman Zawilinski (1855-1932), raziskovalec in
znanstvenik iz Krakova, je leta 1904 posnel dva valja, na katerih je Jan Sabala mlajsi iz
Podhale (regija v Tatrah), sin znamenitega godca na violino in pripovedovalca pravljic,
zapel svatbeno pesem ter povedal povabilo na svatbo (Dahlig-Turek 2004: 162). Oba
valja sta se ohranila do danes in sta bila Ze pred leti presneta v Washingtonu (Library of
Congress) in na Dunaju (Phonogrammarchiv). Zawilifiski je tudi prvi spoznal pomen
Phonogrammarchiva na Dunaju in je 14. decembra 1904 javno predstavil pomen fono-
grafiranja pri etnografskih in lingvisti¢nih raziskavah ter ob tem kot primer predvajal
svoje posnetke s terena. V diskusiji je poudaril, da imajo podobne uspesne izkusnje
s snemanji tudi v Phonogrammarchivu na Dunaju. (Dahlig 2002: 205.) Ker je bil Za-
wilinski tudi ¢lan poljskega odbora za nabiranje ljudskih pesmi pri projektu Narodna
pesem v Avstriji (Das Volkslied in Osterreich), je mogoce, da je pobudo za uporabo
fonografa pri raziskovalnem delu dobil iz Avstrije (Dahlig-Turek 2004: 162).

V okviru omenjene zbiralne akcije je poljski delovni odbor po letu 1909 dobil
dovoljenje in denar za nakup fonografa (Deutsch in Hoise 2004: 55). V enem od po-
ro¢il tega odbora lahko preberemo, da je bil fonograf uporaben predvsem tam, kjer
ni bilo mogoce najti primernih ljudi za zapisovanje melodij. Kje in koliko gradiva je
poljski delovni odbor posnel, ni bilo mogoce ugotoviti, kakor tudi ne, ¢e se je kaj od
tega gradiva morda ohranilo.

Stevilni poljski etnologi in muzikologi so pisali o uporabnosti fonografiranja
pri svojem raziskovalnem delu. Adolf Chybinski, vodilni poljski muzikolog, je v
letih 1910 —1912 pisal o fonografu kot o osnovnem orodju v glasbeni etnografiji pri
preucevanju ritma, vecglasja in zvo¢nih sistemov, ki odstopajo od klasi¢ne zahodne
glasbe. (Dahlig 2002: 206)

V letih 1913-14 je Juliusz Zborowski, direktor Etnografskega muzeja v Zako-
panih, z nekaterimi sodelavci nacrtoval precej sistematiéno snemanje lokalne ljudske
glasbe. Njegova prizadevanja v akademskih krogih Zal niso bila podprta, zato je moral
snemalno opremo in valje kupovati iz lastnih sredstev. To je precej okrnilo snemalne
nacrte Zborowskega, kljub temu pa je bilo posnetih okoli 100 valjev (Dahlig 2002:
210). Po nekaterih podatkih naj bi bila celotna zbirka valjev Zborowskega med 1.
svetovno vojno uni¢ena (Dahlig-Turek 2004: 162), medtem ko drugi viri navajajo
(Jackovski 2004: 1, Jackovski 2005), da je to gradivo v zacetku dvajsetih let 20. sto-
letja transkribiral A. Chybinski in da se je vsaj nekaj valjev ohranilo in so shranjeni
v muzeju v Zakopanih.

Na ozemlju danasnje Poljske so s fonografom snemali tudi drugi raziskovalci in
zbiralci, med njimi tudi F. Kolessa in O. Rozdolski. V dvajsetih in tridesetih letih 20.
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SL. 20 Zvocni arhiv na oddelku za muzikologijo Univerze v Poznanu (Dahlig 2002: 207).

stoletja so vodilni poljski etnomuzikologi, ki so se izobrazevali predvsem v Nem¢iji
in Avstriji, pri svojem delu uporabljali fonograf. Eden tak$nih je bil tudi Lucjan Ka-
mienski, profesor muzikologije iz Poznana, ki je na terenu skupaj s svojimi Studenti,
med katerimi sta bila tudi Jadwiga in Marian Sobieski, vodilna poljska etnomuziko-
loga po 2. svetovni vojni, od leta 1928 intenzivno zbiral in snemal ljudsko glasbo. Na
njegovo pobudo je bil leta 1930 na oddelku za muzikologijo pri Univerzi v Poznanu
ustanovljen Regionalni zvoc¢ni arhiv. Lucjan Kamienski, ki se je Solal v Berlinu, je
tesno sodeloval s Phonogramm-Archivom v Berlinu. Za snemanje je uporabljal enake
vrste fonografske aparate »Excelsior« kot v berlinskem arhivu, dopisoval se je s Horn-
bostlom glede strokovnih in tehni¢nih vprasanj ter v Berlin poslal tudi nekaj svojih
valjev kot izmenjavo gradiva. Leta 1939 je bilo v arhivu v Poznanu 4020 posnetkov
ljudskih pesmi in instrumentalne glasbe na okoli 1000 valjih. Na zaetku 2. svetovne
vojne so zbirko zajeli Nemci in jo najverjetneje v celoti unicili. Na sreCo se je ohra-
nilo dvaindvajset valjev od triindvajsetih, ki so jih oktobra 1930 poslali v Berlin, da
bi tam izdelali galvanske kopije. Zvok na ohranjenih valjih je zelo slabe kakovosti,
o ¢emer je Kamienskemu v pismih porocal Ze Hornbostel, ki pa pravega razloga za
slabo kakovost ni mogel najti. Galvanski negativi in en izvod odlitkov (kopij) so ostali
v Berlinu, drugi izvod odlitkov pa so poslali nazaj v Poznan in so bili uni¢eni skupaj
z ostalo zbirko. (Dahlig-Turek 2004: 163, Dahlig 2002: 212.)

Drugi zvoéni arhiv na Poljskem, Centralni zvocni arhiv v Var$avi, je bil ustanovljen
junija 1934 v okviru Poljske nacionalne knjiznice. Direktor arhiva Julian Pulikowski
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se je Solal v Nemciji in Avstriji, njegov program dela pa je bil zbiranje, Studij in
znanstvene objave ljudske glasbe na Poljskem. Arhiv ni spadal pod okrilje univerze,
zato pri zbirateljskem in arhivskem delu niso pomagali Studentje, ampak predvsem
ucitelji in razli¢ni ljubiteljski zbiralci ljudske glasbe. Pulikowski je skupaj z dvajsetimi
sodelavci do leta 1939 zbral okoli 20.000 posnetkov na 4850 valjih. Gradivo je bilo
najrazli¢nejSe, od zelo zanimivega in vrednega, do manj pomembnega. Pulikowski
je bil leta 1944 med izkopavanjem protitankovske mine ubit, celotna zvo¢na zbirka
pa je bila kmalu za tem unicena, skupaj z nekaterimi drugimi posebnimi zbirkami
Nacionalne knjiznice. (Dahlig-Turek 2004: 164.)

Na podlagi ohranjene dokumentacije in razpolozljivih virov lahko zakljuc¢imo, da je
bilo pred 2. svetovno vojno na Poljskem narejenih nad 24.000 posnetkov ljudske glasbe
ter posnetih okoli 6.000 voscenih valjev. Vecina gradiva je bila zbranega v obeh zvocnih
arhivih, ki pa sta bila v celoti uni¢ena. V izvirni obliki sta se najverjetneje ohranila le dva
najstarejSa valja iz leta 1904, ki ju danes hranijo v Varsavi. Ohranjenih je tudi dvaindvajset
kopij valjev, ki so jih na osnovi izmenjave gradiva med arhivoma leta 1930 galvanizirali
v Berlinu in jih danes hranijo v berlinskem Phonogramm-Archivu.
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VOSCENI VALJI BELE VIKARJA

NajstarejSe zvocne zapise slovenske ljudske glasbe je po do sedaj znanih podatkih
naredil Madzar Béla Vikar. Posnetki verjetno segajo v zelo zgodnje obdobje terenskega
etnomuzikoloskega snemanja v Evropi in sodijo med najstarejSe evropske posnetke
ljudske glasbe nasploh. Zanje Slovenci dolgo nismo vedeli, ¢eprav so bile nekatere
pesmi tudi transkribirane in objavljene.

O prvih posnetkih slovenskih ljudskih pesmi ni bilo mogoce dobiti veliko po-
datkov. Béla Vikar, ki je prvi na Madzarskem pri terenskem zapisovanju uporabljal
fonograf, je verjetno Ze v prvih letih svojega terenskega snemanja prisel tudi v Pre-
kmurje in v kraju Tisina (Csendlak) predvidoma leta 1898 posnel vsaj Sest valjev s
trinajstimi slovenskimi pesmimi, ki sta jih zapela Anuska Horvat in Ferenc Dzuban.
Seznam ohranjenih posnetkov s pripadajo¢imi Stevilkami valjev in izvajalcem je po-
dan v naslednji preglednici ter temelji na poslusanju presnetkov valjev in ohranjene
spremne dokumentacije, ki je skupaj z valji sedaj shranjena v Etnografskem muzeju
v Budimpesti.

Oznaka valja | Prvi verz pesmi Izvajalec
MH 1220 a) ...nebom ... Anuska Horvat
(92896) b) Cuijte, Gujte o, kristjani Anuska Horvat
MH 1221 a) O, liibleni vi kristjani fsi Ferenc Dzuban
(96325) b) Ograd je ograjeni Ferenc Dzuban
MH 1222 a) Po bregi roZce rasejo Ferenc DZzuban
(96326) b) Nic lepSega na svetu ni Ferenc Dzuban
MH 1223 a) Vsaki den sliSamo novega kaj Ferenc Dzuban
(96327) b) Nevem kaj bi od veselja prav luStnega zaceja | Ferenc Dzuban
jaz
MH 1224 a) Marko skace, Marko skace Anuska Horvat
(96328) b) Lidje mi pravijo, naj bi se oZeno Anuska Horvat
¢) Sveto Gregor doktora, modra preceptora, na | Ferenc DZuban
njega den
MH 1225 a) Po bregi lece, po logi lece Ferenc Dzuban
(96329) b) Vandercek, vandercek moj Anuska Horvat
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Ali so to vsi posnetki slovenskih ljudskih pesmi, ki jih je Vikar naredil, ni znano, saj
ni bilo mogoce dobiti podatkov iz terenskih zapiskov ali porocil o snemanjih v tem
obdobju, iz katerih bi bilo razvidno stevilo posnetkov slovenske ljudske glasbe ter kdaj
in kako je do posnetkov prislo. Ugotoviti ni bilo mogoce niti, ali se je kaj valjev iz
tega obdobja posSkodovalo in izgubilo ter ali je bilo med njimi morda tudi kaj taksnih
s slovenskim gradivom. Edini neizpodbitni dokaz snemanja slovenskih pesmi so
ohranjeni valji in posnetki na njih. Iz posnetkov in ohranjene spremne dokumentacije
pa je mogoce ugotoviti izvajalce, njihovo starost in kraj bivanja, saj se na koncu ali
zacetku nekaterih pesmi izvajalca sama predstavita. Tako izvemo, da je bila Anuska
Horvat v ¢asu snemanja stara 21 let, medtem ko je bil Ferenc Dzuban takrat star 45
let. Oba sta iz kraja TiSina (Csendlak) v danasnjem Prekmurju, ki je pred 1. svetovno
vojno spadal v ogrsko Zupanijo Vas.

Béla Vikar je v skladu z dogovorom, ki ga je imel z Etnografskim oddelkom
Narodnega muzeja v Budimpesti, predal muzeju tudi valje s slovenskimi posnetki in
pripadajoco spremno dokumentacijo. Vendar so prisli ti valji v muzej med zadnjimi,
torej med valji, ki so predstavljali zelo meSano zbirko posnetkov in verjetno »ostanke«
oz. rezultate priloznostnih snemanj iz preteklih let. Valj §t. 1220 naj bi muzej odkupil
leta 1911, ostalih pet valjev s slovenskimi posnetki pa leta 1912. Ti valji, ki so jih

SlI. 21 Del zbirke valjev Béle
Vikarja v Etnografskem
muzeju v Budimpesti, med
katerimi so tudi posnetki
slovenskih pesmi (Foto: D.
K. )
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S1. 22 Osnutek transkripcije besedila pesmi Marko skace (A- Sebé Osnutek)

e, iy oo gy i i

F O il

SI. 23 Osnutek transkripcije melodij pesmi z valja $t. 1224 (4A- Sebé Osnutek)
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SL. 24 Transkripcija pesmi Marko skace (A-NM karton 1224a)
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Skoraj na vseh kartonih, ki do-
kumentirajo Vikarjeve posnetke,
so vidni sledovi pregledovanja
in urejanja Béle Bartoka; k ze
napisanim besedilom pesmi je
pripisal opombe ali pa na novo
transkribiral besedila oz. melodi-
je. Ferenc Sebd (2006: 59) navaja,
da je Bartok zacel pregledovati in
razporejati kartone z Vikarjevim
gradivom leta 1915, kmalu pa
tudi popravljati, dopolnjevati in
ponovno transkribirati. Bartok je
imel med transkribiranjem vedno
pred sabo Vikarjeve kartone, s ka-
terih je najprej prepisal spremne
podatke (kraj in datum snemanja,
izvajalca pesmi, idr.), nato pa je
zacel notirati melodijo. Pogosta
Bartoékova pripomba »manjka
besedilo« je pomenila, da so bili
kartoni pomanjkljivo napisani.
Vendar se sam ni posebe;j trudil,
da bi dopolnil veckrat tezko ra-
zumljivo besedilo, saj je bilo zanj
najpomembneje, da so ustrezno
zapisane in pregledno urejene
predvsem melodije.

odkupili leta 1912, so bili edini valji, ki so jih
odkupili tega leta in zadnji valji Béle Vikarja, ki
jih je muzej pridobil. (Sebd 2006: 35.)

Valji in kartoni s slovenskim gradivom so do-
bili arhivske Stevilke 1220 (92896), 1221 (96325),
1222 (96326), 1223 (96327), 1224 (96328) in 1225
(96329). Vsebina posnetkov je bila dokumentirana
podobno kot pri drugih valjih iz Vikarjeve zbirke:
na debelih kartonih, na katerih so bili nalepljeni
listi z besedilom pesmi in notnim zapisom. Bese-
dila pesmi in osnovne spremne podatke je napisal
Vikér sam, transkripcije osnovnih melodij pa naj
bi naredil vratar oz. ¢uvaj v knjiznici Narodnega
muzej Istvan Kereszty. O tem pric¢a dokument na
listu papirja, na katerem je osnutek dokumentira-
nja pesmi Marko skace. Vikar je za Keresztyja na
levem delu lista napisal besedilo Stirih kitic pesmi
v slovens¢ini, na desnem delu lista pa madzarski
prevod. Pod Vikarjevo besedilo je Kereszty na-
pisal opombo: »Na valju so tri pesmi. Meni niso
vSec, Se posebej ne prva, ki zveni zelo Slovasko.
To moras preigrati na klavir. Ali naj naredim ci-
stopis? Jutri po 16. uri bom pogledal.« (A-Sebd
Osnutek.) Opombo je Kereszty datiral zdnem 13.
11. 1910. Na hrbtnem delu lista so transkripcije
osnovnih melodij, ki jih je izdelal Kereszty; poleg
pesmi Marko skace tudi pesmi Liidje mi pravijo,
naj bi se ozeno in Sveto Gregor doktora, modra

preceptora, na njega den, torej vseh treh pesmi, ki so bile posnete na tem valju.

Vendar Kereszty verjetno ni izdelal transkripcij vseh melodij ali pa se te tran-

skripcije na kartonih niso ohranile, saj jih sedaj ni ve¢ med dokumenti v Etnograf-
skem muzeju (Néprajzi Muzeum), ki je naslednik Etnografskega oddelka Narodnega
muzeja v Budimpesti. Ohranili so se le trije notni zapisi pesmi (M.F. 1224a, M.F.
1224b, M.F. 1224c), ki pa jih je po pisavi sode¢ izdelal Béla Bartok, ko je kasneje
urejal in sistematiziral gradivo za objavo. Tudi na vseh ostalih kartonih s slovenskim
gradivom je opaziti Bartokove sledove urejanja, saj je z zelenim ¢rnilom pripisal
opombe k besedilom pesmi. Seznam kartonov in nekateri podatki z njih so navedeni
v naslednji preglednici.
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Oznaka Naslov in/ali Vrsta Stevilo Bartékove opombe
kartona prvi verz pesmi* zapisa | zapisanih
/posnetih
kitic
1220 a) Nics lepsegana |besedilo |a)2/1 Na valju je povsem drugo
(92896) szveti ni b)1/? besedilo; morda tempeljsko
b) Veselo je pacs za petje
te mlade ledi
1221 Ograd je ograjeni besedilo [4/1 Na valju je nekaj Cisto
(96325) drugega. Zveni kot cerkveno
petje — ritualno
1222 Po bregi rozsce besedilo [6/2 1— 2 kitica: nekateri verzi
(96326) |cvetajo drugacni.
4-6 kitica: na valju drugo
besedilo
1223 »Utopljeno dekle« besedilo |5/2 3-5 kitica: povsem drugo
(96327) |Vsaki den csiijemo melodija in besedilo
novoga kaj
1224 a) Marko szkacse |besedilo |a)7/2 1—2 kitica: na fonografu le
(96328) to
3-7 kitica: druga melodija in
b) Svet Gregor b)2/2 besedilo
doktora
1225 »Kukavica in lovec« |besedilo |6/2 1— 2 kitica: nemska ter¢na
(96329) |Pologi lecse, pologi melodija
lecse 3-6 kitica: tega ni na valju,
druga pesem, poje dekle
M.F. Marko skace melodija, |7/2
1224 a) besedilo
M.F. Pri bi je mi pravil, naj |melodija, |1/ 1 Vikar ni napisal besedila
1224 b) |bi se ozenuo besedilo
M.F. »Sveti Gregor« melodija, |2 /2
1224 ¢) besedilo

* Naslovi in prvi verzi pesmi so napisani tako, kot so zapisani na ohranjenih kartonih v Etno-
grafskem muzeju v Budimpesti. Naslovi pesmi so podani v narekovajih.

Primerjava vsebine posnetkov in zapisov na kartonih pokaze, da je Vikar, v skladu
s svojim nacinom dela, tudi pri snemanju slovenskega gradiva najprej stenografi-
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SL. 25 Transkripcija besedila pesmi Marko skace in Sveti Gregor (4-NM karton 1224)

ral besedila pesmi in jih kasneje v celoti dokumentiral na kartonih, na fonograf pa
posnel le eno ali dve uvodni kitici. Na to se nanasa tudi vec¢ina Bartokovih opomb
na kartonih. Pri kartonih in valjih z oznako 1220 in 1221 je o¢itno prislo do napake
oz. zamenjave, saj Bartok opozarja, da je na posnetku povsem druga pesem, kot je
dokumentirana na kartonih. To dokazujeta tudi arhivski §tevilki na obeh kartonih, ki
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SL. 26 Popis pesmi s slovenskih valjev Béle Vikarja (A-NM zvezek MH 1-1319)

sta precrtani, ter opomba, da se valj ne nahaja vec v tej Skatlici (A-NM, karton 1220,
1221). Tudi v popisu valjev Etnografskega muzeja je pri valjih stevilka 1220 in 1221
vsebina posnetka izbrisana (A-NM zvezek MH 1-1319). Za nekatere posnete pesmi
kartonov ocitno niso izdelali, ali pa so se morda kasneje izgubili, kar vnasa v pre-
glednost gradiva dodatno zmedo. Primerjava presnetkov valjev in kartonov pokaze,
da za pesmi ... ne bom ...in Cujte, cujte o, kristjani (MH 1220a in MH 1220b, pela
Anuska Horvat), O, liibleni vi kristjani fsi (MH 1221a, pel Ferenc Dzuban), Ne vem
kaj bi od veselja prav lustnega zaceja jaz (MH 1223b, pel Ferenc Dzuban), Vandercek,
vandercek moj (MH 1225b, pela Anuska Horvat) ni bilo izdelanih kartonov ali se ti
niso ohranili, za pesem Liidje mi pravijo, naj bi se ozeno (MH 1224b, pela Anuska
Horvat) pa je transkripcijo melodije in besedila naredil Sele Bartok, ko je transkribiral
valj MH 1224. Pesem Nic lepsSega na svetu ni (MH 1222b, pel Ferenc DZuban) je na
kartonu 1220a oznacena kot prva pesem; Stevilka kartona pa je pre€rtana in zraven
pripisana opomba, da se valj ne nahaja vec¢ v tej Skatlici. Na kartonu je tudi Bartokov
komentar, da je na valju posneto povsem drugo besedilo, morda »tempeljsko petje«.
Na kartonu 1220b pa je dokumentirana ena kitica pesmi Veselo je pacs za te mlade
ledi (pel Ferenc Dzuban), ki je ni na posnetih valjih, vendar je lahko prislo v zapisu
do napake in predstavlja ta kitica le nadaljevanje besedila pesmi Ni¢ lepSega na svetu
ni, ki je na kartonu zapisana pred tem.
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USODA ZBIRKE

Usoda slovenskih posnetkov iz zbirke Béle Vi-
karja je podobna usodi celotne zbirke vos¢enih
valjev Etnografskega muzeja v Budimpesti.
Zbirko so zaceli konec 50. let prejsnjega stoletja
presnemavati na magnetofonske trakove. Presne-
mavanje je potekalo vec let in ga lahko v grobem
razdelimo v tri obdobja. Postopka presnemavanja
in uporabljeno tehni¢no opremo za presnemavanje
Zal niso podrobneje dokumentirali, zato je tezko
ugotoviti, kdaj in kako so bili posamezni valji
presneti. Sode¢ po slisani kakovosti presnetkov
slovenskega gradiva lahko predvidevamo, da so
nastali v prvem obdobju presnemavanja, konec
50. ali v zacetku 60. let prejSnjega stoletja, in so
bili narejen akusti¢no, s predvajanjem na starem
fonografu in snemanjem z mikrofonom. Vodja
tehni¢nega oddelka Instituta za muzikologijo
Madzarske akademije znanosti IStvan Neménth
tudi meni, da je glas, ki ga sli§imo na presnetkih
in napove posamezen valj, glas Janosa Noseka,
ki je prve presnemaval valje iz te zbirke (IStvan
Neménth 2007 u. v.).

V 70. letih prejSnjega stoletja je slovenske
posnetke na valjih Béle Vikarja preuc¢eval Tihomir

V vsakem obdobju presnemava-
nja valjev iz zbirke Etnografske-
ga muzeja je valje presnemaval
drug tehnik. V prvem obdobju
je bil to Janos Nosek, ki je va-
lje predvajal na Edisonovem
fonografu in po akusti¢ni poti
(z uporabo mikrofona) vsebino
presnel na magnetofonski trak.
Presnel je od 500 do 1000 valjev.
V 60. letih prejSnjega stoletja je
nadaljeval s presnemavanjem Pal
Sztan, priznani zvokovni tehnik
in sodelavec madzarskega radia.
Priredil je Edisonov fonograf na
elektri¢ni pogon in z njim presnel
priblizno 1500 valjev, predvsem
posnetke Zoltana Kodalyja. Za
njim je na istem fonografu pre-
snemaval valje Karoly Czapo, ki
je bil kot tehnik zaposlen na Mu-
zikoloskem institutu Madzarske
akademije znanosti. Presnel je
med 3000 in 4000 valjev. (Ne-
ménth 2007 u. v.)

Vujici¢, v Budimpesti Ziveci glasbenik in skladatelj ter raziskovalec slovanske kulture.
Vujici¢ je verjetno poslusal vse posnetke na valjih, pregledal spremno dokumentacijo in
pripadajoce kartone, saj o tem pric¢a tudi opomba na kartonu 1221. V njej opozarja, da
jenavalju 1221 posneta le prva kitica pesmi Ograd je ograjeni, Ceprav so na kartonu

ey
......

ey

posnetka Béle Vikarja iz leta 1898 v kraju Tisina (Csendlak), kjer sta pela Ana Horvat
(21 let) in Franz DZuban (45 let). Podobni podatki so tudi pri drugi objavljeni pesmi
Po bregi lece. (Vuji€i¢ 1978: 39, 42.) Primerjava objavljenih transkripcij, kartonov in
posnetkov pokaze, da je objavljeno besedilo skoraj taksno, kot je zapisano na kartonih,
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v notnih transkripcijah pa ni zapisanih nekaterih ritmi¢nih posebnosti izvajanja. Poleg
tega je pesem Po bregi lece notirana dvoglasno, Ceprav jo je zapela le ena pevka.

Slovenska strokovna javnost za posnetke in objavljene transkripcije dolgo ni ve-
dela, saj ni v nobeni etnomuzikoloski ali folkloristi¢ni literaturi zaslediti, da bi jih kdo
omenjal ali se kdo skliceval nanje. Sele jeseni leta 1995 me je Roman Ravni¢ opozoril
na objavo zapisov omenjenih pesmi in predstojnica GNI Marjetka Golez Kaucic je
takoj pisala Institutu za muzikologijo Madzarske akademije znanosti ter prosila za
presnetke objavljenega zvocnega gradiva in morebitnega drugega zvocnega in pisnega
gradiva slovenske ljudske glasbe iz njihovega arhiva. Iz InStituta za muzikologijo v
Budimpesti so hitro odgovorili in Ze v zacetku leta 1996 so poslali presnetke 13 pesmi
na DAT-kaseti. Ob posnetkih pa ni bilo poslane spremne dokumentacije o posnetkih
in tehni¢nih podrobnosti presnemavanja. Sodelavci GNI so posnetke transkribirali in
transkripcije izro€ili tudi muzikoloSkemu institutu v Budimpesti v zahvalo za poslano
gradivo.

Leta 2001 sem v Budimpesti obiskal InStitutu za muzikologijo MadZarske aka-
demije znanosti in poskusal izvedeti ve¢ podrobnosti o posnetkih Béle Vikarja, spre-
mni dokumentaciji in morebitnih drugih zapisih slovenskih ljudskih pesmi pri njih.
Sodelaveci inStituta so mi razkazali zvoc¢ni arhiv in me seznanili z njihovim arhivskim
delom, poleg tega pa so poskusali zbrati ¢im ve¢ podatkov o slovenskih posnetkih Béle
Vikarja. Zal ni bilo mogo&e izvedeti tehni¢nih podrobnosti o posnetkih na valjih ter
presnemavanju tega gradiva. Valji se nahajajo v Etnografskem muzeju in so njihova
last, medtem ko so kopije posnetkov z valjev v
zvocnem arhivu Instituta za muzikologijo. Ob

Seb Ferenc . . .
ke mojem obisku so del Etnografskega muzeja pre-

V] KAR BELA urejali, zato valjev in spremne dokumentacije ni
N E PZ E N E l bilo mogoce pregledati. V rokopisni zbirki muzi-
SR UJ] EMENYE koloskega instituta pa se nahajajo kopije kartonov
Vikarjevih posnetkov slovenskih pesmi, njihove
dvojnike so nam prijazno izro¢ili.

Ponovno sem poskusal izvedeti kaj ve¢ po-
drobnosti o Vikarjevih posnetkih slovenskih pesmi
leta 2005. Seznanil sem se z Laszlom Felfoldijem
iz InStituta za muzikologijo in z njegovo pomocjo
poskusal priti do zelenih podatkov. Ob njegovem
obisku v Ljubljani leta 2006 sva se veliko pogo-

varjala o delu in snemanjih Béle Vikarja, vendar
podrobnosti o slovenskih posnetkih ni bilo mogoce
izvedeti. Felfoldi mi je obljubil pomo¢ in moja

8L 27 Naslovna stran knjige o
terenskem delu Béle Vikarja (Sebo : i i ‘
2006) vprasanja posredoval Ferencu Sebdju, ki zadnja
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leta podrobneje preucuje dejavnost Béle Vikarja. Ob mojem ponovnem obisku v
Budimpesti spomladi leta 2007 sem ob pomoci Laszla Felfoldija obiskal Etnografski
muzej in si ogledal valje in kartone iz zbirke Béle Vikérja. Gradivo sem temeljito
pregledal in fotografiral ter se seznanil s postopkom arhiviranja zvo¢nega gradiva v
muzeju. Tudi srecanje s Ferencom Sebdjem, ki je leta 2006 izdal knjigo o terenskem
delu Béle Vikarja z naslovom Zbirka ljudskih pesmi Béle Vikarja (Vikar Béla népzenei
gylijteménye, Seb6d 2006), je bilo zelo koristno, saj je pojasnil nekatere podrobnosti
pri zbirateljskem delu Béle Vikarja in razlozil okoli§¢ine nastanka posnetkov. Med
raziskovanjem je Sebd preucil in zbral Stevilne vire, med drugim je pridobil kopije
vseh ohranjenih stenografiranih terenskih zvezkov Béle Vikarja in njihovih prepisov.
Zal v njih, kakor tudi v drugih dosegljivih dokumentih, ni bilo mogoée najti podatkov
o snemanju slovenskih pesmi. Tako ostajajo Stevilne podrobnosti o nastanku prvih

zvocnih zapisov slovenskih ljudskih pesmi $e naprej neznane.

VOSCENI VALJI J. E. LINJOVE

Jevgenija E. Linjova je bila
leta 1913 Ze uveljavljena glas-
benica ter izkuSena zbirateljica
in poznavalka ljudskih pesmi,
prepotovala je ve¢ slovanskih
dezel nekdanje Avstro-Ogrske
monarhije in s fonografom po-
snela tudi vecje Stevilo ljudskih
pesmi. Zelo zasluzna je bila tudi
za populariziranje zvocnega sne-
manja pri zbiranju, zapisovanju
in raziskovanju ljudskih pesmi v
Evropi pa tudi na Slovenskem. Z
uporabo fonografa pri svojem te-
renskem delu in z navduSenostjo
nad njim je neposredno vplivala
na Odbor za nabiranje slovenskih
narodnih pesmi, da se je odlocil
za nakup fonografa, s katerim je
Juro Adlesic posnel ljudske pesmi
v Beli krajini.

Po doslej znanih podatkih je druge najstarejSe
zvocne zapise slovenske ljudske glasbe s fonogra-
fom posnela ruska zbirateljica in folkloristka Je-
vgenija E. Linjova. V letu 1913 je skupaj z mozem
nekaj ¢asa prebivala v Sloveniji (»na Kranjskem«)
in je po nekaterih podatkih na Gorenjskem in v
Beli krajini naredila prek sto posnetkov slovenskih
ljudskih pesmi.

Linjova se na Kranjsko ni odpravila z zbi-
rateljskimi nameni. To jasno pove na zacetku
svojega referata Linjova sama: » 70 poletje me je
usoda slucajno zanesla v domovino Slovencev, v
prelepo Kranjsko na jugozahodu Avstrije« (Li-
njova 1958: 313). Zdravniki so namrec svetovali
njenemu mozu, naj prezivi sezono v zdraviliSkem
kraju Bled na Gorenjskem. Toda nepopustljiva
strast do zbiranja in prouc¢evanja ljudske pesmi,
ki je postala srz celotnega zivljenja Linjove, je
tudi to povsem druzinsko zadevo spremenila v
znanstveno potovanje. O tem Linjova piSe:

»Pravzaprav ob prihodu na Bled nisem imela namena snemati pesmi,

DrAaGo KUNET,
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Prijatelji v Rusiji so Linjovi sve-
tovali, naj se ob prihodu na Bled
obrne na Terezino Mihajlovno
Jenko, vdovo znanega rusofila
Ljudevita Jenka, ki je ustanovil
Ruski krozek v Ljubljani in pri
krozku tecaj ruskega jezika.
To je res storila in v Jenkovi
vili na Bledu srecala tudi njeno
héerko, Ano Ljudevitovno, ki je
Studirala na visji Soli v Rusiji,
opravila doktorat iz kemije v
Pragi in se porocila s profesorjem
praske univerze. Tako mati kot
h¢i sta veliko pripomogli, da se
je Linjova seznanila z vaskimi
pevci in posnela njihovo petje s
fonografom.

Karska ugotavlja (1958: 309),
da zbirateljsko delo Linjove na
Kranjskem leta 1913 zaradi poli-
tiénih razlogov ni bilo preprosto.
Brez pomoci »domoljubno raz-
poloZenih slovenskih izobrazen-
cev«, ki so ji pomagali organizi-
rati srecanja z ljudskimi pevci, bi
njeno delo lahko spodletelo. Zato
se je Linjova v Ljubljani sezna-
nila z uveljavljenim glasbenikom
Matejem Hubadom, na Bledu
z druzino pokojnega Ljudevita
Jenka in duhovnikom Franom
Zabretom, v Crnomlju in Vinici
s pravnikom Jurom Adlesic¢em ter
z uciteljema Franjem LovSinom
in Leopoldino Bavdek. Ti »novi
prijatelji« niso le sodelovali pri
organizaciji snemanj, pa¢ pa so
v precejs$nji meri pripomogli tudi
pri zaértovanju smeri potovanj
Linjove.
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Ceprav sem za vsak primer vzela s sabo
fonograf. Ko sem potovala cez Lvov, sem
sprasevala o kranjskih pesmih nekega etno-
grafa, poznavalca pesmi Malorusije,’ je on
zmajal z glavo in rekel: ‘Tezko, da boste
tam nasli karkoli zanimivega. Slovenci ne
slovijo po svojih pesmih.’V zacetku mojega
bivanja na Bledu nisem razmisljala o sne-
manju, vznemirjala me je bolezen moza, ki
je bila vzrok nasega potovanja na Bled.«
(Linjova 1958: 316.)

Toda ko se je mozevo zdravstveno stanje
nekoliko ustalilo in je bilo sklenjeno, da ostaneta
na Kranjskem dva do tri mesece, se je Linjova
zacela zanimati tudi za slovensko ljudsko glasbo.
Spominja se, da se ji najprej ni »posrecilo slisati
nikakrsnih znakov pesmi, ceprav sva se naselila
na vasi, vsi so molce delali.« (Linjova 1958: 316.)
Zato se je sklenila pogovoriti z gospo Terezino
Jenko. Ta je z velikim razumevanje sprejela mi-
sel o snemanju pesmi, vendar jo je opozorila na
nezaupljiv odnos avstrijske oblasti do prevelike
»radovednosti« Rusov. Po njenih besedah se je
treba lotiti stvari zelo premisljeno in se je o izved-
bi snemanja Zelela najprej posvetovati Se s svojo
héerko Ano. V Avstro-Ogrski, kjer so preganjali
vsakr$na organizirana in aktivna izkazovanja nacio-
nalnega Zivljenja podjarmljenih narodov, so policija
in vladni uradniki gojili posebno nezaupanje do
Rusov. V slehernem od njih so videli propagandista
panslavizma, ki so ga vladni krogi obravnavali kot

¢ Karska v opombi navaja, da ima Linjova verjetno v
mislih ukrajinskega zbiratelja Vladimirja Gnatjuka,
najvecjega poznavalca slovanske folklore in etno-
grafije tistega Casa. Njegova izjava, da Slovenci ne
slovijo po pesmih in petju, je vec kot neutemeljena,
saj je znano nemalo objav slovenskih ljudskih pesmi.
(Karska 1958: 320.)
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prizadevanje za politicno zdruzitev vseh Slovanov v okviru Ruskega cesarstva (Karska
1958: 309).

SNEMANJA NA BLEDU IN NJEGOVI OKOLICI

Prvo snemanje je Linjova izvedla na samem Bledu. Ravnala se je namre¢ po nasvetu
gospe Jenko: »Pomaga vam lahko samo duhovnik. Pri nas je mlad kaplan, ki je zelo
blizu ljudem in je med njimi tudi zelo priljubljen. Treba pa je, da bi tudi stari Zupnik
pozitivno sprejel vaso zamisel in vam pomagal. Oba bi bilo dobro obiskati.« (Linjova
1958: 316.)

In tako je tudi storila. S Terezino Jenko je obiskala oba duhovnika in od obeh
dobila dovoljenje za snemanje. Se posebej je bil v pomoé& mladi kaplan Fran Zabret,’
ki se je Linjovi zelo prikupil:

»Mladi kaplan se je izkazal kot razgledan clovek, ki se razume na glasbo.
Zelo ga je zanimala zgradba ruske ljudske pesmi v primerjavi s slovensko.
Slovenci, kot on pravi, ne morejo peti drugace kot harmonicno. /.../ Ka-
plan je govoril premisijeno in iskreno, njegov obraz je bil bister in odkrit.
V necem je spominjal na nase semeniscnike; morda s svojimi preprostimi
odlocnimi gibi in glasnim govorjenjem. Vendar na njegovem obrazu je
tudi nekaj posebnega, pametnega in dobrega. Obljubil je, da bo zbral
nekaj ljudi, delavcev, ki bodo zapeli pesmi.« (Linjova 1958: 316.)

Govorica o tem, da so prisli Rusi, ki snemajo kranjske pesmi, se je hitro razsirila in
Stevilni ljudje so hoteli Linjovi pomagati s svojim petjem. SrediS¢e njenega zbirateljske-
ga dela je bil Bled z bliznjo okolico, kjer je predvsem s pomocjo duhovnika F. Zabreta
posnela najvec pesmi. Z Bleda pa je odhajala tudi v okolico. (Karska 1958: 309.)

Na podlagi zbranih podatkov je bilo mogoce ugotoviti naslednja snemanja Linjove
na Bledu in v njegovi okolici:

1) snemanje vecglasnega moskega petja Zelezniskih delavcev, Bled;

2) snemanje cerkvenih pesmi v izvedbi »dekliskega zbora«, Brezje na Gor.;

3) snemanje treh sester UlCar, pd. Rogacevih, Bled;

4) poskus snemanja skupine usluzbencev pri Riklijevih kopelih, Bled;

5) snemanje druzine Sernec, Bled;

6) ponovno snemanje druzine Sernec, vas PoljSica v okolici Bleda.

7 Karska (1958: 320) v opombi navaja naslednje podatke: Fran Zabret, duhovnik, roj. 1885,
1913 kaplan na Bledu, po smrti starejSega zupnika Ivana Oblaka leta 1933 je nasledil Zupni-
jo.
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Linjova je Zelela prve posnetke narediti v dvorani, ki je pripadala cerkvi, za kar
je bilo treba dobiti dovoljenje zupnika Janeza Oblaka. Ta pa se je, po njenih besedah,
wizkazal kot clovek popolnoma drugacne narave, drugacnega znacaja, z drugacnimi
tendencami, bil je vecji individualist kot njegov pomocni« (Linjova 1958: 316). Toda
uporabo dvorane je dovolil in celo obljubil, da pride poslusat snemanje pesmi.

Svoje prvo snemanje na Bledu, mosko petje Zelezniskih delavcev, je Linjova
opisala precej podrobno:

»Delavci z Zeleznice, kakih osem ljudi, prebivalci okoliskih vasi, ki jih je
povabil mladi kaplan, so prisli na dolocen vecer, pozno, okoli devete ure
zvecer, potem ko so koncali svoje delo. Bili so utrujeni in predvsem so se
morali okrepcati s kozarcem vina. Prisotna sta bila tudi oba duhovnika.
Miladi kaplan je bil Se posebej aktiven, véasih je celo pel z njimi. Zdelo
se mi je, da so pesmi, ki smo jih posneli, po svoji zgradbi pod mocnim
vplivom cerkvenega petja. Zlasti v nizkih glasovih, ki v vseh pesmih po-
navljajo iste poteze, kadence, subdominante in dominante. Toda zgornji
glasovi so dajali véasih zanimive ‘podtone’. Pevci so bili energicni ljudje,
z mocnim dihom in peli so tako glasno, da je bilo treba fonograf odstaviti
kaka dva lakta® in pol od njih. Fonograf'so sprejeli popolnoma preprosto
in samo to jih je skrbelo, da bi dobro zapeli.« (Linjova 1958: 317.)

1z kasnejsih dopisov je mogoce razbrati, da je na tem snemanju sodelovalo devet moskih
pevceev, zelezniskih delavcev, poleg njih pa tudi dve dekleti. (A-ISN m 1956, §t. 285¢.)
Karska navaja, da je bilo na tem snemanju zapisanih® 17 pesmi. (Karska 1958: 309.)

O svojem drugem snemanju in potovanju na Brezje je Linjova precej redkobe-
sedna. Poroca le: »Potem smo odpotovali na Brezje, kraj, kamor se stekajo romarji v
Marijino cerkev. Tam sem posnela duhovne pesmi.« (Linjova 1958: 317.) Karska pa
dodaja, da je bilo eno od potovanj Linjove tudi »v samostansko vas Brezje ali, kot pravi
sama zbirateljica, ‘Slovenski Lurd’, kjer je zapisala deset duhovnih pesmi v izvedbi
dekliskega zbora« (Karska 1958: 309).

Veliko bolj pa se Linjova razpise o svojem naslednjem snemanju sester Ulcar,
pd. Rogacevih.

»Cez nekaj dni sem snemala na Bledu tri sestre z Recice: prva Katarina
Ulcar, najstarejsa, stara kakih 60 let, neporocena, druga Marija Potocnik,
z dekliskim priimkom Ulcar, Zivi na Recici, stara 50 let, in tretja Jera Ru-

8 'V ruskem izvirniku je naveden »ar$in«, ki znasa priblizno 0,71 metra.
° Linjova in Karska ve¢inoma uporabljata izraz »zapisati« ali »zapis«, zato ni povsem jasno,
ali gre za zvocni zapis (posnetek) ali tudi za rokopisni zapis besedil pesmi.
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pert, rojena Ulcar, stara 45 let, porocena v vasi Bohinjska Bela. Starejsa
je Se posebej muzikalna. O njej je govorila njena mama: ‘no, ta bo pela
do groba’. Zelo je ponosna na muzikalnost svoje druzine. Pesmi se je
naucila od svoje matere, odlicne pevke. Sestre, ki jih je Zivijenje locilo,
ze trideset let ne pojejo vec skupaj, toda pomnijo vse pesmi. Posnela sem
njihove pesmi dvakrat. Hotele so peti skupaj in se tako bolje spomniti
pesmi. Vprasala sem Katro ali pozna note, ker je pela v cerkvi. Odgo-
vorila je: ‘ne, druge poznajo, jaz pa ne; ampak to mi tudi ni potrebno.
Sele zdaj so se ljudje naucili not in mislijo, da so pevci. Peti iz duse, od
znotraj’, je pokazala, ‘pa ne znajo.’ Katra je pametna, samozavestna,
mirna in zna opazovati. Zivi sama v ocetovi hisi. K njej pogosto prihaja
brat, ki je njena nesreca: pije in jo muci. Drugi, dober brat, je v Ameriki;
tam se je porocil in postal bogat.« (Linjova 1958: 317.)

Stevila zapisanih pesmi s tega snemanja na osnovi dostopnega gradiva ni bilo mogoce
ugotoviti.

Poskus snemanja skupine usluzbencev pri Riklijevih kopelih je bil neuspesen, zato
Linjova njihovega petja verjetno sploh ni posnela. O tem Linjova piSe: »Poskusala je
peti skupina usluzbencev pri Riklijevih kopelih. Po rodu so bili prav tako z Recice in
sorodniki treh sester. Toda petje jim ni §lo, tudi sami so bili nezadovoljni.« (Linjova
1958: 317)

Zato pa so ti usluzbenci k Linjovi pripeljali druzino Sernec, ki je slovela po do-
brem petju. Bili so iz bliznje vasi PoljSica, kake tri kilometre od Recice. Linjova jih
je posnela kar v svoji sobi na Bledu:

»Neko¢ zvecer so prisli in posnela sem njihove pesmi v nasi majhni
sobi. Bili so Stirje: dva brata, stara 60 in 48 let, sestra 76 let in mlada
necakinja. Njihove izvedbe pesmi so bile zelo izvirne. Peli so pesmi,
ki so jih znali tudi drugi. Necakinja je imela cudovit kontraalt, starka
je pela drugi glas, en brat bas (‘basec’), mlajsi brat pa visoki tenor.«
(Linjova 1958: 318.)

Tudi s tega snemanja ni bilo mogoce ugotoviti Stevila zapisanih pesmi.

Verjetno je Linjovi petje druzine Sernec zelo ugajalo, saj se je naslednjic¢ odpravila
snemat k njim domov. »Drugic¢ sem snemala njihove pesmi pri njih, v vasi PoljSica.
Zivijo v veliki, solidni hisi. Toda vso druZino smo dobili na polju pri delu, ki so ga
prekinili, da bi nam zapeli.” (Linjova 1958: 318). Koliko pesmi in katere je Linjova
tokrat zapisala, tudi ni znano.

S snemanj ljudskih pesmi na Bledu in okolici se je poleg posnetkov ohranilo tudi
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nekaj zapisov besedil pesmi. Karska navaja, da vsi zapisi niso narejeni z isto pisavo,
zato domneva, da je Linjovi pri zapisovanju pomagal kaplan F. Zabret, morda tudi Se
kdo iz druzine Jenkovih. Samo majhen zveZz¢i¢ z osemnajstimi besedili pesmi, ki so
napisana z negotovo pisavo in vsebujejo vecje slovniéne napake, navaja na misel, da
jih je morda napisala ena od treh sester z Recice, najverjetneje Sestdesetletna Katra
Ulcar. (Karska 1958: 309.)

SNEMANIJA V BELI KRAJINI

Glede na stevilo zapisanega gradiva je bilo pomembno tudi potovanje Linjove v Belo
krajino. V svojem porocilu je precej podrobno opisala popotovanje, vtise o tej pokrajini
in o Zivljenju ljudi. Se posebe;j so jo prevzele Zivljenjske usode ljudi, ki so zaradi tezkih
razmer odsli za zasluzkom v Ameriko. Veckrat opise trpljenje Zena, ki so ostale doma
same, vendar pa precej skromno poroca o svojem delu in samih snemanjih.

Na to potovanje se je Linjova odpravila na pobudo nekaterih znancev iz Bele
krajine, zlasti Ivana Rakovca, mladega postnega uradnika, s katerim se je seznanila v
Ljubljani. Linjova na kratko opiSe svojo pot do Bele krajine:

»Iz Ljubljane smo prispeli po Zeleznici do postaje Rudolfsvert,’’ od tam
pa smo se Sest ur vozili v postni kociji do Crnomlja. Tam sem se sezna-
nila z zelo simpaticno uciteljico ljudske Sole iz vasi Vinica, Leopoldino
Bavdek. Tudi ona je rada pela ljudske pesmi Kranjske in zbirala starinske
vezenine. Takoj sva nasli skupno zanimanje.« (Linjova 1958: 318.)

Zaradi skopih podatkov o poteku zbiranja v Beli krajini je bilo mogoce le grobo
oceniti snemanja Linjove. Tako lahko razdelimo snemanja na dva dela:

1) snemanje v Vinici (ali v Crnomlju);
2) snemanje v Adlesicih.

Po zapisih Linjove je prvo snemanje v Beli krajini potekalo v Vinici, kjer sta ga
pripravila Leopoldina Bavdek in Franjo Lovsin. Iz poro¢ila Linjove lahko razberemo,
da so se po prihodu v Crnomel;j in s seznanitvijo z Bavdkovo kmalu odpravili naprej
v Vinico.

»Skupaj z njo smo se odpravili, potem ko smo najeli njej znanega izvosc-
ka, v Vinico, kjer Zivi starejsi ucitelj Franjo Lovsin, energicen, nadarjen

10 Novo mesto.
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Clovek, ki je priljubljen med [judmi. Po njihovi zaslugi in z njihovo po-

mocjo sem posnela kakih 30 pesmi.« (Linjova 1958: 318.)

Bavdkova se prvega snemanja spominja drugace:

»Leta 1913 v mesecu septembru me je postar g. Otonicar, ki je Ze dol-

go pokojni, poklical v Crnomelj, ¢es da se je pripeljala tja neka ruska

folkloristinja, da bi fonografirala nase pesmi, pa ji ne zna nihce nicesar

pomagati. Sedla sem na kolo in se odpeljala v mraku v Crnomelj, kamor

se je peljal z menoj moj brat Stanko, ki je Se danes Ziv. Gospa Lineva je

lozirala v hotelu Lackner, kamor sva z bratom pripeljala druzbo mladih

ljudi, pevcev, ki sva jih nabrala po mestu in smo skupno zapeli ve¢ pesmi,
ki jih je gospa fonografirala.« (A-ISN m 1956, st. 183.)

V kasnejSem popisu ohranjenega zvocnega gradiva Linjove na Slovenskem sta pri
navedbi krajev snemanja v Beli krajini ponovno navedena le kraja Vinica in Adlesici
(Vr€on 2000), medtem ko porocilo v Letopisu SAZU za leto 1956 navaja za prizorisce

snemanja vse tri kraje: Crnomelj, Vinica in Adlesi¢i (Letopis 1958: 141).
Naslednji kraj snemanja je bila zagotovo vas Adlesic¢i, podrobnosti pa so spet precej
nejasne. Linjova poroca, da je v Vinici spoznala mladega pravnika Jura Adlesica, ki

ey

jo je spremljal v njegovo rodno vas AdleSi¢i in tam organiziral snemanje. Linjova se

tega na kratko spominja: »V isti vasi sem srecala dr. Adlesica, ki je bil po rodu iz vasi

Adlesici in on je nenavadno hitro in energicno pripravil tam snemanje, zbral veliko

skupino mladine, najprej deklet, potem pa Se fantov.« (Linjova 1958: 318.) Bavdkova

se snemanja v Adlesi¢ih spominja drugace: » Dru-
go jutro sem peljala gospo v Adlesice k Zupniku
Saslju, ki je bil priznan in spostovan folklorist.
Pozval je v zupnisce veliko deklet, ki so zapele
dosti pesmi, med njimi tudi Krésnice, ako se morda
ne motim.« (A-ISN m 1956, st. 183.) O Stevilu
posnetih pesmi in njihovi vsebini ni bilo mogoce
dobiti nobenih podatkov.

Verjetno je, da se L. Bavdkova ni ve¢ dobro
spominjala davnega snemanja Linjove, e posebej,
ker je tudi kasneje pomagala razliénim raziskoval-
cem pri raziskavah ljudske glasbe in druge ljudske
kulture v Beli krajini. Nenavadno je namrec¢, da ne
omenja Jura Adlesica, za katerega tudi iz drugih
virov zagotovo vemo, da je pomagal Linjovi pri

DrAGo KuNEJ, FONOGRAF JE DOSPEL!

Leopoldina Bavdek se v svojem
pismu iz leta 1956 (A-ISN m
1956, st. 183) razen omenjenih
navedkov ne spominja drugih po-
drobnosti s snemanj. Zapomnila
si je le Se pripetljaj, ko zjutraj v
Adlesicih ni $lo vse po pred-
videnem nacrtu, da je Linjova
pripomnila z ruskim izrekom, da
je vsak zacetek tezak. Z Linjovo
naj bi se Bavdkova sporazume-
vala v ruscini, kar jo je stalo
veliko truda, saj nemsko Linjova
ni govorila.
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snemanjih v Beli krajini. Zatorej je morda bolje zaupati zapiskom Linjove, kjer pa je

tudi ob¢asno zaslediti nejasnosti in manjSe napake.

STEVILO POSNETKOV LINJOVE NA KRANJSKEM

Natancnega Stevila zvo¢nih posnetkov, ki jih je naredila Linjova v Sloveniji, ni lahko
navesti. Iz popisa zbirk zvocnega arhiva v St. Peterburgu iz leta 1936 (Magid 1936)
razberemo, da je zbirka posnetkov Linjove iz leta 1913 dobila inventarno Stevilko 64.
Kot kraj snemanja je zapisana Avstro-Ogrska, v oklepaju pa je natan¢neje navedeno
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»Juzni Slovani«. Kot etni¢na skupina, ki ji posnetki pripadajo, je zapisano: »Slovenci
in Hrvati«, pod vsebino posnetkov pa: »pesmi kmetov« (v nemskem prevodu »Bau-
ernlieder«) in »duhovni verzi«. Po do sedaj znanih podatkih Linjova ni nikoli snemala
ljudskih pesmi na Hrvaskem, ampak je med snemanji v Beli krajini zapisala tudi nekaj
pesmi v hrvaskem ali srbskem jeziku, ki so jih zapeli Belokranjci. Vprasanje glede
zapisov pesmi iz Bele krajine, ki niso v slovens¢ini, se je v kasnejsih dopisih velikokrat
pojavilo, saj si v Rusiji niso znali pojasniti, zakaj so nekatere pesmi iz Slovenije v
tujem jeziku. Sklepamo lahko torej, da je bilo v Beli krajini posnetih vsaj devet valjev
s tak§nimi pesmimi, saj so bili leta 1936 Se ohranjeni. Skupno Stevilo valjev v zbirki
je 116, posneti pa naj bi bili leta 1912. V seznamu ob tej zbirki je naknadno z roko
pripisano, da naj bi bili v zbirki tudi posnetki Slovakov.

V nadaljevanju tega popisa je razvr§¢eno zvocno gradivo tudi po posnetih etni¢nih
skupinah. Pod oznako Slovenci lahko preberemo: (107) 1912/64 (107), kar pomeni, da
je bilo posnetih 107 valjev leta 1912 in se nahajajo v zbirki $t. 64. Iz drugih let in zbirk
ni slovenskih posnetkov, zato je skupno Stevilo valjev 107. Pri Hrvatih je zapisano (9)
1912/64 (9), torej so bili ti valji posneti istega leta kot slovenski in se nahajajo v isti
zbirki. Skupno $tevilo valjev Slovencev in Hrvatov Steje 107 + 9 = 116, kar je celotno
Stevilo valjev v tej zbirki. V popisu niso nikjer omenjeni posnetki iz Slovaske. Podobno
lahko ugotovimo tudi iz tistega dela popisa arhiva, ki je urejen po zbirateljih. Za J. E.
Linjovo beremo: (593) Rusi 1897-1901/62 (296), 1900/67 (12), 1903/65 (5), 1910/63
(112), Ukrajinci 1903/65 (42), Slovenci, Hrvati 1912/64 (116).

Omenjeni popis je sicer precej natancen in dobro sestavljen, vendar o€itno vsebuje
nekaj napak. Vsekakor je napacna letnica snemanja na Slovenskem, saj je bila Linjova
na Kranjskem leta 1913 in ne 1912. Tudi skupno $tevilo posnetkov pri Linjovi se ne
ujema, saj je vsota vseh njenih posnetkov 583 in ne 593; od tega je ruskih posnetkov
skupaj 425. Zapisani podatki torej niso povsem tocni.

Zanimivo je primerjati tudi Stevilo posnetkov Linjove, ki jih navajajo razne enci-
klopedije: 540 pesmi iz Velike Rusije, 120 iz Ukrajine in 120 iz Slovenije in Hrvaske
(primerjaj Muzicka ... 1963: 109, Bol’saja ... 1954: 144), skupaj torej 780 pesmi.
Vidimo lahko, tudi ¢e upoStevamo zaokrozevanje, da se Stevilke ne ujemajo s tistimi,
ki so podane v omenjenem popisu. Odstopanja so sicer lahko nastala zaradi razli¢ne
interpretacije posnetkov, saj v enciklopedijah navajajo posnetke pesmi, medtem ko je
v popisu navedeno Stevilo valjev. Presenetljivo pa je podobna Stevilka slovenskih in
hrvaski posnetkov, saj je v popisu zapisano 116, v navedenih enciklopedijah pa 120.

Iz rokopisnega porocila Linjove in ¢lanka Karske lahko ugotovimo naslednje
okvirno Stevilo zapisov iz Kranjske:
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Bled in okolica Kraj St. pesmi
1 Snemanje zelezniskih delavcev Bled 17
2 Snemanje duhovnih pesmi v izvedbi Brezje 10
»dekliskega zbora«
3 Snemanje treh sester Uléar Bled ni znano
4 Poskus snemanja skupine usluzbencev Bled 0
pri Riklijevih kopelih
5 Snemanje glasbene druZine Sernec Bled ni znano
6 Ponovno snemanje druzine Sernec Poljsica ni znano
Skupaj na Bledu in okolici 27

Bela krajina

7 Snemanje v Vinici Vinica 30
8 Snemanje v Adlesi¢ih Adlesici ni znano
Skupaj v Beli krajini 30

Iz preglednice sledi, da je Linjova na Kranjskem zapisala skupaj vsaj 57 pesmi
(27 + 30). Sklepamo, da je bilo zapisov vsekakor vec, saj v to Stevilo niso vkljuceni
posnetki sester Uléar in druzine Sernec. Stevilo le-teh ni povsem znano, vendar jih
je Linjova zagotovo naredila, saj so se nekateri izmed njih ohranili do danes. Prav
tako v to vsoto niso vsteti posnetki s snemanja v Adlesicih, katerih Stevilo prav tako
ni znano.

Postavlja se vpraSanje, ali je bilo na Kranjskem posneto vseh 116 valjev, ki
jih omenja popis, ali pa so v tej zbirki morda tudi posnetki iz SlovaSke? Leta 1952
objavljena monografija o Linjovi sicer omenja tudi to obdobje raziskovalke, vendar
precej nejasno.

»Leta 1913 je Linjova na lastno pobudo odpotovala v Galicijo, Cesko-
slovasko in zraven lezece slovanske dezele. Interes za pesemsko umetnost
zahodnih Slovanov se je rodil pri Linjovi verjetno ze leta 1909, ko je
bila na Dunaju na mednarodnem glasbenem kongresu. Ko se je leta
1913 Linjova znasla v tistih krajih, je mimogrede s fonografom posnela
ljudske pesmi zahodnih Slovanov v zborovski izvedbi, pretezno v Solskem
Stiriglasju zborovskega stila, ki se je uvajalo v ljudsko petje v Avstriji. Iz

te zbirke Linjove se je ohranilo v zvocnem arhivu 116 valjev.« (Novikova
1952: 137.)

1z povedanega bi lahko zakljucili, da v zbirki ni le gradivo iz Kranjske, temve¢ tudi
drugih Slovanov. Vendar pa v monografiji takoj za tem navaja besede Linjove: »Linjova
pise: ‘Nepopolni trije meseci, ki sem jih tam prezivelaso bili prekratki za posebno razi-
skavo nove dezele maloznanega jezika’(iz: Potovanje poleti 1913, arhiv Linjove, mapa
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neurejenega gradiva.)« (Novikova 1952: 138.)
Navedek se o€itno nanasa na bivanje Linjove na
Kranjskem, vendar avtorica biografije opozarja, da
dajejo ohranjeni posamezni listi in notes Linjove
na zalost zelo nepopolno predstavo o tem obdobju.
Po besedah Novikove so zapiski narejeni o¢itno na
hitro, na raznih kosckih papirja, z zelo necitljivo
pisavo, morda med samim potovanjem. Poleg tega
se je ohranil samo njihov manjsi del. Novikova
nadalje poroca, da se med arhivskimi papirji na-
haja tudi manjs$i zvez€i¢ z naslovom »Slovaske
pesmi (Crnjaki)«. Nekaj notnih listov tega zvezka
je izpisano s svinénikom in verjetno predstavljajo
zacetke »razSifriranja« (transkribiranja) njenih
zvocnih zapisov. (Novikova 1952: 138.)

Precej podrobnejso sliko o zbranem gra-
divu navaja nekaj let kasneje v svojem clanku
Karska:

»Posebno zanimiva so juznoslovanska dela
Linjove. Dvainstirideset fonografskih po-
snetkov slovenskih ljudskih pesmi in osem
posnetkov hrvaskih ljudskih pesmi nam
skoraj v vseh primerih ohranja tudi melo-
dije pesmi in znacilnosti njihove zborovske
izvedbe. V rokopisnem arhivu Linjove se je
ohranilo 73 besedil teh pesmi (od tega 50
slovenskih in 23 hrvaskih), ki so jih ocitno
zapisali prostovoljni pomocniki zbirateljice
na terenu.« (Karska 1958: 308.)

Karska se je v preucevanje popotovanja Linjove
na Kranjsko precej poglobila, poleg tega pa je
poznala tudi rokopisni osnutek predavanja Linjove

V biografiji J. E. Linjove, ki jo
je objavila Novikova leta 1952,
so obdobja raziskovalnega dela
v letu 1913 prikazana precej
nejasno, za kar je ve¢ vzrokov.
Najprej je o€itno, da je bilo leta
1952 rokopisno gradivo Linjove s
potovanja v letu 1913 Se neureje-
no in precej slabo znano celo po-
znavalcem njenega dela. Verjetno
je tudi, da se avtorica biografije
ni poglobila v raziskovanje tega
obdobja dela Linjove, saj pravi,
da so imela potovanja po letu
1903 veliko manjs$i pomen za
rusko kulturo, ker niso bila osre-
dotocena na raziskovanje ruske
ljudske pesmi. Poleg tega rezulta-
ti zbirateljskega dela 1910-1914
niso pustili tiskanih sledov v ruski
glasbeni kulturi. Ne gre prezreti
tudi dejstva, da je bilo obdobje,
v katerem je nastajala in izsla
monografija o Linjovi, politi¢no
precej napeto. Zaznamuje ga
namre¢ politicni konflikt med
tedanjo Jugoslavijo in Sovjetsko
zvezo. Zato je v biografiji sicer
navedeno Linjove potovanje v
Galicijo in Ceskoslovagko, nikjer
pa ni posebej omenjena Jugosla-
vija in Slovenija. To podrocje je
oznaceno le kot »zraven lezece
slovanske dezele« ali pa »zahodni
Slovani« (Novikova 1952: 137).

o bivanju pri nas, ki je bil Novikovi verjetno neznan. Zal pa Karska navaja le tisto
gradivo, ki se je do leta 1958 ohranilo, in ne vsega, kar je Linjova zapisala. Vsekakor pa
je tega gradiva precej manj, kot je navedeno v popisu leta 1936. Morda je bilo v popis
leta 1936 res pomotoma med slovensko in hrvasko vkljuceno tudi gradivo iz Slovaske
ali pa so se nekateri vosc¢eni valji med 2. svetovno vojno izgubili in poskodovali. Ve¢
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o tem bo verjetno mogoce izvedeti Sele ob natancnem pregledu izvirne zvo¢ne zbirke

Linjove iz leta 1913 in vse pripadajoce dokumentacije.

Ivan Grafenauer je kot najpo-
membnejso osebnost med znanci
J. E. Linjove v Sloveniji navedel
Ljudevita Jenka oz. njegovo dru-
Zino, ki je v svoji vili na Bledu
gostila Stevilne ruske goste. HEi
Eleonora Jenko Grojer je Studira-
la v Leningradu in tam navezala
vrsto osebnih poznanstev, med
drugim tudi z operno pevko
Dulino, ki je tudi ze bila gostja
druzine Jenko na Bledu. Eleo-
nora Jenko Grojer se leta 1956
ni spomnila Linjove po imenu,
dobro pa se je spominjala petja
in snemanja »nekega inzenirja z
zeno«. Z Jenkovimi je bil prija-
telj tudi glasbenik Matej Hubad,
s katerim se je Linjova veckrat
srecala. Druzina »Serni«, ki jo
Linjova omenja, je najverjetneje
druzina Sernec, ki je prav tako
prijateljevala z Jenkovimi.

USODA ZBIRKE

Zbirateljska popotovanja Linjove po Sloveniji in
zvocéna snemanja ljudskih pesmi so precej dobro
dokumentirana, saj se je ohranil nepopoln rokopi-
sni osnutek referata » Potovanje na Kranjsko poleti
1913«, ki ga je Linjova predstavila 29. novembra
1913 v Etnografskem odseku Ruskega geograf-
skega drustva v St. Peterburgu, nato pa Se 28.
januarja 1914 na zasedanju glasbeno-etnografske
komisije Etnografskega odseka Drustva ljubiteljev
prirodoslovja, antropologije in etnografije pri
Moskovski univerzi (Karska 1958: 308). Karska
navaja, da je Linjova na 40 straneh formata majh-
nega notesa poljudno in slikovito, z njej lastnim
literarnim okusom, orisala Kranjsko taksno, kot
se ji je pokazala poleti 1913. Clanek Linjove je
ziv etnografsko-literarni oris, dragocen predvsem
zato, ker je v njem osvetljeno njeno zbirateljsko
delo na Kranjskem. V njem je podano tudi precej
podatkov o takratnem kulturnem zivljenju na
Kranjskem, na slikovit nacin pa so predstavljene
tudi naravne lepote dezele in vsakdanjik Zivljenja
Slovencev. (Karska 1958: 312.) Rokopisno bese-
dilo referata se Zal nenadoma konc¢a na koncu 40.

strani; zadnje strani predavanja so ocitno izgubljene. Zadnji odstavek ohranjenega
rokopisa se zacne Ze z novo temo: »Zdaj pa povem nekaj besed o zapisovanju vseh
narodov Avstrije.« (Linjova 1958: 318.) Zato izgubljeni del rokopisa najverjetneje ni
vseboval novih podatkov o snemanjih Linjove v Sloveniji.

Tudi iz ohranjenega vabila na predavanje lahko sklepamo, da manjkajocih strani ni
veliko, morda celo samo ena. Vabilo je namre¢ vsebovalo tudi kratek potek predavanja v
obliki vsebinskih tock. Iz njih lahko razberemo, da se je predavanje zakljucilo z naslednjimi
tremi toCkami: seznanitev z nekaterimi zbiratelji pesmi, organizacija popisa v Avstriji in
sklep. (Karska 1958: 312.) Tako je ruska strokovna javnost lahko Ze zelo kmalu izvedela
o potovanjih in snemanjih Linjove na Kranjskem. O tem pise tudi Linjova sama:
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»Nepolni trije meseci, ki sem jih tam preZivela, so bili prekratki za po-
sebno raziskavo nove dezele maloznanega jezika. Toda doloceni vtisi,
ki sem jih doZivela in nekatere strani Zivljenja so tako zanimive, da
smatram za svojo moralno dolznost, da jih posredujem in povem o tem,
kar sem videla in izvedela.« (Potovanje poleti 1913, arhiv Linjove, mapa
neurejenega gradiva, navedeno po: Novikova 1952: 138.)

Kje in kako so bili shranjeni vosceni valji Linjove pred letom 1930, ni povsem
jasno, vsekakor pa se je okoli leta 1930 celotna zvo¢na zbirka nahajala v moskovskem
Centralnem muzeju narodopisja, od katerega jo je med leti 1931 in 1935 prevzel novo-
ustanovljeni Fonogramski arhiv Folklorne sekcije Instituta za antropologijo, etnografijo
in arheologijo Akademije znanosti Sovjetske zveze. Vodja Fonogramskega arhiva E. V.
Gippius v ¢lanku leta 1936, ki mu je dodan popis vseh zvo¢nih zbirk, poroca, da je bila
prevzeta zbirka v yneverjetno zanemarjenem stanju, pomesana z nedokumentiranimi in
razbitimi valji vseh mogocih drugih zbirk« (Gippius 1936: 406), poleg tega pa je bila
tudi slabo popisana in dokumentirana ter ni imela prilozenih besedil posnetih pesmi.
Zvocna zbirka sicer obsega »593 valjev s posnetki Rusov, Ukrajincev, Slovencev in
Hrvatov«. Do leta 1935 je bila »zelo dragocena fonoteka Linjove« podrobno popisana
in urejena, nedokumentiranih je ostalo samo Se okoli 20 valjev izmed 593. Gippius
tudi navaja, da je leta 1934 nasSel pri sorodnici Linjove v okolici Moskve rokopisno
gradivo, ki je vsebovalo skoraj vse rokopisne zapise besedil pesmi z njenih potovanj,
ki so manjkali v arhivu Linjove v knjiznici Drzavnega konzervatorija v Moskvi. 1z
njene bogate zvocne zbirke, »najvecdje in najbolj resne zbirke predrevolucionarnih
zapisov ruskih kmeckih pesmi«, je bilo do leta 1935 objavljenih le 47 zapisov, Ceprav
jih je »zapisala okoli tisoc¢« (Gippius 1936: 406). V prilozenem popisu je navedeno,
da je Linjova posnela 107 valjev s slovenskimi in 9 s hrvaskih pesmimi, ki jih sedaj
hranijo v arhivu.

V Rusiji so podrobneje o slovenski epizodi v zivljenju J. E. Linjove zvedeli leta
1958, ko je T. S. Karska objavila ¢lanek O potovanju J. E. Linjove na Kranjsko poleti
1913. Ob pripravi tega ¢lanka je slovenska strokovna javnost prvi¢ tudi izvedela za
ohranjene zvoc¢ne posnetke ljudskih pesmi s Kranjske, ki jih je posnela Linjova, saj
so se Karska in sodelavci Instituta ruske literature Puskinski dom Akademije znanosti
ZSSR obrnili na SAZU za pomoc pri pripravi ¢lanka. 1z ohranjenih dopisov lahko o
zapisanem gradivu Linjove na Kranjskem izvemo veliko, zato bom v nadaljevanju
sodelovanje podrobneje predstavil.

6. julija 1956 je vodja Sekcije za ljudsko ustvarjalnost Instituta ruske literature
Puskinski dom Akademije znanosti ZSSR, prof. M. O. Skripilj, poslal predsedniku
SAZU pismo, v katerem se nanj obraca s pro$njo za pomo¢ pri zbiranju informacij o
snemanjih Linjove na Kranjskem leta 1913. V pismu je poudaril, da pripada
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»pomembno mesto v zapuscini Linjove /.../ posnetkom slovenskih in
hrvaskih pesmi, narejenih poleti 1913, ko je zbirateljica Zivela na Ble-
du; v vasi Bled in okolici (Brezje, Recica, PoljSica) in v nekaterih vaseh
Hrvaske (Crnomelj, Vinica, Adlesici) je posnela na fonograf okoli 100
pesmi, ki jih hranijo v zvocnem arhivu Puskinskega doma« in prosi, »da
nam pomagate vzpostaviti stik z ustreznimi specialisti za razjasnitev
naslednjih vprasanj« (A-ISN m 1952-56, st. 181).

Predvsem so zeleli vedeti:

1. Ali je bila pot in zbirateljska dejavnost Linjove po Sloveniji in Hrvaski leta 1913
opisana v slovenskem in hrvaskem tisku?

2. Ali so v slovenski in hrvaski kulturni zgodovini, sploh pa v folkloristiki, znana
imena zbirateljev ljudske ustvarjalnosti: wduhovnikov Janeza Oblaka in Franciska
Zabreta, poStnega uradnika Ivana Rakovica, uciteljice Leopoldine Bavdek, ucitelja
Franja Lovsina, dr. Adlesica, Mateja Hubada, Ljudevita Vjenka«?

3. Aliso vslovenski in hrvaski folkloristiki znani ljudski pevci — tri sestre Rogaceve
iz Recice in druzina »Serna«?

Pismo je predsedstvo SAZU posredovalo Institutu za slovensko narodopisje, ki
je ze 24. julija 1956 pisal Leopoldini Bavdek. Kot eni redkih Se Zivecih oseb, ki je
osebno sodelovala pri snemanjih Linjove, so ji pisali:

»Na Vas se obracamo s prosnjo, da bi nam kaj povedali, kako in kje ste
se seznanili z zbirateljico Linevo, kakSen je bil Vas delez ali pomo¢ pri
njenem zbiranju, in podobno. Dragocen utegne biti vsak osebni spomin na
delo ruske folkloristinje pri nas v Sloveniji.« (A-ISN m 1956, §t. 179.)

Bavdkova je na pismo hitro odgovorila in 30. julija 1956 poslala pismo s svojimi
spomini na snemanja Linjove, na koncu katerega piSe: »Napisala sem vse, kar sem
mogla.« 0z. vse, Cesar se je lahko spomnila (A-ISN m 1956, §t. 183). V pismu med
drugim omenja tudi, da ji »je znano, da so gospe padle vse fonografske plosce na tla,
ko je prispela domov, in so se razbile.« Od koga je to izvedela, pa se ne spominja.
Predstojnik instituta Ivan Grafenauer! je v dopisu z dne 31. julija 1956 Ze odgovoril
v Leningrad M. O. Skripilju in uvodoma napisal:

»Vase pismo z dne 6 t.m. nas je veselo presenetilo. Priznati moramo,

' Na vseh dopisih, ki so prili ali bili odposlani z instituta, je naslovnik ali podpisnik predstojnik
instituta Ivan Grafenauer. Starej$i sodelavci ISN se spominjajo, da je takrat ve¢ino dopisov
sprejel in pripravil Niko Kuret, ki je v tistem ¢asu vodil strokovno delo na institutu in skrbel
za dopisovanje, predstojnik Grafenauer pa je dopise navadno le podpisoval.
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SL. 29 Prva stran dopisa predstojnika ISN v Leningrad (A-ISN m 1956, st. 181)
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da nam je bilo neznano zbirateljsko delo Je. E. Lineve v nasi domovini.
Njeno gradivo brez dvoma prva zvocna registracija nasih ljudskih pesmi.
Kar imamo ohranjenega, je vse Sele iz let po prvi svetovni vojskil« (A-
ISN m 1956, st. 181).

Nenavadno je, da se Grafenauer ni spomnil na posnetke Jura Adlesica iz Bele kra-
jine leta 1914, ki so le malo mlajsi kot posnetki Linjove, saj je ravno on leta 1918
pisal zapisnik seje OSNP, kjer so omenjeni tudi ti posnetki. Verjetno je tudi ta dopis
pripravil Kuret, ki posnetkov iz Bele krajine ni dobro poznal, Grafenauer pa dopisa
pred podpisom ni skrbno prebral. O tem prica tudi letno porocilo o dejavnosti ISN
za leti 1956 in 1957, kjer je opisano zaceto sodelovanje s Puskinskim domom in so
navedeni osnovni podatki o posnetkih Linjove na Kranjskem leta 1913. V porocilu je
tudi navedeno: »Mislili smo, da so najstarejsi ohranjeni zvocni zapisi nasih ljudskih
pesmi na valarjih, ki jih je posnel rajni dr. Stanko Vurnik in jih hrani Etnografski
muzej v Ljubljani« (Letopis 1958: 140). Avtor porocila je najverjetneje Kuret, ki je
na podlagi Vurnikovega ¢lanka z naslovom Kr. etnografski muzej v Ljubljani, njega
zgodovina, delo, nacrti in potrebe iz leta 1927 (Vurnik 1926/27) napacno sklepal, da
so bili posnetki v Beli krajini narejeni Sele po 1. svetovni vojni in da jih je naredil
sodelavec muzeja.

V odgovor na postavljena vprasanja Grafenauer sporoca, da »pregled casopisja
leta 1913 ni dal nobenega uspeha, tako da je verjetno, da bivanje Lineve v Sloveniji
ni bilo zabelezeno«, v nadaljevanju pa navede podatke o vseh osebah, s katerimi je
Linjova prisla v stik in po katerih sprasujejo. Na koncu pisma je dodana Se prosnja:

»Ce bi bili pri Vas tako ljubeznivi in velikodusni, da bi nam za naso in-
terno uporabo presneli s fonografskih valjarjev na magnetofonski trak
pesmi J. E. Lineve. Samo tako bi bilo nase sodelovanje lahko res popol-
no, ker bi Vam poleg podatkov, ki so z nabranim pesemskim gradivom
pravzaprav le v zunanji zvezi, nudili lahko Se vsa mogoca pojasnila, ki
Jih boste pri preucevanju in eventualni publikaciji zapisov potrebovali:
tekstno-filoloska pojasnila, glasbeno-primerjalna, itn. /.../ Seveda smo
pripravijeni vsak cas na protiusluge. Le brez skrbi povejte, kaj bi od nas
zelelil« (A-ISN m 1956, §t. 181.)

Zaceto dopisovanje je tako z obeh strani obetalo plodno sodelovanje pri preu-
¢evanju posnetega gradiva Linjove v Sloveniji. To dokazuje tudi odgovor na poslane
podatke z dne 8. oktobra 1956, v katerem se Skripilj zahvaljuje za hiter odgovor in za
»veliko delo, ki je bilo potrebno za odgovore na zastavljena vprasanja. V nadaljevanju
z zalostjo priznava, da v svoji knjiZnici nimajo slovenskih etnografskih in folkloristi¢-
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nih publikacij, ki so bile navedene v prejSnjem pismu, niti Slovenskega biografskega
leksikona, kjer bi lahko izvedeli ve¢ o posameznikih, ki so sodelovali pri snemanjih
Linjove na Kranjskem. Zato vljudno prosijo za te podatke. Glede zvo¢nih presnetkov
pa pise: »Sedaj iscemo moznosti, da bi vam poslali nekaj zvocnih kopij s posnetki
Linjove, ¢eprav nismo prepricani, da vas bodo zadovoljili, ker so posnetki stari in
narejeni tehnicno nepopolno.« V nadaljevanju predlaga, naj v primeru »sluzbenega
potovanja vasega sodelavca (folklorista, etnomuzikologa) v Leningrad« le-ta obisce
tudi njihov arhiv in se »podrobno seznani s celotnim fonogramskim in rokopisnim
arhivom Linjove, ki je pri nas, da bi ga skupaj objavili«. (A-ISN m 1956, §t. 285a.)
Na ta dopis, ki predlaga obseznejse sodelovanje in skupno raziskovanje, z nase strani
ni bilo odgovora. Zato je iz Leningrada ¢ez nekaj Casa prislo novo pismo, poslano
verjetno novembra leta 1956, kjer Skripilj sporoca:

»Posiljamo vam 6 kopij fonografskih posnetkov slovanskih pesmi, na-
rejenih leta 1913 s strani ruske zbirateljice Linjove na Kranjskem, ki
se hranijo v zvocnem arhivu Instituta ruske literature Puskinski dom
Akademije znanosti ZSSR. Naredili smo kopije posnetkov, ki so se nam
zdeli najbolj zanimivi. Prilagamo tudi besedila iz rokopisnega arhiva
Linjove, ki smo jih reproducirali v tisti obliki in z mogocimi napakami,
kot so bili narejeni v zvezkih zbirateljice.”? Na Zalost zvocne kopije ne
bodo najbolje zvenele, ker je to pogojeno s kakovostjo fonogramov.«
(A-ISN m 1956, §t. 285b)

Na koncu ponovi prosnjo, izre€eno Ze v prejSnjem pismu, za biografske podatke o
nekaterih ljudeh, ki so pomagali pri snemanju Linjove na Kranjskem.

Odgovora tudi na to pismo verjetno ni bilo, z ISN pa so poslali bilten Glasnik, v
katerem je bila opisana glavna dejavnost instituta. Za poslano publikacijo se je zahvalil
V. E. Gusev v dopisu z dne 30. marca 1957 in prosil za bibliografske podatke, za katere
je ze veckrat prosil pokojni prof. Skripilj. Pripisal je tudi glede poslanih presnetkov
valjev Linjove iz leta 1913: »Novembra 1956 smo vam na vaso prosnjo poslali na
naslov vasega instituta nekaj kopij zvocnih posnetkov slovenskih pesmi, narejenih 1913
s strani Linjove. Zelo nas zanima vase mnenje o teh posnetkih.« (A-ISN m 1957, §t.

12V prilogi poslana besedila pesmi imajo uvodoma napisan naslov: »Pesmi, ki jih je zapisala
Linjova leta 1913 v vasi Bled v izvedbi moskega zbora (9 delavcev na Zeleznici in dve dekle-
ti). Kopije s fonografskih valjev.« Pri vsaki pesmi je navedena Stevilka valja, zraven pa tudi
arhivska oznaka, sestavljena iz IRLI, RV koll., r., 1. IRLI je kratica za Institut ruske literature,
koll. pa morda pomeni zbirko (kolekcijo). Vse poslane pesmi nosijo isto oznako RV in r.,
spreminja se le zadnja oznaka 1. Primer arhivske oznake za pesem Kranjski fantje smo mi je
RV,34,3,13 (A-ISN m 1957, &t. 285e).
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285c¢.) Skupaj s pismom so poslali tudi publikacijo Russkij fol klor, zvezek 1, in prosili
za potrditev prejema. Vendar tudi na ta dopis ni bilo odgovora iz Ljubljane.

Zato je Cez nekaj mesecev, dne 5. julija 1957, pisala na ISN Se Tatjana Sergejevna
Karska, vnukinja znanega ruskega akademika Jevfimija Fjodorovi¢a Karskega. V pismu
jerazlozila, da je zacela dopisovanje z ISN s pomocjo pokojnega prof. Skripilja, ker se
je zacela ukvarjati s pripravljanjem izdaje Slovanskega arhiva Linjove in brez dodatnih
podatkov iz slovenske literature, predvsem Slovenskega biografskega leksikona, ter
pomoci iz Slovenije ni ¢utila dovolj sposobna, da bi komentirala zapiske Linjove iz
Kranjske. V pismu tudi potozi:

»Ne vem, kako naj si to razlozim, vendar od vas vse doslej nismo dobili
izpiskov iz tega leksikona. Ne vemo tudi, ali ste dobili letos pozimi na
naslov vasega instituta poslane zvocne posnetke nekaterih slovenskih
ljudskih pesmi, ki jih je svoj cas posnela Linjova v vasih krajih. Zelo
bi radi zvedeli za vase mnenje o teh posnetkih.« (A-ISN m 1957, st.
285d.)

Na koncu $e enkrat vljudno prosi za pomo¢€ pri svojem delu.

Sele na ta dopis je iz Ljubljane prisel odgovor, poslan dne 8. avgusta 1957 in
naslovljen na V. E. Guseva. V njem Grafenauer najprej izree sozalje ob smrti prof.
Skripilja, se opravici za neredno korespondenco ter obljubi nadaljnjo pomo¢ in so-
delovanje. V nadaljevanju se zahvali za poslano knjigo Russkij fol’klor pa tudi za
posnetke pesmi iz Kranjske: »Prejeli smo Ze zdavnaj tudi poslane vzorce 6 pesmi na
magnetofonski trak in v tekstnem zapisu« (A-ISN m 1957, §t. 285). Iz pisma tudi izve-
mo: »Magnetofonski trak smo odstopili Glasbeno-narodopisnemu institutu, s katerim
smo v sodelovanju, vendar zaradi okvare na njihovih aparaturah se zdaj niso zavrteli
traku in Vam ne moremo Se nic sporociti, kako se pesmi slisijo«. V prilogi dopisa so
poslali tudi vecino Zelenih podatkov in nekaj pripomb sodelavca Milka Maticetovega
glede tekstnih zapisov pesmi Linjove. Med dopisi v arhivu ISN je ohranjen tipkopis
s pripombami k tekstnim zapisom E. Lineve, ki ga je naredil Maticetov 8. avgusta
1957 (A-ISN m 1957, st. 285f). Pripombe vsebujejo popravke le »nedvomnih napake
v besedilu« za vsako poslano pesem, podajajo Stevilko valja, na kateri je ta pesem
posneta, in navajajo podobno pesem iz Strekljeve zbirke Slovenske narodne pesmi.
Kopija poslanih biografskih podatkov se ni ohranila, med dopisi je le rokopisni osnutek
zbranih podatkov (A-ISN m 1957, st. K285).

Na koncu pisma je Se sporocilo o prispelem dopisu T. S. Karske in prosnja, naj ji
poslane podatke posredujejo, ker nimajo njenega naslova. Gusev se je v pismu z dne
24. septembra 1957 (A-ISN m 1957, $t. 337) zahvalil za poslano gradivo in pripombe,
potrdil prejem dveh novih $tevilk Glasnika in obljubil nadaljnjo izmenjavo publikacij.
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Poleg tega pa tudi prosi za nadaljevanje sodelovanja v prihodnje: »Zelo radi bi zvedeli
mnenje vasih muzikologov o tistih glasbenih posnetkih, katerih kopije smo vam poslali,
in Ce jih lahko vasi sodelavci transkribirajo, da bi jih skupaj objavili«. V prilogi so
poslali tudi pismo za Leopoldino Bavdek (A-ISN m 1957, st. K337), v katerem se
ji zahvaljujejo za »spomine o ruski zbirateljici Linevi« in jo prosijo za pomo¢ glede
zapisov besedil pesmi iz Bele krajine. Sprasujejo, zakaj so nekatere pesmi zapisane v
hrvaskem jeziku in kdo je te zapise naredil; morda sama Bavdkova? Prilozili so Stiri
besedila pesmi v hrvaskem jeziku. Maticetov je posredoval poslano posto Bavdkovi v
dopisu z dne 18. oktobra 1957 (A-ISN m 1957, §t. 338). Kaksen je bil odgovor in ali
so ga posredovali v Leningrad, pa iz arhiva dopisov v ISN ni mogoce ugotoviti.

Na podlagi ohranjenih rokopisov Linjove in zapisanega gradiva ter s pomocjo
podatkov in pojasnil iz Slovenije je nato Karska leta 1958 v zborniku Russkij fol 'kior
objavila ¢lanek O potovanju J. E. Linjove na Kranjsko poleti 1913, ki mu je na koncu
prilozila $e ohranjeni del rokopisnega porocila Linjove Potovanje na Kranjsko poleti
1913. Zbornik so verjetno poslali tudi v Ljubljano, saj se danes nahaja v knjiznici
ISN.

Zadnji dopis v korespondenci med ISN in Institutom ruske literature glede posnet-
kov Linjove je z dne 30. junija 1958. V njem namestnik direktorja instituta prof. V. G.
Bazanov in vodja Sekcije za ljudsko ustvarjalnost B. N. Putilov prosita za sodelovanje
pri skupni objavi vseh zapisov Linjove s Kranjskega:

»Kot Ze veste, ima InStitut za rusko literaturo Puskinski dom Akademije
znanosti ZSSR namen izdati zbirko zapisov slovanskih pesmi, ki jih je
naredila ruska zbirateljica Linjova na Kranjskem poleti 1913. Med temi
posnetki je 71 besedil pesmi slovenskih in hrvaskih pesmi in 50 glasbenih
zapisov na fonografskih valjih. Z velikim zadovoljstvom smo zvedeli od T.
S. Karske, da ste izrazili pripravljenost sodelovati pri tem delu. PoSiljamo
Vam kopije slovenskih in hrvaskih besedil in prosimo Vas in sodelavca na
Vasem institutu dr. Milka Maticetica, pa tudi tiste, za katere menite, da jim
je to potrebno narociti, da izrazijo svoje mnenje o znanstveni vrednosti
teh posnetkov in da pomagate Puskinskemu domu pri pripravi za tisk
(preveriti pravopisno pravilnost zapisov, napraviti potrebna pojasnila
narecnih izrazov in besed ter drugo). Vse Vase pripombe, komentarje
ipd. bomo sprejeli z veliko hvaleznostjo. Samo po sebi se razume, da bo
sodelovanje pri pripravi besedil navedeno pri izdaji dela.« (A-GNI m
491, §t. 338/6)

V nadaljevanju pisma prosita tudi za pomoc¢ pri vzpostavitvi stikov z GNI, kamor bi
poslali vse posnetke Linjove s Kranjske v transkribiranje:
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»Prosimo Vas tudi, da pomagate PuSkinskemu domu pri vzpostavitvi
stika z Glasbenoetnografskim institutom v Ljubljani in sporocite ime
njegovega direktorja, da bi lahko tja poslali glasbene kopije pesmi,
presnetih z valjev na magnetofonski trak in prosite Glasbeni institut za
polifonicno transkripcijo posnetkov. Pri tem je za nas pomembna ena
tehnicna podrobnost: s katero hitrostjo mora biti narejen posnetek na
traku. Upamo, da bo izdaja posnetkov Linjove, opravljena kot znanstve-
no sodelovanje znanstvenikov Akademije znanosti ZSSR z znanstveniki
Jugoslavije, pomenila dolocen prispevek k znanosti o slovanski ljudski
poeziji in da bo prispevala h krepitvi prijateljstva med nasimi narodi.«
(A-GNI'm 491, st. 338/6.)

Dopis je obetal obsezno sodelovanje pri skupni objavi zapisov Linjove iz Kranjske,
vendar pa do tega ni pri$lo. Med ISN in Puskinskim domom ni bilo ve¢ dopisovanja
ali pa se to ni ohranilo, med ohranjeno korespondenco GNI v letih 1958-1960 pa
tudi ni dopisov s Puskinskim domom. Med ohranjenimi dokumenti v arhivu GNI je
le enkrat omenjeno sodelovanje s Puskinskim domom. V Porocilu o delu in proble-
mih Glasbenonarodopisnega inStituta z dne 28. septembra 1958 je v tocki d) Stiki s
sorodnimi ustanovami zapisano: »Na pobudo Instituta ruske literature, Akademije
nauka SSSR v Leningradu bo institut sodeloval pri transkripciji in izdaji slovenskega
gradiva, posnetega v Sloveniji I. 1914 po ruski znanstvenici Linevi na fonografske
valje« (A-GNI, m 1956-1957, st. 54/58). GNI je torej imel v nacrtu sodelovanje pri
skupni objavi, do ¢esar pa iz neznanega razloga ocitno ni prislo.

Tudi v zvo¢nem arhivu GNI ni napovedanega magnetofonskega traku z vsemi
presnetki valjev, ki jih je posnela Linjova na Kranjskem leta 1913, ampak le trak s
presnetki Sestih pesmi, ki ga je ISN odstopil GNI. Prav tako so v rokopisnem arhivu
GNI, v mapi 491 z napisom Kopije pesemskih besedil, na fonograf posnela E. Line-
va, 23.257—-326, ohranjena besedila pesmi, ki so jih poslali iz Leningrada leta 1958.
Seznam teh besedil je prikazan v naslednji preglednici.

Zaporedna | St. pesmi Prvi verz*** Arhivska
§t. pesmi* | na listu** oznaka v
GNI

*  Nekatere pesmi imajo zapisane dve ali vec Kitic, kar ni vedno jasno razvidno iz besedila.
Izjemoma se pri kaki pesmi pojavi tudi dvom, ali je v nadaljevanju napisana nova kitica
pesmi ali morda druga pesem. Zato Stevilo pesmi ni popolnoma jasno razvidno.

**  Nekaj besedil pesmi nima zapisanih $tevilk.

*#%* Prvi verzi so praviloma napisani tako, kot so zapisani v tipkopisu, le izjemoma so po-

pravljene ocitne tipkarske napake. V oklepaju so dodani naslovi pesmi, kadar so le-ti

navedeni.
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Zaporedna | St. pesmi Prvi verz Arhivska
St. pesmi | na listu oznaka v
GNI
1 1 Pa nabom se mozila na vsoke gore 23.257
2 2 Pobec sem star Sele osmnajst let 23.258
3 3 Regiment po cesti gre 23.259
4 4 Oj zdaj gremo, oj zdaj gremo 23.260
5 5 Pa bom Sov na planince 23.261
6 6 Jaz sem si pa jedno zmislu 23.262
7 7 Kranjski fantje smo mi 23.263
8 8 Pozdravljam te gorenjska stran 23.264
9 9 Cesnja vsa bela na gri¢ku stoji 23.265
10 10 Rasti mi rasti, travca zelena 23.266
11 11 Prav lustno je res na dezeli 23.267
12 12 Oh le nocoj $e lunca mila 23.268
13 13 Majolka bod pozdravljena 23.269
14 14 Ti, Janez, ti, ti 23.270
15 15 Fantje se zbirajo, na Lasko masirajo 23.271
16 16 RozZe je na vrtu plela 23.272
17 17 V nedeljo zjutraj zgodaj vstala bom 23.273
18 18 Moja Zena je pa zidana vsa, vsa 23.274
19 19 Pred tronom tvojim o devica (Od Marije) 23.275
20 20 Tam v Kani Galileji (Nebeska Vofcet) 23.276
21 21 Pouzdigni se zalostna dusa u viSave (Za 23.277
obhajilo)
22 22 Pa ve¢no minule so zanje bridkosti (Za 23.278
obhajilo)
23 23 Kraj veselja kraj dezele 23.279
tuja je Gorenjska stran (Jezerska)
24 24 Slisi slisi kdo ti poje 23.280
25 25 Zori no¢ vesela 23.281
lepa kakor dan (Bozi¢na)
26 26 O Marija zazvoni, 23.282
proti domu vse hiti (Kmetov vecer)
27 27 Popotnik pride ¢ez goro (Popotnik) 23.283
28 28 So pticki o kup zbrani 23.284
v planinco lete (So pticki)
29 29 Jaz fanti¢ prav zgodaj ustanem (Jaz fantic) 23.285
30 30 Es war in einen Somer Tag (Tirolska) -
31 31 Pa pravjo na planinci 23.286
tam gori ni za biti (Na planinci)
32 32 Kar imamo vse prodamo (Kar imamo) 23.287
33 33 Marija &e$¢ena k tebi se oziram (Ce§&ena|23.288
cvetlica)
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Zaporedna | St. pesmi Prvi verz Arhivska
St. pesmi | na listu oznaka v
GNI

34%* -

35 35 Prijatli predragi 23.289
smo dale¢ doma tam

36 36 Bom $el na planine 23.290

37 37 Ko dan se zaznamva 23.291
danica preplava

38 - Ko v jasnem jutru 23.292
premigla nam zvezdica

39 - Jaz pojdem pa v rovte 23.293
ja v rovte taj gor kjer je mraz

40 - Ena ptica priletela 23.294
vrh kasarne se je vsedla

41 - Po Koroskem in Kranjskem 23.295

42 - Tam za goro zvezda sveti 23.296

43 - Z mojo zenitbo nec lestos ne bo 23.297

44 - Luna lije kladvo bije** 23.298

45 - Roza v zelenem vrtu cvete 23.299

46 - Tam v vrtni gredi 23.300
baset rozmarin pridi

47 - Bodi zdrava sestra draga 23.301

48 - Pridi Gorenjc z mrzle planine 23.302

49 - Srecni tisti krej ker je 23.303
vinca kej vinca ne za...

50 - Mal postoj mal zapoj 23.304

51 - Hladna jesen Ze prihaja 23.305

52 69 I8la cura z dolinem z doline 23.306

53 70 ISla Mara, zlato moje 23.307
kraj vode bunara

54 71 Vrbisce nad morjem 23.308

55 72 Spazila sem Janka 23.309

56 73 Bog daj, Bog daj, dober vecer (Kresovanje 23.310
novo)

57 74 Siroko je Drenopolje 23.311

58 75 Dekle je po vodu sla 23.312

59 76 Mlada deklica rozice brala 23.313

60 77 Dobro se je rano uraniti 23.314

61 78 Bog daj, Bog daj, dober vecer (Kresovanje 23.315
staro)

62 79 Oj javore, javore 23.316

*  Besedilo stevilka 34 manjka.
** Na koncu je s svinénikom pripisano: »Mici, Bohine, Poljisic«.
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Zaporedna | St. pesmi Prvi verz Arhivska
St. pesmi | na listu oznaka v
GNI

63 80 Kisa pada, veter duva 23.317

64 81 Al je kaj trden ta va§ most 23.318

65 82 Devojka je isla u gori zelenu 23.319

66 83 Se ti¢ice lepo pojo 23.320

67 84 Mila moja ljubica, 23.321
ki me ostavila

68 85 Toncek prav majhen je (Zdravice) 23.322

69 86 Kolko kapelc, tolko let 23.323

70 87 Po cesti gre en stari moz 23.324

71 88 Sonce sije, lu¢ gori, 23.325
pred tabo glaz stoji

72 89 Okren, okren se 23.326
srdasce moje

Do ponovnega stika z gradivom Linjove je prislo Sele leta 1989, ko je, bolj po
naklju¢ju kot naértovano, obiskal zvo¢ni arhiv Puskinskega doma sodelavec GNI
Julijan Strajnar. Ob obisku se je zanimal tudi za gradivo Linjove, posneto v Sloveniji,
in v arhivu so mu omogocili, da je pregledal inventarne knjige in rokopisne zapise
Linjove in poslusal nekatere presnetke valjev z magnetofonskega traku. Strajnar je
ob pregledu gradiva naredil popis posnetkov Linjove s Kranjske, kar pa je bilo zaradi
neurejenega gradiva in pomanjkanja ¢asa bolj povrsno in nesistemati¢no. (Vr¢on 2000:
2, Strajnar 2006 u. v.)

Po letu 1989 so se zaceli intenzivno dogovarjati za obdelavo in pridobitev presnet-
kov Linjove, ki jih je naredila v Sloveniji. Se istega leta je Mirko Ramovs, upravnik
ISN, kamor je takrat sodil tudi GNI, izdelal delovni nacrt za sodelovanje z zvo¢nim
arhivom Ruske akademije znanosti, med drugim tudi pregled celotnega gradiva Linjove.
Zaradi zapletenih politi¢nih razmer leta 1991 so zaceti pogovori o sodelovanju zastali.
Oktobra leta 1992 je SAZU predlagala Ruski akademiji znanosti podpis sporazuma
o znanstvenem sodelovanju. Se pred tem pa je septembra 1992 Julijan Strajnar, ki je
za Mirkom Ramovs§em prevzel upravnistvo instituta, odgovoril na pismo iz Rusije, v
katerem so predlagali srecanje v Moskvi zaradi dogovora o sodelovanju. Strajnar je
v pismu med drugim predlagal, da bi skupaj pripravili komentirano izdajo zvocnih
zapisov, ki jih je posnela Linjova, pri ¢emer bi sodelovali tudi Phonogrammarchiv z
Dunaja s strokovnimi nasveti in tehni¢nimi uslugami (predvajanje in presnemavanje
valjev) ter Univerza v Bologni kot morebitni zaloznik. Do sreanja in sodelovanja
pa tudi tedaj ni prislo. Leta 1996 sta obe akademiji znanosti tudi formalno obnovili
medsebojno sodelovanje, kar je obetalo lazji dostop do slovenskega gradiva, ki ga je
posnela Linjova. (A-GNI m Vikar Béla, dopis 1992 in m Lineva, dopis 1996.)
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Tako so se leta 1999 zacele aktivnosti za podrobnejsi pregled posnetkov. Sodelavec
GNI Robert Vréon je pisal direktorju Instituta ruske literature Puskinski dom prof.
Skatovu in predlagal strokovno sodelovanje v zvezi z gradivom Linjove, zapisanim
na Kranjskem. Pismu je priloZil podroben seznam posnetega in rokopisnega gradiva z
navedbami arhivskih §tevilk voscenih valjev, ki ga je pred leti naredil Strajnar. Skatov
je kmalu odgovoril in izrazil veselje nad ponujenim sodelovanjem, saj je po njegovem
mnenju celotna zapuséina Linjove potrebna temeljite prenove. V maju 2000 je Vréon
obiskal zvo¢ni arhiv Puskinskega doma v St. Peterburgu ter natan¢no preposlusal in
pregledal vse dostopno gradivo o zapisih Linjove v Sloveniji. O tem je napisal tudi
iz¢rpno porocilo. (Vrcon 2000.)

Po njegovi vrnitvi je GNI zacel dolgotrajen postopek pridobitve kopij zvo¢nih
posnetkov Linjove. Po oceni stroSkov in potrdilu, da bodo sredstva, potrebna za pre-
gled, presnemavanje in prevzem gradiva v St. Peterburgu, zagotovljena, je predstoj-
nica GNI Marjetka Golez Kauci¢ v zacetku leta 2001 pisala direktorju Instituta ruske
literature Skatovu. V dopisu je izrazila zeljo GNI po pridobitvi presnetkov v Sloveniji
posnetega zvocnega gradiva Linjove s kopijo spremne dokumentacije, pri ¢emer je
GNI pripravljen finan¢no prispevati k stroSkom presnemavanja gradiva. Skatov je na
pismo odgovoril zelo pozno; strinjal se je z izdelavo in izro€itvijo presnetkov s spremno
dokumentacijo, njegova ocena stroSkov presnemavanja pa je bila izredno visoka in
je skoraj desetkrat presegala oceno GNI; morda tudi zato, ker je bilo vanjo vklju¢eno
restavriranje zvo¢nih signalov. Poleg tega bi bilo treba priti v St. Peterburg na podpis
pogodbe o sodelovanju ter na dogovor o poteku dela, ki bi predvidoma trajalo eno
leto. Marca leta 2002 smo iz GNI ponovno pisali v St. Peterburg in predlagali znan-
stveno sodelovanje pri obdelavi posnetega gradiva ter prosili le za presnemavanje brez
zvocnega restavriranja, kar bi lahko znatno pocenilo presnemavanje in skrajSalo ¢as
dela. Predlagali smo tudi, da bi presneto gradivo na GNI znanstveno obdelali in Studijo
izrogili tudi njim. Zal odgovora z ruske strani tudi po daljsem &asu ni bilo. Zato smo
poskusali s pomocjo razli¢nih zvez, med drugim tudi s posredovanjem Phonogram-
marchiva na Dunaju, ki je veliko pomagal in strokovno svetoval Puskinskemu domu
pri presnemavanju valjev, nadaljevati dogovarjanje, vendar do sedaj brez uspeha. Zato
imamo v zvo¢nem arhivu GNI Se zmeraj le presnetke Stirih valjev s Sestimi pesmimi,
ki smo jih kot vzorec dobili leta 1956.

OHRANJENI VALJI OZ. NJJHOVI PRESNETKI

Vréon poroca (2000: 3), da so valji Linjove shranjeni v lesenih omarah zvo¢nega
arhiva skupaj Se z okoli 10.000 drugimi valji. Po zagotovilih arhivarja, ki skrbi za
valje v St. Peterburgu, so valji v dobrem stanju, brez poskodb in plesni ter bi jih bilo
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mogoce s sodobno aparaturo dovolj kakovostno presneti. Vsakemu valju je prilozen
listek s podatki o posnetku, izvajalcih, kraju snemanja in o priloZnosti snemanja. Vr¢on
si izvirne zvocne zbirke na valjih ni mogel ogledati, saj so v arhivu menili, da to ni
potrebno; prav tako tudi ni bilo mogoce pregledati rokopisne zapus¢ine Linjove, ker
je ravno takrat potekala selitev tega dela arhivskega gradiva v nove prostore.

V St. Peterburgu so Vréonu omogocili posluSanje magnetofonskih trakov s
presnetki z valjev. Presnetki so bili narejeni leta 1976, ko so celotno zvoéno gradivo
Linjove restavrirali, kakor je bilo razvidno iz spremne dokumentacije presnetkov.
Magnetofonski trakovi s presnetki so shranjeni v kartonskih Skatlah, na katerih je
veliko razli¢nih oznak, »montazni« listi, ki so nalepljeni na Skatlah pa vsebujejo
naslednje podatke:

- zbirka in vsebina (kolekcija E. Linjove, folklora srednje-ruskih gubernij);

- podatki o tonskih tehnikih (redaktor, tonski mojster);

- podatki o presnetku (namen presnemavanja, Stevilka traku, datum presnemavanja,
trajanje presnetka);

- podatki o valjih (Stevilka valja, naslov pesmi).

1z popisa presnetkov in komentarjev ob njihovem poslusanju, ki jih je podal Vrc¢on
(2000: 4-11), lahko sestavimo naslednji seznam presnetkov slovenskih posnetkov
Linjove, ki so bili narejeni leta 1976.

Stev. | Stev. Naslov pesmi Trajanje* |Kraj Izvajalci
valja | traku snemanja
2721 47 a) Panabom se mozila 2:20 Bled moski
b) Pobic sem star Sele
osemnajst let
2722 47 a) Regiment po cesti gre 2:19 Bled moski
b) 0j, zdaj, oj zdaj gremo
2723 47 Regiment po cesti gre 2:20 Bled moski
2724 47 Pa bom $eu na planince 2:00 Bled moski
2725 47 a) Jaz sem si pa eno zmislu 2:10 Bled moski
b) Kranjski fantje smo mi
2727 48 Rasti mi, rasti travca zelena 2:09 Bled moski
2728 48 Prav lustno je res na dezeli 1:50 Bled moski
2729 48 Oh, le nocoj $e lunca mila 2:00 Bled moski
2730 48 Ti Janez, ti, ti 2:00 Bled moski
2731 42 Roze je na vrtu plela 2:06 Bled moski
2732 42 Ti, ki nad zbori nebes stojis 1:26 Brezje zenske
(dekleta)
2733 42 Kaj se vam zdi, pastircki vi 2:10 Brezje zenske
(dekleta)

* Trajanje posnetka ocitno oznacuje Cas celotnega posnetka na valju in ne posamezne pesmi.
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Stev. | Stev. Naslov pesmi Trajanje |Kraj Izvajalci
valja | traku snemanja
2734 42 a) Lepa si, lepa roza Marija 1:52 Brezje zenske
b) O, velika resnica (dekleta)
2735 48 a) ... milo klice otrocice 2:14 Brezje zenske
b) Ze slaveki zvrgolijo (dekleta)
2736 |48 Sneg za to leto 1:30 Redica Zenske ali me-
2737 48 Snoci sem jaz v vasi biu 2:10 Recica zenske
ali
meSano
2738 48 Ura je dvanajst odbila 2:10 Recdica zenske
ali
mesano
2739 48 a) Sem pa pobi€ iz Zarjan 1:55 Recica zenske
b) Ko pticica sem pevala ali
meSano
2740 |48 Oj zelje in upi 2:10 Recica zenske
ali
mesano
2741 48 (Roznati dom) 2:00 Recica meSano
2742 |48 Tam v Kani Galileji 2:15 Recica mesano
2743 48 Bodi zdrava, sestra draga 1:30 Recica meSano
2744 |41 a) O, Marija 2:10 Recica zenske
b) (Pred tronom) tvojim, o
devica
2745 41 a) (Moja) zena... je (goreca) |2:10 Recica zenske
vsa
b) Kraj veselja
2746 |41 Zori noc¢ vesela 2:15 Recica 1 Zenska
2747 41 Popotnik pride ¢ez goro 2:00 Recica 1 zenska
2748 |41 So pticki skup zbrani 1:37 Recica 1 zenska
2749 41 (Pridi) Gorenc doli s planine 1:30 Recica meSano
2750 41 Bodi zdrava, sestra draga 1:48 Redica mesSano
2751 41 Roza v zelenem vrtu cvete 1:25 Recica zenske
ali
meSano
2752 41 0j, Kozaro 2:00 Vinica ali | moski
Adlesici
2753 41 Bog daj, Bog daj dobro leto 1:55 Vinica ali |Zenske +
Adlesi¢i | piskac
2754 |41 Isla Mara kraj vode bunara 1:58 Vinica ali | meSano
Adlesici
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Stev. | Stev. Naslov pesmi Trajanje |Kraj Izvajalci
valja | traku snemanja
2755 |41 (Siroko) je Drinopolje 2:00 Vinica ali |Zenske
Adlesici  |ali
mesano
2756 41 Mlada deklica rozice brala 2:05 Vinica ali |Zenske
Adlesi¢i  |ali
meSano
2757 41 Dobro se je rano uraniti 2:08 Vinica ali | me$ano
Adlesici
2758 50 Kisa pada, vjetar duva 2:00 Vinica ali | meSano
Adlesici
2759 50 Ali je kaj trden ta vas most 1:30 Vinica ali | me$ano
Adlesici
2760 50 Se ticice lepo pojo 2:05 Vinica ali | meSano
Adlesici

Vidimo lahko, da je bilo leta 1976 presnetih 39 valjev, na katerih je bilo posnetih

47 pesmi. Stevilke valjev si sledijo zaporedoma, le §t. 2726 vsebuje posnetek ruske

pesmi. Vsi posnetki iz enega kraja snemanja so oznaceni z zaporednimi Stevilkami

valjev. Stevilke trakov s presnetki ne sledijo povsem $tevilkam valjev, poleg tega je na

nekaterih trakovih presnetih tudi nekaj ruskih pesmi z valjev. Glede na kraj snemanja

je stevilo presnetkov naslednje

Stevilo valjev  Stevilo pesmi

Kraj
1 Bled 10
2 Brezje 4
3 Recica 16
4 Vinica in AdleSici 9
Skupaj 39

13
6
19
9

47

Iz primerjave oznak in naslovov poslanih presnetkov pesmi leta 1956 lahko

ugotovimo, da valjev od takrat niso prestevilcili in §e vedno nosijo iste Stevilke. Leta

1956 smo dobili presnetke naslednjih $tirih valjev s Sestimi posnetimi pesmimi in

pripadajoc¢imi oznakami.

Stev. valja Naslov pesmi Arhivska oznaka zapisa
2721 1. Panabom se mozila RV,34,3,10.
2. Pobic sem star Sele osemnajst let RV,34,3,10.
2723 3. Regiment po cesti gre RV,34.3,10.
2725 4. Jaz sem si pa eno zmislu RV,34,3,12.
5. Kranjski fantje smo mi RV,34,3,13.
2730 6. TilJanez, ti, ti RV,34,3,16.

DrAaGo KUNET,

FONOGRAF JE DOSPEL!
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Ugotovimo lahko, da popis, narejen na podlagi Vré¢onovega porocila, vsebuje
nekoliko manj posnetkov, kot jih navaja Karska leta 1958 (Karska 1958: 308). Takrat
naj bi bilo ohranjenih »dvainstirideset fonografskih posnetkov slovenskih ljudskih
pesmi in osem posnetkov hrvaskih ljudskih pesmi«, leta 1976 pa skupaj 47 pesmi,
torej tri manj. Tudi Stevilo »hrvaskih« pesmi je bilo leta 1956 nekoliko vecje, saj iz
naslovov in ohranjenih besedil lahko ocenimo, da je le pet ali Sest pesmi iz presnetkov
leta 1976 v »hrvaskem jeziku«. Med ohranjenimi posnetki pa je tudi nekaj taksnih
pesmi, ki nimajo rokopisnih zapisov besedila. Torej se rokopisni zapisi in posnetki ne
skladajo povsem. Morda pa so se kaki rokopisni zapisi tudi izgubili, saj v seznamu
rokopisnih besedil vidimo, da nekateri zapisi nimajo Stevilke, poleg tega pa tudi nekaj
zaporednih Stevilk z zapisi besedil manjka. Najvi§ja zaporedna Stevilka rokopisnega
besedila je 89, iz ¢esar lahko sklepamo, da je bilo prvotno v tem sklopu besedil vsaj
toliko zapisov.

Primerjava besedil pesmi, katerih presnetke imamo v nasem zvo¢nem arhivu, z
zapisanimi besedili pokaZe, da zapisana besedila niso natan¢ne transkripcije zapetih
pesmi, ampak le priblizki: ve¢inoma niso zapisana ponavljanja nekaterih verzov ali
refrena, nekateri zlogi in vezniki so pri petju drugacni kot v zapisu, pri eni pesmi pa
je zapisano besedilo precej daljse kot na posnetku. Zato lahko sklepamo, da so zapisi
nastali pred petjem ali po njem in po nareku. Na podoben nacin odstopajo zapisi besedil
od posnetih tudi pri snemanjih Jura Adlesica v Beli krajini.

Kljub dolgotrajnemu prizadevanju za pridobitev v Sloveniji posnetega zvocnega gradi-
va Linjove, imamo na GNI $e vedno le vzorec tega gradiva, leta 1956 na magnetofonski
trak prenete $tiri valjev s Sestimi pesmimi. Zvocnemu gradivu ni bila priloZena nobena
tehni¢na dokumentacija, zato ni mogoce vedeti, s kak§no opremo in parametri so bili
presnetki narejeni. Precej zanesljivo lahko sklepamo, da so bili valji predvajani na
starem fonografu in presneti s pomoc¢jo mikrofona na magnetofonski trak, saj je bil v
¢asu nastanka presnetkov to najpogostejsi postopek presnemavanja. TakSen postopek
presnemavanja valjev pa ne nudi vsega tistega, kar je bilo posneto na izvirniku in bi
bilo mogoce z njega reproducirati s sodobnej$o opremo. Tako imamo Slovenci zal iz
razmeroma velike zbirke na Kranjskem posnetega gardiva Linjove le majhen vzorec
gradiva, ki pa tudi po tehni¢ni plati ne nudi veliko moznosti za znanstveno raziskavo
tega gradiva.
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VOSCENI VALJI JURA ADLESICA

Prvi zvocni terenski posnetki domacih zapisoval-
cev slovenske ljudske glasbe so nastali pomladi
leta 1914. Naredil jih je Juro Adlesic v Beli krajini
na pobudo in pro$njo Odbora za nabiranje slo-
venskih narodnih pesemi z napevi (OSNP), ki je
deloval v okviru zbiralne akcije Narodna pesem
v Avstriji (Das Volkslied in Osterreich). Zbiralna
akcija, ki je vkljucevala vse narode nekdanje Av-
strije, je imela velik pomen za zbiranje ljudskega
gradiva pri teh narodih, saj je bilo pri mnogih to
prvo sistemati¢no zbiranje in raziskovanje ljud-
skega pesemskega in drugega glasbenega izrodila.
Mnogi narodi so, podobno kot Slovenci, pri zapi-
sovanju na terenu tudi prvi¢ uporabili fonograf in
prisli do prvih zvoénih posnetkov svojih ljudskih
pesmi in glasbe. Ceprav se je velik del zbirke po-
snetkov iz Bele krajine uni¢il in izgubil, pa pomeni
ohranjeno zvo¢no gradivo, 19 voséenih valjev, od
katerih je zal skoraj polovica poskodovanih, izje-
men etnomuzikoloski dokument ljudskega petja
na Slovenskem in predstavlja najstarejSe izvirne
zvocne zapise v arhivu GNI ZRC SAZU.

O delovanju slovenskega odbora se je ohra-
nila obsezna dokumentacija, poleg tega pa je o
pomenu, rezultatih in tezavah OSNP pisalo Ze ve¢
avtorjev. Zato je mogoce natan¢no obnoviti potek
dela v OSNP in opisati rezultate zbiralne akcije.

Josip Tominsek se npr. v svojem
¢lanku napacno spominja, da
»s pomocjo fonografa odbor ni
izvrsil nobenih posnetkov, dasi
je na nje mislil Ze od pocetka.
V prvi proracun, ki ga je odbor
sestavil na seji 24. 12. 1906, se
je vnesla postavka 272 kron za
nakup fonografa in 20 valjicev.
Do nakupa pa ni prislo ne zdaj
ne proti koncu odborovega delo-
vanja, ko je prof. Murko po svojih
izkusnjah na Balkanu posebno
toplo priporocal fonografiranje.«
(Tominsek 1937: 315). Tudi
Zmaga Kumer, ki povzema po
Tominsku, navaja, da je Strekelj
»ze« leta 1907 za odbor nacrtoval
nakup fonografov in valjcev (Ku-
mer 1995:19). Julijan Strajnar v
svoji publikaciji Lepa Ane govo-
rila (Strajnar 1989: 27-30) sicer
obsirno opise prizadevanja OSNP
za nakup snemalne naprave, ven-
dar Sele od leta 1913, ceprav so
se prizadevanja za nakup zacela
ze veliko prej.

Na podlagi arhivskih dokumentov in literature je mogoce tudi razmeroma dobro po-
dati prizadevanja slovenskega odbora za pridobitev snemalne aparature in raziskati
razmere, ki so privedle do prvih posnetkov. Ceprav so bili fonografski posnetki Jura
Adlesica iz Bele krajine v nekaterih razpravah in ¢lankih Ze omenjeni, je v obstojeci
literaturi zelo skromno, veckrat pa tudi povrsno in netocno opisano, kako je do nakupa
fonografske opreme sploh prislo. Zato bom v tem poglavju podal in analiziral tudi
tiste aktivnosti v delovanju OSNP, s katerimi so bili pripravljeni in kasneje v veliko
skromnejsi obliki tudi izpeljani Sirokopotezni nacrti za prvo domace zvocno snemanje
»Slovenskih narodnih pesmi«.
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KRATKA PREDSTAVITEV ZBIRALNE AKCIJE NARODNA PESEM V AVSTRIJI IN
ODBORA ZA NABIRANJE SLOVENSKIH NARODNIH PESMI Z NAPEVI"

Zamisel, da bi zbrali ljudske pesmi avstrijskih narodov in jih izdali v tiskani obliki,
se je porodila v dunajski druzbi Universal-Edition. Objavili naj bi jih z melodijami,
besedila pa v izvirniku in nemskem prevodu, za vsak narod posebej, toda pod skupnim
naslovom Narodna pesem v Avstriji (Das Volkslied in Osterreich). Tako obseznega
podviga ni bil mogoce izpeljati brez podpore Ministrstva za nauk in bogocastje, ki ga
je vodil takratni minister Wilhelm von Hartel. Po rodu je bil Moravan, zato je imel
veliko razumevanja za avstrijske narode. Predlog druzbe Universal-Edition mu je
ugajal in ga je konec leta 1902 priporocil deZelnim vladam kot »patrioticno delo, ki
bi naj domaci umetnosti in avstrijskemu narodnemu karakterju postavilo nevenljiv
spomenik« (Murko 1929: 8).

V tem obdobju je na cesarjevo pobudo nastalo tudi na Nemskem gibanje za
zbiranje nemskih ljudskih pesmi. Na Dunaju je to gibanje podpiral in Siril tudi Josef
Pommer, ki je bil sam vnet zbiralec ljudskih pesmi po nemskem Stajerskem in si je s
tem pridobil velike zasluge »wkot nabiratelj in propagator avstrijsko-nemskih alpskih
pesmi« (Murko 1929: 8). Kot poslanec v drzavnem zboru se je znal uveljaviti pri mi-
nistru Hartlu in dosegel, da je nacrt o zbiranju ljudskih pesmi po dezelah stare Avstrije
prislo v pristojnost Ministrstva za nauk in bogocastje, on sam pa je dobil pri tem glavno
besedo. Tako se je zbiralna akcija podrzavila, saj bi brez drzavne pomoci sploh ne bilo
mogoce izpeljati tako Siroko zastavljenega nacrta. Minister Hartel je nato na Dunaj
28. novembra 1904 na posvetovanje povabil vrsto uglednih strokovnjakov iz razli¢nih
avstrijskih deZel, med katerimi sta bila tudi Slovenca Karel Strekelj in Matej Hubad.
Ustanovljen je bil glavni odbor, ki naj bi kot posvetovalni organ prosvetnega ministrstva
poskrbel za zacetek dela, dal smernice in oblikoval deZelne delovne odbore.

Glavni odbor je imel naslednjo sejo 10. aprila 1905, potem pa je ministrstvo
zacelo ustanavljati dezelne odbore (delovne odbore), na ¢elo katerih je postavilo, e
je bilo le mogoce, univerzitetnega profesorja, ki je nato poiskal sodelavce za odbor.
Delovni odbori so bili pri svojem delu povsem samostojni, ministrstvo jih je nadziralo
le, ker je dajalo denar.

Za predsednika slovenskega odbora je ministrstvo 4. maja 1905 imenovalo Karla
Streklja in ga pozvalo, naj sestavi slovenski delovni odbor in sporo¢i imena odbornikov.
Strekelj je zelo hitro odgovoril in ministrstvu poslal imena odbornikov Ze 1. junija
1905, saj »je stvar ze prej dobro premislil« (Murko 1929: 12). Ministrstvo je nato z
uradnim dekretom 23. oktobra 1905 ustanovilo slovenski delovni odbor za projekt
Narodna pesem v Avstriji s ¢lani: Karel Strekelj (predsednik), Matija Murko (podpred-

13 Poglavje je nastalo predvsem na podlagi literature: Murko (1929), Tominsek (1939), Tominsek
(1952), Kumer (1959), Kumer (1995), Deutsch in Hois (2004).
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sednik), Luka Pintar (blagajnik), Matej Hubad,
Anton Stritof, Fran Mil¢inski, Josef Tominsek,
Josef Krizman, Janez KokoSar, Janez Scheinigg,
Gabrijel Majcen in Fran Levec.

Odbor se je prvic sestal 17. decembra 1905 v
pisarni Glasbene matice v Ljubljani in skoraj osem
ur razpravljal o Strekljevih dobro pripravljenih
nacrtih o organizaciji dela. Prva seja je bila tudi
edina, na kateri so bili prisotni vsi ¢lani odbora
(razen Krizmana), saj so se zaradi varcnosti v pri-
hodnje sestajali le ¢lani oZjega delovnega odbora.
0Ozji delovni odbor so sestavljali tisti ¢lani odbora,
ki so ziveli v Ljubljani: M. Hubad (predsednik v
Strekljevi odsotnosti), J. Tominsek (tajnik), A.
Stritof (arhivar), L. Pintar (blagajnik), F. Levec in
F. Mil¢inski. Na leto so imeli eno do dve seji, po
potrebi tudi ve¢, na katerih so odborniki porocali
o uspehih zbiranja. Na podlagi zapisnikov sej je
Tominsek vsako leto sestavil poroéilo za Streklja,
ki je nato poro&al ministrstvu. Strekljeva porogila
so bila »pravcate razprave, oprte na vsestranski
material, pisane odlocno in ucinkovito. Njemu se
imamo zahvaliti, da je odbor koncno vselej prodrl,
posebej s svojimi narascajocimi gmotnimi zahte-
vami...« (Tomindek 1937: 311). Ceprav Strekelj
ni mogel prihajati v Ljubljano na seje, je vendar z
vso vnemo vodil delo odbora in bil v rednih pisnih
stikih z njim, zlasti prek tajnika Tominska.

Rezultati zbiralne akcije OSNP so zaradi ve-
like vneme, s katero so se ¢lani odbora lotili dela,
in dobre organiziranosti odbora, mo¢no presegli
vsa pricakovanja: »Uspeh nabiranja je bil res
velikanski« (Murko 1929: 30). Do leta 1909 se je
nabralo ze toliko zapisov pesmi, da je bilo treba
gradivo zaceti pregledovati in urejati.

V tem &asu je zacel Strekelj bolehati, sredi
julija 1911 je oblezal in 7. julija 1912 umrl. Za
predsednika slovenskega odbora je ministrstvo
17. januarja 1913 imenovalo Matija Murka, ki se

DrAGo KuNEJ, FONOGRAF JE DOSPEL!

Karel Strekelj se je rodil 24. 2.
1859 v Gorjanskem pri Komnu.
Ze kot gimnazijec se je zadel
zanimati za slavistiko, ljudski
jezik in slovstvo ter zacel s pr-
vimi zbiranji ljudskih pesmi. V
tem Casu se je poleg italijanscine
naucil Se furlanS¢ine in ruscCine,
in poljs¢ine. Na Dunaju je Studiral
slovansko in klasi¢no filologijo
ter primerjalno jezikoslovje. Leta
1884 je pri F. Miklosicu doktoriral,
leta 1886 se je habilitiral in sprva
predaval na Dunaju, od leta 1896
panauniverzi v Gradcu. V okviru
slovenske knjizevnosti je predaval
tudi o ljudskem slovstvu in s tem
nauniverzo vpeljal slovensko fol-
kloristiko. Leta 1896 je na osnovi
zapuséine S. Vraza in novonabra-
nega gradiva organizirane mreze
zapisovalcev zacel pripravljati
za tisk slovenske ljudske pesmi.
Gradivo je s kriti¢no filolosko

113



PRVI ZVOCENI ZAPISI V SLOVENSKI ETNOMUZIKOLOGIJI

metodo razdelil po vsebinskih
sklopih z nedotakljivostjo zapisov
brez posegov zapisovalcev kot
izhodis¢em. Obsezna zbirka z na-
slovom Slovenske narodne pesmi
(SNP) je izhajala v snopicih med
leti 1895-1923, postala njegovo
zivljenjsko delo in temeljno delo
slovenske kulture. SNP so bile
ob izidu najboljsa zbirka ljudskih
pesmi pri slovanskih narodih in so
dobile vrsto pohval predvsem tujih
strokovnjakov; v njej je zbiranje in
objavo ljudskih pesmi dvignil na
znanstveno raven in prekinil z
dotedanjim romanti¢nim pojmo-
vanjem ljudskega slovstva. Ob
urejanju SNP je Strekelj prevzel
tudi vodenje Odbora za nabiranje
narodnih pesmi za pripravo zbir-
ke Narodna pesem v Avstriji, ki
ga je zelo uspesno organiziral in
usmerjal vse do svoje smrti 7. 7.
1912 v Gradcu.

V publikaciji Navodila in vpra-
sanja za zbiranje in zapisovanje
narodnih pesmi, narodne godbe,
narodnih plesov in Seg, ki se
nanasajo na to je veckrat poudar-
jeno, da naj bo zapisano »edino in
le to, kar se zares slisi!« (Navodi-
la 1906: 1); brez vsakega popra-
vljanja ter spreminjanja, in sicer
»natancno, kakor jih narod poje,
z vsemi razlikami v ritmu, taktu,
razvrstitvi tonov in harmonij.
Enoglasno, dvoglasno, triglasno
ali vecglasno, kakor poje narod«
(Murko 1929: 25). Ker sta bese-
dilo in melodija spojena v zivo
enoto, je treba zapisati oboje.
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je z veliko vnemo, novimi nacrti in reorganizacijo
delovanja odbora lotil predsedovanja. Preden pa
se je zares mogel oprijeti dela, kriti¢no presoditi
gradivo, odkriti vrzeli in poiskati nove sodelavce,
je izbruhnila 1. svetovna vojna, ki je odborovo
delo navidez samo zavrla, v resnici pa za zmeraj
koncala. Tudi po prevratu leta 1918 ga ni bilo mo-
goce vec obnoviti. Po vojni so poskrbeli predvsem
za to, da so nabrano gradivo, ok. 13.000 pesmi,
varno shranili in ohranili. Najprej je bilo izro¢eno
Etnografskemu muzeju v Ljubljani, 1957 pa ga
je prevzel Glasbenonarodopisni inStitut, kjer se
nahaja Se danes.

Uspeh zbiralne akcije je bila velika koli¢ina
nabranega gradiva, razen tega je imela akcija velik
pomen tudi zaradi novega nacina zapisovanja.
Ze v Osnovnih nacelih za publikacijo Avstrij-
ske narodne pesmi, ki jo namerava izdati c. kr.
ministrstvo za bogocastje in nauk je Strekelj na
temelju Pommerjevih priporocil dolo¢il osnovna
nacela glede zbiranja in zapisovanja gradiva. V
kasnej$i publikaciji Navodila in vprasanja za
zbiranje in zapisovanje narodnih pesmi, narodne
godbe, narodnih plesov in Seg, ki se nanasajo na
to je skupaj z Matejem Hubadom osnovna nacela
Se razg§iril in dopolnil ter podal podrobna navo-
dila za zapisovanje besedil in melodij ljudskih
pesmi. V omenjenih publikacijah je poudarjeno,
da je poleg ljudskih pesmi treba zbirati tudi »vse
tiste pojave narodnega Zivijenja, ki se izrazajo z
glasom in godbo na plesih in zabavah, ob veselih
in zalostnih dogodkih v Zivljenju« (Murko 1929:
23). Zbiranje naj bo znanstveno, kar pomeni »naj-
vecjo popolnost, kolikor moci zveste in natancne
zapise in kar najozjo zdruzbo vsega gradiva, ki
gre vkupe« (Murko 1929: 23). Zbira naj se iz Ze
tiskanih virov, predvsem pa iz »ust narodovih
ali pa po proizvajanju naroda samega« (Murko
1929: 23). 1z obeh publikacij je mogoce razbrati

FOLKLORISTIKA



PRVI ZVOCENI ZAPISI V SLOVENSKI ETNOMUZIKOLOGIJI

nenehno poudarjanje natan¢nega in zvestega za-
pisovanja sliSanega. Zato ni ¢udno, da se je zdela
odbornikom uporaba fonografa nadvse dobrodosla
pomo¢ pri zapisovanju.

NACRTOVANJE NAKUPA
SNEMALNE NAPRAVE

Zelja po zapisovanju ljudskih pesmi s pomogjo sne-
malne naprave — fonografa je bila med ¢lani OSNP

Hubad v razdelku o zapisovanju
melodij dodaja: »Cetudi bi se mu
/zapisovalcu/ glede ritma, takta,
razvrstitve tonov in harmonije
zdelo kaj napak ali nepravilno,
mu vendar ne padi v glavo, da bi
svojevoljno odpravil te nepravil-
nosti; vse mora marivec zapisati
z vsemi prednostmi in nedostatki
(pomanjkljivostmi) pevca in pev-
cev, s katerimi mu je bila pesem

zares péta. Kajpada mu nic ne
brani, da v opomnji pove svoje
dvome ali pa mnenje /.../ Take
opomnje bodo celo prav dobro
dosle, le naj zapisovavca ne zape-
ljejo v samovoljne predrugacbe.«
(Navodila 1906: 15.)

prisotna Ze od samega zacetka. Slovenski odbor
je bil formalno ustanovljen konec oktobra 1905,
Ceprav so aktivnosti za sestavo odbora in pripravo
njegovega delovanja potekala ze skoraj celo leto
1905. Med te aktivnosti sodijo tudi nac¢rti za nakup
in uporabo fonografov pri terenskem zbiranju.

Ohranjeni sta dve pismi, ki ju je Karel Stre-
kelj v Casu sestavljanja slovenskega odbora pisal prihodnjim odbornikom in jih v njih
prosil za sodelovanje v OSNP. Obe pismi sta istega datuma (27. maj 1905), imata zelo
podobno vsebino in vsebujeta tudi prve podatke o nac¢rtovanem nakupu fonografov za
zapisovanje melodij. V enem od teh pisem, ki je bilo najverjetneje naslovljeno Janezu
Kokosarju,'* lahko preberemo: »Za zapisovanje melodij upamo izposlovati od mini-
strstva dva fonografa. Enega teh bi od casa do casa lahko prepuscali Vam in prisel bi
morda tudi tje clovek, ki bi vas navadil, kako ravnati z njim« (A-OSNP m 1, pismo 27.
5.1905). Drugo pismo je bilo gotovo namenjeno Gabrijelu Majcnu,'* v njem Strekelj s
podobno vsebino opisuje nacrtovan nakup fonografov: »Zastran zapisovanja melodij
upamo izposlovati od ministrstva dva fonografa, od katerih bi bil eden namenjen za
slovenski Stajer in slovensko Korosko« (A-Majcen $k. 4 m 2, pismo 27. 5. 1905).

Strekelj je imel torej e pred formalno ustanovitvijo in delovanjem slovenskega
odbora precej jasno predstavo o zbiranju in zapisovanju ljudskih pesmi. Vendar v
pripravi delovanja OSNP ni bil osamljen, saj je z njim Ze od samega zacetka sode-
loval vsaj Se Matej Hubad, ki je prisostvoval tudi prvemu sestanku glavnega odbora

14 Iz ohranjenega dokumenta ni popolnoma razvidno, na koga je bilo pismo naslovljeno; iz neka-
terih delov vsebine pa lahko sklepamo, da je bilo pismo najverjetneje namenjeno kasnejSemu
odborniku Janezu Kokosarju, ki je sluzboval na Primorskem.

15 Tudi tukaj neposredno iz dokumenta ni mogoce razbrati naslovnika, vendar lahko ponovno
iz nekaterih delov vsebine pisma sklepamo, da je bilo namenjeno na Stajersko bodoemu
odborniku Gabrijelu Majcnu. Poleg tega se je pismo ohranilo v zapus¢ini G. Majcna.
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na Dunaju leta 1904. Omenjeni pismi potrjujeta sodelovanje Hubada, saj Strekelj v
obeh piSe: »Za uredbo teksta sem dolocen jaz, za pripravo napevov pa g. Matej Hubad
v Ljubljani«. V pismih je tudi bezno omenjeno, da so se nekateri gospodje (morda
kasnejsi odborniki iz Ljubljane) 25. maja 1905 Ze zbrali v prostorih Glasbene matice
v Ljubljani in razpravljali o ¢lanih prihodnjega odbora.

Svoje videnje delovanja slovenskega odbora je Strekelj obsirno predstavil na
prvi seji odbora v nedeljo 17. decembra 1905. Na sejo je Strekelj odbornike pozval z
obsirnim dopisom v za¢etku decembra 1905, kjer je razlozil osnovni namen celotnega
zbiranja, navedel okvirni dnevni red seje ter podal predloge delovanja OSNP. Na sejo
je zelel odbornike Ze vnaprej ¢im bolje pripraviti, »ker bi morali sicer zborovati 4-5
dni«; poleg tega jih je prosil za gotovo udelezbo, saj je ta seja »letos edina, in se morda
ne vidimo vec vsi vkupe nikoli, ker se bo v bodoce vrsilo vse sklepanje in posvetovanje
zvecine pismeno« (A-OSNP m 11, dopis 6. 12. 1905).

Za sejo je Strekelj pripravil obsezen dnevni red s $tirinajstimi to¢kami in $tevil-
nimi pisnimi prilogami. Murko kasneje poroca (1929: 23), da so se odborniki na prvi
seji skoraj osem ur posvetovali o Strekljevih zelo dobro pripravljenih naértih glede
organizacije dela in priprave tiskovin. K peti tocki dnevnega reda, Poprasevalna pola
in navodila za zapisovanje gradiva, je bila prilozena obsirna Priloga C (A-OSNP m
1, priloga C), kjer je napisan osnutek besedila za kasnejSo publikacijo Navodila in
vprasanja za zbiranje in zapisovanje narodnih pesmi, narodne godbe, narodnih plesov
in Seg, ki se nanasajo na to. V razdelku te priloge, ki obravnava zapisovanje melodij,
je za lazje in natancnejSe zapisovanje veéglasnega petja priporo¢ena uporaba fono-
grafa (A-OSNP m 1, priloga C2: 6). To besedilo o fonografu v Prilogi C, napisano
v nemscini, je skoraj popolnoma enako, kot je bilo kasneje, leta 1906, v slovens¢ini
objavljeno v slovenskih navodilih:

»Ker ni pricakovati, da bi se dalo najti in pridobiti mnogo takih izurje-
nih zapisovalcev, je zelo umestno, da se take vecglasne narodne pesmi
zajamejo s fonografom; zlasti se to priporoca tam, kjer se v kratkem
Casu in hitro zaporedoma pojo v zboru dragocene narodne pesmi. Prepis
fonograma v note ne dela potem vec takih tezkoc, kakorsne so tiste, ko
zapisujemo pesem precej naravnost po petju (iz ust pevcev).« (Navodila
1906: 18).

Nasvet glede uporabe fonografa pri zapisovanju ljudskih pesmi sega torej Se v
obdobje pred formalno ustanovitvijo slovenskega odbora. Ceprav vemo, da je pri-
pravil navodila o zapisovanju melodij Hubad, »ki je posebej naglasal vecglasnost
slovenskega petja in zZe tukaj zahteval, naj se vecglasne pesmi zajamejo s fonogra-
Jfom« (Murko 1929: 27), pa se postavlja vpraSanje, v kolik$ni meri je bil pri nacrtih
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uporabe fonografa pobudnik morda sam Strekelj.
Vsekakor so se o uporabi fonografa pri zbiranju
pesmi pogovarjali Ze na prvi seji glavnega odbora
na Dunaju 1904 (Deutsch in Hois, 2004: 52), na
kateri je bil prisoten tudi Hubad, vendar je iz ka-
snejsih dopisovanj in dokumentov razvidno, da je
bil ravno Strekelj najbolj vnet zagovornik uporabe
fonografa in najbolj vztrajen pri pro$njah za denar
za njegov nakup.

Knjizica Navodila in vprasanja ..., ki je iz§la
leta 1906 in sta jo pripravila Strekelj in Hubad,
se je sicer opirala na nacela, sprejeta na Dunaju,
vendar pa sta avtorja samostojno izdelala »ti-
skovine slovenskega odbora, ki so bile ze davno
gotove, ko ... je /Streklju/ ministrstvo poslalo ti-
skano Anleitung zur Sammlung und Aufzechnung
... ausgearbeitet von Dr. Josef Pommer« (Murko
1929: 28). Pommer v svojih navodilih v kratkem
poglavju Kaj bi se moralo zgoditi, ce zbiralec
ne zna zapisati napeva pesmi? sicer tudi omeni
moznost fonografskega snemanja, vendar Sele kot
zadnjo mozno resitev; pred tem predlaga:

»Za pomoc bi /zapisovalec brez glasbenega
znanja in spretnosti/ lahko prosil izurjenega
glasbenika, kjer pa to ni mogoce, naj si na-
pev vtisne v spomin, da ga bo ob priloznosti
glasbenik lahko zapisal. Kdor pa tudi tega
ne zna, naj delovnemu odboru sporoci ime
ljudskega pevca, da bo lahko odbor poslal
na teren izurjenega glasbenika, ki bo zapisal
melodijo pesmi. V teh in Stevilnih drugih
okoliscinah bi bil uporaben tudi fonografski
aparat« (An-leitung 1906: 10).

Strekelj in Hubad tako veliko bolj jasno in odlog-
no priporocata uporabo fonografa pri terenskem
zapisovanju pesmi kakor Pommer, ki ga omenja
le bezno in kot izhod v sili.

DrAGo KuNEJ, FONOGRAF JE DOSPEL!

“y

Matej Hubad (Skarucna, 28. 8.
1866-2.5. 1937, Ljubljana) je bil
priznan slovenski pevski pedagog
in dirigent ter osrednja osebnost
Glasbene matice v Ljubljani
(GM). Na dunajskem konzerva-
toriju je Studiral glasbo, ze med
Studijem pa je na GM prevzel
mesto ucitelja razlicnih glasbenih
predmetov in pevovodje pev-
skega zbora ter vodil drustvene
koncerte in glasbeno Solo. Leta
1917 je postal ravnatelj glasbene
Sole GM, ki je po njegovi zaslugi
prerasla v Konzervatorij Glasbe-
ne matice. Kot ucitelj solopetja je
vzgojil vecino tedanjih pevskih
solistov, pevski zbor GM pa je
dvignil v enega najboljsih zborov
v Jugoslaviji. Z vzornimi koncer-
tnimi prireditvami je zelo vplival
na splosni napredek pevske in
splosne glasbene dejavnosti na
Slovenskem. Za svoje zasluge
na glasbenem podrocju je dobil
ve¢ nagrad, postal je Castni ¢lan
Jugoslovanske akademije znano-
sti in umetnosti ter vecih pevskih
drustev.
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8L 30 Priloga H k dvanajsti tocki dnevnega reda prve seje odbora OSNP (A-OSNP m 11, priloga
H).

Se podrobnejse podatke o naértovanem nakupu in uporabi fonografa pa lahko
razberemo iz Priloge H (A-OSNP m 11), ki je bila dopolnilo dvanajste tocke dnevnega
reda prve seje in je zajemala razpravo o prora¢unu in 