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PRVA JUGOSLOVANSKA JAVNA EKSPERIMENTALNA
UPRIZORITEV V »GLEDALISCU V KROGU«

FOYER CELJSKEGA GLEDALISCA

W . O 5 S O M l N

I E NV A h

Drama v treh dejanjih

Prevedel: Bojan Stupica
ReZija: Balbina Battelino-Baranovi¢eva
Kostumi: Mija Jarceva

IGRAJO:
Avgust Bergman . . . . . Milan Brezigar
Liza Bergman . . . . . . Marija Gor3iteva
Radijski napovedovalec . . . Vladimir Novak

Inspicient Vladimir Novak, suflerka Tilka SvetelSkova, la-

suljar Vinko Tajnsek, lasuljarka Pavla Gradisnikova, raz-

svetlijava Bogo Les, odrski mojster Franjo Cesar, mojstra
v krojaénici JoZze Gobec in Amalija Palirjeva.
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Evropsko gledali$ko Zivljenje zajema zadnja leta dolocena stagnacija.
Ostrejsi kritiki trde, da te stagnacijo zavzema Ze oblike izrazite gleda-
liske krize. Kar zadeva igro, reZijo, scenografijo in kostumografijo, je
ta trditev brez dvoma moéno pretirana. Ni pa pretirana glede dramatike,
ki kot specifiéna literarna zvrst prefivlija v Evropi eno svojih najboli



Zalostnih obdobij. Dobrih izvirnih dramskih del v Evropi odloé¢no pri-
manjkuje, ameriska moderna dela pa Evropa razen Avstrije in Nemdéije
sprejema z rezervo. Za izvirno dramatiko, kolikor je danes v Evropi
nastaja, je znafilna neka razceplienost sil, neko tipanje in iskanje bodisi
ob stari formi, pa z novo svetovnonazorsko in idejno wvsebino, bodisi
ob bolj ali manj formalnem eksperimentiranju. Dramaturika kriza se v
gledaliséih odraZa dovolj negativno: analiza reperioarjev kaZe, da so
v glavnem eklektiéni, dostikrat sestavljeni formalistiéno, ne pa kot
organske posledica jasnih idejno in umetnifko utemeljenih repertoarnih
principov. Evropske gledaliSée je prezZivelo fazo, ki jo je zacel Antoine,
toda jasne poti iz tega stanja mu moderna evropska dramatika ne na-
kazuje. Cela wvrsta woskusov, ki jih je treba registrirati, nikakor ne
pomeni izhoda iz tega poloZaja in sicer iz preprostega razloga, ker gredo
ti poskusi v razliéne smeni. Recidiv ekspresionizma, recidiv nove roman-
tike, recidiv kulta poetiéne besede v gledalii¢u, — wvse to so poskusi,
o katerih je komaj mogode trditi, da se v katerem od njih skriva klica
noye gledaliske revolucije. Padec gledalifkega obiska » Evropi v zadnjih
letih prav gotovo ni zgolj posledica neurejenih gospodarskih in politiénih
razmer, paé¢ pa med drugim tudi posledica omenjene stagnacije.

Eno pa je gotovo: revolucija sodobnega gledalis¢a bo morala poiskati
pot nazaj k igralcu, k ¢loveku na odru, k njegovi psihologiji, ki jo bo
morale znali razkriti, prikazati in do dna razgaliti na nov nacdin.
Cloveka na odru bo treba osvoboditi » tem smislu, de razéistimo okoli
njege wuéasih kar neprehodno goi€ave drugotnih gledalifkih izraznih
sredstev, ki ga preradéajo in ga namesto tega, da bi mu pomagale, motijo,
ovirajo in hrome.

Jean Vilar, danes prav gotovo eden najpomembnejdih svetovnih
gledali$kih ustvarjalcev, je v klasiki, ki jo uprizarja, postavil igralea v
abstrakten prostor, dobro se zavedajoé, da igralec mora in more ta ab-
Strakini, zgolj formalno omejeni, z ni¢emer pa vsebinsko determinirani
DProstor sam, s svojo cloveSko vsebino in umetnifko silo popolnoma jasno
determinirati in ga obvladati, S tem pritegne igralec vso pozornost nase.

Drug, ekstremen poizkus v tej smeri pa predstavija tako imenovano
sgledali§ée v krogu«, V bistvu to mi ni¢ novega, saj je neke vrste
gledalisée v krogu povezano s prazacdetki gledali¥éa sploh. Mogode so
Prve pobude za ta poizkus celo formalnega zmc'aja: igralca postaviti
U sredo med gledalce in s tem doseti, da bo njegov vpliv ne obéinstvo
mtenzwne;.-.%; in mjegov stik z gledalcem mlmmegée Toda ta wvsebinski
utinek je Ze posledica J’armahc cga dejstva, da se je izpremenil gledaliski
Prostor kot celota in da je izginile formalna pregraja med igralcem in
gledalcem na rampi.

Dramatur§ka Kkriza, pred katero si tudi pri nas v Jugoslaviji ne
moremo veé zatiskati oéi, ima razlog veé kot v ostali Evropi.

Ta razlog je v nasih pomanjkljivih zvezah z inozemstvom in v neure-
jenih odnosih z gledalu}k.mn zaloZbami in zavodi za zasc¢ito avtorskih
Pravie. Reditev tega vprafanjo ni v rokah gledalifkih delavcewv, ali toé-
neje, ni odvisna od njih. Dovolj dolgo Ze opozarjamo pristojne driavne
m"ﬂtme nanj in prej ali slej ga bo treba urediti. Pa¢ pa je v naidih rokah

j drugega: v okviru moZnosti storiti vse, poizkusiti vse, kar ima »
sebi toliko pozitivnega jedra, da bi moglo doprinesti vsaj deléek k
Smotru, ki se glasi: ustvariti resniédno 2ivo gledalilée,



tako gledalisce, v katerem bo gledalec zadutil utrip
dasa, v katerem bo nasel svoje probleme, svojo
Zalost in svoje veselje. Obéinstvo mora zacutiti, da
se v gledalidéu nekaj doguja, obstati mora pred
spoznanjem, da gledaliski delaveci i§¢emo, tipamo,
delamo, poskudamo, vedeti mora, da nam gre élo-
vedko in umetnifko krvavo zares. Potem nam bo
prisluhnil, z nami bo &util, = nami se bo veselil,
¢e bomo uspeli, z nami se bo jezil in falostil, ée ga
bomo polomili, toda zameril nam tega ne bo. Brez
tako tesne povezanosti smo v nevarnosti, da postane obisk gledaliiéa le
$e nmavada, malomeséanska drufabna obveza ali pa modna revija v fo-
yerih med odmori. In zavladalo bo wsesplosno zadovoljstvo: obiskovalei
(dvomim, da bi jih bilo posebno weliko) bodo zadovolini ob zavesti, da
veljajo za kulturne ljudi, gledaliéniki pa bomo zadovoljni, ker so wvse
planirane premiere 3le mimo nas (véasih dobesedno mimo nas) brez
skandalov, rizika in smrtne treme. In zgodi se nam lahko, da bo nemogoé
paradoks postal resnica: gledalisée, najbolj #iva od wvseh vej umetnosti,
bo v na¥i sredi v miru za vedéno zaspalo. Imeli bomo mrtvo gledaliice.

Ker smo torej mnenja, da je treba poizkusiti vse, da cepimo nade
gledalifée z novimi sokovi, ali da te sokove vsaj preizkusimo in jih
potem sprejmemo ali odklonimo, smo se odloéili, da v celiskem mestnem
gledalis¢u pripravimo eksperimentalno uprizoriter v sgledalidéu v krogus«.
V reZiji Balbine Battelino-Baranoviéeve pride v &etrtek 10, junija na ta
eksperimentalni okrogli oder Sominova drama ATENTAT. Odrsko ploé¢ad
smo postavili v foyeru, ki je ravno dovolj velik, da se bo v njem lahko
zbralo vse tisto obéinstvo, ki se za tovrstne poizkuse zanima.

Zavedamo se, da je naSe pocetje drzno in da upanje v uspeh ni
posebno veliko: psiholodki skok iz standardnega gledaliséa v ta ekstremni
poskus je tako za igralce kot za obiskovalce zelo tvegan. Ce kljub temu
vztrajamo, ne delamo tega iz teinje po originalnosti za vsako ceno, kar
se nam v zvezi z letodnjim repertoarjem rado odita, marveé zato, ker se
#ivo zavedamo svoje dolZnosti, da storimo vse, da vdihnemo celjskemu
gledalidéu Zivo Zivljenje, da ustvarimo najoZje stike z obéinstvom, da ga
pritegnemo in zdruZimo okoli te najviije celjske umetniske ustanove.

V temelje mladega gledalii¢a, kakrino je celisko, mora biti vheto-
nirana naravnost blazna, slepa zaverovanost v umetnisko poslanstvo gle-
dali¥éa in v njegovo upravienost v tako majhnem mesti.

Torej to, ne pa Zelja po originalnosti, je vzrok, da bo »gledaliée v
krogu« prvo preizkuinjo pred obéinstvom v Jugoslaviii doZivelo prav
v Celju. :

Lojze Filipié

Gledaliski list Mestnega gledaliséa v Celju. Izhaja za vsako premiero.

Sezona 1953-54. Posebna izdaja. (Stevilka 9.) Letnik VIII. Lastnik in

izdajatel] Mestno gledaliite Celje. Predstavnik Fedor Gradinik sen.

Urednik Lojze Filipi¢. Tiska Celjska tiskarna v Celju. Naklada 300 iz-
vodov. Cena izvodu deset dinarjev.







