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Opereta v treh dejanjih Za orkester priredil J. E.
Dirigent : R. Simoniti ReZiser in koreograf: P Golevin
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NARODNEGA GLEDALISCA V LJUBLJANI
1942-XX/43-XX1 OPERA STEV. 5

JANEZ O. DOBEIC:

SLEPA MIS

PREMIERA 21. NOVEMBRA 1942-XXI

i“

Avtor o ,Slept mis

»Vase gledanje na opereto v splosnem?«

»Osnova operete je prav gotovo romantika. Zaradi tega je ukle-
njena v ozke meje. Danadnji lovek si zeli idile. In sicer nove, ne
sladkobno zlagane, ampak idile, ki je v svojem bistvu &im bolj
zdrava. Dandanes nas ne gane ve¢ moda kostumov iz preteklih
dob. Custvovanije st hofe dati dutka na iskrenejsi nadin.

Opererta, kakrino smo dobili od drugod, je tuje dete. Ni zrasla
organsko iz nalega Zivljenja, zato jo obfutimo vedno kot nekaj —
sicer mogoéc mikavnega, a vendarle tujega. Lahko ji sledimo z ved-
jim ali manj$im zanimanjem, toda ne moremo je sodoziveti kot kos
nalega lastnega Zivljenja. Mondcno okolje, v katerem se navadno
dogaja, je za nas vedno izlet v tuj svet.

»Vase mnenje o slovenskr operetni tvorbif«

»Nala operetna produkcija — ¢e smemo tako redi — je bila
doslej zgolj zunanja, tehniéno-formalna prilastitev tuje forme (Sla-
gerjev, svetskega sloga itd.), medtem ko je ostala nafa miselnost
nekje na primarnik stopnjah prisrénih, naravnih Ciralniskih Casov.
Takrat smo uprizarjali igre s petjem in plesom in tu je zarodek nadc
operete. Toda od tch zacetkov je bil skok v sodobno operetno formo
prevelik. Skladatelji so preskodili vse vmesne razvojne stopnije, ki
so jih preziveli skladatelji drugih narodov tekom desetletij, ko so
ustvarjali opereto. Zato se mi Zdl, da je nasa tozadevna produkcija
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timetna, ne pa organi¢na. — Treba bi se bilo povrniti k nalim za-
cetkom, k skromni a prisréni spevoigri in nadaljevati v tej smeri.
Morda bi na ta nadin ustvarili znacilno naso opereto, ki bi utegmla
biti po svoje prav tako ali pa e bolj zanimiva kot uvofena. —
Nasa znadilnost je idilika in te je v tuji opereti malo ali pa prav
ni¢. Idilika pa je verietno znadilnost »Slepe mifi«.«

»Vase stremljenje pri opereti: »Slepa mis«?«

»Predvsem bi jo raj§i imenoval »spevoigro«. Saj pomeni isto
kakor »opereta«, morda s pridrzkom, da je skromnej$a. — Holem
spregovoriti z ljudmi v govorici, ki jo razumejo in oblutijo. Ope-
reta, kak$no si predstavljam jaz, se mi ne zdi toriée za banalnosti,
obrabljene odrske udinke in cenene burke in Eale Tudi ni nujno, da
bi bleStLl‘l od duhovitosti. To skonstruirati ni tezko, ampak to ne
pomeni dosti. — Po mojem obEutpu, naj dd opereta ljudem to, &esar
so potrebni: ne bu¢nega, po vsej ceni lZSll]uana smeha, ampak tiho
smehljajolega se zadovoljstva in prisrénosti.

Opereta naj ne bo modna zadeva. Kakor se je prezivel ¢as char-
lestona, tako se bo prezivel jazz, dasi ne brez sledu.

Neminljiva ali pa vsaj najirdnej$a osnova za stalnost operetne
vrednosti je valéek. Zato sem ga uporabil v svojem delu kot domi-
nantno glasbeno obliko, ki nam je tudi najblizja.«

» Realizacija operete na odrus« '

»Kdor ni poklicni komponist, kakor jaz, ki imam opereto
»Ancka« za seboj, si ne more lastiti tiste spretnosti v odrski gradniji
besedila, kot ¢lovek, ki je z odrom zn‘:d Na sredo je dal zadniji
lo$¢ stvari ing. P. Golovm, ki delo reZira.

Ko pride stvar na oder, ele ¢lovek obduti, da imajo igralci
vsaj pol deleza pri ustvarjanju. Ko pide libreto, Ze nekako ratuna
z moznostmi danih sredstev, pa nai bodo zunanja ali igralska. Ker
so zunanja. skromna, zahteva igralski del uprizoritve twoliko vedje
pozornosti in truda, In tega so posvetili sodelujoéi mojemu delu
res nemalo!« ;

“»Vas odnos do kritike in oblinstvad«
»Operetni avtor pri nas Slovencih nima lahkega stali$éa. V ino-
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zemstvu ima vsaka glasbena vrsta: opera, simfoniéna glasba, ope-
reta itd. — svoje ljubitelje, svoje obdinstvo. Pri nas presoja ta ista
publika in ista krtitka, ki zahajata na simfoniéne koncerte tudi
operete. Njuno merilo je veliko stroZje, ker sta razvajeni in zelo
kritiéni. Zato se sklicujem na njuno $irokogrudnost z opravidilom,
da bi samo rad ponudil ljudem nckoliko prijetnih, iskrenih, doZiy-
lienih obéutkov.« M: Slavéeva

D. Zupan

Tudi po obliki treme sem se naudil razlikovati, v glavnem dvoije
tipov gledali¥kih ljudi. Prvi so tisti, ki s¢ boje umetnosti’'same naij-
bolj, kritike malo manj, publike pa prav nié. Drugi pa se umetnosti
ne boje &sito Cisto, kritike Ze precej, publike pa najbolj.

Prvi tip mi je ljub¥i. In zanimivo je, da so to (e na videz, pa
vsaj na dnu) skoro vedni tremisti, Kajti ta yrsta treme jih nikda-
D¢ zapusti, (C.D.)
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Milanski ,,Corriere della Sera“ o nasi ,, Traviati®
1. X1. 1942.

Dve veliki operi v malem gledalis¢u

sTraviata«< in »Seviljski brivec« v slovens¢ini v Ljubljani:
lepa in zlasti dobra sVioletta« ter presenetljiv »Figaro«.

Cuden vtis napravi slifati »Traviato« zapeto v drugem jeziku
kakor v italijan$¢ini. Skoraj bi dejal, da se ¢uje kakor druga muzika.

Nekod sem slisal — v radijski oddaji — »Traviato« v franco$éini.
To je e $lo. Rekel bi, da je mestoma jezik podprl razumevanije
tistega, kar glasba vscbuje — ¢&udovito izraZenega — salonskega.

Ce drugega ne, so se neprestano ponavljana francoska imena dobro
prilegala dialogu. A vraga! »Gospodiéna Valery!«, kakor refe v
zaletku drugega dejanja bariton Germont ob vstopu, udinkuje do-
cela groteskno. Na koncu prvega dejanja, ko ostane Violetta po
l)ube7cnskcm 1izliva sama v saloncku, pnstopl k Lm izmed praznih
mizic in vzame pozablijeno ¢aso, ki ji na dnu $e lesketa kapljica
$ampanijca, jo pristavi k ustnicam ter se pomika proti parterju in
zapoje, opiraje se na glasbo: »Le zavriskaj dufa moja«, to se pravi
»Sempre libera degg'io«; in tedaj se mi zahole zasmejati se, ne z
njo, kakor sem to vedno storil, ampak z njo revico in pa zaradi
nckega nenavadnega nadina, s katerim je primorana podati tako
sladek in star napev. Pa vendar, na mojo vero, sem slifal le malo-
kda; takéno genljivo »Traviato« kakor v tem ostanku jeseni v »Dr-
zavnem gledali$¢u« v Ljubljani. Cedno malo gledali¥ée, vse naokrog
obdano z zelenjem — zakaj prav na tistem mestu se hife reddijo,
da dadd malo prostora mestnemu vrtu — zgrajeno pred kakimi
petdesetimi leti, a ne v upadajoéem slogu tistega dasa, marved v
nedolodenem, toda povsem jasnem in absolutnem opernem slogu.
Zdi se kakor parodija, tako je majhno, pa vendar parodija brez
vsakega nesoglasja.

Pravilna razmerja.

Videl sem torej vsakovrstne »Traviate«, od onih na velikih
odrih do tistih v melodramatiénih »$mirah«, a nobena me ni toliko
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prevzela kakor tale, ki jo je dirigiral maestro Zebre in reZiral rezi-
ser Cirtl Debevec, dasi so, na stran pevske pogreske in izredne
skromnosti odrskih in orkestralnih sredstev, tudi v »$mirah« uspeli
izvrditi celotni lok »Traviate« in je sveti ogenj Verdijev uzgal tudi
posludalce v tistth predmetnih dvoranicah, &eprav je bil kdo raz-
vajen poslufalec — magari abonent — vélikih stagionov. Je pa¢
»Traviata« tak$na opera, da prenese vse, tudi érkovanje. (Al si
morete predstavljati, v tistth dvoranicah, iz ust tistth pevacev,
Debussyjevo »Pelleasa in Melisando«, Straussovega »Kavalirja z ro-
20« in zakaj ne Tristana?) Preizku$njo priblizanih izvajanj prenese
Verdi, kakor jo preneseta Rossini in Bellini tudi, a zdi se mi, da
se je treba $e privaditi preizkuénji ritmi¢nih prevodov. Ne vem, a
menim, da je nekaj, kar uhaja, nekaj vsiljenega, kar moti. »Travi-
ata« v sloven$&ini! »Ah! ti preljubi moj...« pomeni »Amami Al-
fredo!« A naposled, tale sopran, gospodiéna Ksenija Vidalijeva,
mj je darovala tak$no »Traviato«, da se mi je res trgalo srce. In
takoj mi je prifla na um, kakor udarec, nevednost nekih nalih inter-
pretk. Zares Se nisem videl tako lepe gospodiéne Valery, in tako
uvele in drobljive lepote, tako jeti¢ne in hkrati tako Zarede. Za to
gospodiéno Vidalijevo ie imela glasba drugega reda pomen. Naudila
s¢ je svoje pevske vloge — to paé — a ni kazala, da bi jo kaj hud6
skrbela in malo se je ozirala na Sepetaléevo kletko, bila je marved
vsa zavzeta od drugih kretenj in izrazov svojega lica — ki jim je
mogel sleherni slediti do najrahlejfe potankosti zaradi malosti gle-
dali¥¢a — da bi ji bili neposredni in da bi ji gradili osebo na kar
najbolj dostojen nadin. Prepu$éam domisljiji, da si ustvari, kaj je
bil stari Germont. Mojstrovina takta in vljudnosti. Ta je bil bariton
Alojz Janko, stara zvezda slovenskega opernega gledali$éa, ki je bil
ustvaril prejSnji dan presenetljivega Figara v »Seviljskem briveu«.
A iralijanskega gledalca bi bile najbolj presenetile inscenacije. Nid
stopni$¢, galerij, ve?, po nekaj metrov visokih stebrov, steklenih
sten, v polja z zraénimi in drznimi perspektivami razdeljenih stro-
pov. Sprejemna dvorana Violette ‘je sobica, prav takina sobica je
tudi ona Flore Bervoixove. Pa $e dve sobici, tista iz drugega in &e-
trtega dejanja. Toda kako opremliene! s kolikim okusom in premis-
lienostjo! Da ste videli pisalno mizo uboge kurtizane! Kako so bila
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peresa o§p18ena, pa predalcki lepo postavljeni v dvojnem redu, pa
portretki — miniature, prave miniature — obedeni na stene. Onkral
rozastih zaves skozi okno je videti ‘kodéek pokrajine, skromno in
ubrano. V tolik$ni intimnosti nikakor ni motilo Zvrgolenje sobarice
in sluge, medtem ko tadva zmerom uéinkujeta smesno, kadar se sta-
novanje tragi¢ne zaljubljene dvojice na dezeli postavlja kakor ne-
kakSen skotski grad, slovesen in strahovalen.

Plavolasi Alfredo.

Alfredo je bil debutant: neki Drago Cuden. Njegovo ime je bilo
natisnjeno v programu s kurzivo. Veler se je vrtel okrog njega.
Zares je presenetil tudi nas. Bil je mlad, plavolas, slok, resnié¢no
otarljiv Alfredo. Alfredo, ki si teden dni pozneje sname ovratnik
in kravato, da se odene v divije koZuhe in razgali mifice kot Sieg-
fried. Taksen naj bi bil paé pravi Alfredo, kakor je v bajki. Morda
ne ravno toliko zdravia. Nekaj tanke bolezni mu je morala lepa
kurtizana paé vbrizgati, kakor Fafner Siegfriedu ¢arovnijo zaklada.
A to je, da smo vajeni takinith Alfredov, ki so bolj podobni starim
bankirjem — ki se znajdejo iznenada, nekoliko v roZcah, s polnimi
Yepi denarja in si ne morejo kaj, da ne bi naoravili tisto pobalinsko
sceno v tretjem dejanju, z naslado varajo¢ debele in kar mo¢i dolgo-
¢asne Z%ené, ne pa dostojni junaki najviSje junakinje. Ali si morete
predstavljati plavolasega in lepega in slokega Alfreda? ali ste ga
kdaj wvideli? »Dell’'universo immemore io vivo quasi in ciell« Se-
veda, dasi izredena v sloven$¢ini z bogve kak$nimi krivimi poudarki
fraze, da ostane zvesta ritmi¢nemu stavku, se je znamenita »bat-
tuta« docela prilegala prekrasnemu Cudnu. In kako je objemal svojo
Vidalijevo! kako si jo je ogledoval in uZival! njo, ki je bila malce
potladena in uvela poleg tolik$nega prvaka v veslanju.

Predstavo je bilo moédi uzivati od prve do poslednje note, ker
ie bila povsem novost. Novost je bila slifati v slovens$éini stari me-
lodram, ki ima svoj kotiéek v srcu in v domotozju slehernega Ita-
lijana. Napitnica! Univerzalna glasba. Tisti hip se mi je zdelo prav
ko da so orkester, solisti, zbor in dirigent, skratka vsi skupaj, z
vso vnemo igrali samo zame, ne pa za tisti slovenski parter, ki se
je, prav pozoren, sklanjal v temi naprej ter poslufal. Kaj neki more
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biti tem simpatiénimi Ljubljanéanom $krlatni napev napitnice dru-
gega kakor nedoloden vtis veselosti? Zame, za vse navzode Italijane,
ie bil vse nekaj drugega. Bil je kakor udarec, kakor ljubezniv in
energiten sunck, ki nas je odnesel milje in milje daled. V tej muziki,
kakor je vsa obrnjena in pozorna k Zalostni in veéni pripovedki res-
ni¢no izredne ljubezni, se vije namre¢ nekaj bizarnega in nedolo-
Cenega, kar ti vnema kri, pa ne ve$ ne odkod prihaja ne kam meri,
a na tihem le &uti$, da je vedno kakor klic k nelemu presilno na-
rodnemu.

1 jubljandani so sprejeli ne vem koliko ponovitev te svoje »Tra-
viate« zares navdu$eno in, dasi je bil velik del uspeha zasluga pre-
lepega Cudna, si vendarle &util, da si je tista skrivnostnost, ki je v
glasbi, nasla pravo pot tudi do njithovih ufes. Zraven mene je sedel
glasbeni kritik najvediega slovenskega dnevnika » Jutra«, in ob kon-
cu predstave se mi je klanjal, kakor da sem s tem, da sem Iralijan,
pomagai Verdiju napraviti »Traviato«. Rekel je latraviata, kakor
se izgovori beseda neznanega in skrivnosinega pomena. Zares je na
lepakih na oglih ostal naslov Verdijevega melodrama nespremenijen,
nepreveden, zakaj najboljdi prevod je pad ta, da pusti§ okus izredne
besede, nekoliko dvoumne, zaradi &esar so tudi pri nas izbrisali njen
prvotni pomen ter mu dali drugega, docela muzikalnega.

Rezijske domislice.

V »Traviati« me je oresenetilo e nekaj preprostih,- vendar zelo
udinkovitih reZijiskih domislic. Gospodiéna Valery ne poje arije
»Addio del passato« sede¢ pri pisalni mizi, potem, ko je prebrala
pismo ofeta Germonta, marvel tako, da ga v naglici preleti na
Kanapeju, nato trudno vstane — glej v partituri, kako je ves ta
rezijski prehod ¢udovito naznaéen v glasbi — in gre k oknu. Ko
pride tja, z drugimi kretnjami izraZajo¢ neskonéno utrujenost (ali
je gospodi¢na Vidalijeva kaj slifala o Dusejevi?) gleda ven, na stre-
e, na sivo jutrno zarjo — tudi to je vse v muziki — na ostanek
karnevala, ki se spodaj na alici nadaljuje in ¢igar dalini odmev pri-
haja do nje, zavzdihne z najudjim glasom, a ne da bi Zvrgolela,
najbolestnejfo arijo.

Druga ¥e nevidena stvar: baron Duphol — resda povsem zabri-
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sana osebnost v igri, dasi ima disto dolodeno in nenadomestljivo
vlogo — nosi monokel. Pevec ima svoje muke s stiskanjem odesa in
cbenem z odpiranjem ust na stezaj; da skuje iz notnih denarcev
kar najveé cekinov, pa se le ne odpové domislici. Pa $e ena rezijska
zajetnost: ne vem, ali gre tudi ta na rova$ reziserja Debevca ali
kake pomote — ki v ostalem nima nobene zle posledice — toda
skozi vse prvo dejanje, vam z onkraj predsobe, kurtizanine spre-
jemnice, prav iz srede, gleda, ne da bi trenil z oémi, od kraja do
konca, Beethovnovo poprsje na odstavku. Bonnski velikan je mraé-
nega pogleda, le to ni jasno, ali zaradi lahkoZivih pogovorov med
sprejemom ali zaradi presenetljivesti glasbe. Gotovo so se tako spra-
Sevali obiskovalci te »Traviate«, ¢eprav si je reziser nemara mislil,
da sme postaviti povsem nedolZno tega izrednega gledalca tja kot
prico tistega prelepega prvega dejanja. Obcinstvu je nedvomno ro-
jilo po glavi, kaj neki bi delal stvaritelj Fidelia, ko poslu$a »Tra-
viato«. Gotovo bi mu bil ugajal »Trubadur« in tudi »Ples v mas-
kah« brez vsakega pregovora. Toda ob tej bridki storiji kurtizane
bi bil nemara zavihal nos. Zares se zdi, da ga viha, tudi v svoii
podobi. Zlasti tisti hip, ko se Violetta zaZene v zakljuéno kabaleto.

Na koncu opere pridejo pevci pred zastor, kakor je stara na-
vada, da se zahvalijo obdinstvu za aplavze, s katerimi jih je na-
gradilo. SluZitelj podaja vsakemu, ko stojé tam razvriéeni, njegov
cvetliéni delez. Temu ved, onemu manj, kakor so pa¢ razsodili ob-
¢udovaleil in obéudovalke. Dama s kamelijami se je morala zado-
voljiti s Sopkom dalij, Germont z nasmeskom lepotic iz loz. Alfred
pa, prelestni Cuden, je prejel $tiri pare koSaric. Prav kakor pri od-
likovanjih v internatih na koncu leta.

Gabriele Baldini

Lastnik in izdajatelj: Uprava Narodnega gledalista v Ljubljani. Predstavnik:
Oton Zupanéi. Urednik: Ciril Debevec. Za upravo: Ivan Jerman. Tiskarna
Makso Hrovatin. Vsi v Ljubljani.
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