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Arhitekt

Boris Podrecca

v Sobotni prilogi

0 postenosti pri delu
in 0 svojem preziru
do materialnega.

Ruski oligarh, zadnje upanje
britanskega novinarstva?

Ko STA PRED DOBRIM LETOM ruski oligarh Aleksander
eLebedev in njegov sin Jevgenij kupila Evening Stan-
dard, je britanska javnost razpravljala predvsem o ocetovi
kagebejevski preteklosti in negativnem vplivu, ki ga bo
imel tak lastnik na vsebino ¢asnika. Odkar pa je konec
marca postal lastnik Ze drugega britanskega dnevnika,
Independenta, ki ga je le njegov nakup resil pred propa-
dom, se postavlja (absurdno) vprasanje, ali sta Rusa in
njun denar zadnje upanje za resno britansko novinarstvo.
Evening Standard je Lebedev preoblikoval v brezplac¢nik,
naklada se je potrojila in po lastnikovem zatrjevanju ogla-
sni prihodki presegajo izgubo zaradi izpada prihodkov
od prodaje posameznega izvoda. Petdesetletni Lebedev je
britanski tisk podrobneje zacel spremljati v osemdesetih
letih prejSnjega stoletja, ko ga je njegov delodajalec, KGB,
poslal v London zbirat gradivo o poloZaju v gospodarstvu.
Po razpadu Sovjetske zveze je znanje o delovanju kapita-
listicne ekonomije prenesel v prakso in zgradil imperij,
ki obsega vse od bank do letalskih druzb in hotelov. Prav
pri sklepanju poslov pa naj bi veckrat naletel na korupci-
jo, pravi Lebedev, ki se danes razglasa za njenega ostrega
nasprotnika, v Rusiji pa je skupaj z Mihailom Gorbacovom
delni lastnik Nove Gazete, pri kateri je bila zaposlena tudi
Ana Politkovska. Ruski poslovneZ na Casopise ne gleda
kot na posel, temvec kot na odgovornost, je zaupal v enem
izmed intervjujev tik pred nakupom Independenta. m

ZLOCIN IN KAZEN JE NASLOV RAZSTAVE, ki je do 27. ju-
%nija na ogled v pariskem muzeju Orsay, glavna zvezda
razstavnih soban pa je poleg umetniskih platen giljotina
- zadnjikrat uporabljena v Marseillu 10. septembra 1977.
Izum doktorja Guillotina, ki je obljubljal, da njegove Zrtve
(malce ¢udno bi bilo zapisati »uporabniki«) pri usmrtitvi ne
bodo ¢utile kaj ve¢ kot »lahno sapico na tilniku«, so v Musée
d’Orsay prepeljali iz depojev muzeja ljudske umetnosti in
tradicije. Tamkajsnje vodstvo je namignilo, da bi bili veseli,
Ce jim posojenega ne bi vracali ... Avtorja razstave, Robert
Badinter in Jean Clair, sta imela kar precej tezav, da sta pre-
pricala odgovorne o smiselnosti razkazovanja upodobitev
zlodincev in zrtev izpod copicev najbolj znanih umetnikov.
Dandanes bi v muzejih vsi predstavljali samo srecne ljudi,
ki za rekreacijo tecejo in uzivajo biohrano, pred smrtjo pa si
zatiskajo oci, pravita. Razstava Zlo¢in in kazen je na ogled
ob skorajsnji trideseti obletnici odprave smrtne kazni v
Franciji, to se je zgodilo Sele leta 1981, zanjo pa si je prizade-
val tudi Robert Badinter, ki je bil tedaj minister za pravo-
sodje. Badinter, danes med drugim predsednik evropskega
arbitraznega sodisca in avtor Stevilnih knjig, se zaveda, da
pravo ne daje odgovorov na vsa vprasanja ¢lovekovega
obstoja. »Zakaj sta izmed vseh Zivalskih vrst samo clovek in
podgana tista, ki ubijata zaradi ubijanja? Pravnik ne more
odgovoriti na to vprasanje, odgovori lahko samo umetnik s
svojim videnjem sveta.« m

Sapica, ki oddrobi glavo

Na razstavi je tudi znamenita slika Smrt Marata J. L. Davida

Blize veliki resnici o velikem poku

ZADNJI DAN MARCA je bilo v Cernu v Zenevi sli$ati Zvenketanje
ekozarcev in vznesene zdravice: znanstvenikom je naposled uspelo
izvesti trk dveh Zarkov protonov v velikem hadronskem pospeSevalniku.
Poki Sampanjca so naznanjali, da so korak bliZe resnici o velikem poku.
Pospesevalnik v sedemindvajsetkilometrskem predoru pod francosko-
$vicarsko mejo so nekateri poimenovali kar »stroj za genezo« — ker bodo v

njem poustvarili razmere, ki so vladale ob velikem poku, torej zacetku vesolja Magnetno
in tako sveta, kakrSnega poznamo. Pri prvem uspe$nem trku se je sprostilo jedro velikega
trikrat toliko energije kot kadar koli prej, to pa Se ne pomeni, da so znanstveniki na hadronskega

pospesevalnika
v Cernu (FoTO EPA)

sledi tudi novi tehnologiji u¢inkovitega pridobivanja energije. Za eksperiment, ki naj bi nekega
dne utegnil razkriti veliko skrivnost, so bile in bodo namrec porabljene velikanske koli¢ine
elektri¢ne energije pa tudi denarja. m

Independent je Zze drugi ¢asopis v lasti ruskega mogotca (Foro ReuTers)

Mnogo ponudb za delo zavrnem, kajti imam ime, dolocena leta, za mano je
morje prebranih knjig in se pet minut pred polnocjo ne morem spreobrniti,
da bom le kseftar. Za tisto, kar naredim, odgovarjam, ce imam investitorjaq,
s katerim lahko ustvarim kaj postenega, se projekta lotim, drugace ne.
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Na Kitajskem se rodi precej ve¢ deckov (ot 4»

Zenska - spol, ki izginja?

CEz DESETLETJE bodo za Zenitev godni mladi Kitajci
6le tezko nasli nevesto, kajti mladih deklet bo moc¢no
primanjkovalo, kaZejo izsledki raziskav, ki jih je na zacet-
ku leta razgrnila Kitajska akademija za druzbene vede.

Na Kitajskem se v zadnjih letih namrec rodi precej ve¢
fantov kot deklet. Ker je smrtnost pri dojenckih moskega
spola za spoznanje vecja, je narava poskrbela, da se rodi
nekoliko vec fantkov kot deklic, od 103 do 106 na 100
deklic. V skoraj vseh kitajskih provincah razen Tibeta pa
je to neskladje tako visoko, da je ocitno, da ne more biti
zgolj posledica naravnih demografskih gibanj. Ponekod se
na sto deklic rodi kar 124 deckov, to po izracunih stro-
kovnjakov pomeni, da bo leta 2020 na Kitajskem 30 do
40 milijonov ve¢ mladih moskih kot Zensk. Neskladje si
pogosto razlagajo kot nezazeleno posledico politike enega
otroka (zaradi vse bolj dovrSenih metod, s katerimi se da
ugotoviti spol Ze pri zarodku, matere hcera splavijo ali pa
novorojene deklice zavrZejo kmalu po rojstvu), toda to

ni edini razlog. S primanjkljajem deklet se bodo namre¢
spopadali (ali se Ze) tudi v drugih drZavah, kjer ni omeji-
tve otrok, denimo v Armeniji, AzerbajdZanu, Gruziji, Juzni
Koreji  V zadniji so se znasli po svoje: neveste uvazajo,
predvsem iz drugih, manj razvitih azijskih drzav. V Juzni
Koreji je tako kar enajst odstotkov vseh zakonov meSanih,
za otroke Korejca in Nekorejke pa so Ze skovali nov izraz:
Kozijci — Korejski Azijci. m

STEVEN SATER, DUNCAN SHEIK

Pomladno prebujenje
Sobota, 10. aprila, ob 19.30

Reziser Sebastijan Horvat

Igrajo Iva Krajnc, Klemen Slakonja, Jurij Drevensek,

Viktorija Bencik in drugi. in drugi.

BERTOLT BRECHT

b . Ve

Bobni vnoci

Sobota, 17. aprila, ob 19.30

Reziser Matjaz Pograjc

Igrajo Jure Henigman, Jana Zupancic, Gasper Ti¢

MESTNO GLEDALISCE LJUBLJANSKO www.mgl.si, telefon 01 2510 852, blagajna@mgl.si, blagajna odprta od ponedeljka do petka od 12. do 18. ure in uro pred predstavo
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Novi pesnik

Moamer el Gadafi je izdal Zeleno knjigo, napotke za
% Zivljenje v duhu libijske revolucije, Janez Drnovsek
je napisal Misli o Zivljenju in zavedanju, predsednik EU
Herman Van Rompuy pa za sredino aprila napoveduje
izid zbirke svojih haikujev. Gospod Van Rompuy, ki je na
racun svoje nevpadljivosti sliSal marsikatero pikro, evro-
poslanec z Otoka ga je primerjal z ban¢nim uradnikom (in
se pozneje opravicil — ban¢nim uradnikom), se menda Ze
dlje Casa pesniSko izraZa v tej japonski trivrsti¢ni obliki.
Haikuji, Ki jih je bilo doslej mogoce brati na njegovem blo-
gu, bodo objavljeni v nizozems¢ini, njegovem maternem
jeziku, prevedeni pa bodo tudi v franco$¢ino, latins¢ino in
anglescino. O dogodku je Van Rompuy potencialne bralce
obvestil v sporocilu za javnost, ki ga je poslala tiskovna
sluzba Sveta EU. Je brezoblicni sivi evrokrat tako zlorabil
svoj polozaj in se okoristil na racun evropskih davkopla-
Cevalcev ali je le hotel enkrat za vselej pomesti z ocitki o
dolgocasnosti? m

Herman Van Rompuy (FoTo Af)

Karmina Silec tokrat z Rusalkami

Zbor Carmina Slovenica bo pod vodstvom Karmine
% Silec v torek, 13. aprila, v Domu $panskih borcev v
ljubljanskih Mostah premierno uprizoril Rusalke. Navdih
za scenskKi projekt je dirigentka Crpala iz bogate arhetipske
tradicije, ki spremlja lik rusalk. Rusalke zdruZujejo tra-
dicionalne napeve, legende, rituale in sodobna glasbena
dela. Izvajalci so poleg zbora Carmina Slovenica Se Vasko

Atanasovski (pihala), Nino Mureskic (tolkala), kostume
je oblikovala Belinda Radulovi¢, oblikovalca svetlobe in
zvoka pa sta Andrej Hajdinjak in Danilo Zenko. m

Iz predstave Iz veka vekov zbora
Carmina Slovenica (FOTODOKUMENTACIIA DELA / TADEJ REGENT)

Avantgarda abstrakcije v Guggenheimovih zbirkah

Zbirateljstvo je pogosto razvada, ki okuzi ve¢ clanov
%druiine; Solomon R. Guggenheim in Peggy Guggen-
heim, stric in necakinja, sta primer, ki potrjuje pravilo.
Ob tridesetletnici beneskega muzeja Peggy Guggen-
heim je v nekdanji cerkvi San Marco v italijanskem kraju
Vercelli do 30. maja na ogled razstava del abstraktnih
slikarjev z naslovom Peggy in Solomon R. Guggenheim:
Avantgarda abstrakcije. Tako stricu kot necakinji je bil
pri srcu abstraktni slog slikanja, Peggy je najbolj cenila
surrealiste, Solomon pa si je pri nakupih dal svetovati
nemski baronici Hilli von Rebay, ki je tudi sama slikala.
Zbirko sestavljajo dela Vasilija Kandinskega, Pieta
Mondriana, Roberta Delaunaya; nekatera so pripeljali iz
Guggenheimovega muzeja v New Yorku. m

Vasilij Kandinski: Impresije 11l /Koncert/, 1911

.
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Laibach pri tridesetih

Laibach (FOTODOKUMENTACIIA DELA)

Cetrtega maja 1980 v ljubljanskem Klini¢nem centru
% umre Tito, prvega junija istega leta v Trbovljah
ustanovijo Laibach. Konec marca leta 1990 zacne v Lju-
bljani delovati borza, decembra istega leta na Kumu nad
Trbovljami Laibach organizira praznovanje desetletnice
delovanja skupine. Sadovi tega desetletja — od razvpite
plakatne afere do plos¢ —bodo od 15. aprila pod naslovom
Gesamtkunst Laibach, Temelji 1980-1990 na ogled v Med-
narodnem graficnem likovnem centru v Ljubljani. m

Antropologi, sociologi,
japonologi ... o Avatarju

»Vecdisciplinarni pogled skozi tridimenzionalna
% ocala« na filmsko uspesnico Avatar se bo odprl udele-
Zencem znanstvenega simpozija na oddelku za etnologijo
in kulturno antropologijo ljubljanske Filozofske fakultete.
V petek, 9. aprila, bo beseda tekla o filmu kot o vplivhem
komentarju multikulturalizma, znanosti, postmoderne
druZbe, globalizacije in ekologije, nastopajoci strokovnja-
ki z razli¢nih podrocij pa se bodo sprasevali med drugim o
tem, ali Zivimo v svetu, kjer sta simulacija in kopija boljsi
od resni¢nosti. m

Eleganca jeza v slovenscini
- in v Sloveniji

Ljudje stremijo za zvezdami, koncajo pa v okrogli
% posodi kot zlate ribice. Sprasujem se, ali ne bi bilo
veliko laZe, da bi Ze od samega zacetka otroke ucili, da je
Zivljenje nesmiselno, razmislja dvanajstletna Paloma, ena
izmed junakinj romana Eleganca jeZa, katerega avtori-
ca, francoska pisateljica in profesorica filozofije Muriel
Barbery, je v teh dneh na obisku v Sloveniji. Zgodba o
dvanajstletnici, ki pripada francoski eliti in z druzino
biva v ve¢stanovanjskem poslopju v prestiznem pariSkem
Sestem okroZju, tam pa je kot hiSnica zaposlena druga
junakinja — petdesetletnica, ki pod krinko narejene pro-
staskosti skriva pretanjen okus za umetnost in filozofijo,
je v Franciji prvic izSla leta 2006 v precej nizki nakladi,

a so jo morali hitro ponatisniti v ve¢ kot milijon izvodih.
Doslej so jo prevedli v vec kot trideset jezikov, prevod v
italijans¢ino prav zdaj pleza po lestvicah najbolje prodaja-
nih knjig pri nasih zahodnih sosedih. m

Rahmaninov, Beethoven,
Cajkovski in trije
mladi pianisti

Trije Studenti Akademije za glasbo se bodo na dveh
% koncertih predstavili s tremi izmed najpopularnejsih
klavirskih koncertov. Mia Miljkovic¢ bo v torek, 13. aprila,
v ljubljanskem Cankarjevem domu nastopila z orkestrom
Akademije za glasbo, in sicer z 2. koncertom Rahmanino-
va. Gregor DeSman in Nina Tkalec pa se bosta 16. aprila
v Slovenski filharmoniji predstavila s 5. Beethovnovim
koncertom oziroma s 1. koncertom Cajkovskega, orkester
ljubljanske Opere bo vodil Loris Voltolini. Na koncertu v
Cankarjevem domu bodo z dirigentko Sian Edwards krsti-
li Se skladbo Ples trobente Helene Vidic, v Filharmoniji pa
Rapsodijo za simfonicni orkester AnZeta Rozmana. m

Cebela 7 lasuljo ali kako ohraniti zdravo norost:

Alica v zgodovinski antropologiji intelektualcev
Predavanje antropologinje dr. Svetlane Slapsak

ODTYG 185 APRILA
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STRIP NA SLOVENSKEM
RESDA NE DOSEGA UGLEDA
IN PRILJUBLJENOSTI KOT V
FRANKOFONSKIH DEZELAH,
PA VENDAR JE DVEMA
NASIMA STRIPOVSKIMA
AVTORJEMA LETOS USPEL
POMEMBEN PRODOR:

JE DOBIL
PRESERNOVO NAGRADO,
V LJUBLJANSKI MODERNI
GALERIJI PA JE DO 6. JUNIJA
NA OGLED PREGLEDNA
RAZSTAVA SVETA V
KVADRATKIH, KOT GA VIDI

OCE LEGENDARNE DIAREJE
SE SICER NI PUSTIL
ZBEZATI IZ ANONIMNOSTI,
A SE JE BIL VOLJAN
SPUSTITI V ELEKTRONSKO
KORESPONDENCO Z

LIKOVNI KRITIK

PA JE Z NIZANJEM
SPOMINOV NA SVOJA PRVA
SRECANJA S STRIPOM, OD
SUNDA NA CENENEM PAPIRJU
DO SPIEGELMANOVEGA
MAUSA, Kl JE VSE KAJ
DRUGEGA KOT POGROSNO
CTIVO, OB TE] PRILOZNOSTI
ZAPISAL KRATKO ZGODOVINO
STRIPA.

AGATA TOMAZIC fotografija JOZE SUHADOLNIK

Tomaz Lavric je tak kot njegov najslovitejsi stripovski
lik Diareja: raje Crtica manj kot ve¢, viden v nevidnosti,
navzoC v nenavzocCnosti. Pripadnik redke cloveske pod-
vrste: »ldvric, -a, m javna osebnost po sili razmer, katere
Stevilka mobilnega telefona je najstroze varovana skrivnost
in ki jo ob slutnji morebitnega bliZnjega sreCanja z novinar-
jem ali fotografom pobrise neznano kam«. Nesmiselno in
predvsem nehumano bi ga bilo zalezovati in stiskati v kot,
redke vrste so zaSCitene. Zato jim je izjemoma dovoljeno
odgovarijati po elektronski posti.

LavriCeve ilustracije v Mladini so bile konec osemde-
setih za pripadnico zadnje generacije pionirjev, ki ji je
Pionirski list postal preveC otrocji, tista dobrodosla po-
pestritev v kupu bolj ali manj nerazumljivih in dolgoca-
snih tekstov, zaradi katerih je revija delno upravicila svoj
naslov — Mladina (Ceprav so jo brali ve¢inoma odrasli).
Pionirji iz tistega Casa smo po spletu okoli$¢in za vedno
ostali pionirji, Diareja izpod LavriCevega rotringa pa ima
danes 7e dvaindvajset let. Cesa se je v Zivljenju naudila,
katerim iluzijam se je odrekla? »Diareja je vajena preZi-
veti v utesnjenem prostoru dveh, treh kvadratkov, pa je
tudi zoZanje domovine in vedno vecja zaplankanost nista
mogla ugonobiti,« odgovarja avtor, ki priznava, da ga je
bilo »pred par leti Ze malo strah, da postajamo normalna
demokracija in da za Diarejo ne bo vec tekoCega mate-
riala, ampak hvala bogu se je pokazalo, da ni tako, prav
nasprotno!« Diareje niti jezikovne pregrade ne ustavijo,
nekoc je obvladala srbohrvascino, danes Ze izumrlo govo-
rico nasih tlaciteljev, zato ji brZkone nista tuji niti bruselj-
ska anglescina ali diplomatsko zloS¢ena francoscina, kajti
»zna kazati jezik v vseh jezikih, kot pravi Lavric.

MAN] JE VEC

Studija razli¢nih podob Diareje, ki so na ogled v Moder-
ni galeriji in so brZzcas najSirSe odstrta Spranja v tancici, ki
poleg ustvarjalCeve zasebnosti ovija tudi njegov delovni
prostor, je dokaz, kakSno mojstrstvo je potrebno, da z eno
samo malce drugace postavljeno ¢rtico, dodatno picico, za-
metki bréic ali stiliziranim nageljnom pricaras Srba, Hrva-
ta, japija, duhovnika, Castnika JLA Je Diarej vec ali je lik
en sam in je ta shizofren? »Diareja je en svet z mnogo liki.
Avtor je pa shizofren.« Za razpravo o tem, na koliko likov
je razcepljena avtorjeva osebnost, ni na voljo dovolj gradi-
va, zato pa so razstavljeni panoji izhodiSce za razmislek o
njegovem stripovskem, pravzaprav slikarskem opusu. Da
je Lavri€ tudi izvrsten risar, ki preigrava razli¢ne sloge, po-
stane jasno v Bosanskih basnih, nato pa Se bolj z vsakim
novim albumom, med katerimi po risarski plati najbolj iz-
stopa Slepo sonce. Pri Diareji sta namrec v ospredju politic-
ni angaZzma in kratka in udarna replika, s katero lik bralca
boksne v nos, da se ne utegne vec¢ poglabljati v finese risar-
skega minimalizma. A kdor koli je kdaj prijel za svin¢nik,
ve, da je tolikSna izCiSCenost potez plod Stevilnih poskusov
in skic v zavetju ustvarjalCevega ateljeja.

Slika je pri stripu nerazdruzljivo povezana s scenarijem
— in zgodba je pri Lavri¢u enako dobra kot risarska upo-
dobitev dogajanja. Lahko je pobalinska (Slovenski klasiki),
prisr¢no nagnusna (Ekstremni Sporti), nostalgi¢na (Rdeci
alarm), tragicna brez patetike (Bosanske basni)  Am-
pak venomer sveza in tekoca, nekako tako kot Diareja. In
predvsem lavricevska. Kako je potekalo njegovo sodelova-
nje s francoskim avtorjem Franckom Giroudem, po Cigar
predlogi je zrisal strip Le Décalogue (4): Le Serment? Ga
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Rad sem sam svoj Sef

in rad se jezim nase.

Pri sodelovanijih trpim,
ker, jasno, jaz vedno

vse bolje vem od drugih.

Tezko je biti najpametnejsi na svetu.

moti, Ce si zgodbe ne izmisli sam? »Ja, me moti. Rad sem
sam svoj Sef in rad se jezim nase. Pri sodelovanjih trpim,
ker, jasno, jaz vedno vse bolje vem od drugih,« odgovarja
Lavri¢, ki ne taji: »TeZko je biti najpametnejsi na svetu.«
Sodelovanje s francoskim scenaristom pa si lahko Steje v
Cast, Francija je poleg Belgije ena izmed obljubljenih de-
Zel stripa, v katerih tej obliki umetnosti izkazujejo Cast, ki
ji gre. »Frankofonske deZele so fenomen, tam produkcija
stripov skoraj dohaja knjizni trg, to je neobvladljiva po-
plava in res, obstajajo stripi za vsako starost in okus, vseh
zvrsti, za vsakogar nekaj, vsi skupaj pa imajo radi svojega
Asteriksa,« pritrjuje Lavric, ki se je v soju Zarometov fran-
coske stripovske srenje prvic znasel z Bosanskimi basnimi
ali Les Fables de Bosnie leta 1999, ko je priSel v oZji izbor
za nagrado v Angoulému, prizoriScu vsakoletnega stripo-
vskega festivala. Koliko je bila francoska pozornost za La-
vriCevo ustvarjanje posledica takrat vnovic porojenega za-
nimanja za balkansko vojno? »Ja, v tistem ¢asu je Se trajala
fascinacija Evrope z balkansko morijo in strip je bil precej
aktualen. Ampak ni bil edini objavljeni strip o vojni, celo
ne edini o vojni v Bosni, zato verjamem, da je bil nagraje-
van zaradi kvalitete in univerzalnega sporocila o nesmisel-
nosti vojne, vsake vojne.« Bosanske basni so nato dobile
Se Svicarski grand prix za najboljsi strip leta in srebrnega
leva — drugo nagrado v Bruslju. Prav zares sanjski scenarij
za umetnika iz drZave, kjer na strip Se vedno marsikdo gle-
da kot na neko plebejsko zanrsko razvedrilo, primerno za
polpismene, ki raje gledajo slicice, kot berejo. Emigrirati iz
takega okolja nekam, kjer so mu odprte vse moznosti, bi
bilo zatorej vec kot razumljivo — mu je vsaj za kratek hip
to padlo na pamet? »To so me spraSevali tudi Francozi, ker

so si predstavljali, da sem priSel na obisk s skrivnostnega,
zaostalega Balkana, kjer divjajo ve¢ne plemenske vojne in
krvna mascevanja. Sem jim govoril, da ne, da smo mi pa
ena taka balkanska Svica. Se mi zdi, da mi niso ¢&isto verje-
li. Zadnje Case tudi sam ne vem vec, kaj smo. Mogoce smo
konec koncev res le Se eno malo zarukano balkansko ple-
me, ki ni sposobno voditi lastne drzave in ki se bo iztrebilo
med sabo ...«

IZZAREVANJE OBICAJNOSTI

Veliko o poloZaju stripa pri nas — ki je po Lavricevih
besedah odvisen od »entuziazma in vztrajnosti nekaj tr-
mastih posameznikov in skupinic« — pove Ze to, da strip
ni omenjen v druzbi nobene izmed umetniskih zvrsti, ki
jih po podrodjih (knjiZzevnost, scenska umetnost, likovna
umetnost, glasba) naSteva PreSernov sklad. Razen Ce se
skriva v katerem od »ipd.«, s katerim se konca naStevanje
pri vsaki kategoriji. Za »ipd.« je torej letos PreSernovo na-
grado dobil Kostja Gatnik. Kako bi se nanjo odzval Lavric,
ki je nekoc dejal, da bi, ¢e bi dobil Nobelovo, rekel samo
»Hvala«? »O tem $e nisem razmisljal, ker se mi, v nasprotju
z Nobelovo, to ne zdi realno.« Pikrost in primes pelina, ki
vejeta iz teh besed, pa gre menda razumeti le kot kritiko
slovenskega kulturnega establiSmenta, ne pa slovenstva
kot celote in Se zlasti ne slovenskega jezika, do katerega, Ce
sklepamo po ostroumnih rimah na zadnji strani Mladine,
ki so prav tako plod njegovega uma, goji intimen in ljube¢
odnos. To pa Se zdalec¢ ne velja za poucevanje slovenscine.
Ne, Lavricevi Slovenski klasiki niso didakti¢ni pripomocek
(Ceprav bi, s kancem zdrave ironije in herezije kake ucite-
ljice slovenscine, lahko bili), niti avtor ni pripravljen ni-

PREHUDO
7ZA NEZNI ZANR

MEHISKE

TELENOVELE

Hvala za povabilo, najveckrat na koncu izustijo
gostje v osrednji informativni oddaji nacionalne
televizije kot odgovor na zahvalo voditelja, da

so prisli v njihov studio. Tak nastop je v resnici
mogoce dozivljati kot privilegij, zato se je umestno
vprasati, Cigava hvaleznost je vecja in kdo bi komu
moral dostaviti zibelko s hruskami. In e naj velja,
da sta medijski Cas in prostor neprecenljiva, je

se toliko bolj cudno naleteti na cloveka, ki se
medijske pozornosti brani.

Cesar storiti, da bi to postali. Bi prelomil svojo zavezanost
anonimnosti in Sel na turnejo po slovenskih devetletkah,
kot zrtev za promocijo ucenja slovenskega jezika? »Tezko
si zamislim hujSo no¢no moro: pod Zarometi predavam o
lepotah slovenskega jezika pred polno dvorano apaticne
slovenske mularije,« je odkritosréen Lavric, ki pa je privo-
lil v drobno izjemo in vsaj pred fotoaparatom ni pobegnil.
Od kod ta drznost, se mar ne boji, da bo postal prepozna-
ven? »Fotografiranje sem sprejel kot nujno zlo, kot recimo
zobozdravnika. Odpre§ usta in stisne§ zobe, pa je hitro
mimo. Sploh pa se zanaSam, da sem tako neizstopajoc
in brezbarven, da se kar zlijem z ozadjem in si me nihce
ne zapomni. IzZarevam obicCajnost, na to racunam.« Prav
veliko dobrih besed na svoj racun resni¢no ne premore:
kot osebnoizpovedne elemente in travme, predstavljene
v stripovski seriji Ekstremni Sporti, poudari »velik nos in
kocine v uSesih in prebavne tezave in majhne, em, ude,
pa zoprn karaktet, teZave s kajenjem in telesno tezo in z
ljudmi nasploh«. In v katerem izmed ekstremnih Sportov
je najboljsi? »Hja, moja Sportna panoga so ekstremni Stosi,
jasno.« Pa e tu vcasih Stos ni vec Stos, ker se resnici pac
ne gre smejati. Tako se je zgodilo s Sokolom in Golobico,
kjer nadaljevanja vsaj za zdaj Se ne vidi: »Ne vem, Ce bo.
Enostavno me je resni¢nost povozila. Vse se je uresnici-
lo, kot je bilo pisano: udbomafija je zmagala na volitvah
in inStalirala Boruta za predsednika, Janez in UrSka pa sta
se vzela pod alpskimi vrSaci. Sicer pa, kdo ve? Mogoce,
ko se bodo casi spremenili, ko bo spet v ospredju kaksna
lepa ljubezenska zgodba. Tole, kar se zdaj dogaja, posiljeni
bulmastifi in Zupniki pedofili, to je prehudo za neZni Zanr
mehiske telenovele.«m
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CAKAJOC NA MARTINA KRPANA
V PAJKICAH

VLADIMIR P. STEFANEC

adnji strip, ki sem ga kupil, je

bil Maus Arta Spiegelmana,

zgodba o prezivetju misk (Ju-

dov) v Casu macje (nacisti-

¢ne) diktature in zavojevanj.

Gre za svetovno pomemben

stripovski dosezek, mojstro-
vino, nastalo iz pristne umetniske nuje, za
delo v maniri najboljSega, prav ni¢ senti-
mentalnega humanizma, za klasiko torej,
ki seZe Cez meje svojega medija. Mausa je
zaloZila Zalozba ZRC SAZU, organ najvisje
domace znanstveno-umetniske institucije,
navzven je videti kot knjiga in ni Sans, da
bi bralcu ob listanju strani poc€rneli prsti.
Zadeva je za kaj takSnega vse prekvalitetno
natisnjena. Povsem drugace kot tisti me-
hko vezani, »pogros$ni« stripovski izdelki,
po Kkaterih sem posegal kot decek, potem
ko sem prerastel Mikije z Disneyjevimi stri-
Pi, ki so mi jih prej kupovali star$i. Mikiji so
bili tudi njim Cisto simpaticni, Veliki Bleki,
Komandanti Marki in Zagorji iz stripov
majhnih formatov, tistih, po branju kate-
rih si imel poSteno ¢rne prste, jim niso bili.

sto dobro razumel, Se posebno ne potem,
ko sem izvedel, da so tudi na Dumaseve
in ostale pustolovske »$pehe« samozvani
varuhi kulture neko¢ gledali z vzviSenim
zaniCevanjem.

Od Velikega Bleka do Mausa je seveda
dolga pot, Se daljsa pa je tista, ki jo je od
svojih zacetkov prehodil strip. Nekateri ga
povezujejo Ze z jamskimi slikarijami, drugi
odkrivajo njegovo podobnost s pripove-
dnostjo staroegiptovskega slikarstva, tretji
za »prvi pravi strip« Stejejo rimski Trajanov
steber, s krozno vzpenjajoCo se reliefno
zgodbo o cesarjevih junastvih. Predhodni-
ce stripa se mnogim zdijo karikature, pa
satire na politi¢ne in socialne teme, na pri-
mer tiste Williama Hogartha, pa razli¢nih
drugih znanih in neznanih avtorjev. Zelo
blizu stripa pridejo propagandne karikatu-
re iz obdobja francoske revolucije, a prava
stvar se zacne nekoliko kasneje. Nekateri
so prepricani, da je strip v danasnjem po-
menu ameriski izum, a njegove zacetke
smemo najbrz videti v dobri stari Evropi,
morda v »grafi¢nih novelah« Svicarja Ru-

SLOVENSKI STRIP VERJETNO NE BO NIKOLI POSTAL TAKO UDOMACEN KOT
DENIMO V FRANCIJI ALI V BELGIJI, KJER SE JE ZE SKORA] POMESCANIL,

A RAZLOGA ZA PANIKO NAJBRZ NI.

MOGOCE SEM SENTIMENTALEN,

A SAM PRI NAS POGRESAM LE TISTEGA »PRAVEGA, »POGROSNEGA« PRAV NIC

UMETNISKO VZVISENEGA, TISTI CISTO NAVADNI VSAKDANJI STRIP I1Z KIOSKA
NA VOGALU, Z ZGODBO, KI PRITEGNE DECKA ZELjNEGA PUSTOLOVSCIN,
STRIP, PO BRANJU KATEREGA IMAS POSTENO CRNE PRSTE, TAKEGA, KI SI
PRISLUZI IN HKRATI OVRZE TISTO DVOMLJIVO OZNAKO »SUND«

Oce mi je razlozil, da so Cisto navaden Sund
(besede nisem razumel, sem pa dojel, da ne
pomeni ni¢ dobrega) in zapravljanje Casa, a
se z njim nisem strinjal, sem pa zaradi nje-
gove intervencije vzljubil tako »Sund« kot
zapravljanje Casa. Nekak$no vmesno po-
drocje Se sprejemljivega, za obe strani zno-
sen kompromis, je bil Zabavnik, s stripi,
razli¢nimi in bolje natisnjenimi, ter Se z ne-
kaj drugimi rubrikami, zanimivostmi tipa
»Saj ni res pa je« in podobnim. Poleg tega
je bil Zabavnik, Cetudi v zaloZniStvu beo-
grajske Politike, v slovenscini, to pa stripi iz
Zlatne serije, Lunov Magnus, pa tudi stripi
iz Stripoteke in Alana Forda, ki so prisli po-
zneje, niso bili. Vsi ti so bili licencni stripi,
prevajani v proZzno, pogosto prav socno
srbohrvascino, distribuirani v dobro zalo-
Zene kioske po vsej takratni skupni drzavi,
stripi, ki so bili za mnoge pripadnike moje
generacije prvi korak v subkulturo, pa tudi
v sodobno urbanost. Iz njih nismo pobira-
li le neprekosljivih duhovitosti in Stosov,
nismo zgolj sledili napetim ali zabavnim
zgodbam, ampak smo spotoma izvedeli
celo kaj Cisto koristnega. Veliki Blek in nje-
govi tovariSi so nas poducili o ameriSkem
boju za neodvisnost, v Asteriksu je mrgo-
lelo latinskih citatov, v Flashu Gordonu so
se razpirala mikavna futuristi¢na prostran-
stva ... Izraz »risani romani, s katerim so
takrat nekateri imenovali stripe, ni bil zgolj
plebejska fraza, to je nemara dokazovalo
tudi dejstvo, da smo prijatelji takrat enako
vneto kot stripe brali tudi debele romane
Dumasa starejSega in Walterja Scotta. Iz
obojih smo pravzaprav Crpali podobno, le
da so bili zadnji bolj veSce napisani, prvi
pa seveda bolje narisani in bolj duhoviti.
Morda tudi zato tistega o Sundu nisem ci-

dolpha To6pfferja, v karikaturah Wilhelma
Busha, njegovem protostripu Max in Mo-
ritz. Nekoliko $irSi pogled bi najbrZ moral
zajeti vsaj Se Japonsko in njeno tradicijo le-
sorezov, pa kitajsko izroc¢ilo manhua risb, v
Ameriki pa naj bi se vse skupaj »Cisto zares«
zacelo nekoliko pozneje, leta 1895, z moZi¢-
kom, imenovanim Yellow Kid, Richarda
Feltona Outcaulta, ki je bil pravzaprav re-
klama za nedeljski ¢asopis in je pomemb-
no prispeval k nastanku pojma »rumeno
novinarstvo«. Potem se je v dveh, treh de-
setletjih in v nekaj etapah izoblikoval strip,
kot ga poznamo danes, v njem So se pojavi-
li literarni junaki, kot je Tarzan, pa povsem
stripovski, na primer Dick Tracy in Flash
Gordon. Leta 1938 zacne izhajati revija Ac-
tion Comics, katere prvo Stevilko, s stripom
o Supermanu, so pred kratkim na drazbi
prodali za okrogli milijoncek ameriskih
dolarckov. Zgovoren je tako zgodnji ameri-
Ski naziv za stripe, torej »comics, ki je go-
tovo povezan s prevladujoco zgodnjo rabo
stripa v razvedrilne namene, kot pogled v
kratko zgodovino razvoja ameriskih super-
junakov (Superman, Barman, Spiderman
...). Ti naj bi bili predvsem stranski produkt
gospodarske krize v tridesetih in nemo-
¢i vanjo ujetih »malih ljudi«, hrepenecih
po odresitvi, po obracunu s pokvarjenimi
podjetniki in politiki. NekaksSen liberalni
idealizem naj bi torej porodil te mascevalce
obupanih slehernikov, temu v prid govori
tudi znacilna Supermanova zgodba nje-
govih levitev iz brezbarvnega, negotovega
usluzbenca v zmagovitega, neustavljivega
junaka. Lahko si predstavljamo, da bi, po
analogiji s sedanjimi tukaj$njimi razmera-
mi in zgodovino, Slovence podobno lahko
odresil kaksen stripovsko preobrazeni lete-

¢i Martin Krpan v pajkicah. Ker v stripih so
stvari seveda vsaj nekoliko poenostavljene
in véasih tudi tendencne, trenutnim potre-
bam prilagojene, o tem prica nadaljevanje
zgodovine ameriskih superjunakov. Leta
1941, med drugo svetovno klavnico torej,
se na primer pojavi Captain America, odet
v triko z elementi ameriSke zastave, in zac-
ne neusmiljeno tol¢i naciste, s Hitlerjem
osebno na Celu, Ze leto pozneje pa mu sle-
di serija Crime Does Not Pay, ki didakti¢no
spodbuja Se k obracunu z domacimi lumpi.
Po vojni je Slo stripu v svetu le Se na boljse,
dobro se je prijel in se razrastel po razlic-
nih terenih, tako da je o stripu na splosno
danes prav tako nemogoce govoriti kot na
primer o filmu.

Slovenci lahko predhodnike svojega
stripa nemara gledamo v karikaturah, kot
je tista, objavljena leta 1870 na naslovni-
ci »zabavljivo-Saljivega lista« Pavliha, na$
prvi pravi strip pa se je porodil v krogu na-
Sih takrat najprogresivnejSih likovnikov,
trzaSkih avantgardistov. Stripovski lik,
zamorcka Bu-Ci-Buja je leta 1927 narisal

prizadevanj, porisanih strani ...

Slovenski strip ima danes Ze svojo zgo-
dovino, popisano tudi v knjizni izdaji (Iztok
Sitar: Zgodovina slovenskega stripa, 1927-
2007), PreSernovega nagrajenca Kostjo Ga-
tnika, v Moderni galeriji razstavljajocega
in splosno priljubljenega TomaZa Lavrica,
svoj spletni forum (Striparna.com), stripo-
vsko trgovino in zbiraliSCe (Strip.Art.nica
Buch v ljubljanskem centru Murgle), agilni
kolektiv StripCore, bolj ali manj spretno
v slovens$¢ino prevedene svetovne stripo-
vske Kklasike, nekatere izjemno zanimive
avtentiCne stripovske teme (na primer
Smiljanicevi Meksikajnarji), imamo stri-
povski pogled na domaco »visoko kulturo«
(Slovenski klasiki), parodije na sodobno
druzbeno stvarnost (Sokol in Golobica),
nekateri domaci avtorji polnijo strani ne-
stripovskih revij (Marko Kociper v Poletu),
obcasno ga na svoje strani sprejmejo dnev-
niki (Iznogud v Delu), dobivamo prevodne
stripovske obdelave svetovnih literarnih
klasikov (Kafka), imamo publiciste in pro-
motorje stripa, tudi kakSen kritiCen vpo-
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Milko Bambic, objavilo pa trzasko glasilo
Nas glas. Simpaticni lik je bil dovolj vse-
Cen in nepravoveren, da je razjezil takra-
tne faSisticne veljake (baje kar Mussoli-
nija osebno), ki so se mentalno morda Ze
pripravljali na svoj »imperialni podvig« v
Etiopiji in si niso mogli dovoliti, da jih za-
morci zajebavajo Ze kar na domacem tere-
nu. Zelo blizu stripu se zdijo tudi nekatere
otroSke knjige iz tridesetih let, ki zgodbo
pripovedujejo skoraj samo s sli¢icami, le z
minimalno oporo teksta, kot je na primer
Zivljenje hudobne kavke Katke Eda DerZaja
iz leta 1932.

Zdi se, da je po drugi svetovni vojni strip
kar nekako mrknil, se nemara simboli¢no
obdrzal le v obliki razli¢nih propagandnih
in poucnih nizov z besedilom opremljenih
risb. Morda je bil v tistih Casih ideoloSko
sporen, Stet za proizvod gnilega kapitaliz-
ma in kot tak odvrzen v isti koS kot jazz in
podobni nezaZeleni pojavi. Izjema ali mor-
da drzni znanilec sprememb je bil Miki
Muster v petdesetih in pozneje. Njegovi
Zvitorepec, Lakotnik in Trdonja so pri nas
naleteli na toplo zatociSce in se globoko
zasidrali v srca Stevilnih rodov, po vsebini
pa so ostajali na lahkotnejsi strani. Spor-
nejsi se je marsikomu gotovo zdel Kostja
Gatnik, ki ga je prineslo z generacijo cve-
tja in je ustvaril legendarno Magno Purgo,
enega temeljnih kamnov domace strip- in
subkulture nasploh. Z obrobja je strip pri-
lezel v osemdesetih in se z Diarejo Toma-
Za LavriCa emancipiral v neprizanesljivo
duhovito druzbeno kritiko, v devetdese-
tih pa se je razcvetel z mnoZico avtorskih
in alternativnih obrazov. A to so seveda
le generalije, za katerimi se skriva kopica
vidnih in manj vidnih ustvarjalcev, zgodb,

gled v ideoloske temelje nekaterih stripov
smo ze prevedli (Kako brati Jaka Racma-
na), razstave stripa ob¢asno gostijo razlicni
muzeji in galerije, izhaja »revija svetovnih
vrhuncev stripa« (Strip bumerang), na sple-
tu lahko beremo »verski strip« (Izar Luna-
Cek) ... S primerom povedano; v Sloveniji je
strip v zadnjih desetletjih prehodil zavito
pot od Talichega Toma prek Srecnega Luke
do Lucky Luka in zdi se, da mu Se nikdar
ni §lo bolje. Res ga hromijo nizke naklade,
cene avtorskih pravic, teZzave z distribucijo,
pomanjkanje medijskega prostora ..., tako
da na nekaterih izmed svojih Stevilnih
podrocij bolj Zivotari, a vendarle Zivi. Ver-
jetno ne bo nikoli postal tako udomacen
kot denimo v Franciji ali Belgiji, kjer se je
Ze skoraj pomesScanil, a razloga za paniko
najbrz ni. MogocCe sem sentimentalen, a
sam pri nas pogreSam le tistega »pravega,
»pogroSnega«, prav ni¢ umetnisko vzvise-
nega, tisti ¢isto navadni vsakdanji strip iz
kioska na vogalu, z zgodbo, ki pritegne dec-
ka, Zeljnega pustolovscin, strip, po branju
katerega ima$ poSteno Crne prste, takega,
ki si prisluZi in hkrati ovrZe tisto dvomljivo
oznako »Sund«.

Bralci stripov so razli¢ni. Nekateri to po-
stanejo in ostanejo za vedno, drugi za¢nejo
sCasoma brati predvsem romane z manj sli-
Cicami, a branje stripov vsakega izmed njih
zaznamuje. Nekatere podobno kot Umber-
ta Eca, ki se v romanu Skrivnostni plamen
kraljice Loane poda v svoje z mnoZi¢no
kulturo, tudi stripi, zaznamovano otrostvo
in se sprasuje: »Me je pozneje, ko sem od-
rastel po letih in znanju, pritegnil Picasso,
ker me je k temu spodbudil Dick Tracy?«
Kaj pa vem, odgovor se morda skriva v kaki
kleni modrosti iz Alana Forda. m
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Uprizoritev Cankarjevih Hlapcev ob stoletnici nastanka

SAJ RES: KDO JE DANES HLAPEC
IN KDO GOSPODAR?

VESNA JURCA TADEL

osedanje uprizoritve
so se tako ali drugace
ukvarjale z vzpostavlja-
njem, preizprasevanjem,
raziskovanjem in osmi-
$ljanjem dveh nivojev, na
katerih poteka dogajanje
v Hlapcih: na nivoju javnega in intimnega.
Tako poteka na eni strani zgodba uciteljev,
ki sprva komaj Cakajo zmago liberalne opci-
je na volitvah, a se ob njenem porazu takoj
obrnejo po vetru, se potem pridno klanjajo
novi oblasti, prilizujejo Zupniku in iz svojih
vrst izloCijo drugaCe misleCega Jermana;
na drugi strani je zgodba o ljudstvu, drhali,
kot mu Cankar rad pravi, ki je prevec¢ ozko-
gledo, da bi zmoglo prisluhniti svobodo-
miselni Jermanovi besedi; na tretji oblast,
poosebljena v zupniku, ki zahteva popolno
pokorsc¢ino. Na obmocju intime pa se v to
vpleta Jermanova zgodba, razpeta med od-
nos do treh Zensk (poboZne matere, nevre-
dne nekdanje ljubice Anke in razumevajoce
Lojzke), med zvestobo do lastnega preprica-
nja, ki ga obsodi na izgon, in med intimno
resignacijo, zaradi katere Stafeto borbe za
idejo preda kovacu Kalandru. Ali gre tu bolj
za Jermanovo zvestobo ideji ali za zvestobo
intimnemu principu etosa, je polje, ki omo-
goca razliCne interpretacije — in tista tocka,
ki v temelju opredeljuje vsakr$no novo bra-
nje Hlapcev.

Doslej v gledaliSkem spominu Se vedno
Zivi vsaj nekaj zanimivih interpretacij: de-
nimo postavitvi Mileta Koruna in DuSana
Jovanovica iz sezone 1980/1981, prva v lju-
bljanski Drami, druga v Mestnem gledali-
SCu ljubljanskem, ki sta takrat dvigali veli-
ko prahu; zlasti druga zaradi radikalnega
zakljucka, v katerem se Jerman po materini
smrti ustreli. Zadnji Hlapci.pdf, kot so jih
igrali pred petimi leti v mariborski Drami,
so v aktualni, duhoviti reZiji Sama Strelca
zazveneli izrazito jedko: Strelec je igro po-
stavil v sedanjost, prizore z ljudstvom za-
ostril v satiro, skoraj grotesko, Jermanovo
zgodbo pa definiral predvsem skozi odnos
do matere in to izpeljal radikalno (mama je
tista, ki pove Jermanov osrednji govor) in
konsekventno (Jerman in Lojzka na koncu
na maminem grobu zasadita drevo).

ReZiser Matjaz Berger pa se Hlapcev lote-

va drugace, z epistemoloSkim angazmajem.
Opremi jih s citati iz razprav de la Boétieja,
Pascala, Althusserja in Hegla. Njegove am-
bicije, kot jih je opredelil v intervjuju za
Delo pred premiero, so jasne: »Ta predsta-
va ni le gledaliski akt, ampak je prispevek
k odstiranju slovenske psihopatologije.
Tako besedilo lahko delas le kot angaziran
umetnik.« V nasprotju z omenjenima zna-
menitima interpretacijama Koruna in Jova-
novica Berger pravi, da njegova interpreta-
cija »ni fenomenoloska, ni znotrajliterarna,
ampak zadeva Slovenca
v 21. stoletju, ki zZivi v
zelo slabih razmerah, v
slabih medsebojnih od-
nosih, ob nikakrSnem
statusu etike in morale.
Verjamem, da lahko gle-
dalisce z dostojanstvom
misli in oblik prispeva
k obratu zdajSnjega po-
loZaja.«

Pred gledalce je tako
na oder postavljen hom-
mage performansu Ma-
rine Abramovi¢ iz leta
2002 The House with the
Ocean View, Kkaterega
vsebina je bila, da se je
pred obcinstvom dva-
najst dni postila: v globi-
ni odra so trije podesti,
na katere vodijo lestve
z letvami iz noZevih re-
zil, ki predstavljajo prostore v stanovanju;
do odra vodi iz avditorija s peskom posuta
pista, pred njim pa visi prosojno platno, na
katero so med predstavo projicirani slikov-
ni komentarji. Na straneh v dvorani visi
napis »Samo suZenj lahko preobrazi svet,
citat Alexandra Kojeva.

Reprodukcija Cankarjevega besedila po-
teka po dveh principih. Prvi je linearno iz-
govarjanje besed, odigravanje dialogov na
nekoliko privzdignjen, ritualiziran nacin, s
pocasnimi prihodi in prehodi, brez psiholo-
Ske logike, s Stevilnimi dodanimi simbolni-
mi gestami. Drugi pa je komentiranje —nele
v obliki omenjenih dodanih citatov iz kla-
sicne in sodobne filozofije, ki ilustrativho
—nekateri bolj, drugi manj razumljivo — pri-

Z NIZANJEM, NALAGANJEM
IN PREKRIVANJEM KOMENTARJEV,
SIMBOLOV IN ILUSTRACI),
POLEG TEGA PA Z NENEHNIM
VZBUJANJEM ASOCIAC)

NA ZGODOVINSKE DOGODKE
REZISER TAKO ODRSKO
DOGAJANJE
KOT TUDI UPRIZORITVENO
PODSTAT ZABETONIRA V
REFERENCIALNI PROSTOR
REVOLUCIJE, KI LAHKO
DANASNJEMU GLEDALCU
PREDSTAVLJA

LE MORDA

ESTETSKO DOVRSENO, MISELNO
IN PROBLEMSKO PA POVSEM
ODTUJENO IN PRAV NIC
VZNEMIRLJIVO PARADO SLIK.

povedujejo o tem, kar naj bi sicer bilo samo
po sebi razvidno iz predstave, ampak tudi z
uvajanjem mnozice slikovnih in zvoc¢nih ci-
tatov iz svetovne in slovenske zgodovine in
umetnosti, ki dajejo Se dodatno ilustracijo:
med ¢akanjem na volilne izide je na primer
na platno projiciran Ple¢nikov parlament;
nastop Kalandra spremlja obdelana jazzo-
vska razlicica Internacionale, preobrat uci-
teljev in prizor v knjiZnici pa sta podloZena
s predelavo Wagnerjeve JeZe valkir; Komar
poljubi Malevicev kriz, ki se spusti iz zraka;
ob Zupnikovem priho-
du tecCe projekcija va-
dece mladine na stadi-
onu; med Kalandrovim
prizorom z Jermanom
teCe projekcija ruske
revolucije in Lenina; ko
Jerman rece, da gre na
pot, se prikaze Triglav;
ko Hvastja prinese ko-
line, pa se prikaZze mlin
za meso, iz katerega
padajo krvavi kosi; ko
Lojzka stoji pred mrtvo
materjo, za njo kapljajo
solze; in ko pred njo po-
klekne Jerman, se zadaj
pojavi Anka, obleCena
le v rdece krilo, v rokah
nosi lobanjo, Lojzka pa,
tako kot prej mama,
Cez oder nosi mleko.
Pri Bergerju se Jerman
ustreli s prazno pistolo, po njegovih zadnjih
besedah (iz katerih naj bi bilo razvidno, kaj
se z njim dejansko zgodi) pa je Se citat, ki
govori o Soli kot represivhem aparatu, ki
proizvaja hlapce.

Bergerjev princip je najbolj razviden v
osrednjem prizoru zborovanja, ki poteka
ob projekciji Cankarjevih besed: v »komen-
tirani izdaji« se Jerman po svojem govoru
slece do pasu, nastopajoci pa ga spremenijo
v nekak simbol, meSanico pribitega na Kkriz
in bodyartista: Hvastja mu da verigo okrog
vratu, Komar ga pljune, Minka mu da rozo,
Anka ga pomaze z rdeCo barvo, mama ga
klofne, zdravnik mu nalepi obliZ, Geni nanj
napise Art must be beautiful, bralca komen-
tarjev ga takega fotografirata in nanj obesita

Ivan Cankar

(Etienne de la Boétie, G. W. F. Hegel, Louis Althusser):
Hlapci/Komentirana izdaja.

ReZija MatjaZ Berger,

koprodukcija Anton Podbevsek Teater

in PreSernovo gledaliS¢e Kranj.

Anton Podbevsek Teater, Novo mesto.

Premiera 15. marca 2010

slike, Zupnik mu odreZe koder in rece vade
in pace, medtem ko ga Lojzka poljubi, na
platnu gledamo Marino Abramovi¢; in ko
na koncu pride Komar s pistolo, mu jo Ka-
lander vzame.

Igralski prispevek je omejen na raven
performerstva, na izvajanje mizanscenskih
napotkov in nalog ter razlo¢no podajanje
besedila, razen v redkih trenutkih, ko kak
dialog zaZivi tako intenzivno, da spopad
dveh miselnih principov igralce kar same
povlece v psiholosko in dramatursko logi-
ko; tak je na primer prizor med Zupnikom
(Borut Veselko) in Jermanom (PrimoZ Pir-
nat), kjer se konflikt z abstraktne ravni za
hip preseli med igralca iz mesa in krvi.

Stranski ucinek tega reZijskega postopka
je paradoksalen: z nizanjem, nalaganjem
in prekrivanjem komentarjev, simbolov in
ilustracij, poleg tega pa z nenehnim vzbu-
janjem asociacij na zgodovinske dogod-
ke reziser tako odrsko dogajanje kot tudi
uprizoritveno podstat zabetonira prav v
referencialni prostor revolucije, ki lahko
danas$njemu gledalcu predstavlja le morda
estetsko dovrSeno, miselno in problemsko
pa povsem odtujeno in prav ni¢ vznemir-
ljivo parado slik. (In ob vsej tej abstraktno-
sti se potem pojavi povsem tuj konkreten
element, nekakSen poskus aktualizacije /
ali kaj?/, ko Kalandrova Zena spregovori v
bosenskem jeziku.)

Zdi se, da reZiser gledalca v isti sapi pre-
cenjuje — ker ga postavi v vlogo vzviSenega
receptorja abstraktne, gole misli in pozna-
valca nepregledne mnozice namigov na
raznovrstne reference — in podcenjuje — ker
mu daje komentarje, ki vecplastnost pre-
vedejo na raven plakatne, velikokrat tudi
banalne dobesednosti. In gledalec se lahko
torej ali poznavalsko nasmiha in komentar-
jem pritrjuje ali pa zaradi svoje nevednosti
in nerazumevanja le ponizno skloni glavo.
Kar se v vsem tem izgubi, pa je preprosta
misel: kdo ali kaj so danasnji hlapci; kaksna
je lahko Jermanova pozicija danes.

In e pomislimo, da se predstava zacne
s projekcijo zahvale ustvarjalcev predstave
vsem sofinancerjem, potem se vprasanje o
tem, kdo je hlapec in kdo gospodar, v smislu
produkcije in recepcije umetnosti zastavi
¢isto na novo. m

FOTO: BOSTIJAN PUCEL]
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ISCE.
MISEL.

SMISEL.

BOSTJAN TADEL

ok percepcije Smoletove An-

tigone, enega najpomembnej-

$ih del slovenskega dramskega

slovstva, lahko v sklepni mi-

sli ozna¢imo takole: ob Kkrstni

uprizoritvi so temeljno meta-
foro videli v Pazu kot vzoru Ciste uporniske
energije, ki je bil ¢ustveno jedro revolucio-
narne socialisticne drZave; po osamosvoji-
tvi Slovenije v kapitalisti¢no katoliski delno
celo fevdalni restavraciji pa interpretacije
zanemarjajo zadnjo repliko drame in vidi-
jo sodobni pomen v spokorniSkem impera-
tivu iskanja in pokopavanju trupel. — S to
mislijo je drugo knjigo Zbranega dela Do-
minika Smoleta, posveceno Antigoni (Za-
lozba ZRC SAZU, Ljubljana 2009; vsi citati
v nadaljevanju so povzeti iz te knjige), pro-
vokativno koncal urednik Zbranega dela
Goran Schmidt.

Glede na Stevilne interpretacije tudi iz
zadnjih let je seveda jasno, da gre za poe-
nostavitev, katere namen je najverjetneje
»vrniti Antigono literaturi, saj drama ni fi-
lozofski traktat«; za to se je Ze leta 1980 ob
kolokviju Antigona 80 zavzel literarni zgo-
dovinar Evald Koren. (Mimogrede, kolokvij
v organizaciji DruStva za primerjalno knji-
Zevnost Socialisticne republike Slovenije je
bil 25. decembra 1980, ob dvajseti obletni-
ci prve uprizoritve Antigone v ljubljanski
Drami.) Korenovo misel bi skoraj tri dese-
tletja pozneje lahko dopolnili: ne le vrniti
literaturi, temvec tudi in predvsem gledali-
$Cu, za katero je bila v prvi vrsti napisana —
a ze vse od pomladi 1988 ni bila uprizorje-
na v poklicnem gledaliScu.

O vzrokih za pozabo Antigone med gle-
dalis¢niki na teh straneh razmislja teatro-
log Andrej Inkret, SirSe zavezujoCe pa je
vprasanje o bistvenih, celo usodnih temah,
s katerimi ta novodobna klasika nagovor-
ja svoje danasnje bralce. Seveda je Smole
izbral anti¢no snov zaradi univerzalnosti
— in najbrz delno zaradi laZjega plasiranja
politi¢nih poant, vendar so bile prve upri-

Dominik Smole:
Antigona
' . Dramav
\treh dejanjih

8. aprila 2010 bo minilo petdeset let od krstne
uprizoritve Antigone Dominika Smoleta, drame,
v kateri se izbruseno srecujejo usodna vprasanja
o umetnosti in druzbi: »Cemu vse to? Cemu?
V vsem tem — kje je kaj tebe?« Oziroma,

zoritve leta 1960 zlasti s kostumi izrazito
umescCene v svoj Cas. Poskusimo na hitro
kuvertirati nekatera vprasanja, ki nam jih
Antigona z enako neizprosnostjo kot pred
petdesetimi ali dva tisoC petsto leti zasta-
vlja danes.

Eden izmed dramaturgov prve uprizo-
ritve, PrimoZ Kozak, je na omenjenem ko-
lokviju poudaril, da »Antigono spremlja Se
neki poseben tragizem. Ce namre¢ opazu-
jem pot naslednjih generacij, je Antigona
pravzaprav tekst, ki je zadnji poskusal ce-
lovito in z vso programsko zahtevnostjo
opredeliti neko aktivnho moralno in eksi-
stencialno zavezano Clovecnost. Pozneje,
se zdi, se podoba integralnega ¢loveka iz ge-
neracije v generacijo vse bolj kr¢i in parcia-
lizira, ali pa se razsipa v fragmentarne ma-
nifestacije.«

To je bilo reCeno leta 1980, Se pred tremi
zadnjimi uprizoritvami iz osemdesetih. Ob
Smoletovi smrti leta 1992 pa je dramaturg
Igor Lampret o predzadnji uprizoritvi v lju-
bljanski Drami oktobra 1987, ki je bila manj
kot pol leta pred poslednjo v kranjskem gle-
daliscu, Ze zapisal: »Ta Antigona ni ponovi-
la nekdanjega uspeha. Mogoce zato, ker je
bila preve¢ samoumevna. /.../ Leta 1987 je
bila tema Antigone, spri¢o neodjenljive in
obupne borbe Spomenke Hribar za spravo
— v zraku. Igralci so se potrudili, saj je bil
Dominik Smole zanje nesporna avtoriteta.
A besede so letele nekako v prazno. Oblast,
ki jo Kreon ponuja, pa ni bila ve¢ Gesta. /.../
Oblast je bila razprSena, razgrabljena in raz-
suta v pragmaticne interese, kot pretezko
breme za predrobizkarske oblastniSke uZit-
ke in kot premajhna prilika za korupcijo.
Kreonta pravzaprav ni bilo vec. /.../ Nekaj
neotipljivega in neizrecenega je v predstavi
krhalo ost in hromilo misel. Nekaks$na ple-
snivost preve¢ samoumevnega.«

Med Schmidtovim »vzorom Ciste upor-
niSke energije« iz ¢asa nastanka igre, Koza-
kovo »aktivno moralno in eksistencialno
zavezano Clovecnostjo« iz leta Titove (hm,

2276
verzov

Napisana jeseni 1959.
Rokopis je izgubljen,
a fotografiran.

Scenski osnutek Janeza Bernika

za krstno uprizoritev na Odru 57
(VIR: SLOVENSKI GLEDALISKI MUZEJ)

Kreontove?) smrti do Lampretove »plesni-
vosti preve€ samoumevnega« konec osem-
desetih je bila kratka pot. Trajala je le dobro
polovico Antigoninih petdesetih let. Glede
na odmeve v tej krajsi polovici pa bo kar
drzalo, da je bila igra zveCine obravnava-
na kot Korenov »filozofski traktat«. Koren
je sicer na kolokviju Antigona 80 prispeval
morda najradikalnejSo interpretacijo dra-
me, utemeljeno na primerjalni analizi so-
Casnih avtorjevih besedil: postavi tezo, da
pri Smoletu Antigona ne le ne nastopi, tem-
vec tudi Polinejkov pokop samo uprizori in
Sele s tem »omogocCi nepretrgano iskanje
prave strani Zivljenja ... Preden je omahni-
1a, je podala roko Pazu, saj se ji je z njenim
naklepnim dejanjem posrecilo, da ga je do-
konc¢no prepricala o tem, kako je vendarle
vredno iskati smisel kaki svoji misli.«

In prav v tem najslavnejSem verzu — Za
neko misel vztrajno isce smisel. —, ki ga po-
menljivo izgovori Paz, torej »vzor Ciste
uporniske energije«, kaZe iskati poti za de-
Sifriranje Smoletove Antigone ob njenem
letoSnjem srecanju z Abrahamom.

Ceprav je tema povojnih pobojev o¢itno
kot ustvarjena za Antigono, je takSna inter-
pretacija verjetno kljub vsej svoji tragiki in
politicnemu naboju nekoliko prekratka.
Poleg tega je po pri¢evanjih nekaterih so-
dobnikov avtor najverjetneje sploh ni imel
v mislih oziroma za poboje v ¢asu pisanja
morda niti ni vedel; iz obdobja nastanka
igre ter prvih uprizoritev se zdi verjetnej-
Sa paralela z Jozetom Pucnikom, zaprtim
od leta 1958, ki pa se v igri menda ni prepo-
znal. A ti dve zgodbi, pa tudi poldetektivka
o tem, zakaj je oblast dovolila uprizarjanje
precej subverzivne igre, so stvar preteklo-
sti. Vsekakor fascinantne, a zanimive bolj
ali manj za zgodovinarje — tako kot tudi po-
datek, ki ga med drugim navaja Taras Ker-
mauner, da je premiero obiskal tudi »pred-
sednik vlade in slovenski politi¢ni Sef Boris
Kraigher in naklonjeno ploskal«.

Za nas pa je dosti pomembneje, da si za-
stavimo vprasanje, kako nas Antigona na-
govarja v nasih zgodovinskih okoliS¢inah.
Kaj je danes bratomorna vojna, v kateri
na nasprotnih straneh padeta Antigonina
brata Eteokles in Polinejk? Kdo je teban-
ski kralj Kreont in kak$no oblast pooseblja:
pravi¢no, neusmiljeno, zavezano zakonom
skupnosti ali eticnemu ¢utu posameznika?
Kdo sta cini¢ni Tejrezias (Jaz sem le dvorni
filozof, ne ve¢ ne manj. / Zato sem tu, in ne
da mislim.) in puhloglavi Hajmon (Dajte mi
mir s tem, dajte mi mir, Ismena!)?

In seveda predvsem, kdo je Ismena, edi-
ni lik v igri, ki se skozi zgodbo spremeni:
na zacetku imata z Antigono enak cilj po-
kopati mrtva brata, s¢asoma pa Ismena po-
pusti Kreontovemu pritisku in se odrece
temu imperativu. Na koncu je celo ona ti-
sta, ki kar dvakrat naznani Paza. Za sodob-
nega, medijsko oblikovanega bralca je prav

kot smo se z drugimi besedami vprasali
v sloganu Pogledov: Zakaj ze?

fascinantno, s kakSno novodobno retoriko
Kreont lomi Ismeno: zagrozi ji s takoime-
novano »character assassination, ki bi jo
lahko prepisali iz modernih piarovskih uc-
benikov:

KREON:

Otrocje blebetanje. Nobene Zrtve ni,
nobene posvecenosti,

v oleh sveta nikakrsnega zgleda.

Reci se urede preprosto in brez muke.
Nobeden, kar jih tepta to naso staro prst,
ni resen ¢rnih pik in peg. Skrbno bomo
raziskali tvoje,

pobrskali do kraja in nasli mnogo in Se
marsikaj prevec.

Veselo bomo vrgli v svet to umazano
prgisce.

Dejali bomo: njen upor je sad koristoljubja,
slabega znacaja ...

(..)

Ljudstvo sdmo te bo seZgalo na grmadi!
Cemu vse to? Cemu? V vsem tem — kje je kaj
tebe?

Tudi Ismenin odgovor na to je povsem so-
doben:

ISMENA:

Ne vem, ne vem, ne vem.

O, prepametni, da bi ohranili vero v
bogove,

presibki, da bi verovali vase.

Kje sem pravzaprav in kdo sem?
Kje je tu zivi clovek? Kaj je res mrtev
tebanski dvor?

Ostane Se vprasanje, kdo je Paz, »vzor Ci-
ste uporniske energije«, ki na koncu pobe-
gne v svobodo med »Cedalje glasnejSimi in
uSesom kar neprijetnimi« zvonovi. Neka-
tere uprizoritve so ta konec preskocile in
se koncale z Antigonino smrtjo, torej brez-
prizivno vzpostavitvijo zakona zmagoval-
cev nad eticnim imperativom pietete 0zi-
roma svetosti Zivljenja. Obe moZnosti sta
zelo zgovorni in povesta marsikaj o vsako-
kratni histori¢ni percepciji Smoletove moj-
strovine.

Zato pred leto$njo jesensko mariborsko
uprizoritvijo Se zelo mladega reZiserja Jake
Andreja Vojevca pri¢akovanja ne bi mogla
biti vecja. In onkraj nje v letih, ki prihajajo,
in v katerih bo Slovenija le Se bolj vpeta v
globalizirani svet — kdo bo Kreont, bomo Se
imeli PaZe ali bodo Antigono neopazno po-
zabili Tejreziji in Hajmoni?

Kot najbrz vsaki generaciji se tudi nasi
zdi, da je svet danes bolj zapleten kot prej.
A vseeno je najdoslednejSe sodobno bra-
nje Antigone verjetno tisto, ki skusa najti
v njej Kozakovo »aktivno moralno in eksi-
stencialno zavezano clovecnost« — seveda
obogateno z vsemi pogojniki izkusnje to-
talitarizmov dvajsetega stoletja, a z enako
brezkompromisnim eticnim imperativom,
kot ga Antigona pooseblja Ze od Sofokla, v
Sloveniji pa izvirno in literarno briljantno
s Smoletovim »vztrajnim iskanjem smisla
za neko misel«. m

Izvirni natis v Perspektivah, st. 1, 2, 3, Ljubljana 1960/1.
Prva knjizna izdaja: DZS 1961; nato Se DZS 1972 (Klasje), MK 1975, MK

1979 (Kondor), MK 1995, 1996, 1998 (vse Klasiki Kondorja), ZRC 2009
(Druga knjiga Zbranega dela Dominika Smoleta).
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/GODBA O
ANTIGONI

JANKO KOS

oja zgodba o Smoletovi

Antigoni se zaCenja ne-

kaj let pred casom, ko

je bila napisana, prvic¢

uprizorjena in objavlje-

na. Leta 1955 sem po
Ccudnem nakljucju — bil sem Se Student —
postal ¢lan Sveta Slovenskega narodnega
gledaliSca v Ljubljani. Predsedoval mu je
Jus Kozak, Clana sta bila France Koblar in
moj profesor Anton Ocvirk. Iz tega Sveta
sem bil poslan v Zirijo, ki naj bi ocenjeva-
la besedila za novi dramski natecaj. Prvo
nagrado je dobilo Smoletovo Potovanje v
Koromandijo. V Drami je bilo kmalu upri-
zorjeno, toda z neprijetnimi posledicami.
Partijskim politikom je obveljalo za ideolo-
Ski Skandal, po nekaj reprizah ga je moralo
biti konec. Vznemirila se ni samo politika,
prizadet je bil tudi gledaliski Svet, vsem na
Celu profesor Ocvirk. Za svojo dolZnost si
je izbral nehvaleZno nalogo javno izreci ne-
strinjanje z destruktivno in povrh Se slabo-
tno dramatiko mladih. To je storil v clanku
Metafizicne blodnje ali brezplodno potova-
nje v Koromandijo.

Ocvirkova gesta je bila v ve¢ pogledih
neprijetna, tako za mlado dramatiko, ki je
bila del komaj nastajajoce opozicijske kul-
ture, kot za posameznike, ki smo jo brani-
li. Za nagrado Smoletu sem si v komisiji
mocno prizadeval. Priznam, da do avtorja
nisem bil ¢isto nepristranski, bil je Ze stalni
sodelavec Besede, ki sem ji bil sourednik.
Prav leta 1955 smo zaceli objavljati njegovo
cikli¢no pripoved, ki je Cez nekaj let preras-
tla v roman Crni dnevi in beli dan; in leta
1956 je bilo v Besedi objavljeno Potovanje
v Koromandijo. Kljub temu je v moji zavze-
tosti za Smoletove dramske prvence zevala
razpoka. Uprizoritev Potovanja v Koroman-
dijo je uc¢inkovala medlo, ni bilo popolno-
ma gotovo, ali je temu kriva reZija ali kar
samo besedilo. Vsekakor igra Se ni bila pra-
vo znamenje zmagoslavnega prodora nove
dramatike v slovensko gledaliS¢e. Gotovo
pa je bil Smole avtor, od katerega se je kaj
takega lahko pricakovalo.

Ko smo v letu 1957 ustanavljali Oder
57, je bil prostor za tak gledaliski dogodek
pripravljen. Tega leta je bila v Mariboru
objavljena nova Smoletova drama Igrice,
toda to Se zmeraj ni bilo tisto, kar smo si
Zeleli. V letu 1958 je izSel Smoletov roman
Crni dnevi in beli dan, za mnoge neopazen,
zame Ze takrat med osrednjimi deli povoj-
nega romanopisja; in res Se zmeraj ostaja
na lestvici najbolj »klasi¢nih« romanov po
letu 1950. Bil sem zraven, ko se je odlocalo
o nagradi za najodli¢nejSe romane tistega
leta, in s to podporo jo je zares dobil. Iz mo-
jega prepricanja, da je Smole v romanu iz-
rekel pravo resnico o junakih, postavljenih
v neugodno socialno in moralno atmosfero
povojnega desetletja, se je rodila kritika, ki
sem jo v Perspektivah za leto 1962 objavil
o Hladnikovem filmu Ples v deZju. Kljub
odli¢nosti DuSe Pockajeve v glavni Zenski
vlogi sem Hladniku poocital, da je s svojim
pretiranim zanimanjem za moske erotic-
ne teZave pokvaril duhovno in moralno
sporoCilo Smoletovega romana. Smole v
poznejSih proznih besedilih ni ve¢ napisal
Cesa tako prvovrstnega.

Od leta 1958 je zacela nastajati zasnova
njegove Antigone. O tem nastajanju nisem
vedel nicesar natanc¢nejSega, saj nisem spa-
dal v najozji prijateljski krog, ki je spremljal
Smoleta od mladostnih let naprej — Pri-

DA Bl BIL LIK ANTIGONE NAPRAVLJEN PO PUCNIKOVI
OSEBI, KOT JE KASNEJE TRDIL TARAS KERMAUNER, SE ZDI
VENDARLE PRETIRANO. PUéNIK, KOT SEM GA SPOZNAVAL
DO ARETACIJE, NA BLIiN_]IH SREEAN]IH ALI NA IZLETIH

S KOPANJEM V LJUBLJANSKI OKOLICI, JE BIL FIzZIENO
ODLICNA IN ZNACAJSKO MOZATA, STVARNO ODLOCNA IN V
2IVLjENjSKO KONKRETNOST NARAVNANA OSEBNOST

— pravcato nasprotje liku Antigone v drami. Ne kot konkretna
oseba, ampak kot politi¢na zrtev nasilne oblasti je postal
izhodisce Smoletovi dramski domisljiji, brez tega njegove

Antigone ne bi bilo.

moz Kozak, Taras Kermauner, Tit Vidmar
in Se kdo; zdaj se jim je verjetno pridruzil
Veljko Rus. Po kasnejSem zatrdilu Tarasa
Kermaunerja je bil Rus tisti, ki je Smoletu
svetoval, naj Antigona ne nastopi v odr-
skem dogajanju, kot ji je bilo namenjeno v
prvotni zasnovi. Odsotnost glavnega juna-
ka za slovensko dramatiko ni bila popolna
novost, preizkusil jo je Ze Pregelj v drami
Azazel, kjer se Kristus sploh ne pojavi, Ce-
prav je sredisce dramske zgodbe. Smole je
nasvet sprejel in prav to je dalo novi razli-
Cici Antigone posebno tezo. V tej obliki sem
igro spoznaval tudi sam, ko smo jo proti
koncu leta 1959 prebirali za uprizoritev na
Odru 57. Njen glavni dramaturg je bil Pri-
moz Kozak, toda z njo smo se bolj ali manj
ukvarjali vsi. Zdaj je bilo jasno, da je Smole
z Antigono dosegel tisto, kar je opozicijska
kultura po vojni hotela in zmogla ustvari-
ti ne samo v poeziji in prozi, ampak tudi v
gledalis¢u kot najbolj odmevnem glasniku
socialno-moralnega duha. Tega celo najbolj
trdi ideoloski nasprotniki niso mogli zani-
kati. In zdi se, da so v igri dodobra prepo-
znali resnico o samih sebi in o tistem, kar
se jim je v slovenski stvarnosti postavljalo
nasproti.

Ceprav mi konkretne okolii¢ine, ki so
spremljale nastanek Antigone, niso bile
znane, mi je bilo Ze takrat dovolj prezen-
tno, kaj se je v letih od 1955 do 1960 na
Slovenskem dogajalo takega, da je Smole-
tu navdihnilo novo razli¢ico starega mita.

Najprej je bila tu nova socialna sestava z re-
volucijo postavljene slovenske druzbe, po-
litike in morale. V teh letih je na razvalinah
prvotnega nacrta za kolektivno proletari-
zacijo slovenskega naroda zacel nastajati
nov sloj — socialisti¢ni sredniji sloj s svojimi
Zivljenjskimi navadami, apetiti in boniteta-
mi, s svojo ohlapno moralo, politi¢no pri-
lagodljivostjo in proizvodno-potrosnisko
vnemo. Ta plat novega Casa je presla v Smo-
letovo igro kot splosno Zivljenjsko ozadje
Antigoninega »iskanja« — kot anonimna
mnoZica Zivljenja Zeljnih Tebancev, ki jim
s trdo roko vlada, pa tudi streZe pametna
Kreontova oblast. Druga posebnost teh let,
ki je odlocilno vplivala na nastanek Antigo-
ne, je bila usoda Jozeta Puc¢nika. Aretiran je
bil na zacetku leta 1958 in po dolgotrajnem
zasliSevanju obsojen na vec let zapora. Ve-
¢ina sodelavcev Revije 57, ki so jo na hitrico
prepovedali, je bila s Pu¢nikom solidarna,
Ceprav z njegovo politi¢no dejavnostjo — Ce
je tak$na dejavnost sploh obstajala — ni bila
ravno na tekocem. Puc¢nikova zaporniska
kalvarija je izzvala dolgotrajno moralno
vznemirjenje in ogorCenost, razmerje opo-
zicijske kulture do komunisti¢ne oblasti se
je zaostrilo. Smoletova Antigona je gotovo
nastala iz takSne moralne in politicne trav-
me. Da bi bil lik Antigone napravljen po
Pucnikovi osebi, kot je kasneje trdil Taras
Kermauner, se zdi vendarle pretirano. Puc-
nik, kot sem ga spoznaval do aretacije, na
bliZnjih sre€anjih ali na izletih s kopanjem

Branko Miklavc (Teiresias) in Dusan Skedl

(straznik) v krstni uprizoritvi na Odru 57
(VIR: SLOVENSKI GLEDALISKI MUZEJ)

v ljubljanski okolici, je bil fizi¢no odli¢na in
znacajsko mozata, stvarno odlo¢na in v Zi-
vljenjsko konkretnost naravnana osebnost
— pravcato nasprotje liku Antigone v drami.
Ne kot konkretna oseba, ampak kot politic-
na Zrtev nasilne oblasti je postal izhodisce
njegove Antigone ne bi bilo. Tretja plast, ki
je presla v igro iz dogajanj v letih od 1955
do 1960, je bila nova podoba komunisti¢ne
oblasti. Tisto, kar je prej vladalo s trdo roko
revolucijskega nasilja, se je v tem Casu zace-
lo spreminjati v meSanico trdnega oblastni-
Stvain gibénega pragmatizma. Poosebljenje
te spremembe, ki jo v igri reprezentira Kre-
on, se je Ze pred letom 1960 zdel Boris Kra-
igher. Prav on je po premieri Antigone na
Odru 57 Smoleta kot zmagovalnega avtorja
in krog njegovih sodelavcev, med katerimi
sem moral biti tudi sam, povabil na pogo-
vor o novi reviji Perspektive. S Smoletom
sva postala njena prva urednika. V prvih
Stevilkah je bila objavljena Antigona, Se is-
tega leta je priSla na oder etabliranih gleda-
1iS¢ v Ljubljani in Mariboru. Te uprizoritve
so bile v primerjavi s prvo pri Odru 57 manj
Zive, njena odrska postavitev v reZiji Fran-
cija KriZaja je bila morda preprostejsa, toda
celotno dogajanje z liki Kreonta, Ismene,
Teiresiasa, Haimona in paZza je bilo posta-
vljeno na oder v novem igralskem slogu in
govorni dikciji, prineslo je prelom s tradici-
onalnim igranjem.

S tem pa moje zgodbe o Smoletovi An-
tigoni Se ni bilo ¢isto konec. Ko je leta 1961
iz§la knjizno pri Drzavni zalozbi Sloveni-
je v opremi Draga TrSarja, mi je avtor po-
klonil izvod s pripisom »v skromni znak
prijateljstva, to je bilo ljubeznivo, Ceprav
morda pretirano. Obema kljub dveletne-
mu sodelovanju pri urejanju Perspektiv ne
Cas ne zivljenjske navade niso dovoljevale,
da bi postala zares osebna prijatelja, in Ce
bi kaj takega bilo mogoce, bi zaradi obojne
zadrzanosti in molcljivosti ne bilo najlazje.
Sicer je pa za sklep moje zgodbe o Antigoni
pomembnejSe dejstvo, da sem za Perspek-
tive v letu 1961 pisal obseZen spis Resnica
danasnje drame, v njem sem bil zelo kriti-
Cen do Mateja Bora, dosti manj do Marjana
RoZanca, nato pa sem se z najvisjim prizna-
njem razgovoril o Smoletovi Antigoni in
Kozakovi Aferi. V svoji interpretaciji, na-
pisani v jeziku in slogu, ki se jima poznajo
miSljenjski vzorci iz Camusa, Sartra in Hei-
deggerja, sem uposteval vse tiste ravni, ki
so se zdele v Smoletovi drami prepoznavne
kot usedlina socasne stvarnosti — konfor-
mizem novega srednjega sloja, moralna in-
dignacija nad politi¢nim nasiljem in obla-
stniSkim pragmatizmom, kot sta se zdela
poosebljena v Kraigherjevi politiki. Res pa
je, da v tem razumevanju Antigone ni bilo
prostora za misel na povojne mnozi¢ne
pomore ujetih domobrancev - iz prepro-
stega razloga, ker zanje Se nisem vedel in
sem se s to »temno stranjo meseca« soocil
Sele prek Kocbekovega trZaskega intervijuja
v letu 1975. Koliko je o pomorih vedel Smo-
le, ko je pisal Antigono, ne morem soditi.
Domnevam lahko samo, da se v mlado-
stnem krogu Kozaka, Kermaunerja in Tita
Vidmarija tik po vojni niso mogli izogniti
govoricam o prikritem zlocinu — Ceprav v
njihovih druZinah, ki so bile blizu s
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niso hoteli ali smeli govoriti o stvari, ki
je bila — tako kot Ze za Kocbeka — taksna,
da je bilo bolje zanjo ne vedeti, in Ce se
je vedelo, o nji molcati. Seveda je bilo
tudi nepoucenemu ob Smoletovi Antigo-
ni Ze leta 1960 jasno, da z bratomornim
bojem okoli Teb meri tudi na slovensko
drzavljansko vojno in da z iskanjem Po-
linejkovega trupla govori tudi o pokopu
»izdajalcev« nasploh, tako anti¢nih kot
modernih ¢asov.

Za epilog svoji zgodbi o Smoletovi
Antigoni sem leta 1961 poskrbel s skoraj
nespodobnim spominom na nekdanjo
Ocvirkovo kritiko Potovanja v Koro-
mandijo. Proti koncu tega leta je v Per-
spektivah izSel moj Nekrolog za Besedo,
kjer sem mimogrede omenil »korifeje
predvojne liberalisticne kulture« in s
tem mislil na Ocvirka, nato pa mu poo-
¢ital njegovo nekdanjo »anatemo« mlade
opozicijske dramatike. Namen zapisa je
bilo opozoriti, da je ta kultura z Antigo-
no dokazala, da ni bila samo »metafizic-
na blodnja« in »brezplodno potovanje,
ampak odlocilno dejanje v povojnem
duhovnem in moralnem spreminjanju
stvarnosti in s tem priprava na politi¢ne
premike po letu 1980. Vsaj tako vidimo
takratna kulturna dejanja danes. Ko me
je v naslednjih letih Ocvirk povabil k te-
snemu znanstvenemu sodelovanju, o teh
ocitkih nisva nikoli spregovorila. Zdi se,
dajih je molce sprejel.

Leta 1964 se je s ponovno aretacijo
JoZeta Pucnika in z ukinitvijo Perspektiv
zgodba o Smoletovi Antigoni in o uredni-
Stvu Perspektiv vsaj na zunaj koncala. Na
sestanku pri Stanetu Kavcicu v zacetku
tega leta, Kjer naj bi se ¢lani urednistva
Pucniku odrekli, Smoleta ni bilo, iz pro-
testa se mu je z drugimi literati vred izo-
gnil, sam sem se ga udelezil, vendar bolj
ali manj molce. Posledice so znane, Puc-
nik je spet romal v jeCo. Smole je za nekaj
Casa, verjetno iz protesta zoper oblast,
postal preprost delavec, tocil je bencin na
viski ¢rpalki. Sam sem prav tako prihajal
na Vic, vendar v dosti prijetnejSem polo-
Zaju gimnazijskega profesorja. Ker nisem
bil Sofer, se nisva srecevala. Poznejsa sre-
Canja, po letu 1970 in do njegove smrti, so
bila naklju¢na. Pisal je nove drame, bolj
mracne in bolj brezizhodne, nov uspeh je
dozivel s Krstom pri Savici leta 1969, ven-
dar dvomim, da je bil z njim zadovoljen.
Sam sem se Se zmeraj pogosto vracal k
pisanju o Antigoni, znanstveno in stro-
kovno, med drugim s spremno besedo
k izdaji v elitni zbirki Beseda sodobnih
jugoslovanskih pisateljev, toda ne kaj vec¢
kot z rutinskim literarnozgodovinskim
prispevkom, primernim za take izdaje.
Nazadnje sem se moral vrniti k Antigoni
na simpoziju ob dvajseti obletnici njene-
ga nastanka. Tu se je rodilo vprasanje o
tem, kaj pomeni dejstvo, da se v drami
naslovna junakinja sploh ne pojavi in
da torej vemo o nji samo tisto, kar nam
povejo o njenem pocetju poleg Zbora za-
smehovalci in zoprniki; in da celo njene
misli spoznavamo samo prek njihovih
razlag. To pa je morda staliSce, ki omo-
goca nove zgodovinske, teoretske in gle-
daliSke razlage Antigone tudi in zlasti ob
petdeseti obletnici prve uprizoritve. m

Uprizoritve
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nako sugestivna kakor ume-
tniSka logika je tudi govorna
podoba Smoletove drame.
Tako idejno bogatega in stilno
dovrSenega dramskega besedi-
la nismo sliSali ze od Cankarja
dalje. In to je nemara za mladega dramati-
ka, kakor je Dominik Smole, skorajda po-
hujsljiva pohvala. — Tako je po krstni pred-
stavi Antigone ugotavljal profesor Vladimir
Kralj, pred petdesetimi leti smo Se imeli
kritike ne le z reputacijo, ampak tudi z av-
toriteto, ki se jim je dalo verjeti na besedo

Cas je potrdil Kraljevo sodbo, Smoleto-
va Antigona je po splo$nem prepri¢anju
obveljala do danes za eno najmoc¢nejSih in
najbolj dognanih slovenskih dram: o tem
pricajo Stevilne kasnejSe literarnozgodo-
vinske, kulturnopoliti¢ne, filozofske idr.
interpretacije in kritiCne analize, razprave
na simpozijih, njen avtor je bil kot eden
najmlajSih sprejet med nase tako imenova-
ne klasike, drama uvrscena med obvezna
maturitetna berila itd.

Tudi igralskih izvedb ni bilo malo, Ce-
prav samo na slovenskih (in jugoslovan-
skih) odrih, in vsaj prva leta. Res pa je, da
je Antigona zadnjikrat stopila na oder v
osemdesetih letih, potem nikoli vec. Ve¢
kot dve desetletji Zivi njeno »stilno dovr-
Seno« dramsko besedilo polovi¢no Zivlje-
nje, obsojeno je na papir, naj je bilo z vso
svojo dognano »govorno podobo« $e tako
zapisano Zivemu prednasanju igralcev. Da-
nasnji teater (njegova umetnost je lahko
zmeraj pa¢ samo danasnja, teatra, ki ne bi
bil »so-doben, ni) o¢itno ne ve vec, kaj po-
Ceti s Smoletovo igro, malo ga brigajo njene
dramske kvalitete, pesniSka validnost, ne-
sporno briljantna »govorna podoba« ipd. Z
eno besedo: Smoletova drama je sprejeta v
—slovenski! - literarni panteon, obenem pa
izgnana iz teatra?

Se je Antigona medtem mogoce res po-
starala in ne govori o niCemer pomemb-
nem ali vsaj vznemirljivem vec — ali pa je
za sodobno gledalisce, njegove igralce in
publiko Ze dvajset (in veC) let nezanimi-
va prav zato, ker je njena govorna podoba
»prevec« literarna in »premalo« gledaliska,
saj razen disputov najbrz res ne ponuja sko-
raj nic teatra?

Ce natanko pomislimo, Dominik Smole
pri tem ni edini, igre, ki so se uveljavile v
okviru Odra 57, dozivljajo podobno (in Se
slabso) gledalisko usodo. O Aferi PrimozZa
Kozaka na primer, ki je svoj cas obveljala
enako kot Antigona za ekscelenten dose-
Zek perspektivovske dramatike in ki ji tudi

Krstna uprizoritev na
Odru 57 v Ljubljani,
reziser Franci Krizaj;

premiera 8. aprila 1960. 1960.

predstav

Drama SNG Maribor,
reziser Miran Herzog,
premiera 5. novembra

12

predstav

ni mogocCe odrekati vitalnih dramskih kva-
litet, nocCe sodobno gledali$ce vedeti nic; da
ne govorim o gledaliskih piscih SibkejSega
formata iz tega kroga, recimo o Petru BoZi-
Cu, za katerega danes strokovnjaki ugota-
vljajo, da je opravil »prekvasenje« sloven-
ske drame (kar koli Ze to pomeni) — in zato
pricakujejo tudi zanj ustrezno »kanoniza-
cijo« — njegove igre so Sle ¢ez oder samo
enkrat in potem nikoli ve¢. O¢itno hodi da-
nasnje gledaliS¢e drugacna pota in mu je za
dramsko literaturo vse manj mar. Raje sicer
sega po klasikih — recimo po Shakespearu,
Cankarju idr. — kot po sodobnih piscih z zi-
vimi avtorskimi pravicami, a gre po navadi
mirne duSe mimo njihove tako »umetniske

logike« kot »govorne podobe« in ustvarja
svoje predstave »avtonomno«, po svoji la-
stni volji in predstavi — Ceprav brez literatu-
re $e vedno nekako ne more ...

— Spremenilo se je, Cas je zdaj drugacen,
Antigona ni vec tisto, kar je bila v KriZan-
kah pred petdesetimi leti. Igralci, ki so
govorili njene verze, so se postarali in po
vecini odslj, Sla je publika, godrnjajoc se je
poslovil Smole, ostal je »samo« Antigonin
tekst —besedna umetnina, nedotaknjena in
razpoloZljiva partitura. Literatura, brez dvo-
ma ostala enaka kot prej. Ali pa tudi ista?

Vsekakor se v Smoletovih nevezanih
verzih ohranja ista dvoumna poetic¢na iro-
nija kot pred petdesetimi leti, nosi jih dra-

Boris Kralj (Haimon) in Stefka Drolc (Ismena)

v uprizoritvi ljubljanske Drame SNG iz leta 1960
(VIR: SLOVENSKI GLEDALISKI MUZEJ)

Drama SNG Ljubljana,
reziser Slavko Jan,
premiera 25. decembra

24

predstav

Stalno slovensko gledalisce Trst,
reziser Mile Korun,
premiera 6. marec 1971.

20

predstav
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matikov isti konsekventni moralizem (ki
je sicer nepopustljivo dosleden in strog, a
nikdar manihejsko zadrt in slep). Isti je An-
tigonin tragi¢ni angazma, ki ne sprasuje za
ceno, ista razdvojenost tebanskega kralja
Keonta, ki drzi Se zmeraj v eni roki tulipan,
v drugi krvavi me¢, in sanja slabe sanje, isti
je cinizem dvornega ideologa Teirezija ...
Neokrnjen in razkoSen ostaja Smoletov ar-
tizem, njegove pomenljive menjave verza
in ritma, besedna poigravanja in dvoumna
duhovicenja, nic se ni spremenilo v njego-
vem spajanju leZerne igrivosti in smrtne
resnobe, ko gredo stvari na noz, $e zmeraj
so tu iste aforistiCne sentence in isti mani-
erizem.

In Se zmeraj se mora Clovek vprasati, kaj
pomeni in ¢emu sploh ta dramatikov pre-
mik (umik?) v predzgodovinske grske Case,
ko so sinovi ubijali oCete in se zZenili z ma-
terami in rojevali oblastiZeljne in masce-
valne sinove-brate in seveda nesre¢ne hce-
re-sestre, kot je nesreCna, sama svoji resnici
neuklonljivo zvesta Antigona? Antigona, ki
je tako nerazumno zvesta sama sebi, da se s
svojo mislijo sama sploh ne more in corpo-
re pojaviti na odru. Zakaj, hudica, Smole ne
napiSe drame brez anticne maske, patosa
in koturnov, ko pa je vendar oc¢itno in celo
samo po sebi umljivo, da gre njegovi igri za
moderne ljudi, za slovenski svet, recimo,
po negotovi zmagi bratomorne osvobodil-

Mestno gledalisce ljubljansko,
reziser Franci Krizaj,
premiera 18. januar 1983.
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ne vojne in revolucije, sploh pa ne za zgod-
bo o prekletstvu Labdakidov? — In vendar:
je bilo konec petdesetih let sploh mogoce
napisati (in uprizoriti) dramo, celo tragedi-
jo (kot je bilo reCeno), ki se ne bi reSevala
v prikrito in dvoumno metafori¢no govo-
rico? Bi ji na premieri ploskal sam notranji
minister, oblastnik, ki ga pooseblja Kreon,
prav tisti, ki Antigono za njeno neposlu-
$nost in zvestobo »viSjemu ukazu« kaznuje
tako, kot so zmeraj kaznovali kralji v Tebah
— ssmrtjo?

Ampak - ali ni skrito-odkrita metafo-
riCna govorica ena izmed odlocilnih ka-
rakteristik literature (in drame), saj se ta
nemara ze po definiciji izmika zgolj pove-
dni, zgolj funkcionalni rabi jezika? Ali ne
govori besedna umetnina v svojem bistvu
»drugace, ali ne skusa povedati »vec«, ka-
kor same zase govorijo besede, iz katerih je
sestavljena — ali ni ravno v tem njen neu-
branljivi poeti¢ni ¢ar? — Saj bi tudi napisal
drugace, je rad izjavljal Smole zvecer v ka-
varni, saj bi napisal, Ce bi le nasel figure, ki
bi nosile tako dalec in tako trdno kot tiste
v Sofoklejevi fabuli izpred dva tisoC petsto
let ...

— A kot Ze receno, spremenilo se je. Ce
je Antigona Se zmeraj ista, je literaturi-dra-
mi padla cena, merodajni del sodobnega
teatra se zadnja desetletja obraca drugam,
stran od literature. Mogoce je to najpoten-

Drama SNG Ljubljana,
reziserka Meta Hocevar,
premiera 13. oktober 1987.
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ANTIGONA JE

/ADNJIKRAT

STOPILA NA ODER V OSEMDESETIH
LETIH, POTEM NIKOLI VEC.
VEC KOT DVE DESETLET]JI ZIVI
NJENO DRAMSKO BESEDILO
POLOVICNO ZIVLJENJE, OBSOJENO
JE NA PAPIR.

DANASN]I TEATER OCITNO
NE VE VEC, KAJ POCETI
S SMOLETOVO IGRO, MALO GA
BRIGAJO NJENE DRAMSKE
KVALITETE, PESNISKA VALIDNOST,
NESPORNO BRILJANTNA
»GOVORNA PODOBA« IPD.

Z ENO BESEDO: SMOLETOVA
DRAMA JE SPREJETA
V — SLOVENSKI! — LITERARNI
PANTEON, OBENEM PA
IZGNANA IZ TEATRA.

tnejsi, zagotovo pa je — vsaj pri nas — nje-
gov najglasnejsi in najekskluzivne;jsi in vsaj
za podpisanega tudi vse bolj, bogpomagaj,
dolgocasen »trend«.

Ce gleda ¢lovek takole par le coté — sko-
raj ni dvoma, da se skusSa sodobni teater
kolikor se da odtrgati od drame, ne samo
od drame kot literature, ampak v veliki

Presernovo gledalisce Kranj,
reziser Matjaz Zupancdic,
premiera 24. februarja 1988.
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meri od diskurzivnega izrazanja na odru
sploh, prisegajoC vse bolj na iracionalno,
menda prvobitno, »ne-ideoloSko« govorico
kretnje in kinezije, zgolj Se na spektaku-
larnost samo. Trend je uspeSno uzakonilo
(konvencionaliziralo) tako imenovano
»post-dramsko« gledalisce, ki ga kakrSna
koli dramska partitura zanima samo Se kot
okviren sinopsis, snovno in strukturno ne-
zavezujoca (in oCitno $e vedno nujna) inici-
acija samosvoje, to je samovoljne produkci-
je spektakla — nic pa tudi kot konsistentna,
odprta, nikoli do konca izpisana drama s
svojo lastno imanentno logiko — torej kot
literarna umetnina, ki Sele s pomocjo igral-
cev (in seveda rezZiserjev) pride do svoje re-
lativno konc¢ne podobe — in Ki ji je teater
na neki poseben, odprt in resda dvoumen
nacin zavezan, ne nazadnje pa najbrz tudi
odgovoren ...

NocCem posplosevati: toda ko gledam,
kako in s kak$nim veseljem se danes rez-
iserji — kot domnevno prvi avtorji sodob-
nega teatra — ukvarjajo z de-konstrukcijo
literarnega siZeja, bolj malo pa z njegovo
strukturo in kompleksnostjo, se ne morem
ubraniti vtisa, da gre vendar za poenosta-
vljanje stvari in za ¢udno slepo ulico. Jasno
— Ce gledali$¢a ne zanima imanentna anali-
za (in interpretacija) drame, temve¢ samo
Se njena razgradnja, Ce se od odgovornega
ponavljanja zapisanih besed »konceptu-
alno« obraca k »samemu sebi« in se hoce
vzpostaviti (ne vec¢ Kot »celostna«, ampak
predvsem kot »avtonomna« umetnost), se
pravi, na sami spektakularnosti oziroma
»Cisti igri« utemeljeno »samo-izraZanje«
— jasno je potem, da se dramam, Kot je An-
tigona, v teatru slabo piSe, kakor se slabo
piSe nemara dramatikom sploh.

Sindrom novega liberalizma se kaZe v
tej neizprosni in neznosno lahki diktaturi
reZiserjev, prepricanih, da jim je vse, kar je,
na voljo, da je vse samo gradivo kreativne
samovolje, v resnici pa pohlepa, ki ne po-
zna meja: vsa masinerija odra s poslusnimi
igralci vred, enako in ne nazadnje seveda
literatura, z vsem je mogoce in je dovoljeno
poceti (Ce se drasticno izrazim) kot svinja
z mehom ... Hudic je kot zmeraj v detajlu:
spektakli, ki jih velikopotezno in hrupno
gradijo na ruSevinah, so praviloma prepro-
stej$i (bolj primitivni) od gradiva, iz kate-
rega so se spoceli, predvsem pa, kar je huje,
dolgocasnejsi.

Zadnji¢ sem videl na primer »novega«
Cehova, Gogolja, Ajshila idr. in skoraj ni-
sem vedel, kaj gledam: njihovega teksta v
predstavah ni bilo malo (Gogolju so ga v
teatru Se dopisali), a je bil prenarejen in
»popravljen« tako temeljito in agresivno,
kot da prvotni avtorji ne bi natanko vedeli,
kaj so sploh hoteli. In sem nehote pomislil
na Smoletovo Antigono — kdo bi jo hotel
spet postaviti na oder, s precizno artiku-
lacijo njenih briljantnih dialogov, brez po
sili atraktivnih spektakelskih senzacij,
skromno in strogo, mogoce v brookovskem
empty space, le zdobrimi inteligentnimi go-
vorci in seveda z jasno in natan¢no mislijo
v ozadju — kdo bi hotel razumeti dramati-
kovo »umetnisko logiko« in imel posluh za
»govorno podobok, se pravi, za njeno pre-
sunjeno in posmehljivo poezijo? Da bi se
mogoce pokazalo tisto, za kar drobni, mali
Antigoni gre, in gre ji predvsem za to, da
»za svojo misel vztrajno iSCe smisel« ... m

Drama SNG Maribor,
reziser Jaka Andrej Vojevec,
premiera v zacetku sezone
2010/2011.
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Janez Pipan, reziser in dolgoletni ravnatelj ljubljanske Drame, sodi med slovenske gledaliscnike,
ki so se v zadnjih desetletjih najvecC ukvarjali s Smoletom — a malo z Antigono. Zakaj?

“NEKOC SEM SE ANTIGONE BAL,
DANES SE MI ZDI CISTA AGITKA”

BOSTJAN TADEL

Dvakrat kot reziser in enkrat kot umetni-
Ski vodja ste se lotili Smoletovega Krsta
pri Savici, Antigone pa nikoli. Pri tem je
vsaj ob nastanku omenjenih del veljalo,
da je Antigona pomembnejse besedilo.
Res je, dvakrat sem reziral Krst pri Savici,
leta 1981 v ljubljanski Drami in 1994 v no-
vogoriSkem gledali$¢u, dvakrat pa so mi po-
nudili tudi Antigono, vendar do uresnicitve
v obeh primerih ni prislo. Najprej me je k
reZiji Antigone Ze leta 1981 povabil Marko
Slodnjak, takrat dramaturg v MGL. Ce se
prav spomnim, je bilo njegovo vabilo celo
starejSe od Kraljevega iz Drame. Jeseni 1981
sem v Drami uprizoril Krst, temu naj bi na-
slednje leto sledila Antigona v MGL. Toda
Slodnjak se je Ze selil v SMG, tudi jaz sem
Ze bil tam, z novim vodstvom MGL pa se ni-
smo najbolje ujeli, predvsem se nisem stri-
njal z njihovo ponudbo igralcev za kljucne
vloge v Antigoni.

Priznati pa moram, da sem se je kar poste-
no bal, te Smoletove literarne mojstrovine,
ki je Ze ob rojstvu prerasla v mit. Nekaj vo-
lje so mi vzeli tudi varuhi interpretacije, ki
so precej hrupno in skoraj soglasno zavrni-
li moje branje in videnje Krsta. Baje ga ni-
sem dobro razumel. Cez leto in dan so me
tako in tako vpoklicali v JLA, Antigono pa
je v MGL reziral Franci KriZaj. Nekaj let po-
zneje so me k Antigoni povabili Se iz Banja-
luke. Ze prvi obisk tamkaj$njega gledali$¢a
pa je bil dovolj za ugotovitev, da tam ni niti
najosnovnejSih pogojev za kolikor toliko
profesionalno izvedbo Smoletove igre, zato
sem naglo odsel.

Vse te obgledaliSke bizarnosti seveda nima-
jo prav nikakrSne zveze ne z Antigono ne z
mojim odnosom do nje. Ce sem se je pred
tridesetimi leti nekoliko bal, se mi zdi da-
nes v nekaterih segmentih neznosno naiv-
na, Cista agitka. Najzanimivejsi v tej igri so
»negativcik, kot je nekatere like vsa ta de-
setletja oznacevala kritika, medtem ko je
veliko vprasanje, kaj storiti z naslovno ju-
nakinjo, kljub njeni navidezni odsotnosti.
Navdusujoc¢ je tudi Smoletov humor, kar za-
jetno mero ga je, ki ga gledaliSce, kolikor mi
je znano, doslej Se ni do kraja »odkrilo«.
Krst je za gledaliS¢e nedvomno vznemir-
ljivejSi od Antigone. Je ena redkih sloven-
skih gledaliskih iger, ki ima nekaj shake-
spearovskih razseznosti. Presenetila me je
trditev Gorana Schmidta v opombah k An-
tigoni v Zbranih delih Dominika Smoleta,
da velja Krst za dramatursko SibkejSe be-
sedilo, kajti Stevilne dramaturske pomanj-
kljivosti in nedoslednosti bi sam prej »oci-
tal« Antigoni.

Knjigarnica.

Kinodvor.

www.kinodvor.org

Tudi Sofoklove Antigone se niste lotili ne
kot reziser ne kot umetniski vodja, bil pa
je v casu vasega vodenja Drame odli¢no
uprizorjen Kralj Ojdip. Bi se z nekaj hu-
morja dalo redi, da tako reko¢ ponavljate
Smoletovo gesto »ukinitve« Antigone?

Ne boste verjeli, a tudi Sofokla so mi ponu-
dili, prav pred kratkim, a sem ponudbo zno-
va zavrnil.

Ce se ne motim, je Susan Sontag izjavi-
la, da je Antigona najpomembnejsa drama
vseh Casov. Se kar strinjam. Vendar je tez-
ko uprizarjati ikono v oltarju, pred katere-
ga je bilo poloZeno Ze dobesedno vse, kar je
rodil ¢loveski um v zgodovini in v njenih
metafizicnih presezkih. Poleg tega: jaz sem
ikonoklast, ki rad brklja za nali¢jem podob,
ki iS¢e na sencni strani videza. Smole Anti-

gone ni ukinil, okrog tega se ne da prav nic¢
duhoviciti. Ce se Antigona fizi¢no ne pojavi
na odru, $e ne pomeni, da je ni. Nasprotno,
klju¢ni problem Smoletove drame je nema-
ra prav v dejstvu, da je Antigone v njej pre-
vec, celo toliko, da udusi vse, kar je zZivega,
Cetudi so to le totalitarni oblastniki, ob njih
pa uZzivadi, plehki srednjeslojci in vseh vrst
konformisti, kot so kritiki radi oznaceva-
li Kreonta, Ismeno, Hajmona in Tejrezija.
Ulrike Meinhof, slavna teroristka, je med
drugim priznala, navajam po spominu, da
so lahko najbolj zadusljivi prav ljubezenski,
tudi materinski objemi. Tudi ¢ista »aktivno
moralna in eksistencialno zavezana ¢lovec-
nost« (Primoz Kozak) lahko kot goba prera-
se in udusi vse druge, ¢etudi pomanjkljive
Clovecnosti in postane deklarativni kon-
cept. Ze omenjena Schmidtova uredniska

Kavarna.

Studija v seriji Zbranih del slovenskih pesni-
kov in pisateljev prinasa fascinantno in tu
in tam Sokantno zgodbo recepcije Antigone
od nastanka leta 1959 do danes. Se posebej
SO zanimive poosamosvojitvene interpre-
tacije, ki sta jih brez dvoma intonirala Tine
in Spomenka Hribar, pritrdili pa so jima vsi
novi in stari razlagalci in Castilci Antigone,
pogosto ob pomoci poznejSega spomina.
Njihovo bistvo in rdeca nit sta v trditvi, da
Smoletova drama tematizira povojne pobo-
je domobrancev, simbolizirane v izginulem
Polinejkovem truplu, ki ga tako vztrajno
i§¢e Antigona. Se tako pozorno in domislji-
je polno branje besedila pa v njem ne odkri-
je niti najmanjSega namiga na to zgodovin-
sko dejanskost. Dopu$¢am moznost, da so
gledalci v zacetku Sestdesetih let na tak na-
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¢in razumeli Smoletove metafore in simbo-
le, vendar tak$na recepcija ni nikjer doku-
mentirana —razen v emigrantskem tisku, ki
je stvari motril iz svoje melanholi¢no odda-
ljene mrtve preZe, in v poznej$ih spominih
udeleZencev. Zanimivo: vsi so se tega spo-
mnili po letu 1990!

Nedvomno pa je bila (in je Se) drama ostro
kriti¢na do reZzima, to so skoraj brez izjeme
zabeleZili tudi Kriticni presojevalci. Skrat-
ka, Ce sem rekel, da je problem Antigone
nemara to, da je v njej prevec Antigone, do-
dajam, da je v njenih novejsih interpretaci-
jah absolutno preve¢ Spomenke. Nisem to-
rej jaz »ukinil« Antigone, ne v $ali ne zares;
drugi so jo ukinili, ko so oglodali z nje, kar
je bilo uporabnega za njihove ideoloske po-
naredke, ostanke pa pustili leZati v smeteh.
Nemara je res Cas, da gledali$Ce znova naj-

Kinobalon.

FOTODOKUMENTACIJA DELA / JOZE SUHADOLNIK

de to oskrunjeno Polinejkovo telo/tekst, ga
ocCisti in vrne poeziji, gledaliscu, metaforam
in, da, tudi etiki.

Fascinantno ob Smoletovi Antigoni je, ko-
liko vrhunskih intelektualcev iz generaci-
je, rojene okrog leta 1930, je sodelovalo pri
prvi izvedbi: dramaturgi so bili Taras Ker-
mauner, Janko Kos in Primoz Kozak, idejo,
da se Antigona v igri sploh ne pojavi, naj
bi prispeval Veljko Rus, scenografija je bila
delo Janeza Bernika, v uprizoritveni ekipi
so bili zbrani najzanimivejsi igralci mlajse
generacije. Primerljiv dogodek bi bil mor-
da lahko Krst pod Triglavom leta 1986, sicer
pa bi tako prej kot pozneje tezko govorili o
tako odmevnem generacijskem nastopu in
zdi se, da se je v zadnji Cetrtini preteklega
stoletja povezava med humanisti in gleda-
lis¢em razrahljala. Se vam zdi, da to drzi? In
Ce da, kako je prislo do tega in kaj to pome-
ni za sodobno gledalisce?

Kermauner, Kos, Kozak in Rus so (bili) res
najzvestejsi Antigonini »paZi« in avtentic-
ni pricevalci njene tragi¢ne izkuSnje. Nji-
hove interpretacije Smoletove drame, ki
so jih pisali veckrat, v razli¢nih obdobjih,
Stejem za najrelevantnejSe prispevke na to
temo, Se vedno, Ceprav sta se tako Kerma-
uner kot Kos na stara leta nekoliko priklo-
nila Spomenkinemu antigonskemu enou-
mju; Kozaku Zal ni bilo dano. O¢itno je, da
so sodelovali tudi pri koncipiranju in nasta-
janju drame, o tem govorijo Stevilna Ker-
maunerjeva in druga pricevanja. In Taras je
imel, kot vemo, dober in zanesljiv spomin,
Cetudi ga je v kakSnem zanosu rad nekoli-
ko obogatil. Njihova teoretska zasluga je,
da je Antigona danes kanonizirana kot naj-
pomembnejSe slovensko knjizevno besedi-
lo druge polovice dvajsetega stoletja, Smole
pa umescen v panteon najvecjih dramati-
kov. Antigona je torej bila neke vrste sku-
pinski projekt, Ceprav so jezik, stil, poezija,
pa tudi osnovna ideja drame oziroma nje-
no sporocilo nesporno izraz Smoletove av-
torske erudicije in domisljije, prepoznavne
in unikatne v slovenski dramatiki.

Kaj ima vse to s Krstom pod Triglavom, mi
ni povsem jasno, Se manj vem, kaj ima An-
tigona opraviti s pretrganimi navezami
med gledali$¢em in humanistiko. Ce se ne
motim, so vse pogostejSe pripombe, da je
danasnje gledalisce celo prevec podrejeno
teoriji, da je pogosto zgolj njen privesek,
da raje kot svoje lastne zgodbe uprizarja
atraktivne, Cetudi ne zmeraj prepricljive
teoretske koncepte. Kaksna locitev je vca-
sih tudi dobra. m

Galerija.
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JUNAKINJA
NASEGA CASA? oo

Antigon;
i Somina zahteyy

ALES BUNTA

JUDITH BUTLER: Antigonina zahteva, Sorodstvo med Zivljenjem
in smrtjo, prevod Suzana Tratnik, spremna beseda Eva D. Bahovec,
Studentska zlozba, Ljubljana 2009, 134 str., 24 €

elo priznane ameriske filozofinje, feministke in zagovornice tako imenova-
ne queer philosophy Judith Butler ponuja novo in polemi¢no interpretacijo
znamenite Sofoklejeve drame in obenem, z aktualizacijo lika Antigone kot
junakinje nasSega Casa, opozarja na nekatere temeljne dileme sodobne druz-
be, ki zelo aktualno zadevajo tudi nas kulturnopoliti¢ni prostor.

Vsak filozofski komentar Antigone zahteva nekaj teoretske drznosti, Ce uposteva-
mo, da so najznamenitejSe filozofske interpretacije te umetnine podali velemojstri, kot
so Hegel, Heidegger in Lacan. A tudi premislek komentarja, ki ga predlaga Judith Butler,
nas sooca z zelo kocljivo nalogo. Butlerjeva namre¢ podaja zelo ostro kritiko Heglove, pa
tudi Lacanove interpretacije Antigone, s katero se bodo nekateri morda strinjali, drugi
spet ne, hkrati pa neposredno posega tudi v zelo Zgoco razpravo o vlogi in pomenu dru-
Zine v dana$njem Casu.

Skupna tocka Heglove in Lacanove interpretacije, pa tudi njuna skupna napaka, je po
mnenju Butlerjeve, da Antigono oba razumeta kot zastopnico normativnih nacel sorod-
stva. Hegel, osnovna referenca Antigonine zahteve, lik Antigone sicer obravnava v treh
razli¢nih delih. Ceprav se vloga Antigone glede na kontekst nekoliko spreminja, pa njena
temeljna pozicija v osnovi ostaja ista: Antigona,
ki kljub drzavnemu razglasu o prepovedi vsee-
no pokoplje svojega brata, »izdajalca« Polinejka,
zastopa zakon druZine, ki se postavlja naspro-
ti splos$nejSemu in viSjemu zakonu drZave. An-
tigona je tako tudi predstavnica »Zenskosti« kot
take, »Zenskosti, ki jo Hegel razume kot »silo
privatnosti«: »zenska« skusa moskega obdrzZati
v krogu druZine, ga prikleniti nase in ga tako v
imenu privatnega interesa druzine odvrniti od
interesov SirSe skupnosti. Tragicnost Antigoni-
ne pozicije je za Hegla vsebovana v tem, da Ce-
prav Antigona v celoti sledi eticnemu zakonu
druZine, pravici do pokopa svojih mrtvih ¢la-
nov, vseeno in prav zato krsi visji zakon drzave,
in zato, ne glede na to, da se njeno delovanje zdi
popolnoma eti¢no, v resnici predstavlja zlocin.

Na tej tocki Butlerjeva izvede svoj obrat in v
nekem smislu gotovo zadene v polno. Ali je An-
tigona res tako idealna zastopnica sorodstvene
vezi, kot se zdi Heglu? In ali je res tako idealna
»zenska«, kot meni Hegel. Najprej, kaksno dru-
Zino dejansko zastopa Antigona: njen oce Ojdip
je hkrati tudi njen brat (sin njene matere); nje-
na mati Jokasta je hkrati tudi njena stara mati
(Zena in mati njenega oceta); Polinejk in Eteo-
kles, njena brata, sta obenem tudi njena strica
(brata njenega oceta) in necaka (tudi ona sama

Antigoninega
Nas | e d Stva . ﬁ| je sestra njunega oCeta). Skratka, Antigona,
ki je v srcu nekega incesta, morda le ni ustre-

zna figura za idealizirano zastopnico druZine, ki se organizira ravno okoli prepovedi in-
cesta. Prav tako pa je po Butlerjevi vprasljiva tudi njena vloga idealizirane Zenske. Sam
Kreon namrec¢ v drami pravi, da je Antigona »moZata«. Obtozi jo, da je skopila njegove-
ga sina Hajmona in prevzela njegovo vlogo moskega. Obcutek ima, da Antigona ogroza
tudi njegovo lastno moskost ... Od kod ta strah pred Antigono kot »tatico spola«? V sredi-
$Cu drame je po mnenju Butlerjeve moment, ki ga poimenuje govorno dejanje. Antigonin
resni¢ni upor proti drZavi, ki jo zastopa Kreon, ni sam akt skrivnega pokopa, ki ga ob¢in-
stvo, resnici na ljubo, nikoli ne vidi, temvec njeno vztrajno odklanjanje, da bi to dejanje
zanikala, torej govorno dejanje odklanjanja zanikanja dejanja. Antigona ne rece prepro-
sto, »da, storila sem to, priznam« — tako bi ravno priznala avtoriteto drugega in se uklo-
nila zakonu, ampak izjavi, »ne bom zanikala svojega dejanja«, s tem pa njena izjava dobi
povsem drugacen, ravno nasproten pomen. »Ne bom zanikala svojega dejanja« pomeni
ravno, da je nobena avtoriteta drugega ne bo pripravila do tega, da bi svoje dejanje zani-
kala. Tako se njeno izhodiS¢no dejanje upora resni¢no podvoji, in na tej tocki si Antigona
dejansko vzame besedo, ki naj bi pripadala Kreonu, besedo suverena, besedo, rezervira-
no za moskega.

Iz istega razloga pa po mnenju Butlerjeve Antigona pomeni tudi trn v peti Lacanovi
teoriji simbolnega, podrocja zakonov in norm, ki naj bi se vzpostavilo prav kot odslika-
va doloCenih sorodstvenih razmerij in ostalo bolj ali manj imuno proti sicerSnjim druz-
benim spremembam. Z besedami same avtorice: »Lacan se razlikuje od Hegla v tem, da
neko idealizirano pojmovanje sorodstva preoblikuje v predpostavko kulturne inteligi-
bilnosti. Hkrati pa nadaljuje Heglovo dediSc¢ino, saj idealizirano podrocje sorodstva, sim-
bolnega, locuje od podrocja druZzbenega.« Antigona, Ki je sestra, teta in necakinja iste-
mu ¢loveku, Antigona, ki nima dolocljivega druZbenega spola, ta Antigona, po mnenju
Butlerjeve, enostavno ve¢ ne more biti zajeta v mrezo simbolnih pozicij. V tem pa naj bi
bila tudi njena aktualnost za nas Cas, ki ga, po mnenju avtorice, sicer zaznamuje vnovic-
no propagiranje druzinskih vrednot, ki pa komajda Se prikriva vse ocitnejSo krizo tra-
dicionalne druZine, nara$canje Stevila locitev in nastajanje alternativnih druzinskih
skupnosti. Denimo, otroci lo¢enih starSev Zivijo v situacijah, kjer kot mati — ¢e za spre-
membo pustimo ob strani strasljive pravljice o vecno hudobnih macehah - zelo verjetno
ne funkcionira ena sama Zenska in kjer kot oce zelo verjetno ne funkcionira en sam mo-
Ski. Dejanska slika druZine danes je po mnenju Butlerjeve ta, da je druZina postala krhka,
porozna in raztegljiva. In v tej situaciji, kjer so tradicionalne pozicije znotraj druZine ko-
maj Se prepoznavne, kjer je mesto oCeta razprseno in kjer je mesto matere veckrat zase-
deno ali premesceno, Butlerjeva vidi sodobnost Antigoninega nasledstva. Ne nasledstva
Heglove Antigone kot predstavnice idealiziranega sorodstva, ampak Antigone, ki zasto-
pa deformacijo in premestitev sorodstva, tako pa spravlja v krizo vladajoce reZime repre-
zentacije. m

V situaciji, kjer

so tradicionalne
pOzicije znotraj
druzine komaj se
prepoznavne, kjer
je mesto oceta
razprseno in kjer
je mesto matere
veckrat zasedeno
ali premesceno,
Butlerjeva vidi
sodobnost
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6. in 7. julij / 20.00 / Cankarjev dom
J. S. Bach:

Pasijon po Janezu, swv 245
Orkester in zbor Glasbenega festivala
Schleswig Holstein

Dirigent: Rolf Beck

Reziser in koreograf: RObert W”SOH

X @

12. in 13. julij / 21.00 / Krizanke
Maratonci teCejo zadniji krog,

muzikal
Gledalisée na Terazijah iz Beograda

R ®

po» &7/ 2

wwwwwwwww sirways.com

Akademski drzavni balet
Borisa Eifmana iz Sankt
Peterburga

14. julij / 20.00 / Cankarjev dom
P. I. Cajkovski:

Ana Karenina, batet
Orkester slovenske filharmonije
Dirigent: David Levi

15. julij / 20.00 / Cankarjev dom
Ruski Hamlet, balet na glasbo

Ludwiga van Beethovna in Gustava Mahlerja

Y
Iy , LEKARNA LJUBLJANA

18. julij / 20.00 / Cankarjev dom
J. Haydn:

Stvarjenje, oratori
Miinchenski filharmonic¢ni zbor
Dirigent: Thomas Hengelbrock

MuUnchenski filharmoniki

* Mercator

19. in 20. julij / 21.00 / Krizanke
m. Bgart: Le Presbytere ...
Balet za Zvienje gy
koreograt: Maurice Bejart B

Béjart Ballet iz Lozane

2 Trimo “4% FACTOR BANKA

22, julij / 21.00 / Krizanke
P. 1. Cajkovski:
Pikova dama, opera

Orkester, zbor, balet in statisti Opere in
baleta SNG Maribor

V naslovni viogi: I\/Iarjana LipOVéek
TILIA

Zonarovalnica Tilia, .

@

‘ Festival |20
Ljubljana 10
Www.ljubljanafestival.si‘ )

6. 7.-26. 8. 2010 frlha

Castni pokrovitelj festivala: gospod Zoran Jankovic,
zupan Mestne obcine Ljubljana
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29. julij / 21.00 / Krizanke

Balet Opere in baleta SNG Maribor
Watching Others — gledati
druge

Koreografija: Edward ClUg

TOBACNA
LJUBLJANA

11. in 12. avgust / 18.00 / Cankarjev
dom

F\%{. Strauss:

Zena brez sence, opera
Mariinsko gledali$ée iz Sankt Peterburga
piigent: Valerij Gergijev

®rio

NLBD®

13. avgust / 20.00 / Cankarjev dom
Orkester Mariinskega
gledalisCa iz Sankt

Peterburga
solist: Denis Macujev, kiavi
pirigent: Valerij Gergijev

JAVNA
RAZSVETLJAVA

19. avgust / 20.00 / Cankarjev dom
LLondonski simfonicni

orkester
piigent: Valerij Gergijev
Solist: Sergej Haéatrijan, violina

20. avgust / 20.30 / Krizanke
VlIado Kreslin z gost

9 Imos

24., 25. in 26. avgust / 20.30 / Krizanke
W. Shakespeare:

Hamlet
Resiser: JOMaz Pandur

V naslovni viogi: Blanca Portillo
Produkcija: Teatro Espaiol, Madrid
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[ triglav
Medijski pokrovitelji:
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Uradni prevoznik
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Uradni letalski Uradni zelezniski ~ Medijski pokrovitelj
prevoznik festivala: prevoznik festivala: v gibanju:
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kulturna zgodovina

MIKROFONI'V ZIDU

ANA MARIJA HOCEVAR

EDvaRp KOCaeK
OSEBNI 008 £ 41, 5

IGOR OMERZA: Edvard Kocbek, osebni dosje St. 584
Zalozba Karantanija, Ljubljana 2010, 594 str., 39 €

intrideset let od izida znamenitega intervjuja v trzaskem »Zalivu«, v kate-
rem je Kocbek, na pobudo in po vztrajnem prepricevanju Borisa Pahorja,

v slovensko javno zavest prvi prinesel tri desetletja zamol¢evano resnico o
povojnem poboju domobrancev. V svojem dnevniku leta 1975 ta poboj ime-
nuje »najvedji zlo¢in« v zgodovini Slovencev.

Precej$nja pozornost, ki jo je takoj po izidu zbudila Omerzova knjiga, pri¢a o tem,
da zgodba o Kocbeku Se zdale¢ ni zakljucena. Glede na to, da je Omerza med drugim
»hotel plasti¢no pokazati mikro funkcioniranje reZima in poimenovati tudi njegove
velike, srednje in male nosilce«, bo knjiga gotovo postala tudi del aktualnih debat o
utemeljenosti podelitve drZavnega odlikovanja demokrati¢ne Slovenije visokemu dr-
Zavnovarnostnemu subjektu nekdanjega nedemokrati¢nega rezima. Beseda dosje v
naslovu Omerzove knjige je povezana s tem, da je bil Kocbek pac objekt tajne polici-
je, Se vec, bil je »vohljasko najbolj spremljan prebivalec nase socialisti¢ne republike v
vsem njenem 45-letnem obstoju«. A Omerzi gre bolj kot za popis primera Kocbek, ka-

)rihodnje leto bo trideseta obletnica Kocbekove smrti, letos pa mineva pet-

kor ga poznajo tisoci prisluskovalsko-popisovalskih strani in trakov v udbovskih arhi-
vih, pa naj bodo ti dostopni, nedostopni ali uniceni, za pripoved o Kocbekovem zivlje-
nju in deluy, in sicer zgoS€eno ob treh najkontroverznejSih »primerih«. Prvi sega Se v
predvojne ¢ase in je povezan s Kocbekovim odmevnim ¢lankom Premisljevanje o Spa-
niji (1937), ki je poskrbel za znotrajkatolisko locevanje duhov na Slovenskem, drugi s
knjigo Strah in pogum (1951), Ki je bila povod za odstranitev Kocbeka iz javnega zivlje-
nja, tretji pa s trzaskim intervjujem, objavlje-
nim v knjigi Edvard Kocbek, pricevalec na-
O merzZovo d e | O Sega ¢asa (1975), in z vsem, kar je ta intervju
sprozil - med drugim tudi zapor za dva Koc-
| a h kO I’a /U m e m O bekova »asistentax, Viktorja Blazica in Fran-
. . . ca Miklav¢ic¢a. Omenjeni sklopi, dale¢ najvec
tU d | kOt |ZZIV pozornosti je namenjeno zadnjemu, njegovi
predzgodovini in SirSemu kontekstu, so ne-
d ka d ems ke mu kaksno okostje slabih 600 strani obsegajo-
Ce knjige, podprte s Stevilnimi opombami,
S | ovens ke mu dokumentarnim gradivom in, ne nazadnje,
. . - z odlomkKi iz Kocbekovih dnevniSkih zapi-
ZgO d ovIiNno p | SJ U sov. Poznavalci njegovega opusa in Zivljenj-
. . . . ske usode v knjigi ne bodo srecali dramatic-
N ﬂJ e gOV| m b O |J no novih odkritij, res pa je tudi to, da — ob
. . r . mnoZici parcialnih ¢lankov, raziskav, simpo-
ali ma N PrJaZNIM  zijskin prispevkov ali posebnih revijalnih iz-
daj — na enem samem mestu Se ni bilo zbra-
p oS k usom S nih toliko podatkov in iz njih izhajajo¢ih
. v poudarkov, ki osvetljujejo Kocbeka in njego-
fe noment » rd ece ve dileme, pa tudi zgodovinske peripetije, na
. katere se je tako ali drugace odzival. Omer-
S | oven |_J e«, ﬂ zovo delo lahko na tej ravni razumemo tudi
kot izziv akademskemu slovenskemu zgodo-
vinopisju in njegovim bolj ali manj prijaznim poskusom s fenomeni »rdece Sloveni-
je«.

Ob vpogledu v delovanje tajne policije, povojnega partijsko-szdljevskega in medij-
skega aparata knjiga ponuja ¢cutnonazorno, s konkretnimi imeni in priimki podprto
predstavo o organih nadzorovanja in kaznovanja, o manipuliranju in nemalokrat tudi
o Cloveski pritlehnosti. Te je bilo presenetljivo veliko zlasti med Kocbekovimi nekda-
njimi krS¢anskosocialisticnimi somisljeniki in nasploh partizanskimi tovarisi, zgodba
zase pa so slovenski Zurnalisti¢ni in kulturniski druzbenopoliti¢ni delavci, ko so po
narocilu ali kar po notranjem nareku spontane ideologije porocali o Kocbeku in nje-
gov primer angaZzirano komentirali v skladu z oblastnimi znamenji ¢asa. Del te zgod-
be je tudi samoupravljavska »moralna vecinac, ki ni ni¢ vedela, ni¢ videla in nic sli-
Sala. Ob vsem tem pa Omerza Kocbeka ne idealizira, ampak ob nekaterih dilemah,
nedorecenostih in teZavah, ki so jih imeli s Kocbekom drugi, opozarja tudi na tezave,
ki jih je imel Kocbek sam s sabo — recimo s pojasnjevanjem in zagovarjanjem svojih
odlocitev na svojih dnevniskih straneh, ki so avtorjev dialog s samim sabo in, navse-
zadnje, s potencialnim bralcem. Strah in pogum: to ni bila le znacilnost Kocbekovih
literarnih junakov in resni¢nih zgodovinskih osebnosti, s katerimi se je druzil in raz-
druZeval, temvec tudi poteza, ki je spremljala njegovo lastno udelezbo v zgodovini,
tem prizoriSc¢u, kot bi rekel Kocbek, uresni¢evanja ¢lovekovih stvariteljskih modi. Si-
cer pa je Omerzova splo$na vrednostna sodba jasna: Kocbek sodi na svetlo stran slo-
venskega meseca. Se ve¢, njegovo razkritje ozadja Dolomitske izjave in, predvsem,
globoko potlaene in zabrisane resnice o povojnih pobojih je »zgodovinski in eti¢ni
temelj«, Ki je — tu Omerza misli predvsem na Spomenko Hribar (kot napoveduje, ju-
nakinjo svoje naslednje knjige) — omogocil »izdelavo modernega koncepta slovenske
narodne spravex.

V Omerzovi knjigi o Kocbeku nastopa tudi kopica negativcev; vecina tistih, ki so to
bili po drzavnovarnostni sluzbeni dolZznosti, bo ostala anonimna za vse veCne Case.
Zanje prav tako velja, da so imeli svoj strah in pogum, le da je to bil po vecini straho-
peten pogum, kolikor jih je bilo strah, pa je to bil strah pred resnico. Glede na zaroto
molka, ki $e danes vlada med nekdanjimi slovenskimi odzemovalci in nato nadzoro-
valci Zivljenj drugih, jih bo ta strah pred resnico preZivel. To je slaba popotnica dvaj-
setletnici Zivljenja v sprosceni Sloveniji.

Ko je Kocbek leta 1976 prebral enega izmed intervjujev z Mitjo Ribi¢icem, po-
membnim organom ljudske oblasti, v katerem ta komentira tedaj aktualno in, zla-
sti po zaslugi nobelovca Heinricha Bolla, tudi Ze mednarodno odmevno »Kocbekovo
zgodbo« ter z njo manipulira sto na uro — o tem Omerza iz¢rpno poroca —, si je v svoj
dnevnik zapisal pomenljive besede, ki niso niti besede strahu niti besede poguma,
temvec besede skrajne resignacije: »Kupa grenkobe se je zvrhala. NajbridkejSe ure v
mojem Zivljenju. Prvi¢ v Zivljenju mi je iz globine Zal, da sem se rodil kot Slovenec,
in prvi€ po tridesetih letih mi je postalo iz vseh vlaken mojega ¢loveka Zal, da sem se
odlocil za partizanstvo. Komunizem je resni¢no satansko mascevalna in infernalna

sila. Cesa naj se zdaj oprimem? Kako naj ohranim tiste drobce Zivljenjske sile, ki so mi
ostali do moje smrti?« Ti stavki imajo usoden podton, ostali pa so, pri vse bolj utru-
jenem Kocbeku, nereflektirani; njihovo dokon¢nost — dokonc¢nost v smislu odpove-
di revoluciji in celo partizanstvu kot obliki volje do modi, to stalisce je formuliral nek-
danji partizanski komisar DuSan Pirjevec priblizno v istem ¢asu v svojem posthumno
objavljenem spisu Dnevnik in spominjanja — relativizira na primer Kocbekova nad-
vse prijazna voscilnica tovariSu Titu ob diktatorjevem rojstnem dnevu naslednje leto.
Glede na to, da sta bila ravno tedaj v zaporu Blazi¢ in Miklav¢ic¢, puS¢a Omerza vpra-
Sanje o Kocbekovi iskrenosti oziroma neiskrenosti ob tem konkretnem primeru brez
pravega odgovora.

Kocbek je danes seveda klasik slovenske literature, zlasti poezije in dnevniSke pro-
ze. Odprto pa ostaja vprasanje o danasnji usodi, pomenu, dometu ali celo aktualnosti
njegove intelektualne dedisCine, pa naj gre za poskus sinteze socializma in (antikapi-
talisticnega) krScanstva, za shemati¢no metafiziko zgodovine v smislu eshatoloskega
napredovanja pod vodstvom razsvetljenih, ki bodo ekstati¢no prevzgojili mnoZice
(taksen projekt zahteva voluntaristi¢no, tj. ¢rno-belo politi¢no teorijo in prakso), za
druzbo nazorskega (ne pa strankarsko-politi¢nega) pluralizma, ki od dale¢ spominja
na nadrealisti¢no druzbeno eksperimentiranje Kocbekovega najvecjega zoprnika
Edvarda Kardelja, za kominternovsko razlago faSizma oziroma imperializma, Spanske
drzavljanske vojne itn. Kocbekovi konkretni odgovori na ta nacelna vprasanja in
dileme so — iz danasnje oddaljene perspektive, kajpada — nemalokrat pomanjkljivi
in vprasljivi oziroma so, drugace povedano, predvsem zadeva ideoloSkega diskurza,
morebitnega (ne)strinjanja in najrazlicnej$ih manipulacij, bodisi z leve bodisi z desne,
precej manj pa potrpezljivega nizanja argumentov za ali proti. Te problematike se
Omerza delno dotakne v Epilogu svoje knjige.

Omerzovo pisanje dokazuje, da se debata o Edvardu Kocbeku — akterju, premislje-
valcu in preizkuSevalcu zgodovine — ne more izogniti temu, da ne bi bila (tudi) debata
o slovenski zgodovini dvajsetega stoletja. Glede na to, da so zgodovini ve¢ nenava-
dna ponavljanja in ¢udaski obrati, pa tudi Se Cez. m

poezija

ORFEJSKI JE POEZIJE

GORAN DEKLEVA

KAJETAN KovIC: Vse poti so — zbrane in nove pesmi
Spremna beseda Boris A. Novak, Studentska zalozba,
Ljubljana 2009, Knjizna zbirka Beletrina, 573 str., 48 €

slovenski pesniki — slej ko prej zato, ker se pozneje pustijo ujeti v pajcevi-
nasto past horizonta bralskega pricakovanja —najmocnejsa, najpolnejsa,
tudi najbolj konsekventna dela napiSejo do svojega Stiridesetega leta. Ka-
kor vsako pravilo pa tudi to pozna, kot se nemudoma dopolni Detela, svo-
jo svetlo izjemo: Kajetana Kovi¢a. Ceprav je Ze v petdesetih s Pesmimi Stirih pomagal
spremeniti razvojni tok slovenske poezije, se vendarle zdi, da je najboljSe prihranil za
svoje poznejse zbirke: Korenine vetra, Sibirski ciklus in, seveda, Labrador, ki zagotovo
sodi med najbolje oblikovane, zaokroZene, prepricljive pesniske zbirke slovenskega
dvajsetega stoletja. Poleg tega je KoviC svojo slovens¢ino posodil Traklu, Georgeju in,
precej nepozabno, tudi Rilkeju; zdaj, recimo, vemo, kako se pri nas prav vprasa, kdo
bi nas slisal, Ce bi kric¢ali med trumami angelov. Tu so, kakopak, tudi Stevilne nagrade
(med njimi PreSernova, Jenkova, Levstikova

-)red zdaj Ze dolgimi leti je Jure Detela v enem svojih esejev ugotavljal, da

in Sovretova), in kdor misli, da bi lahko shaja-
O rf eJ S kl J E p oe7 lJ e li brez njegovih muc in mackov, medvedov in
reCeno z eno besedo, klasik. Zato je nevarnost,
ki spremlja razmeroma nedaven izid knji-
i c ge Vse poti so — ta prinasa vse iz posameznih
d O b ro p relz k usen zbirk Ze znane Koviceve pesmi, tem pa doda-
KOV| ée V O d go VOr ja Se nekaj deset novih, neobjavljenih, ki jih je
cejsSnja. Gre, seveda, za nevarnost, ki spremlja
poznejse zbirke po pravici uveljavljenih, preiz-
! Zt rga no S t’ da jih ne beremo vselej z natanc¢nostjo, resno-
(Sa m O) | 7 | 0 ée NOSt stjo, zavzetostjo, ki jim pripada.
sle — da bi se izognili recepcijski lenobi — zdi
vredno najveC pozornosti nameniti tistim pe-
nJ ene ga re d d. mlajSim. Ta besedila — v knjigi jih je najti v
I I razdelku, naslovljenem Nove pesmi — Kovice-
KO | l ko r1ma vemu visokemu mestu na slovenskem Parna-
pesnikovemu opusu dodajo kak nov odtenek.
I 1 ¢ In prav to je, kot nas uci Verlaine, tisto, kar v
J e to p esnis tVO poeziji navsezadnje Steje. V Casu, ko je Kovic
U to p | C n O ' {| sveta leta 2001, je pisal ritmicno izbrusene, ri-
mane ali asonirane sonete, ki so zmogli na vi-
dez docela banalne, prozaicne prizore oziroma motive — tako, na primer, pripravo
tickarjenja — iztrgati slepemu avtomatizmu nasih Zivljenj, sivini vsakdanjika in jih po-
staviti pred bralko ali bralca s tako virtuoznostjo, da smo s prav otroskim ¢udenjem,
se reCe: kakor prvi¢, spremljali, kako se, na primer, regrat »pod nebom v ustih razto-
pirijo in preZetih z nevsiljivim, toplim humorjem, a vseeno nekako na sledi globljih
poant in zavezujocih uvidov — je v Novih pesmih slej ko prej le za vzorec. Tu na Kalej-
doskop in njegove pesmi najbrz Se najbolj spominjajo Variacije na eroticno temo, v ka-

zmajev — ta se seveda poSteno moti. Kovic je,
je seveda ze
pesnik napisal v letih od 2003 do 2007 —, pre-
v
na clovekovo
kusSenih in zaupanja vrednih avtorskih imen:
Tako se ob Kovicevih Zbranih pesmih za odra-
IZ Narave In
smim, ki jih ta hip najslabSe poznamo: naj-
v . v .
su seveda ne morejo nicesar vzeti, lahko pa
svetotvorno mocg,
snoval Kalejdoskop, zbirko, ki je ugledala luc¢
goveje juhe, nabiranje regrata, ubadanje z zavratnim lumbagom ali drobne radosti vr-
pi/ kot Cisto poveliCevanje strasti«. No, tovrstnih besedil - mehko potopljenih v em-
terih Kovic »jutro« spretno rima s »Kamasutro, ¢eprav s ¢asu vSe¢nim obc¢utkom za
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multikulturnost demokrati¢no priznava, da »na svetu je precej podobnih rim / in in-
dijska izkusnja ni edina. / Za klinckov blagor in pickin dim / si prizadeva sleherna celi-
na,« dokler se ta veseljaski, neobrzdano kosmati govor komaj opazno, to je, brezsivno
ne preobrne in izteCe v izrazito nezno, romanti¢no, a vendar ne raz¢ustvovano skle-
pno poanto: »Opolzkost se s presezniki baha, / da tajne deficite bi prikrila. / Ko se v re-
snici zarocita dva, / ljubezen piSe druga besedila«. Sicer pa dobrSen del Novih pesmi

— gotovo ne prvi¢ v Kovicevem opusu — z vso resnostjo tematizira kompleksno raz-
merje med ¢lovekom, naravo in poezijo. Kakor drugikrat je tudi tokrat narava poto-
pljena v svoj cikli¢ni proces nepretrganega samoobnavljanja, njena barva je zelena,
njen mesec je april. S ¢lovekom in njegovim dalji¢astim ¢asom, na eni strani trdno za-
mejenim z rojstvom in na drugi s smrtjo, je, seveda, drugace. Je sicer Ze res, da je bil
nekdaj pogreznjen v naravo, njen nelocljivi, integralni del: v izvrstni pesmi April, de-
nimo, Bog med pocitkom po stvarjenju z zadoS¢enjem upira svoj pogled »v drevo, ¢lo-
veka in Zival«, pri tem pa, se zdi, Se sam ne vidi tock, na katerih se bo med ¢lovekom
in preostalim stvarstvom prelomila obla harmonija ustvarjenega. A zdaj (in Ze dol-
go tako) velja, da »ni april edini letni ¢as, / in da nas pravi dom je zunaj raja«. Cloveka
iz zagatnega poloZaja ne vodi veliko poti, a ena je, morda, $e odprta. Tako kot v pesmi
Lastovka Kovic tisto prvo, najzgodnejso, tisto, ki, kot veleva Zelezno pravilo, ne pri-
nese pomladi, se pravi, tisto, ki ji je usojen neuspeh, sprejme z ugotovitvijo: »Pod nje-
nim zgodnjim, nezadrznim krilom // obotavljivi ¢as in hlad kopni. / Kar je usojeno, se
bo zgodilo. / A treba si je tudi upati,« tako tudi ¢loveku preostaja le pogum, pogum za
vero v pesem, poezijo, ki, kot beremo Na vogalu ulice, »veC ne rabi besed. / Ki preobra-
Zena v orfejski JE / vlece skoz Cas nepretrgano sled / in je preseZek luci in teme«. Orfej-
ski JE poezije je seveda Ze dobro preizkuSen Kovicev odgovor na ¢lovekovo iztrganost,
(samo)izlocenost iz narave in njenega reda (najbolj proslavljeno je najbrz konkreti-
ziran v emfaticnem uvodnem verzu /»Je juzni otok. Je.«/ antoloSke pesmi, s katero se
koncuje Labrador). Kolikor ima svetotvorno moc, se pravi, moc priklicati iz nebiti v
bit kraj, ki ga sicer ni in ga ne more biti, je to pesnistvo utopicno. Prav ta razseZznost
pa gotovo pomeni tisto dimenzijo, po kateri se Kovic tudi zdaj, ve¢ kakor pol stoletja
po vstopu na oder nase poezije, lo¢i od svojih bolj modernisti¢no usmerjenih pesni-
Skih/generacijskih kolegov. Tako se, na primet, zdi, da na vsak Kovicev »je« Dane Zajc
trmasto odgovarja s svojim »ni«. Vprasanje, za katero teh drZ je treba veC poguma, pa
slej ko prej ostaja odprto ... m

politika

ENOOKI KRALJ
MED SLEPIMI

AGATA TOMAZIC

MojcA SIROK: Zadniji rimski cesar
Casnik Finance, Ljubljana 2010, 150 str., 19,50 €

vroposlancu Martinu Schulzu je navrgel, da bi v filmu zlahka igral ka-

poja v koncentracijskem tabori$¢u, njegova popotnica ob izvolitvi

Baracka Obame je bila, da je novi ameriski predsednik lep, mlad in

zagorel ... Ti faux pas se niso izmuznili kakemu zacetniku ali lahkoka-
l tegorniku v politicnem ringu, temvec jih je izrekel italijanski premi-
er. Toda Zadnjemu rimskemu cesarju, Kot je Berlusconija v svoji istoimenski knjigi
poimenovala novinarka Mojca Sirok, je avreolo spostljivosti, kakrina naj obda-
ja cloveka na njegovem polozaju, ze davno tega uspelo izgubiti — Ce je ni kar sam
zalucal stran. Kmalu zatem ko je zakorakal v politi¢ni cirkus, se mu je pridruzi-
lo ve¢ njemu podobnih nastopacev: Nico-
las Sarkozy je leta 2008 na mednarodni
kmetijski razstavi docela nedostojanstve-
no vzrojil, ko mu eden izmed podlozni-
kov v $palirju ni hotel stisniti roke. »Cas-
se-toi, pauvre con« (Sp**di, kreten), mu
je zasikal in se, ne da bi mu ugasnil drzav-
nis$ki nasmesek na obrazu, pomaknil na-
prej. Prostastvo in neumnost sta skozi ve-
lika vrata v mednarodno politiko vstopila
Ze prej, s prvo izvolitvijo Georgea W. Bu-
sha. Zaradi bu§izmov so svobodomiselni
Americani v tujini mukoma izdavljali, od
kod prihajajo, prebivalci stare celine pa
smo mrmrali, da ima vsaka nacija predse-
dnika, kakrSnega si zasluzi. In da je med
slepimi pac enooki kralj.

Toda cinizem in oholost kmalu nista
bila vec ustrezna odziva na izjave in de-
janja takih enookih, Kkajti ti so sprejema-
li tudi odlocitve z vse bolj resnimi posle-
dicami. V Bushevem primeru sta se dve
med najusodnejSimi imenovali Afgani-
stan in Irak, in Ce so nekateri Evropejci
ob tem Se vedno vzviSeno zamahovali z
roko, jim je morda vsaj malo vzelo sapo,
ko so se podobne reci zacele dogajati Cisto
blizu njih, recimo v Italiji. Tudi Berlusco-
nijevo cirkusantstvo je namrec le povr-
Sinski izraz dosti pogubnejSih premikov
pod gladino: Italija je v zadnjih letih do-
Zivela sesutje strankarskega sistema in
taksen razvoj dogodkov, kot piSe Mojca
Sirok, je bil morda nenavaden, ne pa pov-
sem nepri¢akovan. Eden izmed zunanjih
dejavnikov zanj je bil razpad Sovjetske
zveze in tradicionalne blokovske delitve Evrope — zato stabilna Italija za ZdruZze-
ne drZave ni ve¢ imela tolikSnega pomena in se je pokroviteljsko-prijateljski pri-
jem razrahljal. Od znotraj so drZavo razjedali Se drugi, bolj ali manj avtohtoni

Ker so vrvice,

s katerimi se
premikajo

gibljive slicice

na televizijskih
zaslonih, v
Berlusconijevih
rokah, ni vec tako
presenetljivo,

da je kljub vsem
skandalom (bolje
receno, poskusom
skandalov) na
dezelnih volitvah
ta konec marca
spet slavil.

Vse materialne avtorske pravice so last Mladinske knjige.

© Mladinska knjiga

druzbeni pojavi, recimo Sibko zavedanje drzave in naroda, v katerem se daje pred-
nost sorodstvenim vezem in botrstvu, takSna miselnost pa je izvrstno gojisce za kli-
entelizem. Eden temeljnih vzrokov, ki so privedli do sedanjega poraznega stanja, je
blokiranost italijanskega politicnega sistema, kjer so se v dolgih desetletjih po vojni
na vseh klju¢nih mestih v druzbi in gospodarstvu vkopali demokristjani. Italijan-
ska komunisti¢na partija na Celu s karizmati¢nim Togliattijem je bila edini tekmec,
ki jim je bil za silo kos — a premalo mocan, da bi se zares mogel meriti z njimi in bi
si izmenjaval krmilo drZave. Kajti prav alternacija na oblasti je po pisanju Sirokove
pogoj za preglednost in najuc¢inkovitejSa preventiva, da se ne razrasteta korupcija in
klientelizem.

Preventiva je v Italiji torej odpovedala, in ko je na zacetku devetdesetih let po iz-
bruhu korupcijskih $kandalov (Ciste roke) s politi¢nega prizori$¢a odplaknilo vse
dotlej vodilne stranke, so prazni prostor zapolnile nove skupine: Ze v osemdese-
tih ustanovljena, a dotlej minorna in marginalna Severna liga, neofaSisti in novin-
ka, Berlusconijeva Naprej, Italija. Zadnja je na parlamentarnih volitvah leta 1994
postala najmocnejSa stranka v drzavi. Dobrih petnajst let pozneje je ista drZzava na
Stevilnih podrocjih zabredla precej globoko: padec gospodarske rasti, kr¢enje in si-
romasenje srednjega razreda, medijska cenzura. Italija je ugasla drZava, je v nekem
intervjuju izjavil znani pisatelj Sandro Veronesi, avtor nagrajenih romanov Caos
calmo in Brucia Troia. Tema obeh so Italija in Italijani, vendar se Veronesi ne slepi,
da lahko intelektualci, Cetudi takega ugleda kot Umberto Eco in Roberto Saviano,
ki poleg njega Se grmita proti Vitezu, lahko kaj spremenijo. Ali da jim sploh kdo pri-
sluhne. »Berlusconija smo dolgo podcenjevali, danes pa lahko brez sramu recem, da
je on zli duh Italije. Naj mi ocCitajo, da ga sataniziram, a le kako ne bi Satana poklical
po imenu, ko pa stoji pred menoj?« se je pridusal v intervjuju za neko francosko re-
vijo. Ki pa njegovim rojakom ne bo prisla v roke. Njegovih besed najbrz ne bi brali
niti, ¢e bi bile objavljene v domacem tisku. Kdo Se bere?

Po uradnih statisticnih podatkih dnevne ¢asopise kupuje priblizno desetina Ita-
lijanov, osemdeset odstotkov vse informacije dobi na televiziji. In ker so vrvice, s
katerimi se premikajo gibljive sli¢ice na televizijskih zaslonih, v Berlusconijevih
rokah, ni vec tako presenetljivo, da je kljub vsem Skandalom (bolje receno, posku-
som Skandalov) na deZelnih volitvah ta konec marca spet slavil. Kdo ve, koliko je
ugoden izid posledica svojevrstne cenzure, zaradi katere so se bili snovalci resnej-
Sih predvolilnih televizijskih oddaj prisiljeni preseliti na splet, saj se le Se tam sme
razlegati kriticna misel. Morda pa bistveno sporocilo ni v volilnih izidih, temvec v
neudelezbi; z ignoriranjem volivci Berlusconiju sporoé¢ajo, da ga imajo dovolj. Zal
rimsKi cesar, Ceprav se je v svoji bogati karieri od medijskega mogotca do medijske-
ga diktatorja poskusal tudi kot kabaretni pevec na krizarkah, nima prevec tankega
sluha. Ne ignoranca ne vzviSeni zamahi z roko ne zaleZejo (vec). Je pa verjetno prav
tako vedenje prispevalo k njegovemu vzponu na oblast — seveda v prepletu z dru-
gacnimi dejavniki, ki so zelo nazorno in zelo berljivo popisani med platnicami knji-
ge Zadnji rimski cesar. Mogoce jo je brati tudi kot priro¢nik, kako prepreciti vzpon
Se kakSnemu berlusconiju. m

»... ¢arobno bralsko dozivetje,
da so me solze oblile.«

Manca Kosir, publicistka

Roman o Zenski v srednjih
letih, dvanajstletni deklici in
filozofiji jeza ali kako banalnosti
Zivlienja navzven nastaviti bodice,
da navznoter ostane prostor

za nekaj vec, globino, eleganco,
neznost, tenkocutnost.
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filozofija

ZIVLJENJE KOT OBJEKT POLITIKE

MLADEN DOLAR

MICHEL FOUCAULT: Rojstvo klinike
Prevedla Jelka Kernev — Strajn, Studentska zalozba,
Ljubljana 2009, 298 str., 29 €

o je Michel Foucault v letu svoje smrti, 1984, izdal svoji zadnji knji-

gi, je na hrbtno stran postavil citat francoskega pesnika Renéja Cha-
ra: »Zgodovina ljudi je dolgo zaporedje sinonimov ene in iste bese-
de. Nasprotovati temu je dolZznost.« Citat je mogoce brati v razlicnih
razseznostih, a morda bi ga lahko vzeli v nekem neposrednem po-
menu, ki naceluje Foucaultevemu opusu. V razli¢nih knjigah si je vselej vzel za
predmet dolocen pojem, za katerega je bilo videti, da predstavlja samoumevno
kontinuiteto skozi zgodovino in da nas opredeljuje onkraj zgodovinskih premen
v stalni sinonimnosti: norost, bolezen, besede in reci, zlo¢in, kaznovanje, sek-
sualnost, Zivljenje — in nazadnje kar sam pojem cloveka. In vselej se je trudil po-
kazati, z neizmerno erudicijo arhiva in strastno privrzenostjo raziskovalca, da

te besede ne le nimajo stalnega pomena in referenta, temvec da njihova navide-
zna sinonimija prekriva temeljne prelome in da je njihov samoumevno predpo-
stavljeni pomen nemara sploh Sele nastal kot proizvod takega preloma. Da je na
primer norost nekaj bistveno drugac¢nega pred sedemnajstim stoletjem in da na
primer seksualnosti pred sedemnaj-
stim stoletjem sploh ni v pomenu, kot
ga razumemo danes.

Rojstvo klinike, minuciozno napisa-
na knjiga iz leta 1963, nosi naslov, ki
jasno opredeljuje njeno temo: nasta-
nek klinike kot institucije na zacet-

normativnosti,

kontrole in stanek moderne medicine. Vendar ta
UKrepov, Ki SKUPAj e prece; vet, kar nam sice taos
z medikalizacijo D prostort, Bovoric n smrti o ypra:
prinasa dotle] ke medicine i njene Kiiniéne n-
neslutene oblike i tmisiams.o prosoro, go-
oblasti, ki se je falo svezati o hove nacine v drugat.
zalezla v vse pore B ko matsimaino.
nasega zivljenja.  iiciorieto osemnajsegs sile-
Prav to pa je tisto,  Jiimes kadideset o cvanapt ur
kar bo Foucault . in zadovolino ugotavla, Kako da |
v kasnejsin delin, S dankoin porirainit.7 danane.
katerin zametek  §idos drugistant medicinska
je mogoce najti

Klinika je ...
mreza socialne

avtoriteta dobrega pol stoletja pozneje
podaja nadvse natancen opis anatom-
\V R OJ StV U k | | N | k e skih mozganskih poSkodb pri kronic-
! nem meningitisu, v jeziku objektiv-
p 0 | menova | 7 nega znanstvenega pogleda moderpg
medicine, kakrSen se, z nekaj modifi-
N OV| m p O_J mom: kacijami, uporablja Se dane_s. Oba opi-
. sa kot da pripadata razlicnima sveto-
b | O p O | |t| ka ﬂ voma. KakSen prelom se je zgodil med
. enim in drugim? Kaj pomeni vide-
ti, kar je na videz ocitno pred nami?
Kaj se je moralo spremeniti, da je medicinski pogled zadobil novo distancira-
no objektivnost? S kaksno govorico lahko ubesedimo, kar se razpira pogledu? In
v kaksen institucionalni in socialni prostor se umesc¢a novi medicinski pogled?
Prvotni podnaslov knjige se je glasil Arheologija medicinskega pogleda.
Foucaulteva poanta ni v tem, da je bila poprejSnja medicina preprosto zme-
Sana in zgreSena, nova pa je osnovana na zdravi znanstveni racionalnosti, kjer
bi nenadoma »zaceli na novo zaznavati in so bolj prisluhnili razumu kot domi-
stavke, novo »skupno strukturo, ki deli in oblikuje to, kar se vidi, in to, kar se
izreka«. Nastanek novega medicinskega pogleda je bil za Foucaulta bistveno po-
gojen s patolosko anatomijo, kakrsno je ob zacetku devetnajstega stoletja ute-
meljil veliki anatom Xavier Bichat. Smrt sama, mrtvo telo, ni vec dojeta le kot
konec Zivljenja, temvec kot staliS¢e, od koder lahko motrimo Zivljenjske funkci-
je in ki namesto prejSnje neprosojnosti omogoca novo prosojnost. »Smrt je torej
mnogotera in razprSena v ¢asu: ni absolutna in privilegirana tocka, na kateri se
Cas ustavi, zato da se zavrti nazaj, njena navzocnost je, podobno kot pri bolezni
sami, mrgoleca; analiza jo lahko razdeli v ¢as in prostor. ... Smrti poslej niso vec
razumeli kot dolgo no¢, ko Zivljenje usahne, ko celo bolezen izgine, dobila je ve-
liko moc razsvetljenja, ki lahko obvladuje in obelodanja tako prostor organizma
kot Cas bolezni. ... Veliki rez v zgodovini zahodne medicine je mogoce postaviti
natanko v trenutek, ko je klini¢no izkusnja postala anatomsko-klini¢ni pogled.«
Tu se nova nova medicina stika s filozofijo in prinasa na dan znanstveno hrbtno
stran novega dojetja cloveSke koncnosti, prestavljeno iz okvirov skrbi za nesmr-
tno dusSo v nove okvire, kjer se sreCujeta diskurz in telo.
Foucaulteva poanta dalje ni v tem, da bi bila nova medicinska paradigma s

svojim objektivizmom in racionalizmom ni¢ boljSa od stare, le da sloni na dru-
gacni paradigmi pogleda in govorice. O njeni neznansko povecani uspeSnosti

ne more biti nobenega dvoma. A kolikor se je novi medicinski red, oprt na znan-
stveni pogled in na prostor klini¢ne institucije, pojavil v okviru razsvetljenstva in
nove svobode ter prinesel neizmerno blaginjo, toliko skuSa Foucault izpostaviti
njegovo drugo plat, ceno, ki smo jo placali za ta napredek. Bolj ko so se Sirile nje-
ne blagodati, bolj ko je znala zdraviti in podaljSevati Zivljenje, bolj je obenem s tem
spletala novo mreZo oblastnih razmerij in prepregla individualni in druzbeni pro-
stor z mehanizmi kontrole in nadzorovanja, s stalnim statisticnim motrenjem po-
pulacije, s splosSno medikalizacijo druzbe, z uvedbo nove normativnosti vimenu
splosne skrbi za zdravije.

Klinika nikakor ni le prostor novega uspe$nega zdravljenja individualnih bole-
zni, kraj sreCanja zdravnika in pacienta, temvec je bila Ze od vsega zacetka politic-
ni projekt: »Pokazala se je potreba po zasnovi medicine, dovolj povezane z drZavo,
da bi lahko skupaj z njo uresnicevala stalno in splo$no, vendar razvejeno politi-
ko pomoci. Medicina je postala nacionalna naloga. ... V tej izku$nji lahko medi-
cinski prostor sovpade z druzbenim prostorom ali, bolje, ga preci in ga popolno-
ma prezame. ... Prva zdravnikova naloga je torej politicna. Boj zoper bolezen se
mora zaceti z vojno proti slabim vladam. ... Obstaja torej sovpadanje med zahteva-
mi politicne ideologije in zahtevami medicinske tehnologije.« Klinika je zvezana z
medicino socialnega prostora, njen pacient ni nikoli le individualen, temvec celo-
tna populacija. Uvajanje higienskih standardov, sanitarni ukrepi, boj proti epide-
mijam, cepljenje, socialno zavarovanje — ¢edalje bolj razpredena mreza, Ki si pri-
zadeva, seveda, za nase dobro, za zdravije, za pospeSevanje in krepitev Zivljenja. A
hkrati mreza socialne normativnosti, kontrole in ukrepov, ki skupaj z medikaliza-
cijo prinasa dotlej neslutene oblike oblasti, Ki se je zalezla v vse pore nasega Zivlje-
nja. Prav to pa je tisto, kar bo Foucault v kasnejSih delih, katerih zametek je mogo-
&e najti v Rojstvu klinike, poimenoval z novim pojmom: biopolitika. Zivljenje kot
neposredni zastavek in objekt politike.

Ce z nasprotnega konca pogledamo na zgodbo, katere zacetke nam pripovedu-
je Foucault, lahko vprasamo, kaj nam sporoca nedavna zgodba o svinjski gripi, o
medicinski avtoriteti, na katero se je ta entiteta oprla, o neznanskih investicijah
domala vseh vlad sveta, seveda, v nase dobro. Ali kaj je z vplivi in uc¢inki neizmer-
nega kapitalskega konglomerata farmacevtske industrije, z mnoZico cudeznih po-
magal za krepitev in rast Zivljenja, seveda, v nase dobro. Brez medicinskega po-
gleda ne moremo vec preZiveti ne ure ne minute. Procesi, ki so se tedaj kazali v
zametkih, so dobili nepojmljive razseZnosti. Zato si je treba natan¢no prebrati
Foucaultevo knjigo. m
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o sem se pripeljal s popoldanskim
vlakom na zagrebsko Zeleznisko po-
stajo, sem jo zagledal na peronu. Sedela je
na velikem kovcku s prekrizanimi nogami
in kadila. Ceprav sem bil omoti¢en od srece
ali pa od vseh dogodkov, ki so tako naglo
potekali zadnje dni, si nisem mogel kaj,
da je ne bi opozoril. Ne moresS se tako
obnasati, sem rekel, kaj si bodo
ljudje mislili o tebi? Zacudeno me
je gledala. Na postaji, sem ji skusal pojasniti, se
zbirajo Zenske posebne sorte. Posebne sorte? je zacude-
no vprasala.

Saj to sem jaz, je rekla, Zenska posebne sorte.

Ni razumela, zakaj ne bi smela sedeti na kov¢ku na
zagrebski ZelezniSki postaji, s prekriZanimi nogami in ci-
gareto v rokah. Prvi nesporazum se je zgodil, Se preden
sva sedla na vlak. Novi so sledili Ze nekaj dni po tistem,
ko sem se javil v kasarni v Vranju in sva se utrujena in
pomeckana od dolge poti in vlakov, ki najbrZ niso bili
v skladu z njeno predstavo o romanti¢cnem potovanju
na jug, vselila v majhno stanovanje na robu ciganskega
naselja. V Vranju na eni strani mesta stanujejo srbski
mescani, Cez precej umazano recico, v katero se zlivajo
mestne odplake, pa se takoj nad nekdanjo tursko
kopeljo na obeh straneh ceste, ki se vzpenja po lahnem
pobodju, razteza veliko cigansko naselje, pravijo mu
»Cigan mahala«. Za vranjske meScane je recica pod
tursko kopeljo nevidna meja, ki je razen oroznikov in
prekupcevalcev nihce ne prestopi. Cigani hodijo na
srbsko stran opravljat kaksna dela, Se najpogosteje kot
muzikanti. In Veroniki, Ki ji seveda niti na misel ni pri-
Slo, da bi ostajala sama doma, tudi ni niti na misel prislo,
da ne bi prestopila Crte prepovedanega ozemlja, Ceprav
je za to razmejitev vedela. Ze drugi ali tretji dan se je
sredi ljubega dopoldneva napotila naravnost v cigansko
naselje. Ni dale¢ prisla. Okrog nje se je zbrala najprej
gruca vreScecih otrocajev, potem Zenske, ki so zacele
otipavati njena gosposka oblacila, nazadnje se je pojavi-
lo nekaj nasmejanih moskih, ki so ji predlagali, naj stopi
z njimi v bliznjo hiSo. Eden med njimi jo je prijel za roko
in jo skusal zvlecCi za seboj. Na sreco sta se pojavila oro-
Znika ter jo med prerivanjem in kricanjem mahalskega
ljudstva varno privedla nazaj do najinega stanovanja. Z
resnim opozorilom, da oblast ne bo odgovarjala, Ce se
ji bo kaj zgodilo. In s pro$njo meni, naj poskrbim, da se
podoben incident ne bo ve¢ ponovil.

Tisti veCer sva se prvi€ sprla. Rekel sem, da ji najstro-
Ze prepovedujem, da bi Se kdaj stopila onstran turske
kopeli. Tu ni Ljubljana, tudi Beograd ne. Ceprav je bila
Se zmeraj pretresena od mnoZice obrazov in rok, sredi
katere se je nenadoma znasla, me je besno gledala. Naj-
stroZe mi prepovedujes? V kakSnem tonu pa govoris?
Rekel sem, da drugace ne gre, govorim o njeni varnosti.
Ti, je zasikala kakor na najinem prvem srecanju, ti si
zmeraj mislil, da sem jaz tvoj rekrut. Drugo jutro je bila
mirnejSa. Zdelo se je, da razume. PriSla je v svet, kjer ve-
ljajo drugacna pravila kakor na ljubljanski promenadi.

Nekaj tednov je potem preteklo v popolnem soZitju.
Seveda ni bilo tako kot v Ljubljani, toda Veronika se je
trudila, da bi se prilagodila. Hodila sva po jesenskem
listju ob mirni, Siroki Moravi, ki teCe juzno od mesta.
Naucila se je pesem Oj Moravo in jo polglasno popevala,
lepo je, je govorila, lepo je, Se lepSe bi bilo, ko bi lahko
tukaj jezdila. Od prvega dne sem se trudil, da bi poslali
za nama oba konja. Toda iz kasarne, ki je veljala za
kazensko, to ni bilo lahko. Sem so poSiljali oficirje, ki
so imeli za seboj resne disciplinske prekrske, nekateri
celo krajSe zaporne kazni. Po Stevilnih pro$njah mi je
uspelo, da so skupaj z neko intendantsko opremo poslali
Vranca. Za Lorda ni bilo nobenega upanja. Da bi njen
moz za pobeglo Zeno poslal Se njenega polnokrvnega
angleSkega hackneyja, tega vendarle ni bilo mogoce
pricakovati. Toda Vranca, ki sem se ga mocno razveselil,
ni bilo mogoce pripeljati iz vojaskih hlevov, uporaba
konj v civilne namene bi bila v tisti kazenski koloniji
strahoten prekrSek.

Seznanil sem jo z Zeno prijatelja Ceda, artilerijskega
kapetana, in vsi skupaj smo potem na neki svatbi dolgo
v no¢ prepevali Oj Moravo ... Ciganski trobentaci so
strnili krog okrog nasega omizja in nam igrali vranjske
pesmi, ena se je Veroniki posebej vtisnila v duso: otvori
mi belo Lence, vratanca, vratanca ... tak$na lepa pesem,
jerekla ... da ti vidim, belo Lence, ustanca, ustanca, z gla-
vo mi je slonela na ramenu in z zaprtimi o¢mi poslusala
otozno pesem, tako otoZna je, mi je Sepnila na uho, da bi
se najraje razjokala. Cedo in njegova Zena sta jo prosila,

To nocC sem o videl

naj zapoje kaksno slovensko pesem. Rekla je, da zna
eno staro, vojasko, iz Casov, ko so kmecki fantje odhajali
sluzit avstrijskemu cesarju za sedem let. In je pela, tiho,
tako tiho in tako lepo, da so tudi pri sosednjih mizah
prisluhnili, da je v vsem prostoru nastala tiSina, ona

pa je pela: ne jokaj ljubica, ne bodi zalostna, ¢ez dolgih
sedem let, se bova vidla spet.

Nekaj ¢asa je kazalo, da se bo Veronika novemu
Zivljenju privadila. Toda priSli so dolge novembrske
noci in deZevni dnevi, na ulicah Vranja je bilo treba
preskakovati blatne potoke, ki so drli z okoliskih hribov.
Ob Moravi, Ki je prestopila bregove, se ni bilo mogoce
sprehajati. Veronika je veliko brala, dobivala je knjige, ki
jih je redno posiljala njena mama, hodila je v knjiznico
ter se z veseljem in hitro naucila cirilico. Zmeraj vec je
ostajala doma. Ko sem se vrnil s tridnevnega blatnega
novembrskega marsa, je rekla, saj sem kot kakSna Kosta-
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na. KoStana je bila takrat v Srbiji zelo priljubljena gleda-
liSka igra, pravzaprav nekaksna spevoigra, ki pripove-
duje o zZenskKi, Ki ji je umrl moz. Po starem obicaju vdova
ni ve¢ smela iz hiSe in Kostana, zaprta, sama, v mesecini
sanja o nekdanjem zivljenju, ki ga ni vec, Ceprav je sama
Se polna Zivljenjskih modi, Ziva je in hkrati mrtva. Njena
zgodba se dogaja v Vranju in Veronika, ki je prebrala
vse, Kar ji je prislo pod roke, je zgodbo seveda poznala.
Zaprta sem v to stanovanje, je rekla, kaksno zZivljenje je
to? Bil sem utrujen in nisem imel moci, da bi jo tolazil,
taksSno, sem rekel, taksno, kot si ga hotela.

A tako? je rekla tiho. To bi rekel Leo, moj moz.

Se zmeraj je bil njen moz. Ko je odsla z mano, ko je
pravzaprav pobegnila, je rekla, da se bo locila in porocila
z menoj. Po pravoslavnem obredu. In jaz sem rekel, da
bova imela pravo srbsko svatbo, taksno, ki traja tri dni.
Potem so minevali dnevi in naenkrat o tem nisva vec
spregovorila. Zdaj je prvic rekla, da je Leo Se zmeraj
njen moz. In tam, kjer je Leo Zarnik, njen moz, tam je
Zivljenje drugacno.

Cele dneve je prezivela doma, kajti skoraj vsako-
krat, ko je odsla v mesto, Ce je bilo tistemu mestecu s
turskimi hiSami in cigansko mahalo mogoce reci mesto,
se je vrnila slabe volje. Nekega vecera je izbruhnila: a
tu Zenska ne more na ulico, ne da bi vsi moski buljili
vanjo? Pomislil sem, da so tudi na ljubljanski promenadi
buljili vanjo, ko se je sprehajala z aligatorjem na vrvici,
torej ne more biti tako hudo, ¢e kak moski pogleda za
njo. V kavarno sploh ne morem stopiti, je rekla, ne da bi
padla kaks$na opazka. Rekel sem, da bi mogoce pomaga-
lo, ¢e bi hodila v oblekah, ki prekrivajo kolena. Sploh pa
bi bilo bolje, ko bi $la na ulico in kavarno samo v mojem
spremstvu. To jo je popolnoma razkacilo: a so Zenske
tukaj arestantke? Postajal sem razdraZen, nisem vedel,
kako ji naj olajsam zivljenje. Krical sem na rekrute in
jim nalagal kazni.

V takSnem razpoloZenju sem se zapletel v hud
konflikt z nekim zastavnikom. Bilo je okrog druge ure,
kmalu po kosilu, ko sem Sel po mra¢nem kasarniSkem
hodniku, zunaj so se spustili tezki oblaki, na hodnikih
so brlele luci. Izza vrat intendantske pisarne sem slisal
glasove, vedel sem, da tam tocijo »mekano«, nedolZno
Zganje, ki rado udari v glavo. SliSal sem, da je nekdo izre-
kel moje ime, slisal sem smeh, potem je nekdo razlocno
rekel: Saj ves, kaj pravijo Hrvati: nema kurvice do Kranji-
ce. Odprl sem vrata in vprasal: Kdo je to rekel? Zacude-
no so me gledali. Zastavnik, ki je obstal s steklenico v
rokah — pravkar je natakal novo rundo — me je pogledal
z nekoliko zariplim obrazom. Jaz, je rekel in se zasmejal.
Ni¢ ni bilo osebnega, gospod poroc¢nik. Stopil sem k nje-
mu, zbil sem mu steklenico iz rok, oficirji so odsko¢ili,
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pograbil sem ga za opasac in ga trescil ob steno. To pa

je osebno, sem Kkrical, to je osebno, povsem sem izgubil
Zivce, bil sem ¢udno razdrazen, odpenjal sem futrolo, da
bi potegnil ven revolver, saj ga nisem hotel ustreliti, sam
ne vem, kaj mi je bilo, mogoce sem ga hotel prestrasiti,
ampak zaradi tistega odpenjanja futrole je malo manjka-
lo, da nisem prisel pred vojasko sodisce.

Zaradi krSitve pravil sluzbe sem dobil zgolj disciplin-
sko kazen: teden dni zapora. Dobil jo je tudi zastavnik,
zaradi prinasanja alkohola v kasarno. In ko sva nekaj
dni zatem skupaj oddajala opasaca in vezalke pred
nastopom Kkazni, je rekel, da mu je Zal. Ni¢ hudega ni
mislil. Jaz sem pomislil, da je meni Zal, Zal mi je za Vero-
niko, ki bo zdaj Se bolj sama obticala v tistem stanova-
nju, Zal mi je zame, ki sem se znaSel namesto v Ljubljani,
Kkjer je bila moja kariera tik pred vzponom, v Vranju,

v tem turSkem gnezdu z blatnimi ulicami in Cigansko
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mahalo, med temi oficirji, ki so jih iz vse Jugoslavije na-
gnali sem, ker so bili lenuhi, pijanci in nesposobnezi, v
nasprotju z mano, ki sem bil tako rekoc¢ do vceraj vse kaj
drugega, najboljsi oficir v enoti majorja Ilica. Zastavnik
me je udaril po rami: zdaj je konec kariere, porocnik.
Razen Ce bo kmalu kaks$na vojna.

In vojna je prihajala, ne »kakSna«, ampak velika,
najvedja in stra$na.

Na dan, ko sem prestal svojo kazen, sem jo nasel
v solzah. Mislil sem, da jo je zajel »dert, dert je tisto
otoZno obcutje iz one spevoigre o Kostani, hrepenenje
zaprte Zenske po zivljenju. Pa ni bilo to. Bila sem v
mahali, je rekla. Nisem vprasal, kaj se je tam zgodilo,
popadel me je bes. Bes zaradi zapora, iz katerega sem
pravkar prisel, zaradi zastavnika, ki se mi tudi tam ni
nehal posmehovati, zaradi izgubljene kariere, zaradi
tega, ker sedi na zagrebSkem kolodvoru na kovcku in
kadi kakor kak$na Kranjica, ki ¢aka na stranke, ker se
tudi tu, v Vranju, obnasa, kakor da bi bila na ljubljanski
promenadi, ker se mi oficirji posmehujejo, bes zaradi
njene neukrotljive Zelje, da vsakiC stori natancno tisto,
za Kar se ji reCe, da je najstroZe prepovedano. Pobegne z
jahalnim uciteljem. Gre v Cigansko mahalo. Preden sem
sploh kaj premislil, je po njenem obrazu padla klofuta.
Nisem je vprasal, zakaj joCe, udaril sem jo, ker sem spet
imel pred ocmi tisti prizor z gruco Ciganov, ki jo vlacijo
sem in tja, da bi Ze vendar enkrat razumela, da ne more
storiti Cisto vsega, kar ji Sine v glavo. Da se ne more spra-
vljati v situacije, ko neki moski grabijo po njej, oni tega
pac ne morejo razumeti drugace, kakor da se ponuja.

Dolgo me je gledala. Obrisala si je solze. Saj bi lahko
vedela, je rekla Cez Cas popolnoma mirno. Da si nasilen
¢lovek. Obsla me je stragna Zalost. Sel sem ven in v prvi
kavarni spil nekaj kozarcev Zganja. Nisem razumel,
kaj se je zgodilo. Pred tednom dni sem popadel tistega
zariplega zastavnika in ga trescil ob steno, zdaj sem
udaril Veroniko, Zensko, ki je jokala, ker se ji je zagoto-
vo zgodilo nekaj hudega. Niti vprasal je nisem, kaj se
je zgodilo. Nisem vedel, od kod se je vse to vzelo, Ce si
vojak, ne pomeni, da si nasilen ¢lovek. Nasilje je del vo-
jaskega poklica, toda oficirska Cast cloveku ne dovoljuje,
da bi udaril SibkejSega. Njen mozZ gotovo ni nikoli storil
nic takega. Ni marala nasilnih ljudi, ki Zenejo lepe konje
v bitko pod bombe, se pravi granate. Clovek, ki misli, da
lahko to stori, tudi udari svojo Zensko. Nasilen ¢lovek
je. Vedel sem, da mi te klofute ne bo nikoli odpustila.
Ko sem se ponoci vrnil, je lezala na postelji in gledala v
strop. Domov bi §la, je rekla.
To noc sem jo videl je odlomek iz novega romana
Draga Jancarja, ki bo jeseni izSel pri Zalozbi Modrijan.
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PA OD NIKODER

Decembra letos bo dopolnil Sestdeset let. Temu primerno Ste-
vilni so tudi zaznamki v njegovi biografiji, ni¢ dosti krajsi ni se-
znam njegovega publicisticnega, uredniskega in koncertno or-

ganizacijskega dela. Pri dvajsetih za¢ne delati na Radiu Student,

kjer postane del ekipe, ki bo mocno razburkala slovenski eter.
Ko se priblizuje tridesetim, ga okupirata film in strip, njegovo
prihodnost pa dolodi leto 1977, ko na ljubljanski moscanski gi-
mnaziji slisi prvi koncert Pankrtov ter izda njihovo prvo veliko
plosco Dolgcajt. Leta 1981 postavi na noge Novi rock, naslednje
leto ga najdemo med snovalci koncerta v podporo poljskemu
sindikatu Solidarnost. Stevilo koncertov, ki jih organizira, se da-
nes meri v stotinah. Zaradi nosenja priponke z napisom Nazi
punks fuck off ga leta 1983 za trideset dni posadijo za zapahe,
tam pa znova pristane leto pozneje, ker na Radiu Student kot
primer vaje Ni¢ nas ne sme presenetiti zavrti Deutschland, De-
utschland (iber alles v izvedbi Nico. V blizini stiridesetih, leta
1988, ob aferi JBTZ, postane ¢lan Odbora za varstvo clovekovih
pravic in organizira veliko zborovanje na Kongresnem trgu v
Ljubljani, ki se ga udelezi vec deset tisocC ljudi. Leta 1990 kandi-
dira na listi ZSMS-LS. Pri petdesetih je Zze dolgoleten sodelavec
in komentator Studia City, in ko gre k Sestdesetim, ni¢ ne kaze,
da se bo njegova polemicna narava kaj bistveno zmehcala.

ZENJA LEILER fotografija JOZE SUHADOLNIK

Ce ¢lovek pri dvajsetih ni anarhist, pome-
ni, da nima srca, Ce pa je to Se pri Stiride-
setih, pa nima pameti, je davno tega dejal
Churchill. Bi lahko rekli, da je izostrena
politicna opredelitev stvar starosti?

To so KkliSeji. Mislim, da gre za povsem indi-
vidualno razmerje med srcem in razumom,
predvsem pa za elementarno druzbeni etic-
ni ¢ut. Zadnji Sok: sto osemdeset tiso¢ nasih
sodrzZavljanov in drZavljank dobiva pomo¢
v hrani, pa tudi od Evropske unije! Poglejte
Marka Breclja: on bo vedno teatralni anar-
hist, morda z leti Se hujsi.

Ali je vtis, da so pri nas druzbeno angazi-
rane predvsem starejse generacije, potem
pravilen?

»Generacija«je Se ena posploSitev. Res pa se
danes mlajsi najbrzZ raje angaZirajo, Ce ima-
jo od tega kako Korist, Ce se lahko uveljavi-
jo, omreZijo, ker jih v to sili sedanji druzbe-
nired. Prav radoveden sem, kaj bo, denimo,
z akcijo Oc¢istimo Slovenijo, za katero se zdi,
da bo kar uspes$na, Cetudi je obenem tudi
precej bizarna.

Bizarna?

Bodo smetisSca ocistili zato, da jih bodo po-
tem lahko isti osumljenci ponovno zatrpa-
1i? Civilna druzba je lahko ucinkovita le, e
jo podpre drzava; resno in dosledno. Z za-
koni, in$pekcijami, s kaznimi, s kontrolo. In
Ce civilna druZba to zahteva. Sicer igra vlo-
go figovega lista in alibija za birokracijo.

A zlato obdobje civilne druzbe so bila pri
nas gotovo osemdeseta leta prejSnjega
stoletja. Prav civilna druzba je premikala
stvari, danes pa je nekako ni zares Cutiti.
Ne verjamem preveC v zlate dobe. Osem-
deseta so bila obdobje krize in kaoti¢nega
razpadanja prejSnjega sistema, to tudi kaze,
da Ze dolgo ni bil vec totalitaren. Po Titovi
smrti se je zaCela simbolna demontaZa sis-
tema, ki je zaradi ekonomske neucinkovi-
tosti izgubljal moc in legitimnost in nadzor.
Mimogrede, nisem preprican, da je Slo za
»naraven« razvoj, kajti premalo vemo o vlo-
gi vpliva Mednarodnega denarnega sklada
in Svetovne banke oziroma »washington-
skega konsenza« na jugoslovansko krizo.
Ta prazni prostor smo nekateri odkrili Ze v
sedemdesetih in osvoboditev tega »ozem-
lja« je morda najvecja zasluga punka. Po-
znejsa civilna druzba je sicer delovala for-
malno v okviru starih struktur, kot je bila
ZSMS. Danasnji desnicarji, tedaj pa po veci-
ni ¢lani partije, bi rekli, da je bila pod kon-
trolo, vendar je bila bolj avtonomna kot
strankarski del danasnje civilne druzbe a la
Zbor za republiko. Punkerska in nato alter-
nativna scena pa je bila tako ali tako ve¢ ko-
rakov pred druZbenopoliti¢no, po represiji
naci-punk afere je nadaljeval Laibach z de-
sakralizacijo Tita na Glasbenem bienalu v
Zagrebu Ze leta 1983 in nato NSK s plakatno
afero leta 1987, ki je dokonc¢no simbolno se-
sula prej$nji rezim na vsejugoslovanski rav-
ni, lokalno pa se je to pokazalo na izjemno
mnozi¢nih koncertih Pankrtov in Laibacha
Ze decembra 1987.

Leta 1974 ste se udelezili zadnje novole-
vi€arske poletne $ole na Kor¢uli, ki naj bi
jo Stane Dolanc najraje prepovedal, vase
provokativno sodelovanje pa naj bi zbu-

dilo pozornost oblasti, beremo v vaSem
zZivljenjepisu. Za kaksno novolevicarstvo
in za kaksno provokacijo je slo?

Korculska poletna Sola je bila filozofska
Sola kriti¢nega, ne-oblastnega marksizma,
ki jo je organizirala revija Praxis. Tja so ho-
dili vodilni frankfurtske Sole, Herbert Mar-
cuse, Jiirgen Habermas, vsi najhuj$i marksi-
sti¢ni filozofi tistega Casa. Po Studentskem
gibanju leta 1968 in po udaru partije na li-
beralce je morala seveda tudi korculska
Sola iti k vragu. Leta 1974 je bila izvede-
na zadnjic, jaz pa se nisem drZal prepove-
di udelezbe za Clane partije, ki jo je sprejel
vrh. Potem sem bil po regularnem postop-
ku in vec¢ pogovorih z neko zelo civilno vi-
soko tovariSico izkljucen.

V komentarju na Radiu Student ste sredi
sedemdesetih protestirali proti izobcenju
Veljka Rusa, Vladimirja Arzenska, Tineta
Hribarja in Janeza Jerovska s Fakultete za
sociologijo, politicne vede in novinarstvo.
Zato so vas suspendirali. Kako sta izklju-
Citev iz partije in ta suspenz zaznamovala
petindvajsetletnega upornika?

Slo je za to, da sem prekrsil prepoved kri-
ticnega porocanja o tej Cistki. KakSna huda
travma pa suspenzija ni bila. Takrat mi je
bilo Ze jasno, da kake posebne kariere kot
politolog ali novinar v tistem reZimu ne
bom naredil. Huje je bilo, da so me skupaj z
JaSo Zlobcem, Nikolo Damjanic¢em in dru-
gimi vrgli z Radia Student, ki je bil takrat
moj glavni vir dohodka, tako da je bilo po-
tem nekaj let kar tezko. Je pa zanimivo, da
sem pozneje dobil redno sluzbo na RTV,
vendar ne kot novinar. Se prej sem hono-
rarno delal na drzavnem sekretariatu za in-
formiranje, brez problemov.

Svoje aktivisticno delo ste nadaljevali v
zapisih o imperializmu in protiimperializ-
mu v stripu. Zakaj ravno v stripu?

Moje zanimanje za strip je zakrivil Kostja
Gatnik, s katerim sva v Novi Gorici stanova-
la vistem bloku; bil je neformalni vodja mu-
larije v poletnih igrah. Pri njem sem videl
prve ameriSke underground stripe, politic-
no angazirane, radikalne v politi¢cnem, sek-
sualnem in kulturnem smislu, pozneje sem
jih tudi sam narocal iz ZdruZenih drzav, to
Ze v zaCetku sedemdesetih ni bilo tezko. Od-
kril sem strip kot moZnost tako imenovane
kontrakulture, in kot angaZiran Student in
sodelavec RS sem se nasega stripa lotil kri-
ti¢no. V Jugoslaviji smo lahko normalno gle-
dali Disneyjeve risanke in brali zahodne ko-
mercialne stripe, ki so jih izdajale drzavne
zalozbe. Potem pa naletim v tujini na njiho-
vo levicarsko marksisti¢no kritiko. Prek nje
sem spoznal, da ima levica na oblasti velike
probleme z mnozi¢no kulturo, da ne razu-
me pomena in mozZnosti popularne kultu-
re in se bolj nagiblje k elitizmu. Tudi fran-
kfurtska Sola — do jazza in avantgarde so Se
prisli, a ni¢ dlje. Skratka, strip mi je pomenil
moznost kulturne subverzije znotraj sivega,
kulturno mesSc¢anskega socialisticnega sis-
tema. Tako sem o njem pisal za Mladino in
sem bil v okviru Skuca zaloznik Magne Pur-
ge, ki je izSla spomladi leta 1977, malo prej
sem v Mladini zagovarjal BuldoZer, ki je imel
tezave s Pljuni istini u o¢i, potem pa so jeseni
tega leta nastopili Pankrti. In sem zamenjal
podrocje delovanja ... s
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... punk in Pankrti pa so neverjetno kmalu
postali celo predmet filozofske obrav-
nave. Z njimi sta se ukvarjala tako Slavoj
Zizek kot Tine Hribar, zadnji je punku celo
pripisal zasluge za nastanek Nove revije.
So torej Pankrti, ki jim Ze vseh trideset let
obstoja uspeva ohranjati podobo benda,
ki je permanentno pred razpadom, res
anticipirali slovensko pomlad in gradili
Sirokopasovne povezave s poznejso de-
mokracijo ali pa je bila ta druzbeno upor-
niska jasnovidnost Pankrtom pripisana za
nazaj?

Glede na to, da je ZiZek punku pripisal
emancipatorno vsebino Ze leta 1980, naj-
brZ ne gre za pripisovanje za nazaj. Pa Se
to: meni je teoretsko spodbudo za ukvar-
janje s punkom dala Ze knjiga Jacquesa At-
talija Hrup, esej o politi¢ni ekonomiji glas-
be, ki sem jo v italijanscini bral leta 1978, v
slovenskem prevodu je izSla 2008. Pankrti
so se razsli leta 1987, vse drugo so le obca-
sni come backi. Anticipirali pa so predvsem
mozZnost osebne in kolektivne svobode in
avtonomije, pa tudi samoorganizacije in
kritike sistema — »tovar'si, jest vam ne ver-
jamemc« itn. Sistem ni imel pojma, kaj na-
rediti, in ko je punk postal mnoZicen, je bil
odgovor represija, ki pa je nacela sam sis-
tem.

Pankrti so gotovo sprozili spontano zlitje
popularne kulture s SirSim druzbenim do-
gajanjem, v katerem je postala glasba, ne
da bi se morda tega sploh zavedala, ventil
za sproscanje druzbenega nezadovoljstva.
Koliko ima glasba danes Se to mo¢ - in ce
jo ima, sproscanje Cesa je denimo Atomik
Harmonik? Ob odprtju razstave ob dvaj-
setletnici Odbora za varstvo ¢lovekovih
pravic pred dvema letoma ste celo dejali,
da imajo morda prav Atomik Harmonik

in podobni nekaj moznosti, da nacnejo
dominantni moralni rezim novokomponi-
rane Slovenije.

Ventil za sproScanje ni najbolj pravicna
oznaka, raje bi rekel — sredstvo, medij za
naredi-sam, nekonfekcijsko svobodno iz-
raZanje, ustvarjalno artikulacijo upora,
nezadovoljstva. Danes je problem drugje:
domnevno zivimo v najboljSem od vseh
moznih svetov, v liberalnem kapitalizmu.
Njegova nekdanja konkurenca, socializem,
naj bi bila dokon¢no kot da ad acta, zasta-
rela. Svoboda kot svobodno uzivanje v po-
trosniStvu je tako rekoc¢ zapovedana, revo-
lucija je postala reklamna parola, Cemu naj
se upiramo? Sedanja kriza pa traja ocitno Se
premalo in je premalo ostra, vsaj za ve¢ino,
da bi se kaj premaknilo. Atomik Harmonik
so nastali v Casih, ko je bila zaradi pasivno-
sti »levoliberalne« oblasti kriticna urbana
kultura spet marginalizirana, kraljevati pa
je zacel medijski pop(TV) —trash in sterilen
narodnjaski kic, ki je slabo kopiral Avseni-
ke in murke, ki cveto, in pticke, ki pojo, in
doline zelene, kjer dragi bo drago za vedno
ljubil, nikoli pozabil ne bo itn. A pri Avse-
nikih je bil tudi verz »v to dolino zeleno,
s krvjo prepojeno«, torej moment realno-
sti, ki je z novokomponiranih kopij izginil.
Atomik Harmonik pa so spro$¢eno uglas-
bili in s pevkami tudi utelesili »nezavedno«
resnico narodno-zabavne glasbe: seks, me-
senost, pogansko Zurerstvo, in zato bi lah-
ko bili moteci.

Najbrz gre za subjektiven obcutek neko-
ga, ki je danes nekje na polovici Stiride-
setih, a z distanco treh generacij se zdi,

da je bila subverzivno najmocnejsa prav
generacija, rojena v prvi polovici Sestde-
setih, znana kot druga punkovska genera-
cija, denimo Lublanski psi, Kuzle in Sund,
Indust-Bag, potem Otroci socializma,
O'kult, nazadnje Laibach Ze kot hipere-
stetiziran in politiziran odvod, ki pa ni vec
nagovarjal mularije. Drzi?

Mimo pionirskega preboja Pankrtov, ki je
nadgradil hipijevsko-Sumijevsko ironijo
in posmeh, pa¢ ne moremo. Odzivi teda-
nje »mularije« pa sploh niso bili enoznac-
no pozitivni, da o Tomazu Domicelju, Dra-
ganu Bulicu in mladinskih duSebriznikih
ne govorimo. Pankrti, pa tudi jaz smo bili
Se vedno malce »kontaminirani, kitarist in

avtor glasbe Dule Ziberna je zacel pri Bul-
doZerju itn.

Druga punk generacija pa je Ze zacela ab
ovo, na Cisto, njena subverzivnost je bila
prav v njeni neobremenjenosti s preteklo-
stjo in sinhronosti z dogajanjem v svetu.
Laibach je nato pomenil izvirni ustvarjal-
ni preseZek, to mu je omogocilo preboj na
mednarodni ravni. Publike ni nagovarjal na
normalen rockovsko-punkovski, uporniski
nacin, ampak na nacin konfrontacije, po-
tujitve, najbrz tudi pod vplivom naci-punk
afere. In tako je pevec dobil v Krizankah v
glavo steklenico. Konec leta 1987 v razpro-
dani veliki dvorani Tivoli pa se je vsaj v Spo-
rocilu, Ce Ze ne v glasbi, prepoznaval Ze ve-
lik del mladine.

Punku gre v slovenski kulturi gotovo tudi
mesto enega glavnih sprozilcev desakra-
lizacije dojemanja kulture in umetnosti
ter tako zaganjalca mocne subkulture. Ta
subkultura pa je - to je najbrz kar njena
naravna lastnost — prinesla zelo etabli-
rane u¢inke. Kam je $el njen naboj? Zizek
je odgovoril, da »v hard-core zurnali-

zem Mladine in RS«. Po drugi strani se

je »visokag, institucionalna, »rezimska«
kultura obdrzala s svojim sistemskim
financiranjem in ne nazadnje z realnim
obcinstvom, a enako se je »podrzavila«
tudi neinstitucionalna kultura - subkul-
ture pa ni?

Mislim, da so bile za odnos do dominantne,
»resne« kulture bistvene samozavest in av-
tonomija, pa seveda drzZa »Kko vas j... Smin-
keri«, s kulturniki vred. Znotraj popularne
glasbe pa je bil punk inovator in moderni-
zator, tudi jezikoven. Besedila so bil smi-
selna in v slovenscini, to so potem nekate-
ri drzavno financirani »levicarji« oznacili
za domacijsko. Sploh pa je bil izraz punk Ze
kmalu preozek, kajti zacetni veliki pok se
je razprSil tudi v vrhunski alterpop Video-
sexa, pa v dark in EMB elektroniko Borghe-
sie, nato v hardcore itn. Pomemben je bil
tudi za medije in za vizualne umetnosti —
od Radia Student do novomedijskih inova-
torjev — Aina Smit, Marina Grzinié¢, FV pro-
dukcija itn. Pa tudi za literaturo — iz punka
so poleg mnogih dobrih besedil izsli tudi
pesniki — Bojan Traven/Peter Mlakar, Bra-
ne Bitenc in Esad Babaci¢, Lela B. Njatin ...
Izraz subkultura je preveC sociologistiCen
in pomeni tudi instantno komercializacijo.
Namesto tega in tudi namesto alternativne
kulture bi raje uporabljal izraz alternativna
ustvarjalnost, na sledi Badioujevega loCe-

vanja umetnosti kot ustvarjanja in kulture
kot potrosnje.

Zizek pa nima prav — ta naboj ni $el samo v
»hard-core Zurnalizem« — to se mi zdi bolj
odmev njegovega prezira do literature, ki
ga je razvil v tedanjih bojih »teorije« za do-
tacije revije Problemi. Tudi vest o podrZa-
vljenju neinstitucionalne kulture je, kar
zadeva glasbo, hudo prezgodnja. Alterna-
tivna ustvarjalnost je Se kako Ziva v mno-
Zici bendov, v neodvisnih zaloZbah, pa tudi
v Klubih, ki sicer dobivajo nekaj drzavnega
denarja, a so ve¢inoma na prepihu »svobo-
dnega« trga.

Gregor Tomg, sicer univerzitetni profesor
in mestni svetnik na listi Zorana Janko-
vica, trdi, da imamo kulturno politiko, v
kateri imajo visji sloji pravico do subven-
cioniranega dostopa do muzejske kulture,
vsi drugi pa imajo pravico, da jim taksen
dostop financirajo. Se strinjate z njim?

To preprosto empiricno ne drzi, kot ideo-
loski »dispozitiv, strategija napada na oko-
stenelo kulturno politiko pa je, kot se je Ze
izkazalo, kontraproduktiven. Prvic, tisto,
¢emur on pravi povprek muzejska kultura,
je Se kar Zivo in tudi ustvarjalno, in je ko-
nec koncev tudi dedi$¢ina vsega ¢lovesStva
in vsega naroda — zakaj bi bila dosegljiva
samo eliti? Sploh Ce se zavzemamo za de-
mokratizacijo dostopa do umetnosti. Resna
glasba je Se kako popularna, pa ne le med
elito; e bi obveljala Tomceva in bi »muzej-
ski« kulturi odvzeli subvencije, bi si je mno-
gi »navadni« ljubitelji ne mogli privosciti.
Provokacija za Tomca: ali bosta dvorana in
stadion v StoZicah primerna za opero, kot
je to drugje? Ali ni to Cisti »trznic, liberalni
elitizem: visoko kulturo tistim, ki si jo lah-
ko placajo, preostalim pa popkulturo—1le da
bi Grega to naredil za dominantno? Sam pa
verjamem, da je prav napetost med »viso-
ko« in »popularno« kulturo lahko produk-
tivna. Prava reSitev je vecja izenaCenost de-
narne podpore vsem oblikam umetnosti.

Ustavimo se tu za hip pri razlogih za od-
povedan koncert Madonne avgusta lani.
Po Tomcevem mnenju ne drzi vasa teza,
da smo po lokalni specifiki bolj naklonjeni
metalno-rockovski suburbani kulturi kot
popu, ampak so krivci za odpoved ljudje,
ki vodijo kulturno politiko, ti pa naj bi

25 tiso¢ fenov, ki so kupili vstopnice za
koncert, obravnavali kot manjvredne, ne-
enakopravne kulturne potrosnike.

Tomc me je rahlo »narobe razumel«: za od-

PROVOKACIJA ZA GREGORJA TOMCA:
ali bosta dvorana in stadion v Stozicah
primerna za opero, kot je to drugje?
Ali ni to cisti »trzni«, liberalni elitizem:

visoko kulturo tistim,

ki si jo lahko placajo,
preostalim pa popkulturo — le
da bi Grega to naredil

za dominantno?

poved Madonne nisem krivil lokalne me-
talske specifike — tudi Metallico je obiskalo
»samox 20 tiso€ ljudi, a je koncert bil, ker
je bila njihova cena primerna zmogljivosti
trga! Za odpoved Madonne pa je bila kriva
zgreSena presoja organizatorja, Ki je prece-
nil interes slovenskih potros$nikov. Petin-
dvajset tiso¢ prodanih vstopnic pa sploh ni
malo, to je bil najvedji interes za tujega izva-
jalca pri nas, z izjemo druzinskih Kelly Fa-
mily. Vendar jih je Madonna rabila kar 50
tiso€! Tudi izbor Casa je bil zgreSen. Koncert
U2 v Zagrebu je isto¢asno obiskalo 13 tiso¢
Slovencev! Po Tomcevo naj bi torej neu-
mnost (tujega) organizatorja popravil nas
javni denar, in to za kar poldrugi milijon
evrov. Taksna drZavna intervencija bi bila
absoluten svetovni unikum. Tudi za Pava-
rottija v Cankarjevem domu ni dosti pri-
spevala drZava, ampak sponzorji in visoka
vstopnina.

Koliko se v slovenskih medijih sploh po-
javlja kriti¢en, urbanokulturni odnos do
proizvodov glasbene industrije?
Minimalno, Se najvec v tisku, v elektron-
skih medijih pa skoraj ni¢, razen Tranzistor-
ja v mladinskem programa TV SLO. Za to je
poleg malomescanske in suburbane kultu-
re nase levoliberalne elite odgovorna tudi
divja privatizacija elektronskih medijev v
devetdesetih letih, ko so bile na netranspa-
renten in komercialen nacin razprodane
nacionalne RTV frekvence, hkrati ob ohla-
pni medijski zakonodaji, nadzornih meha-
nizmov pa sploh ni bilo! Vse v zasebno ko-
rist povezanih posameznikov, pa z veliko
Skodo za javni interes, od prevlade komer-
cialne televizije s poplavo cenenega uvoza
od Esmeralde prek Rebeld do raznih licenc
in resni¢nostnih Sovov, da o revolver televi-
ziji a la Svet na Kanalu A ne govorimo.

Na zasebnih radijskih postajah se je zgodi-
lo programsko osiromasenje na Top 10 ko-
mercialo in glasbeno enoumje. Na Stevilnih
izmed osemdesetih postaj je »glasna glas-
bag, torej rock, metal, punk, celo prepove-
dana! PriSlo je tudi do sumljive, najbrZ ko-
ruptne koncentracije zasebnega lastniStva.
Na drugi strani pa se je nacionalna televizi-
jaodzvala s posnemanjem komercialne, ur-
bana glasba je imela svojih pet minut z Vi-
deospotnicami, zapoznelim drobcem MTV,
ki pa je hitro izginil. Z radiem je bilo na sre-
Co delno drugace.

»Smo srednji otroci zgodovine, brez veli-
ke vojne in depresije. Nase najvecje bitke
so dusevne, saj nas je vzgojila televizija z
mislijo, da bomo nekega dne vsi milijo-
narji in filmske zvezde. Ker ne bomo, se
tega pocasi privajamo in postajamo zelo
jezni.« — Te besede izrece Brad Pitt alias
Tyler Durden v enem kultnih filmov kon-
ca devetdesetih Klub golih pesti Davida
Fincherja. A kje je zdaj ta jeza?

Ah, konec devetdesetih ... zlati Casi, nikjer
nobene apokalipse 9/11, nobene gospodar-
ske krize, nikjer poka borznega balona. Kot
da je junak romana in Fincherjevega filma
jezen prav na to, da ni nikjer nobene depre-
sije in vojne. In ker ni pazil, kaj si Zeli, se je
to kmalu uresnicilo. Je postal mirovnik? Se-
veda ne —postal je Ahil iz Troje, postal je Le-
onidas iz 300, postal je Tarantinova Neslav-
nabaraba, ni se vec pustil pretepati, prijavil
se je v vojsko in Sel v napad na Afganistan
in Irak! Tam je koncala njegova jeza. No, ni
se Se koncala, na vrsti je Iran.

Metelkova ima veC kot petnajst let. Name-
sto mladih ustvarjalcev, ste nekje dejali, ki
bi drli tja, imamo mlade potroSnike, ki gle-
dajo Big Brotherja in Rebelde. Lahko doda-
mo Se Kmetijo in po novem Slovenija ima
talent.

Naj se popravim: na Metelkovi je sliSati do-
sti mladih ustvarjalcev, Ce je publika tam
ustvarjalna, je Ze drugo vprasanje, vseka-
kor pa ne gleda BB in RBD. To dela najbrz
bolj mlajsa in predmestna pa malomestna
publika. Za to pa so zasluZne poleg jalovo-
sti javne televizije predvsem pop televizije,
ki neusmiljeno zasipajo potro$nike z »brez-
plac¢no« globalno trashkulturo, nazadnje z
najvecjim spektaklom vseh Casov — z vaja-
mi za oddajo Slovenija ima talent v Sloven-
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CIVILNA DRUZBA JE LAHKO
UCINKOVITA LE, CE JO
PODPRE DRZAVA;

RESNO IN DOSLEDNO.

Z zakoni, inSpekcijami,

s kaznimi, s kontrolo. In ¢e
civilna druzba to zahteva.
Sicer igra vlogo figovega lista
in alibija za birokracijo.

skem narodnem gledaliscu!

To ni ni¢ drugega kot eksploatacija novo-
dobnega narcizma negotovega posamezni-
ka, njegove obsedenosti s samopromocijo
in petnajstminutno televizijsko slavo, pa
seveda voyeursko (Skodo)zeljnostjo publi-
ke —»hej, poglejte te luzerje«. In v »strokov-
ni« Ziriji sedi glavni menedZer pop televizi-
je za kupovanje licen¢nih formatov gospod
Cakarmis in se licemerno zmrduje nad gro-
znimi »talenti, ki jih je vsaj posredno sam
izbral tocno zato, ker so smesni in grozni in
ker naj bi zagotavljali gledanost. Bljak.

Pred volitvami 2004 ste zagovarjali tezo,
da je treba mlade spraviti na volitve s pop
in rock koncerti. Bi bilo to dovolj?

Ce sem to tezo res zagovarjal, jo umikam.
DruZenje popularne glasbe in politike je
Cisti zakon iz koristi. Pa tudi ¢e gre za do-
brodelnost a la Live Aid in podobno, je za
glasbenike predvsem samopromocija, za
politike pa koketiranje z mladino, rezultat
pa je koruptiven za oboje, no, za zadnje le
dodatno koruptiven. So tudi iskrene izje-
me, denimo protivojno gibanje.

Kaj je danes dejavno drzavljanstvo?
Nekaj, Cesar je malo, se ne spodbuja, ni za-
Zeleno. To je vec kot udelezba na volitvah,
je javna zavzetost za javne zadeve nekoc
tudi delovanje v strankah, a te so Ze skoraj
povsem »elitne«, kadrovske. Pomemben je
tudi refleks nezaupanja v oblast, v informa-
cije. Pa tudi boj za prezivetje jemlje energi-
jo za kaj drugega. Levega zlahtnega popu-
lizma pa od nikoder.

Koliko digitalizacija sveta, ki je socialno
Zivljenje prestavila na omrezja v svetovni
splet in v mobilnike, vpliva na druzbeno

ozavescenost?

Mislim, da je za oceno Se prezgodaj. Digi-
talizacija po eni strani dela informacije,
znanost, umetnost bolj dostopne, po dru-
gi strani pa dela svet bolj ploscat, enodi-
menzionalen, z glasbo vred. Splet je vseka-
kor fantasticen vir informacij, je pa tudi vir
dezinformacij in platforma za anonimno
neciviliziranost, sovrazni govor. Socialna
omreZja se mi zdijo Ze skoraj kot videoigri-
ce, test hitrosti in spretnosti, pa Se poligon
za narcizem in egotripanje. Posebej anoni-
mnost postov in blogov je zelo Skodljiva za
javno sceno. Ce parafraziram enega prvih
kritikov spleta Leeja Siegla: splet je dal be-
sedo sleherniku. S tem je ustvaril totalno
kakofonijo, informacijsko in mnenjsko pre-
obremenitev. V tem kaosu pa pridejo naj-
bolj do veljave tisti najbolj glasni, brutalni
in brez predsodkov — Bojan Pozar je lokal-
ni primerek te vrste. In konec koncev vsa
ta virtualna, spletna demokracija le odraza
iste delitve in razmerja modi, ki vladajo v
realnem svetu; vemo pa, kdo tam vlada.

Na volitvah leta 1990 ste sodelovali na li-
sti ZSMS-LS. Osemnajst let pozneje ste se
udelezili predvolilne konvencije stranke
Zares, v medijih pa beremo, da ste ¢lan
tako imenovanega Golobicevega omiz-

ja, za katerim sedijo $e Vlado Miheljak,
Franco Juri, Nikola Damjani¢, Mile Setinc
... Mreza?

Moja udelezba na prvih volitvah je bila sim-
bolna, in bil sem v zelo dobri druzbi. Glede
omizja pa —kaj Se, to zelo ob¢asno omizje je
kvedjemu mreZa »najboljSih sovraznikovx,
Ce si sposodim izraz Miheljaka, kjer se ko-
maj kdo s kom strinja.

Spremeniti vse ... da se nic ne bi spreme-
nilo? je bil naslov vasega komentarja na
spletnem ¢asopisu razgledi.net ob izvo-
litvi Baracka Obame. Bili ste eden redkih
pri nas, ki je do Obame ohranjal skepti¢no
distanco, polemizirali ste tudi z Zizkom,

ki je ob Obamovi izvolitvi pisal o »univer-
zalnem momentu svobode«. Kaj danes
opredeljuje pojem svobode?

Spremeniti vse, da se ni¢ ne bi spremenilo,
je tudi povzetek »geopardove strategije«, ki

jo po Immanuelu Wallersteinu uporabi vla-
dajoci razred v Casu krize. Glede Obame, ki
tej strategiji povsem ustreza, sem imel ne-
kaj dni po volitvah Ze prav, ZiZek je svoje
navdusenje kasneje spremenil. Prav sme-
$no pa je, kako celo nasi komentatorji hva-
lijo Obamovo reformo zdravstva. Pa saj to
ima zahodna Evropa Ze petdeset let, da o
»komunizmu« ne govorimo! Kot da hocejo
s tem legitimirati naSe nazadovanje, priva-
tizacijo zdravstva.

O pojmu svobode ne bi, ker nisem filo-
zof. Prakso svobode pa zame opredeljuje
in omogoca avtonomija, pa tudi odgovor-
nost. Ne le miselna, tudi prakti¢na, in seve-
da izku$nja svobode, odpora ali upora zo-
per »duha Casa«, vladajoCe ideje, »sistem.
Torej malo Rose Luxemburg: »svoboda je
svoboda tistih, ki mislijo drugace«, pa malo
Lenina-Stalina-ZiZka: »zaupanje je dobro,
kontrola je boljSa«. Morda zveni old skul in
retro, a moderni cinizem in drZa »vse me
zanima, ni¢ me ne briga« sta absolutno del
problema tega Casa.

Kot mladi novinar ste skupaj z Gorazdom
Suhadolnikom in Petrom Mlakarjem v
zacCetku osemdesetih raziskovali povojne
poboje in na RS predvajali intervju z zr-
tvijo dachavskih procesov, celo reportazo
z domobranskega grobisca v Crngrobu.
Trideset let pozneje to poglavje polprete-
kle zgodovine $e vedno nima ustreznega
epiloga, ampak je vedno znova generator
ideoloskega razcepa, s katerim slovenska
politika, pa naj gre za njeno levico ali de-
snico, monopolizira polje politi¢cnega.
Vprasanje je, kaj bi bil ustrezen epilog.
Zame je bila s Kocbekovim razkritjem in
novinarsko izku$njo s pricami stvar na-
Celoma jasna, in storil sem tisto, kar sem
osebno tedaj mogel. Mislil sem, da je nato
s spravno slovesnostjo v Rogu leta 1990 to
mracno, a zgodovinsko razloZljivo poglav-
je tudi simbolno priznano in urejeno na
nacionalni ravni. Kar zadeva zakonsko in
spomeniSko nadaljevanje, sta Spomenka
in Tine Hribar povedala vecino tega, kar je
bilo treba reci. Politi¢na dejanja temu niso
takoj sledila, zdaj se mi zdi, da je tudi to ad
acta. Ampak del politike in medijev, pred-

vsem nacionalna televizija, poboje vedno
znova oZivlja in politizira. Mrtve moramo
spostovati, jih pokopati, identificirati, opra-
viti preiskovalne in sodne postopke, ne pa
izkoriScati za medijske predstave travm in
grozot z oCitnim politicnim namenom na-
bijanja obcutka krivde »naslednikom«. Mi-
mogrede, ob izidu zadnje knjige o Kocbeku
je avtor celo primerjal Srebrenico in naSe
povojne poboje. To je neprimerljivo in ne-
korektna politikantska aktualizacija.

Pa vendar: medvojno revolucionarno
nasilje in povojni poboji so formativni akt
povojne oblasti, tako pa je zamajana tudi
njena legitimnost. Zakaj se je slovenski
levici s tem tako tezko spoprijeti?
Medvojno nasilje ni enako kot povojni po-
boji. Z osamosvojitvijo od Jugoslavije in z
omenjenimi spravnimi dejanji in beseda-
mi se je drzava dokaj jasno opredelila. Nih-
Ce na levici vec ne zanika, da je $lo za zlo-
¢in. Mislim pa, da grejo danes levici, pa
tudi vsem, ki smo imeli starSe v partiza-
nih, na Zivce posploSevanje in politikant-
sko ozivljanje mrtvih in vsiljevanje vecne
kolektivne krivde, da o reviziji zgodovine
ne govorim. Ta ni le nedrZavotvorna, am-
pak direktno $kodljiva. Ce bi obveljala re-
snica Nove slovenske zaveze, bi bilo danes
Se vec Slovencev pod Italijo, z mojo druZi-
no vred. Po slovesnosti v Rogu in potem, ko
je bil Sest let drZavni toZilec ¢lan Nove slo-
venske zaveze in bivsi domobranec Anton
Drobnic, ki bi lahko preganjal krivce, je ma-
nipulacija Se toliko bolj jasna.

Imenujejo vas ideolog punka. To oznako
imate brzkone za medijski klise. In e bi
vas skupaj z njim Zeleli nagraditi z viktor-
jem za zivljenjsko delo, bi ga sprejeli?

Ta oznaka je seveda kliSe, delno je bila toc-
na v letih od 1978 do 1985, in to najvec za
mojo oddajo Rock Fronta na Radiu Student,
kjer sem teden za tednom s punk skladba-
mi in komentarji ustvarjal nekaksno »ide-
ologijo«, punkovsko interpretacijo prirode
in druzbe, politike, kulture

Viktorja pa ne bi sprejel, pa tudi ni prav no-
bene nevarnosti, da bi ga dobil. m
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NI TRAGEDIJA, NI KOMEDIJA, NI VODVIL.
JE VSE HKRATI.

VESNA JURCA TADEL

letu, ko poteka sto petdeset

let od rojstva Antona Pavlo-

vi¢a Cehova, enega najvedjih

klasikov ruske knjiZzevnosti

in hkrati enega najvznemir-

ljivejSih dramatikov, to doka-
zujejo vedno nove izvedbe in interpretacije
njegovih dram, se je tudi na slovenskih od-
rih zvrstilo veliko uprizoritev njegovih del.
Ze januarja so v Slovenskem stalnem gleda-
liS¢u Trst s kompilacijo njegovih enodejank
O skodljivosti tobaka, Medved in Snubal
pod zbirnim naslovom Uh, ljubezen v reZiji
Paola Magellija kon¢no odprli novo sezono.
Magelli je tem trem bulvarkam dodal svo-
jevrsten prolog v obliki najznacilnejSih od-
lomkov iz drugih dram Cehova: odlomek
o gozdovih in ¢lovekovem neusmiljenem
unicevanju narave; o tem, da je »treba Zive-
ti«; o tem, da je »treba delati«; o brezupni
ljubezni; o zlagani umetnosti; o navelica-
nosti in utrujenosti — besede, ki jih je Ce-
hov poloZil v usta junakov iz Stricka Vanje,
Utve, Platonova In ki vsaka posebej, vse
skupaj pa sploh, ucinkujejo kot najcistejsi
ekstrakt, kot najnatanc¢nejsa definicija clo-
vekove eksistence v svetu. Magelli v svoji
ambiciozni, ostri in natancni interpretaci-
ji Cehova izhaja iz kontrasta med povrsin-
sko smesnostjo osnovnih situacij in jalovo-
sti dejanja in nehanja likov. Uh, ljubezen je
zaradi prodornih in presenetljivih vpogle-
dov v skrite koticke ¢loveske duse, ki opo-
minjajo na nenehen preplet smeSnega in
Zalostnega, banalnega in vzviSenega, upov
in brezupov v vsakdanjem Zivljenju, vseka-
kor vredna ogleda.

Trzaski uprizoritvi sta sledili uprizori-
tvi Stricka Vanje v SNG Nova Gorica v re-
Ziji Mateje Koleznik in Treh sester marca v
GledaliScu Koper v reziji Jake Ivanca. Niz
del Cehova v tej sezoni pa bo 17. aprila v lju-
bljanski drami sklenila nova postavitev ene
njegovih najmanj znanih in tudi najmanj
igranih dram, Platonova. V novem, celovi-

tem prevodu Boruta KraSevca jo bo reziral
Vito Taufer, v vlogi Platonova pa bo nasto-
pil Marko Mandi¢.

Ta Drama brez naslova, kakor je bila pr-
votno imenovana (Sele kasneje se je je pri-
jelo ime po osrednjem liku), je prva drama
velikega mojstra, ki je dolgo veljala za izgu-
bljeno, dokler je niso po naklju-
¢ju odkrili v njegovi zapuSci-
ni. Po nekaterih podatkih
naj bi jo Cehov napisal
Ze leta 1878, komaj
osemnajstleten, po
drugih nekaj let
kasneje kot Stu-

A. P. CEHOV: dent medicine,
ko jo je, brez
Platonov uspeha, dal
rezija Vito Taufer v branje eni
SNG Drama ngajbolj zna-
Ljubljana nih  takra-

tnih ruskih

premiera il
17. aprila 2010 drami  po-

zna, da je
Cehov ni ni-
koli dokon¢-
no obdelal, saj
ima kar nekaj
strukturnih po-
manjkljivosti, je z
danasnjega vidika
vseeno videti kot go- %
jisce idej za njegova Sti-
ri kasnejSa temeljna besedi-
la—Utvo, Stricka Vanjo, Tri sestre

in CeSnjev vrt.

Zaradi nedodelanosti in dolZine (brez
Crt bi namre¢ uprizoritev trajala ve¢ kot
Sest ur!) Platonova vecinoma uprizarjajo v
skrajSanih verzijah. V Sloveniji so ga igra-
li samo dvakrat, obakrat v Mestnem gleda-
liS¢u ljubljanskem: prvic leta 1965 v anoni-
mni ruski skrajSani verziji in reZziji Igorja

TRI VPRASANJA ZA REZISERJA VITA TAUFERJA

Pretnarja (Platonova je igral Janez Erzen),
drugic pa je bil to osrednji dogodek sezone
1992/93 v reZiji Janeza Pipana in z Jernejem
Sugmanom v glavni vlogi. Za to postavitev
je bilo znacilno dvoje: prvic, Pipan je pose-
gel po priredbi, Ki jo je posebej za reziserja
Luca Bondyja in Freie Volksbithne v Berli-
nu leta 1978 naredil nemski drama-
tik Thomas Brasch s pomocjo
Andree Breth. Ta verzija je
izrazito avtorska, saj je
Brasch besedilo precej
premetal, nekatere
prizore celo dopi-
sal, pogumno za-
rezal v Stiri Zen-
ske like, scrtal
melodram-
ske elemen-
te, predvsem
pa v srediSce
dogajanja po-
stavil lik Pla-
tonova in po-
udaril akcijo.
Druga znacil-
nost Pipanove
postavitve, ki jo
lahko razbiramo
iz prispevkov v
gledaliSkem listu,
pa je bila misel, da
omogoca uprizarjanje
Platonova nekaksno vr-
nitev k besedi, k dramske-
mu besedilu, k dejstvu, da je
beseda tisto, kar dolo¢a odnose
med ljudmi.

Danes se Platonova loteva Vito Taufer,
eden najizrazitejSih avtorskih reZiserjev, ki
seje s Cehovom zadnji¢ soo¢il Ze pred dobri-
mi dvajsetimi leti; leta 1987 je v mariborski
Drami reziral Tri sestre —to je bila radikalna
postavitev, ki ostaja v spominu predvsem
po tem, da je na oder pripeljal tank. m

Deliricni realizem. Zelo poseben tekst. Zelo sodoben.

FOTODOKUMENTACIJA DELA / JURE ERZEN

Zakaj ste se po dolgih letih
o odlocili prav za Platonova in ne za
katero »glavnih« besedil Cehova?

Platonov je fascinanten tekst. Zacne se s Sa-
hovsko partijo in vprasanjem, kaj je ljube-
zen. Potem se neki moski brezupno nesmi-
selno zapleta v strastno razmerje s Stirimi
zenskami hkrati, ena ga potem ustreli in je
konec ... Ni tragedija, ni komedija, ni vodvil.
Vse hkrati. Prav kot je Cehov kasneje v zve-
zi z drugimi svojimi igrami obupano in ne-
uspesno dopovedoval Stanislavskemu (in
potomcem). Mogoce je Se najbolj nekaksna
zamesStrana Sahovska igra, kakrsno igra ¢lo-
vek ves cas s svojo usodo! In ¢eprav osebe
te igre, medtem ko hodijo sem in tja, govo-
rijo dvesto strani teksta, nihce ne pove prav
ni¢ zanimivega ali izvirnega. Razen enega
roparja in morilca, ki ga tudi ubijejo. Tezko
je tudi redi, kdo je tu pravzaprav glavna fi-
gura. Vsaka ima svojo funkcijo. In skorajda
vso igro je vecina teh oseb pijana. Nekateri
zelo. Platonov je pol ¢asa v nekakSnem de-
liriju a la Dostojevski in na koncu halucinira.
In nekaj, kar je videti, da traja en dan in eno
noc, se pravzaprav dogaja eno celo pole-
tje ... Deliri¢ni realizem. Zelo poseben tekst.
Zelo sodoben.

Kako ste se lotili priredbe besedila — samo kot ekonomizacije
e tezko pregledne snovi ali ste v njej poudarili oziroma izpustili

kako temo, motiv?
Najprej nisem hotel nicesar ¢rtati. Ampak ravnatelj Drame Ivo Ban je takoj
rekel, da si nikakor ne Zeli imeti Sestinpolurne predstave. Tudi ¢e bo dobra
... Tako smo tekst spravili na polovico in pazil sem, da smo pri tem napra-
vili ¢im manj $kode. Vedno bolj se mi je zdelo, da je Cehov, v nasprotju s
splosno razsirjenim mnenjem o Platonovu, zelo dobro vedel, kaj pise in za-
kaj. Takoj ko bi se lotil poudarjanja Cesar koli — ali izpus¢anja — bi raztrgal
ob¢utljivo tkanje Cehova in dobil oslarijo. Cehov namre¢ ves trud porabi
prav za to, da bi nam povedal, kako pravzaprav ni¢esar ni mogoce razu-
meti ... In Cehov ve, da se tega sveta ne da kar spremeniti, ¢eprav bi bilo
zelo zazeleno - ker ga ni in ne bo odresitelja — lahko pa se mu po malem,
s potrpljenjem in ljubeznijo, pomaga, da ozdravi. Lahko se zgradi kaksna
Sola ali skoplje vodnjak.

Kako vidite Platonova: kot vaskega Don Juana, novodobnega
Hamleta ali ...?

Vse to je in ni¢ od tega. Zelo mocno si Zeli popraviti svet, pa je le Pra-
znina, v katero vsi, predvsem zenske, projicirajo svoje sanje. (Ce ga ne
bi prej ustrelili in ce se ne bi zapil, bi gotovo postal politik.) Platonov
je »nedolocljiv junak romana, ki Se ni napisans, kot pravi njegov kolega
junak Glagoljev starejsi. A kot receno, vprasanje je, kdo sploh je junak.
Najbrz vsi. In vsem sta skupni klavstrofobija pred praznino in zelja po
ljubezni.
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DEZELA V DIASPORI

DENIS VALIC

eta 1991 si je Armenija po
stoletjih tuje prevlade zno-
va pridobila neodvisnost. A
navduSenje nad uresnice-
njem sna Stevilnih rodov ar-
menskih sinov in hcera ni
bilo prav dolgo: zaradi obo-
rozenega konflikta z Azer-
bajdzanom, ki se je — brez reSitve statusa
Gorskega Karabaha, ki je bil povod le-te-
ga — koncal leta 1994, zaradi vnovic zaprte
meje s Turcijo in njene go-
spodarske blokade ter za-
radi vse slabSih ekonom-
skih razmer se je vse vec
Armencev odlocilo za emi-
gracijo. Tako je po nekate-
rih ocenah Armenija v de-
setletju od 1995 do 2005
izgubila kar Cetrtino pre-
bivalstva. In zgodovina se
je zacela ponavljati. Se ve¢,
zdi se celo, da bi pregled ar-
menske zgodovine lahko
oznacili kar za Zgodbo o iz-
ginjanju.

Nekoc je bila Armenija
namre¢ velika in mogocna
drZava, ki se je razprostirala
na goratem obmocju okrog
bibli¢ne gore Ararat. Njeni
danas$nji prestolnici, mestu
Erevan, so temelje postavili
leta 782 pr. n. $t., Armensko
kraljestvo (ki ga je okrog
leta 600 pr. n. §t. ustanovi-
la prva znana armenska di-
nastija Orontidov) pa je na
svojem vrhuncu, v letih od
95 do 66 pr. n. St., segalo
kar od Kavkaza do Sredoze-
mlja. A Ker je lezalo na stra-
teski tocki med dvema ce-
linama, je bilo nenehno na
udaru bliznjih velesil, od Bi-
zanca in Otomanskega ce-
sarstva do Arabcev, Perzij-
cev in ne nazadnje Rusov.
Od srednjega veka naprej je Armenija ob
obcasnih obdobjih neodvisnosti ali avto-
nomije vecino Casa zivela pod tujo vladavi-
no. Med 16. in 19. stoletjem je bila vecina
njenega ozemlja razdeljena med Otoman-
sko cesarstvo in Perzijsko kraljestvo, v za-
Cetku 19. stoletja pa si je del njenega nekda-
njega ozemlja prisvojila tudi carska Rusija.
Njeno ozemlje, tako pa tudi prebivalstvo, se
je tako nenehno kréilo. Najradikalnejsi iz-

ARMENSKI FILM

nekoc in danes,
doma in v izseljenstvu

Pregled
opusa Sergeja
Paradzanova

Ljubljana, Cankarjev dom
Od 8. d0 18. apl'l|a pogledu lezala na sti¢iscu
2010

bris armenskega prebivalstva je v moderni
dobi zakrivila njena soseda Turcija. Prvi ar-
menski genocid se je tako zgodil v letih od
1894 do 1896: ko so Armenci, ki so pod oto-
mansko vladavino kot kristjani sicer imeli
nekaj avtonomije, zaceli vse glasneje zahte-
vati veC pravic, je sultan Abdu’l-Hamid II.,
znan tudi kot Krvavi sultan, podprl organi-
zirani masaker Armencev. Tako je v t.i. ha-
midskem masakru umrlo med 80.000 in
300.000 ljudi. Drugi izbris se je zgodil med
prvo svetovno vojno, na-
tancneje, v letih od 1915
do 1916. Takrat so tur-
Ske oblasti, seveda neu-
radno, zaradi nezaupanja
do armenskega naroda,
ki ga je sproZilo sodelo-
vanje armenskih prosto-
voljcev na ruski strani v
turSko-ruskem oboroZe-
nem konfliktu, dale pobi-
ti priblizno 600.000 Ar-
mencev. Uradna turSka
oblast je poboj ves Cas za-
nikala (Se do danes ga ni
priznala ali se zanj celo
opravicila) in Zrtve pripi-
sovala drzavljanski vojni,
a neodvisni zgodovinarji
se strinjajo, da je bil to nic¢
manj kot genocid nad ar-
menskim prebivalstvom.
Po koncu prve svetovne
vojne je Armenija kratek
Cas uzivala neodvisnost,
nato pa je oblast nad njo
prevzela Sovjetska zve-
za in jo ohranila do leta
1991.

Armenija je skozi zgo-
dovino tudi v duhovnem

Stevilnih religij in kultur.
Skoznjo je potekala svilna
pot, prek katere so se Siri-
li vplivi nadvse razlicnih
kultur, njena lastna kul-
turna dedisc¢ina pa je povezana predvsem s
krSc¢anstvom. Armenija je bila namrec prva
drZava, Ki je krS¢anstvo sprejela za uradno
drZavno religijo, in sicer na zacetku 4. stole-
tja, leta 301. KrS¢anstvo naj bi se v Armeniji
pojavilo Ze prej, sredi prvega stoletja (v le-
tih od 40 do 60), ko naj bi ga po dezeli Sirila
dva izmed Jezusovih apostolov, Bartolome;j
in Juda Tadej. Zato je uradni naziv njihove
cerkve Armenska apostolska cerkev. m

Prizor iz filma
Asik Kerib.
Rezija Sergej
Paradzanov,
1988.

(VIR: CANKARJEV DOM)

V okviru predstavitve armenske kulture, festivala Armenija od
blizu, ki letosnjo pomlad poteka v Cankarjevem domu v Ljubljani,
bo posebna pozornost namenjena armenskemu filmu. Na sporedu
bo osem celovecernih filmov, zbranih pod naslovom Armenski film
neko¢ in danes, doma in v izseljenstvu, ki nam bodo predstavili ne-
katere kljuéne momente povojnega armenskega filma.

Od srede dvajsetih let 20. stoletja, ko je sovjetska oblast z vzpo-
stavitvijo filmske infrastrukture spodbudila rojstvo armenskega fil-
ma, pa do Sestdesetih, ko se je v sovjetskem imperiju zacela poli-
ticna odjuga, se v okviru armenske kinematografije ni zgodilo ni¢
pretirano pretresljivega. A zato je bilo toliko silovitejse ustvarjal-
no vrenje, ki ga je prinesla politicna otoplitev. Pojavili so se avtorji,
ki so s svojimi deli ni¢ manj kot osupnili svet. Predvsem to velja za
Sergeja Paradzanova (1924-1990), avtorja, ki se je predstavil s tako
edinstveno in v svoji mo¢i osupljivo avtorsko vizijo, da si je v tre-
nutku pokoril svet. Gre za velikana sovjetske kinematografije, ro-
jenega armenskim star§em v Thilisiju, ki mu sovjetski komunizem
druge polovica 20. stoletja nikakor ni prizanasal (pet let je prezivel
v gulagu), danes pa si ga lastijo tako Ukrajinci, Gruzijci kot Rusi. Pa-
radzanov je filme snemal v ukrajinskem, armenskem, gruzinskem,
ruskem, celo perzijskem in azerbajdzanskem jeziku, njegovemu sila
raznolikemu opusu pa je, kot v predstavitvenem katalogu zapi-

Se urednik cikla Simon Popek, skupno zanimanje za folkloro, ples,
glasbo in poganske rituale prostorov, v katerih je ustvarijal.

Pregled armenskega filma prinasa vseh pet njegovih celovecernih
del Prvi ljubimec (1959), Sence pozabljenih prednikov (1964), Sajat
nova - Granatna barva (1968), Legenda o Suramski trdnjavi (1984)
in ASik Kerib (1988); nekaterih izmed teh pri nas sploh $e nismo vi-
deli. Ob tem pa nas bo tokratni pregled opozoril na Se eno po-
membno znacilnost armenskega filma: na to, da ima eno najmo¢-
nejsih in najraznovrstnejsih diaspor, kar jih pozna filmski svet. Cikel
namrec prinasa Se filme Harutjana Hacaturjana (Meja, 2009), ka-
nadskega reziserja armenskega rodu Atoma Egoyana (Koledar, 1993)
in francoskega cineasta Roberta Guédiguiana (Potovanje v Armeni-
jo, 2006), cigar korenine so prav tako armenskega porekla. Vsi tri-
je so posneli filme, ki so s svojimi zgodbami tesno povezane z Ar-
menijo.

PR| TRIGLAVU IMA PREDNOST
ASA VARNOST.

DNEVI
VARNE VOZNJE Z
ZAVAROVALNICO

TRIGLAV

SAMO 56EUR

PAMETNO JE VOZITI VARNO. triglav

BON

V§R8NOSTI _.Io%

ZAVAROVANJE
ZA MLADE
DRUZINE

POISKALI VEC
O DNEVIH VARNE VOZNJE
Z ZAVAROVALNICO TRIGLAV.
PONUDBA VELIA ZA MLADE DRUZINE, KI IMAJO
SKLENJENO AVTOMOBILSKO ZAVAROVANJE PRI

ZAVAROVALNICI TRIGLAV. BON PREJME DRUZINA, KI SE
UDELEZI DNEVA VARNE VOZNJE Z ZAVAROVALNICO TRIGLAV.

www.triglav.si
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LLATARNA CELJE

Vrhunska eleganca, skladnost in priokus edinstvenosti se
sloZno stopijo v enkraten dizajn misti¢nosti. Komplet v

belem zlatu: ovratnica (11083125) s 116 Ernimi cirkoni in

prstan (11014600) s 56 ¢rnimi cirkoni.

www.zlatarnacelje.si
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® @ @ KNJIGA
LaZe napisati kot prebrati

ANDREJ] MOROVIC: In si tu. Studentska zalozba, Ljubljana
2010, Knjizna zbirka Beletrina, 207 str., 24 €

V zadnjih letih je srediS¢e MorovicCevega pisanja
(najbrz pa tudi Zivljenja) postala Sahara. Tja se je avtor
(in z njim njegov junak) odpravil Ze ob koncu Progre-
sa; nerazumljivi motivi so ga gnali, da je zaradi »pusce«
zapustil ljubljeno Metelkovo. Njegova saharska pot se je
nadaljevala v OkolisCinah, kjer nas je presenetilo pomanj-
kanje znacilno so¢nega in gib¢nega jezika, to pa bi lahko
pripisali prav vplivu puscave na avtorja: opustosila je
njegov slog. Vendar ni trajalo dolgo, da se je vsega vajeni
Morovic¢ tam udomacil in si povrnil osebno integriteto. In
si tu je zbirka (preteZzno) potopisne kratke proze, v kateri
je z jezikom spet tako, kot mora biti: jemo ga in goltamo
(Ceprav nas sam po sebi Se ne more nasititi). Pripovedo-
vanje je neposredno in nesprenevedavo, godi se v hitrem
ritmu, pri tem pero vsako rec, osebo, dogodek le oSvrkne
in Ze hiti napre;j.

Toda Ceprav ima Morovicev slog sicer svoje znacilne
odlike, se vendar prevec nagiba v pogovorne vode. Iskalca
literarno zaokroZenega sveta bo motilo, da so posame-
zne zgodbe neizpopolnjene in da celota ostaja neenotna.
Uvodni zgodbi zbirki tematsko ne ustrezata. V prvi spre-
mljamo Mika, ki je razpet med dve Zenski, eno doma in
drugo v Ameriki. Njihovi medsebojni odnosi spominjajo
na »pinkponkanje«. Druga zgodba se godi na jadranskem
otoku; njen najmocnejsi del je eroti¢ni dogodek. Morovi¢
bi se zlahka specializiral za tovrstno pisanje; a v nadalje-
vanju beremo nato povsem drugacne, saharske potopisne
zgodbe. Nekateri deli teh so za afriSke nepoznavalce mor-
da nerazumljivi, ker se slog naravnost trudi zakamuflirati
vsebino. Drugi deli so nezanimivi, saj je porocanje, Cetudi
je avtor vse to dozivel, razmeroma nedoziveto. Le pone-
kod mu uspe na izvirne nacine predstaviti kake okolis¢ine
prek malenKosti, ki pravzaprav dajejo najpristnejsi okus
po drugacni naravi in kulturi: siesta, grickarke, $koljke
noznicarke, rarogi, vadiji, slano jezero, pesek in krvni
strdki v nosu.

Morovic(ev junak) — to je avtobiografsko dejstvo — to-
rej v letih 2008 in 2009 potuje po Sahari s tovornjakom, v
katerem tudi biva. Imenuje ga Enota Ljubezni ali Fatman.
Tokrat mu vsaj v€asih ustreza biti povsem sam in pustiti
nekaterim mislim, da v samoti sredi puScave postanejo
Zive. Ena takih je: »Bi rad bil nekje drugje? Iz te moke ne
bo kruha. Si, kjer si.« Lahko bi rekli, da smo za nekaterimi
vrsticami In si tu odkrili nekakSen osebnostni napredek.
Avtor je Se vedno upornisko in druZzbenokriti¢no narav-
nan, to se dandanes seveda zdi nadvse zdravorazumsko,
le da tokrat ni Cutiti tolikSne osebne jeze kot denimo
v Progresu. Tu in tam je mogoce zaznati celo humorni
podton, ki nemara kaze na novo vzniklo samodistanco.
Junak ima hepatitis C in se na neki tocki zaradi pomanj-
kanja sredstev posti, se celo prepusca morebitni bliZajoci
se smrti. Njegova samoironija, na primer: »Vse, kar v
Zivljenju imam, je zmahan kamion s polpraznimi rezervo-
arji. Zdravje sedemdesetletnika, optimizem Franza Kafke,
poskocnost Stephena Hawkingac, pa se spreminja skoraj v
nekaksno sprijaznjenost. Morovic je vsekakor netipi¢en
afriski popotnik; sodi med posebneze, »ki iS¢ejo nic, pa jim
nihce ne verjame«. Nic iSCe v Sahari, in ta je prevzela tisto
mesto »simbola svobode, ki je prej pripadalo Zenskam,
Metelkovi idr.

Moroviceva proza je seveda avtenti¢na, ne pa nujno
najbolj berljiva. Ce bi avtor vlozil kanc¢ek truda $e v lite-
rarno preoblikovanje realnosti — sam slog je za to vendarle
premalo — bi mu ga poplacali novi uzitki (in avtor ima te
kar rad). Bralci pa ne bi zmajevali z glavo, koliko laze je
danes pisati kot brati. TINA VRSCA]

® @ ® KNJIGA
Sibak sr¢ni utrip
DAVID ZANE MAIROVITZ IN ROBERT CRUMB: Kafka. Preved|a

in priredila Ana Pepelnik, LUD Literatura in Stripburger, Fo-
rum, Ljubljana 2009, Zbirka Littera Picta, 176 str., 12 €

Namen umetnosti naj bi bil osveZevanje pogleda na
svet in/ali nekaksen kognitivni pripomocek in metafizic-
no okno, skozi katero razberemo obrise globlje realnosti
ali metarealnosti. Ob tem je seveda umetnisko delo inte-
gralna celota in ne zgolj seStevek posameznih elementov,
zato ga ni mogoce poljubno secirati, fragmentirati in adap-
tirati za poljubne art variacije, pa Cetudi je to v danasnjem
pomanjkanju relevantnih predlog izjemno popularno v

vseh zvrsteh kulture, od vizualne umetnosti in filma do
gledalisc¢a in glasbe.

In seveda stripa. Kafka za telebane? V stripovski verziji
Roberta Crumba in Davida Zanea Mairovitza brez dvoma,
in to ne samo v prenesenem pomenu. Knjiga sicer premo-
re nekaj lucidnih in ponekod tudi duhovitih prebliskov,
sicer pa se zdi zgolj nekoliko razSirjeno enciklopedijsko
geslo o Franzu Kafki, ki naj bi radovednega bralca Se mi-
mogrede seznanilo z njegovimi poglavitnimi literarnimi
deli. Grad, Proces, Amerika, Preobrazba in drugi roma-
ni ter novele so predstavljeni samo v svoji fabulativni
razseznosti, Ceprav seveda zgodba kot taksna v Kafkovih
delih ne igra nobene relevantne vloge, kar Steje, je zgolj at-
mosfera, napetost, ki se — odvisno pac od senzibilnosti in
obcutljivosti bralca - stopnjuje od nelagodja in tesnobe do
Ze skoraj fizi¢ne bolecine ob identificiranju z misterijem,
ki nima ne zacetka in ne odreSujocCega konca, temvec je en
sam labirint alogi¢nih dogodkov, absurdnih interakcij in
amorfnih Custvenih stanj.

Strip bi bil seveda za ustvarjanje takSne atmosfere
kot nalas¢, vendar Crumb tokrat ne premore drugega kot
nepretenciozno ilustracijo prav tako nepretenciozne Ma-
irovitzeve »literarne« predloge, za avtorja se zdi znacilno
naivno prepricanje, da je mogoce kompleksne vsebine
podati s tisto znamenito anglosasko poljudnostjo, to pa je
seveda popolna utopija. Redukcija se tukaj manifestira kot
danes prevladujoc despotizem fragmenta, psevdovedenja,
ki je v kon¢ni konsekvenci celo pogubnejSe od popolnega
ignorantstva, saj napacna in zgreSena oziroma v najbolj-
Sem primeru pomanjkljiva in zavajajoca interpretacija
rezultira v umetni, iluzorni rekonstrukciji.

Seveda literatura ni edina tarca tak$nih brezstevil-
nih reinterpretacij, brez dvoma pa se zdi - to je seveda
zgolj slepilo — za takSne postopke najpriroc¢nejsa. Ali se
bo kdo lotil poenostavljanja Mahlerja ali Rahmaninova
za telebane in predstavil nekaj najbolj prepoznavnih
zvoc¢nih variacij? Morda bi lahko poenostavili Velazqueza
ali celo Rothka, Se zabavnejsa bi bila denimo poezija za
telebane ... Za vse vrste umetnosti pac velja, da je forma
obenem tudi vsebina, zato bliZnjice ali kraljevske poti
do razvozlavanja njihove kode pac ni, v tem primeru pa
seveda nikakor ni problemati¢en medij, torej strip kot tak,
temvec neinventivnost njegove aplikacije. Kot je zapisal
Kafka, ostane po smrti pisatelja knjiga sama in se lahko
zanese samo na moc bitja svojega lastnega srca; pri Kafki
Roberta Crumba in Davida Zanea Mairovitza je sréni utrip
Ze zdaj zelo Sibak, pravzaprav ga je komaj Cutiti, in knjiga
zagotovo ne bo preZivela svojih avtorjev. PETER RAK

® @ @ KINO
Ponizani, razzaljeni
in malce nori

Louise-Michel. Rezija Benoit Delépine, Gustave Kervern,
Francija, 2008, 94 min. Ljubljana, Kinodvor.

Louise Michel je kultna ikona razrednega boja: anar-
histka, revolucionarka in ena prvih Zensk, ki si je sredi
devetnajstega stoletja upala natakniti hla¢e. Androgina
figura, ki simbolno povzame idejo istoimenskega filma
reZiserskega dvojca Gustave de Kervern in Benoit Delépi-
ne, vsebinsko pa razpade na dve osebi. Pravzaprav kar na
Stiri: na Louise, ki je bila nekoc Jean-Pierre, in na Michela,
ki je bil nekoc Cathy.

Ta strupeno sarkasticna komedija je tako politicno
nekorektna, da jo bodo obcutljive duse tezko spravile po
grlu. Ceprav nosi ime in duha slavne herojinje, v njej ne
boste nasli nobenega herojskega lika, le mavrico antihe-
rojev in obrobnezev, s posebnim poudarkom na revnih,
na smrt bolnih in transseksualcih, skratka na tistih, ki jih
druZba noce videti. Zato tudi v filmu velik del njihovih
dejanj ostane zunaj kadra, iz tega pa reZiserja iz¢rpata lepo
bero komicnih u¢inkov. Brezizhodnost poloZaja druzbe-
nih izobCencev je nakazana s staticno kamero in zaprtimi,
tesno prilegajocimi se kadri, ki jih razbije in razgiba od-
Stekana organizacija mizanscene s cudnimi postavitvami
in nenavadnimi koti kamere. Konc¢ni izid je kombinacija
trpkega realizma in alanfordovske socialnokriti¢ne obeSe-
njaske bizarnosti, ki ji ni¢ ¢loveskega ni tuje.

Kaj drugega sploh lahko pricakujemo od filma, ki
se zacne s komi¢no sceno v krematoriju? Otvoritvena
sekvenca, ki nima nobene vsebinske povezave z zgodbo,
ki sledi, je tu le zato, da vzpostavi groteskno ¢rnohumorno
razpoloZenje, ki preZema film, in pove nekaj malega o na-
ravi revolucionarnega duha. Revolucionarji se ne dajo niti
po smrti. Tudi ko so pospravljeni v lesen zabojcek, nocejo
v pec in odlo¢no zavracajo gorenje.

Osnovna zgodba je sicer skrajno preprosta. Louise je

rehabilitiran zapornik, ki po vrnitvi na prostost zazivi kot
Zenska, da bi (kako ironi¢no) dobil sluzbo v tekstilni in-
dustriji. Ko Sefi lepega dne zaprejo tovarno, v Kateri dela,
opeharjene delavke sklenejo, da bodo skromno odprav-
nino $e najbolj racionalno porabile tako, da svojemu Sefu
posljejo za vrat poklicnega morilca. Louise se kot stara
macka kriminalnega posla ponudi, da bo priskrbela ekse-
kutorja, toda njene zveze so Ze tako zarjavele, da ji uspe
rekrutirati le paranoi¢nega kvazivarnostnika Michela, ki
krvavo potrebuje denar, a zal ni zmoZen ustreliti niti psa.

Enostaven zaplet v nadaljevanju razvije zanimivo po-
anto. Morilca imata namrec hude tezave z identifikacijo
svoje tarcCe. Izkaze se, da je v dobi globalne ekonomije sila
tezko ugotoviti, kdo sploh je Sef oziroma komu prile-
piti krivdo za bedo osmoljenih delavcev. Ko se morilca
namesto pred pisarno svoje Zrtve znajdeta pred poStnim
nabiralnikom na drugem koncu sveta, je jasno, da bo
zagati teZko priti do dna.

A ni vse tako ¢rno. Filmu, ki se zacne s pogrebom in
konca z rojstvom, uspe v ves svoj brezobzirni in brutal-
no zabavni cinizem vmesati tudi nekaj cloveske topline
in optimizma. Poleg tega bi zaradi odmiranja domace
tekstilne industrije tezko nasel boljSi tajming za naskok
na slovenska platna. Za konec pa Se nasvet za vse nestr-
pneZe, ki odmencate iz dvorane takoj, ko se zacne vrteti
odpoved: pocakajte do konca, potrpeZzljivi dobijo piskotek.
SPELA BARLIE

® ® @ KINO
Kon¢no je tehnologija
le sredstvo

Alica v ¢udezni dezeli (Alice in Wonderland). Rezija Tim Bur-
ton, ZDA, 2010, 108 min., Ljubljana, Kinodvor, Planet Tus.

Danes, ko hollywoodska filmska industrija doZivlja
vrhunec tehnoloske revolucije, ki so jo prinesle digital-
ne tehnologije, ko nas tudi najbolj fantasti¢ne filmske
podobe osupljajo s svojim realizmom, ko se skratka zdi, da
ki jih ne bi mogle prestopiti (ne nazadnje se je filmska
podoba osvobodila celo ploskve filmskega platna in stopi-
la v prostor, ki je bil od nekdaj rezerviran le za gledalca),
se ob sledenju sodobni hollywoodski produkciji vseeno
ne moremo znebiti obcutka, da v teh delih vse pogosteje
nekaj vendarle umanjka — avtor. Pomislimo: za katerega
sodobnega hollywoodskega cineasta bi namrec lahko
rekli, da nas prek svojih del popelje v tako svojevrsten in
edinstven svet ter nam ponudi tako prepoznaven, a hkrati
neponovljiv slog, da ju resni¢no lahko identificiramo Ze
po nekaj kadrih ali vsaj prizoru? Jamesa Camerona? Se
zdale¢ ne, saj sta Cameronov sveti gral le spektakel in
tehni¢na perfekcija. Morda za veterana Martina Scorsese-
ja? Tudi tega je presenetljivo hitro premagal bliS¢ tehni¢ne
dovrsenosti, da je pri tem pozabil na preostalo. Eden takih
bi lahko bil David Lynch, a sam Ze vrsto let deluje le na
obrobju Hollywooda, v samem sredi$cu pa so tovrstni
cineasti resni¢no redki.

A jih vendarle najdemo. In med njimi je eden najbolj
nenavadnih, drznih, samosvojih, izvirnih in brezkom-
promisnih avtorjev gotovo Tim Burton, cineast, ki mu je
uspelo hollywoodsko Zanrsko produkcijo podrediti izrazu
svoje avtorske vizije. A ne le to: brez zadrZzkov je sprejel
tudi moznosti, ki jih ponuja sodobna digitalna tehnologi-
ja, le da jo je, v nasprotju z vecino svojih kolegov, vedno
imel zgolj za sredstvo, s katerim je nadgrajeval svojo vizijo,
in ne za sam namen. Prav nobenega izmed njegovih del
namrec ni mogoce reducirati na preprost poligon za de-
monstracijo spektakelskega potenciala digitalnih tehnolo-
gij. Tudi njegovega zadnjega dela Alica v ¢udezni deZeli ne,
s katerim se je sicer vrnil pod okrilje studia Disney — kjer
je v sedemdesetih letih prejSnjega stoletja tudi zacel svojo
filmsko kariero — in prek katerega je prvic preizkusil izra-
zni potencial Disneyjeve digitalne 3D tehnologije.

Alica je v marsi¢em tipi¢no Burtonovo delo: tudi tu
je v srediSc¢u dogajanja druzbeno neprilagojen posame-
znik, Ki se giblje v rahlo bizarnem, kdaj pa kdaj mra¢nem
svetu, v katerem se realnost prepleta s fantasticnim,
fantasti¢no pa z oniri¢nim. Burton je Ze v izhodisc¢u dal
vedeti, da ga ne zanimata ne nadaljevanje prve Disneyjeve
Alice (animiranega celoveCernega filma iz leta 1951) ne
klasi¢na priredba Carrollovega literarnega dela. Odlocil
se je namrec, da bo ustvaril druga¢no Alico. Pri tem se je
oprl na obe Carrollovi deli, Alico v ¢udezni dezeli in Skozi
ogledalo, tako v lik kot v zgodbo pa je vzporedno vnasal
tudi elemente svojega klasi¢nega repertoarja bizarnega in
Cudaskega. Alica se je tako iz otroka spremenila v najstni-
co, ki ne zmore razumeti, Se manj pa sprejeti zahtev e
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po omejevanju in podrejanju, ki jih nanjo naslavlja rigidna
viktorijanska druzba. Zato se zatece v domisljijsko cude-
Zno dezelo, glede katere Burton izvede domiselni obrat:

ta ni ve¢ cudezna deZela (Wonderland), kakor misli Alica,
temvec¢ podzemna dezela (Underland), tako pa je tudi ime
prilagojeno njeni druga¢ni Burtonovi viziji. A kaj kmalu
bi ubeZala realnosti resni¢nega sveta, ampak le zato, da bi
tu, »Kkjer je sama s sabo, poiskala svojo lastno identiteto,
ugotovila, kdo pravzaprav je in kaj hoce. Burton je tako

iz Alice ustvaril pripoved o emancipaciji Zenske v devet-

v katerem mnogi izgubijo svojo glavo, tako ali drugace.
DENIS VALIC

® @ ® TELEVIZIJA
Poslanstvo & dostojanstvo

Vlomilci delajo poleti. Rezija in scenarij Roman Koncar.
Premiera 31. 3. 2010, TVS 1, 90 min.

Ne spomnim se, da bi bil neko¢, to se pravi pred nekaj
desetletji, govor o poslanstvu in dostojanstvu nacionalne
televizije (tako ali tako je bila samo ena). In vendar ga je
dostojanstveno opravljala. Za nas nekje med kinemato-
grafsko razmeroma razvitim centrom in maloobmejnim
obmocjem, kjer smo lovili tudi nekaj tujih programov, de-
nimo s tem, da je nacionalka omogocala osnovno filmsko
izobrazbo oziroma kar soliden pregled tako nad filmsko
zgodovino kot tekoco produkcijo tujega in domacega
umetnisSkega filma (ko je ta izraz Se premogel svoje dosto-
janstvo), v programu pa so nasli prostor tudi za uspesnice.
Ni bilo tedna, da si za svoj arhiv z nacionalke ne bi presnel
vsaj nekaj filmov.

Nekateri termini so bili, Ce Ze ne sveti, pa vsaj vredni
posebne pozornosti. V torek in Cetrtek zanimiv zanrski in/
ali art film ali del cikla, pozno zvecer tudi kakSna ustvar-
jalno radikalnejSa zadeva, v sredo ob osmih praviloma
odli¢en film tedna, v soboto kakovostna uspesnica. Casi
minevajo, osebni arhiv je tako poln, da bi se lahko upoko-
jil in gledal samo Se filme, in vendar — navada iz mladosti
—$e vedno vsaj oSvrknem navedene termine.

Preteklo sredo zveCer me je na kav¢ polozil novi
slovenski celovecerni prvenec. Psihoanaliza za vsakda-
njo rabo pravi, da se potlaceno rado vrne v precej hujsi
obliki, in televizijski Vlomilci delajo poleti lepo ilustrira ta
princip, namre¢ »vrnitev odpisanega« Romana Koncar-
ja, ki nam je kar nekaj let milostno prizanasal s svojimi
produkti, zdaj pa se je s samostojnim debijem, »druzinsko
kriminalno komedijo«, kon¢no vzpostavil kot véliki au-
teur/multipraktik: scenarist, reZiser, glavni igralec in pro-
ducent. Ceprav filmska »oblika« ni bistveno druga¢na od
tistega, kar je produciral Ze prej, in je postala kar nekako
zasCitni znak nadaljevank, nanizank in drugih tevepro-
duktov, v katere je bil nekdaj vpleten (med drugim tudi
v Patriota, resnega kandidata za najslabsi slovenski film
vseh Casov) in ki jih opiSejo pridevniki, kot so: ceneno,
okorno, kliSejsko in hkrati privle¢eno za lase, karikirano,
prisiljeno humorno, zafnano ...

Ne zanima me toliko, zakaj je ta film nastal (pa Ceprav
so bila vpletena javna sredstva), kot to, zakaj je bil ume-
$Cen v ta nekdaj relativno elitni sredin termin? Zakaj je
bilo treba programsko nepopravljivo zapacati Se ta vecer,
rezerviran za vsaj zanimive filme, ¢e Ze nadpovprecnih
ni vec ali pa so licence zanje postale predrage? In v istem
smislu me niti ne zanima toliko, kaj meni o vsem skupaj
varuhinja gledalevih pravic, kot bi Zelel vedeti, kaj na ta
film in njegovo terminsko umestitev pravi varuh otroko-

vih pravic (glede na to, da je film nastal pod patronatom
uredniStva za otroski in mladinski program). Nazadnje pa
bi veljalo kon¢no razmisliti Se o vpeljavi kraje ¢asa v ka-
zenski zakonik in ob takih primerih, kot je film Viomilci
delajo poleti, Se posebej drakonskih kaznih zanjo.

PrejSnja garnitura se je menda nekaj ukvarjala z
dostojanstvom in poslanstvom nacionalne televizije,
ampak ocitno popolnoma neuspesno, kajti to, Cemur smo
bili prica v sredo zvecer, Zal nima povezave ne z enim ne z
drugim. GORAZD TRUSNOVEC

® ® ® GLASBA
Virtuozno muziciranje

MILKO LAZAR: Prét-a-porter Variations. Klavir: Bojan Gori-
Sek in Milko Lazar. Zalozba Mettis Muzika, Ljubljana 2010.

Stiri kratke, melodi¢no in ritmi¢no izrazite teme,
zaigrane na dveh klavirjih, sestavljajo uvod v skladbo
Prét-a-porter Variations, Ki jo nato dopolnjuje in nadgra-
juje osem variacij na osnovno temo, dokler jih ne zakljuci
ponovitev §tirih melodij v skoraj enakem trajanju, a z
drobnimi, vendar prepoznavnimi razlikami. Glasba je
nastala pred slabimi tremi leti za skupni odrski projekt
skladatelja Milka Lazarja in koreografa Edwarda Cluga, ki
je dozivel odlicen sprejem. To seveda sploh ne preseneca,
tudi Ce posluSsamo samo glasbo.

»Konfekcijske variacije«, kot bi morda lahko prevedli
naslov, so namrec izjemno ucinkovit in komunikativen
primer minimalisticnega glasbenega ustvarjanja, ki se
je razvilo iz glasbene avantgarde 20. stoletja in verjetno
doseglo vrhunec pri ameriskih skladateljih, kot so La
Monte Young, Philip Glass in Se zlasti Steve Reich. Vendar
Milko Lazar v svoje skladanje vnasa bogate izkus$nje tudi z
drugih glasbenih podrocij, to pa daje njegovemu minima-
lizmu ¢isto samosvojo razseznost. Dolgo smo ga namre¢
poznali predvsem kot odli¢nega alt saksofonista bodisi v
Big Bendu RTV Slovenija bodisi v skupinah Quatebriga
ali Stefbet Rifi, katerih ustanovni ¢lan je bil, medtem ko
je njegov Studij tako klavirja na Visoki Soli za glasbo in
gledaliSko umetnost kot ¢embala na Kraljevem konser-
vatoriju v Haagu ostajal ob strani. In prav dzez oziroma
ena njegovih bistvenih sestavin, se pravi improvizacija,
ima pri Lazarjevem glasbenem ustvarjanju pomembno
vlogo, kot jo ima najbrZ tudi to, da pripada generaciji, ki
se je pred koncem prejSnjega stoletja znova navdusila za
elektroniko.

Vendar vse to lahko samo dobrodoslo dopolnjuje tisto,
kar ima ¢lovek v sebi, kar ima umetnik povedati, in Lazar,
ki je Ze pred tem precej ustvarjal za gledalisce, film in ples,
zase pravi: »Moja glasba je tudi brez dejanske upodobitve
mocan ritmicni, plesni ali vizualni draZljaj. Ta se kaZe Ze
v mojem ustvarjalnem procesu — med komponiranjem ne
morem mirno sedeti, temvec se nenehno gibam, ¢utim
ritem glasbe; zame sta glasba in ples tako rekoc neloclji-
va.« In ritem, s katerim se v variacijah prepletajo osnovne
melodije, je zares izrazit, tako kot je izrazit tudi v drugi
skladbi na plosci, ki ima preprost in zgovoren naslov 4 Pi-
anos, po svoji zvocni ucinkovitosti pa prav nic¢ ne zaostaja
za prvo.

Kljub navidezni enostavnosti in varljivi preprosto-
sti takSna minimalisti¢na glasba pred izvajalca posta-
vlja stroge zahteve. Popolna to¢nost in usklajenost sta
osnovna pogoja za ucinkovito izvedbo skladbe. In pri tem
skladatelj Milko Lazar ne bi mogel imeti sreCnejSe roke.
Ne samo zato, ker je sam odlicen pianist, ampak tudi
zato, ker je naSel prav tako, Ce ne $e odli¢nejSega sode-
lavca: Bojan GoriSek namrec Ze vso svojo dolgo in bogato
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pianisti¢no kariero izvaja predvsem sodobno ali pa vsaj
novejso glasbo, zaCensi z izjemnim posnetim opusom
celotnega Satieja, ki gotovo sodi med najboljse doslej, pa
nato prek Crumba vse do Arva Parta, s katerim je nastopal
v zadnjem c¢asu. Poslusati njuno virtuozno muziciranje je
uzitek na plosci, Se bolj pa na koncertu, tako da bo krstna
izvedba Lazarjevega Koncerta za dva klavirja in orkester
Cez mesec dni (v Gallusovi dvorani Cankarjevega doma

z Orkestrom Slovenske filharmonije) prav gotovo eden
izmed glasbenih dogodkov sezone.

Prét-a-porter Variations pa smo lahko veseli Se zaradi
necesa: plosca je izSla pri majhni, a vse prodornejsi zalozbi
Mettis Bukvarna, ki, kakor pravi sama, »odpira prostor
kompozicijam sodobne glasbe in pristopom, ki na nepre-
tenciozen, a neposreden nacin posegajo v tokove sodob-
ne glasbe. Tej zastavitvi sledi tudi oblikovalska zasnova
zbirke, ki je kreativni produkt studiabotas.« Samo Zelimo
si torej lahko, da bo zbirka v tako minimalisti¢no u¢inko-
namrec, da glasbe zanjo zlepa ne bo zmanjkalo.

JURE POTOKAR

® ® ® RAZSTAVA
Poet superjunak

Mark Pozlep, 2008-2010. Galerija sodobnih umetnosti
Ganes Pratt, Ljubljana, od 11. do 20. marca 2010.

Se ne tridesetletni Mark PoZlep je tokrat predstavil
nekaj fotomontaz bolj dokumentarne kot umetniske vre-
dnosti, videa Ognyjisce, sekira in bananin olupek ter Time to
become poets in posnetek performansa Fingerstick Radio
— PushBang. Naravnost reCeno, to ni bila obicajna razsta-
va, temvec nesklenjen vpogled v PoZlepova zadnja dela,
vecinoma enkratna, v sodelovanju z drugimi umetniki s
posebnim poudarkom na performativnem.

PoZlepa poznamo po posebni fascinaciji nad sistemi
in ikonami popularne kulture, ki jih vpleta v obravnavo
povsem intimnih tem posameznika. Tako kot gre to v re-
sni¢nem zivljenju. DoZivljamo vsak svoje osebne drame, a
nikoli izolirano od medijskega sveta — od politicnih novic,
oglasov, slavnih osebnosti, popularne glasbe, filmov in
leposlovja. Navajeni smo preZemanja, nabutanosti s podo-
bami, logotipi in simboli, in kar je drugace, je prevec tuje.
Pri PoZlepovih delih se pogled lahko ustavi in prilepi na
tovrstne ikone (sreCamo Batmana, Supermana, Bananaja-
ma, Jezusa, Miki MiSko, Racmana Jako, Betty Boop), misel
pa potuje okrog teh obCe znanih tem k osebni problema-
tiki. Avtor cilja na zasebnost, osebnostne hibe, poloZaj
umetnika, notranje zavore publike, fizi¢no interakcijo z
obcinstvom, skrito besnilo ljudi, igro, ironi¢ni nastop in
distanco do sebe. Kot sredstvo izbere estetski trash, inova-
tivno reciklaZo pa poveZe s ki¢em in grotesknostjo.

PoZlepova umetnost je generacijsko specificna, je idej-
nost generacije Y. Peter Pan generacija, rojena v letih od
1981 do 1999, je odrascala v okolju medijske dominacije in
dostopnosti tehnologije, ki je prinesla tudi vecjo doseglji-
vost proizvodov popularne kulture. Je generacija, za kate-
ro menijo, da ne zna odrasti, saj gre po vecini za zaZelene
kronske dragulje baby boomerjev. Facebook generacija Se
vedno veliko Casa nameni raznim stripom, filmom, glasbi

.....

ve, ampak stapljanje imaginarnega in realnega v boljSo
resni¢nost. Generacija, ki so jo vzgojili mediji, v iskanju
intimnih vsebin nagovarja prek Pozlepove umetnosti.
LARA PLAVCAK
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Dobrodosli v svetu
najvecjih filmskih hitov!
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ZENJA LEILER

ulturnemu tisku gre na Slo-
venskem gotovo posebno
mesto. Ne le zato, ker je iz-
pisal burno zgodovino. Na
straneh slovenskih kulturnih,
Se posebno literarnih revij so
se namre¢ vzpostavljale, se
med sabo konfrontirale in nemalokrat pole-
mizirale razlicne idejne in nazorske skupine,
generacije, smeri, celo gibanja. Revije so bile
nemalokrat tudi prostor kriticne refleksije, ki
je omogocal, da druzba, kolikor in kakor je to
vsakokrat pa¢ mogoce, sploh misli samo sebe
in artikulira svoje resni¢ne dileme. Obstoj kul-
turno-literarnih revij, kot je na nekem mestu
slikovito zapisal Marjan Dolgan, zato nikoli ni
bil idilien, njihova Zivljenja so prej spominjala
na Zanr kriminalke ali celo srhljivke. Sem sodi-
jo spletke, razkoli, obracuni, celo sodni procesi
in prepovedi. A po drugi strani so prav krize
in ukinitve nemalokrat povzrocile nastanek
novih revij in s tem nekaksno kontinuiteto v
diskontinuiteti.

Tako je bilo Ze s starosto med slovenskimi
revijami, Ljubljanskim zvonom (1881-1941),
ki je bil kot glasilo liberalnejSega kroga usta-
novljen v odgovor na tradicionalen in takrat
pravkar ugasel Stritarjev dunajski Zvon. Na
zaCetku tridesetih let prejSnjega stoletja pa je
¢lanek Otona Zupanéiéa Adamic in slovenstvo,
ki je obudil slovensko nacionalno vprasanje,
povzrocil odhod liberalne struje sodelavcev
revije in ustanovitev prve Sodobnosti (1933—
1941). Ni¢ drugace ni bilo z drugo osrednjo
revijo tistega Casa, katoliSkim Domom in sve-
tom (1888-1944), ki je pod urednisko taktirko
svetovljanskega Izidorja Cankarja v letih 1914—
1918 postal vodilna slovenska literarna revija.
Dve desetletji pozneje, skoraj na pragu druge
svetovne vojne, pa je znameniti Kocbekov za-
pis Premisljevanje o Spaniji sproZil spor med
zaloZnico revije in levo usmerjenimi sodelavci
ter povzrocil nastanek Kocbekove revije Deja-
nje (1938-1941).

Se zlasti burno je bilo Zivljenje kulturnih
revij, ki so bile resda predvsem literarne, a so
s svojimi prispevki ves cas motrile tudi dogaja-
nja v druzbi, v obdobju po drugi svetovni vojni.
Namesto tistih predvojnih, ki niso ve¢ smele
izhajati, so se pojavile nekatere nove, trajneje
pa so prezZivele predvsem tiste, ki so znale do-
volj spretno hoditi po ozki brvi med ¢im vecjo
vsebinsko avtonomijo in pragmati¢no podreje-
nostjo partijski oblasti. Taks$ni so bili denimo
Nasi razgledi (1952-1992), od druge polovice
Sestdesetih let naprej pa Sodobnost. Zgodo-
vina bojevitejSih med njimi je znana: Besedi
(1951-1957) je sledila Revija 57, Ki ji je bilo na-
menjeno komaj leto dni obstoja, JoZe Pucnik
je bil zaradi ¢lanka v njej prvic zaprt, oblast pa
je leta 1960 Kkljub vsemu dovolila ustanovitev
Perspektiv. Revija je hitro zdruZila sodelavce
obeh ukinjenk in postala prostor formiranja
v povojni zgodovini gotovo najbolj nadarjene,
kriti¢ne generacije literatov, kritikov in publi-
cistov —na straneh Perspektiv, katerih uredniki
so bili Janko Kos, Dominik Smole, Veljko Rus,
PrimozZ Kozak, Taras Kermauner in Dane Zajc,
so objavljali klasiki moderne slovenske litera-
ture. Pot Perspektiv je bila zaustavljena Ze leta
1964, Pucnik je bil ponovno v zaporu, za teden
dni je bil zaradi sicer neobjavljene parodije na
ASkercevo Dumo zaprt tudi TomaZ Salamun,
sodelavce je zasliSevala in zalezovala Udba,
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Zgodovina slovenske
kulturne revialistike
pripoveduje zgodbo

o radovednosti in
vztrajnosti, o dialektiki
doma in sveta,
perspektiv in problemov.
In, konec koncev, o
tem, da je globalnost
nasega sveta, v katerem
mora tudi lokalnost
najti svoj smisel,
perspektivna le toliko,
kolikor so njeni atributi
tudi raznovrstnost,
ustvarjalnost,

sproscenost.

PROBLEMI

Knjiga v
postgutenbergovski
galaksiji

partijska dolga roka pa je prek organiziranega
protesta na premieri Tople grede Marjana Ro-
Zanca izpeljala Se ukinitev Odra 57, tako reko¢
generacijskega gledaliSkega antipoda ljubljan-
ski Drami, na katerem je bila pred natanko pol
stoletja (8. aprila 1960) prvic uprizorjena Smo-
letova Antigona.

Nekaterim sodelavcem ukinjenih revij so
svoja vrata po letu 1964 odprli dve leti pred
tem ustanovljeni Problemi, sicer nasledniki
mentorske revije Mlada pota. Vse do zacetka
osemdesetih je ta revija zdruZevala pisano na-
zorsko in estetsko zdruzbo piscev in literatov,
to paje s¢asoma povzrocilo zbiranje sodelavcev
v izolirane skupine, ki so gravitirale okoli posa-
meznih literarnih, filozofskih in drugih tem.
Revijo so najprej zapustili pripadniki starejSih
generacij in tako imenovana heideggerjanska
skupina, ki je leta 1982 ob stisnjenih zobeh ta-
kratne oblasti in mo¢ni antikampanji Stevilnih
poznejSih demokratov ustanovila Novo revijo.
Tik pred osamosvojitvijo je iz Problemov odSla
Se najmlajSa generacija literatov in ustanovila
revijo Literatura (1989), Problemi pa so postali
in do danes ostali teoretska revija lacanovske-
ga kroga. Ob omenjenih so seveda izhajale ali
izhajajo tudi nekatere »manjSe«, ne dosti manj
pomembne revije, ki pa jih mora ta shemati¢ni
prikaz pustiti ob strani.

V Casu po osamosvojitvi se zares ni vzpo-
stavila ve¢ nobena kulturna revija, na straneh
katere bi potekal SirSe javno odmeven in zave-
zujo¢ druZbenokriticni forum. Dejstvo, da je
po demokrati¢nih procesih in transformaciji
naroda v nacijo kultura nekako izgubila sta-
tus nosilke druzbene identifikacije in razvoja,
gotovo ni edini razlog za to. HoCem reci, ni §lo
za to, da kulturi ni bilo vec treba stati na Celu
avantgardnega upornistva, ki giblje druzbo na-
prej, ampak se je ta druzba kulturi kot nosilki
uporne in konstruktivne energije enostavno
odrekla. Najbolj simboli¢no morda ob pozivu
Ura evropske resnice za Slovenijo, katerega sno-
valci, po vecini takratni sopotniki Nove revije,
so bili v osrednjem slovenskem casniku celo
oznaceni za prhljaj, ki ga je mogoce stresti z
ramen. S Cigavih ramen, pravzaprav? A svoji
odgovornosti za druzbo se je sCasoma kot da
odrekla tudi kultura sama ali pa za to odgovor-
nost, malce utrujena in malce razvajena, ni ¢u-
tila ve€ potrebe in jo je — nevede? — na milost in
nemilost prepustila politi¢ni in kapitalski eliti.
Se ve&, njej se je nemalokrat pustila instrumen-
talizirati tudi sama, predvsem pa je nemalokrat
podlegla (in podlega) druzbeni vulgarizaciji in
banalizaciji, potrebni za doseganje teh ali onih
parcialnih interesov.

Socasno in polagoma se je tudi vecina speci-
alizirane kulturne revialistike nekako po nuji
razmer (naravni poti?) »umaknila« za zidove
posameznih umetnostno-estetskih somislje-
nikov in zanimanj, znotraj katerih Zivi svoje
samostojno, enkrat bolj in drugi¢ manj ustvar-
jalno Zivljenje, vendar pa skupna naklada te
periodike Ze nekaj let upada. Se posebno po
ukinitvi Razgledov na prelomu stoletij, ki so
leta 1992 nasledili Nase razglede, je prav na
podrodju splosnejSega kulturnega tiska nastala
precejSnja praznina. Edini resnejsi poskus, da
bi jo zapolnili, je nastal znotraj podjetja Nova
revija z mese¢nikom Ampak.

Seveda ni neumestno vprasanje, ali so temu
krivi razvoj spleta, spremenjene bralske nava-
de predvsem pri mlajSih generacijah, izrazito

DIALOGI

Jonathanom
Franzenom

Pogovor s pisateljem

spremenjen medijski trg na globalni ravni, po-
manjkanje druzbene in drZavljanske zavesti,
morda celo ponudba sama ali pa vse skupaj.
A ne glede na prave razloge za tak$no stanje
stvari ima dandanasnji slovenski kulturni tisk
vse bolj omejene moZnosti, da bi relevantno,
potencialno polemic¢no, predvsem pa odgovor-
no, bolj odmevno in formativno posegal v §irsi
druZbeni prostor.

Pogledi prihajajo na domaci medijski trg v
Casu, ko resnemu in odgovornemu tisku, kaj
Sele ¢asopisom kulturne provenience, niso na-
klonjene prav nobene okoli¢ine. Te namre¢
naplavljajo predvsem S$tevilna vprasSanja, pa
komajda kakSen trdnejSi odgovor. Denimo,
ali je izdajanje tiskanega Stirinajstdnevnika,
namenjenega umetnosti, kulturi in druzbi da-
nes, ko se vse bolj informiramo samo Se prek
elektronskih medijev in brezpla¢nikov, ana-
hronisticna ali pa — ravno zato — subverzivna
gesta? Ali slovensko govoreci prostor premo-
re kriticno maso bralcev takega medija in mu
tako omogoca dolgorocno prezivetje na trgu?
Na trgu »nacionalne kulture«? Kako nagovoriti
mlajSe bralce, ki Casopise, Ce sploh, berejo le Se
v digitalni obliki in ki jih morda res marsikaj
zanima, a pravzaprav bolj malo zares briga? Ali
zmoremo ustvariti ¢asopis, ki bo kriti¢no in
verodostojno, zavzeto in obenem distancirano
reflektiral kulturne in druzbene fenomene? In
to v dobi, ko se mediji, ki jim tempo narekuje
diktat povrSine, spreminjajo v nebogljen servis
dnevne politike, ki po vecini misli in deluje lo-
kalno, javni druzbeni dialog pa je reduciran na
boksarske dvoboje, v katerih ne zmaguje moc
argumentov, ampak argumenti nadute moci,
provincialne samozadostnosti in vse bolj tudi
politicne in financne oligarhije, za katero se
vse bolj zdi, da pravila demokrati¢nega nadzo-
ra sproti prilagaja dogajanju na svojem spolz-
kem terenu. Pri tem ni nepomembno, da gre
soodgovornost za taksno stanje tudi medijem
samim. In sploh, ali bomo uredniki in sodelav-
ci, pisci in bralci, v teh spremenjenih, zahtev-
nejSemu branju in vsebinam po vecini ne rav-
no naklonjenih casih, nasli drug drugega?

Pogledi so gotovo ta moZnost. Morda nic
ve¢ kot moznost. Pa vendar: nastajajo iz pre-
pricanja, da se je za to moZnost vredno pote-
govati, jo zagovarjati, jo, navsezadnje, spraviti
iz potencialnega v realno Zivljenje. Seveda ne
samo zato, ker so prav ¢rke na papirju — ali,
Ze danes ali najpozneje jutri, tudi na ekranu
najrazlicnejSih naprav za branje — ena najpo-
membnej$ih manifestacij kulturne zgodovine.
Tej zgodovini, ki se prek nase sedanjosti nada-
ljuje v prihodnost, kakrsSna koli Ze bo, se sku-
$ajo Pogledi oddolziti z naslovi svojih rubrik.
Ti naslovi — nekdaj bi rekli, da malodane post-
modernisti¢no — korespondirajo z nekaterimi
naslovi slovenskih kulturnih revij. Pa ne samo
zaradi semanti¢nega ujemanja z intencami po-
sameznih rubrik Pogledov, temve¢ tudi zato,
ker ravno zgodovina slovenske kulturne re-
vialistike pripoveduje zgodbo o radovednosti
in vztrajnosti, o dialektiki doma in sveta, per-
spektiv in problemov. In, konec koncev, o tem,
da je globalnost nasega sveta, v katerem mora
tudi lokalnost najti svoj smisel, perspektivna le
toliko, kolikor so njeni atributi tudi raznovr-
stnost, ustvarjalnost, spro$cenost. Ne glede na
to, koliko so ti pojmi danes Ze razvrednoteni.
Vprasanje Pogledi — zakaj Ze? ima v tem smislu
zelo trden odgovor. Natanko - zato.

ZVON

Glasbeni fin-de-siécle
je sto let pozneje
enako vznemirljiv




SLOVENSKO NARODNO GLEDALISCE LJUBLJANA

ROMEO IN JULIJA
SERGEJ S. PROKOFJEV
9. IN 10. APRILA 2010 OB 19.30
CANKARJEV DOM, GALLUSOVA DVORANA

GLEDALISKI DIREKTOR / ZENITNA POGODBA
WOLFGANG AMADEUS MOZART / GIOACCHINO ROSSINI
3., 4. IN 5. MAJA 2010 OB 19.30
CANKARJEV DOM, LINHARTOVA DVORANA

URBANOBALET
KRSTNA IZVEDBA BALETOV KOREOGRAFIN]
SANJE NESKOVIC PERSIN IN KJARE STARIC
5. IN 8. MAJA 2010 OB 20.00
KINO SISKA

CARMEN
GEORGES BIZET
20. IN 22. MAJA OB 19.00
23. MAJA OB 18.00
CANKARJEV DOM, GALLUSOVA DVORANA

BALETNE PREDSTAVE
NA PRESERNOVEM TRGU

OD 11. DO 20. JUNIJA

MADAME BUTTERFLY
GIACOMO PUCCINI
PREMIERA: 28. JUNIJA 2010 OB 20.00
PONOVITVI: 29. IN 30. JUNTJA 2010 OB 20.00
CANKARJEV DOM, GALLUSOVA DVORANA

SAMOROG
G. C. MENOTTI
MADRIGALNA OPERA
16. IN 17. JULIJA
LJUBLJANSKI GRAD
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APRIL 2010 | NEDELJA, 4. APRIL, OB 20:00 CHRISTALINA VS. UNGLE BUM VEGERNI SPOPAD AVTORSKE
MUZIKE IN POEZIJE | GETRTEK 8. APRIL, OB 21:00, HLADNO PIVO (HR) | PETEK, 9. APRIL, 0B 21:00
CHALLENGE (CINDY BLACKMAN, T.M. STEVENS, KAT DYSON) | NEDELJA, 11. APRIL, OB 20:00 JUNIOR
KELLY & WARRIOR KING PREDSKUPINA LAS BALKANIERAS | SREDA 14. APRIL, OB 21:00 BEATLEGEIST
OPERNI ROKENROL KONCERT | 0D TORKA, 13. APRILA, DO TORKA, 4. MAJA PROJEKT 3 RE (RETHINK/
REUSE/RECYCLE) | CGETRTEK, 15. APRIL, OB 21:00 MOUSE ON MARS (SONIG/D) MULTIETNICKA
ATRAKCLJA (SRB), ERRORIST (RX:TX/SL0), PHILLIPE (CONFUSION/HR) | PETEK, 16. APRIL, OB
21:00 HERCULES AND LOVE AFFAIR VRHUNEC SODOBNEGA NEWYORSKEGA DISKA APRILA PRVIC V
SLOVENIJI | OD TORKA, 20. APRILA, 0D 20:00, DO GETRTKA, 22. APRILA, D0 20:00 POSTGRAVITYART
TRANSFORMANGE, PERFORMANCE, INFORMANCE | GETRTEK 22. APRIL, OB 22;00 BALKANBEATS -
DETI PICASSO (MOSKVA) | PETEK, 23. APRIL, OB 21:00 DEERHOOF (USA) PREDSKUPINA REPETITOR
(SRB) | SOBOTA, 24. APRIL, OB 22:00 ONYX (USA) PRVIG V SLOVENIJI HIP-HOP LEGENDE V ZIVO |
SREDA, 28., IN CETRTEK, 29. APRIL, 0D 12:00 DO 16:00 SEZAMOV KOT V KINU SISKA URBANI ZVOKI
I/11, DELAVNICA ZA OTROKE | BLAGAJNA V KINU SISKA JE ODPRTA OD PONEDELJKA DO PETKA 0D
15:00 D0 20:00 IN 0B SOBOTAH 0D 10:00 DO 13:00. NA DAN DOGODKA JE BLAGAJNA ODPRTA 0D
17:00 DALJE. | M; 030 310 110 T: 01 500 30 00 | PREDPRODAJA VSTOPNIC ZA DOGODKE V KINU
SISKA POTEKA 24 UR NA DAN PREKO SPLETA NA EVENTIM.SI IN NA KONGERTI.NET. NAKUP JE MOZEN
TUDI PREKO KLICNEGA GENTRA EVENTIMA VSAK DAN MED 8:00 IN 20:00 NA TELEFONSKI STEVILKI
01 420 5000 TER V POSLOVALNICAH PETROLA, BIGBANGA, KOMPASA IN E-STUDENTSKEGA SERVISA
TER NA VSEH POOBLASGENIH PRODAJNIH MESTIH EVENTIMA PO SLOVENIJI | PODPORNIKI; MESTNA
OBGINA LJUBLJANA, EVENTIM, PRISTOP, ZURNAL24, EUROPLAKAT, TAM-TAM, THE SLOVENIA TIMES,
NAJDLSI | OBLIKOVANJE: LONI DBS | ZGLEDI VLEGEJO | CENTER URBANE KULTURE KINO SISKA
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