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Danica Petrovi¢ "DUl:lOVNA MUZIKA U SRPSKOJ CRKVENOJ
Beograd OPSTINI U TRSTU

Srpska muzika XVIIIi prvih decenija XIX veka, sticajem istorijskih okolnosti vezu-
je se pre svega za Srbe u austrijskoj monarhiji. Posle poraza Austrije u ratovima sa
Turskom krajem XVII i tridesetih godina XVIII veka, Srbi, koji su aktivno ucestovali u
borbama na austrijskoj strani, morali su da napuste svoja vekovna ognjiSta i da spasii
zaklon potraze u severnoj monarhiji. Prvu organizovanu seobu predvodio je pecki pa-
trijarh Arsenije | Carnojevié¢ (1690), dok je drugo veliko iseljavanje vodio takodje pecki
patrijarh, Arsenije IV Sakabenta (1737). Medju iseljenicima su bili monasi, svestenst-
vo — jedinatadasnja inteligencija — i narod. Nosili su na volovskim kolima svakodnev-
ne potrepstine, ali i nesto za njih mnogo vaznije: mosti svetitelja, ikone, rukopisne i
stare Stampane liturgijske knjige, delove manastirskih riznica, a u svesti vekovima ne-
govano usmeno predanje — narodnu poeziju, svetovno i liturgijsko pevanje. Bili su to
materijalni dokazi njihovog istorijskog trajanja, pradedovske vere pravoslavne i nacio-
nalne svesti, koja im je pomogla da u novoj sredini ne zaborave ko su i odakle su. Cini
se da su Srbi iseljenici veoma brzo, iako ne lako, u novoj domovini stekli odredena ma-
terijalna dobra, izgradili crkve u gradovima (Sentandreji, Komoranu, Pesti, Begu,
Sremskim Karlovcima, Novom Sadu, Trstu, Rijeci, Karlovcu, Petrinji), razvijali $kolst-
vo prvo u fruSkogorskim, slavonskim i dalmatinskim manastirima, a potom u gradovi-
ma i selima.

Ovo su samo osnovne crte prilika u kojima se na Sirokom prostranstvu Karlovacke
mitropolije, pod &ijom jurisdikcijom su bili svi pravoslavni narodi u austrijskoj monarhi-
ji, razvijala srpska umetnost tokom XVIII veka. Na temeljima stare umetnosti vizantij-
skih osnova, preuzete iz bogatih riznica srpskih srednjovekovnih manastira i narodnog
pamdenja, pod razli¢itim uticajima — rusko-ukrajinski, zapadnoevropski, novogreki,
italo-kritski. — razvijala se nova srpska knjizevnost, graditeljstvo, slikarstvo, grafika,
Stamparstvo, muzika, teatar.

U ovde izloZzenim okvirima moramo posmatrati i kulturnu delatnost, malobrojnog
ali istorijski istaknutog srpskog pravoslavnog ob$g&estva u Trstu. Tr§¢anski Srbi su se
iz Dalmacije, Bosne i Hercegovine doselili u prvoj polovini XVIll veka, kada je Trst kao
slobodna luka, postao znagajan trgovadki centar na Jadranu. Njihova prava su
utvrdena veé¢ 1748. godine, za vreme carice Marije Terezije, a potvrdjena su 1772, i
1793. godine.” /sl. 1] O istoriji, Zivotu i usponu Srba u Trstu napisano je vie istorijskih

1 Ova YcrtaHosniHiAa M npaBuna stampana su u Kraljevskoj univerzitetskoj $tampariji u Bu-
dimu 1798. godine..
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1 Uputstva i pravila Srpskog Obséestva u Trstu iz

1784. godine. Stampana u Budimu 1798. godine
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studija.? Saduvani materijalni dokazi o duhovnim i kulturnim stremljenjima trééanskih
Srba — pre svega arhitektura i dela likovne umetnosti — nasli su svoje zasluzeno me-
sto u studijama Marise Bianco Fiorini i Dejana Medakovi¢a u dve novije monografije o
ovoj maloj, ali zna&ajnoj juznoslovenskoj zajednici na Apeninskom poluostrvu.®

Kulturno-prosvetna angazovanja tr§¢anskih Srba i éinjenica da je u Trstu osnovan
jedan od prvih srpskih horova, bio je povod da se zainteresujemo za muzi¢ki Zivot naj-
zapadnije srpske naseobine.* Ovom prilikom éemo se prvenstveno zadrZati na muzika-
lijama, kojima su se koristile horovode i kompozitori u Trstu, a saéuvane su u biblioteci
ove crkvene opstine.®

ViSeglasno horsko pevanije bilo je strano vizantijsko-pravoslavnoj crkvenoj praksi
mnogo duZe nego $to je to bio slu¢aj sa zapadnom, latinskom crkvom, koja je po$la od
istih osnova. U ruskoj crkvi viseglasno pevanje se uvodi od polovine XVl veka, dok se
u srpskim izvorima sluzbe praéene viSeglasnim pevanjem pominju tek tridesetih godi-
na XIX veka: u Sremskim Karlovcima (1834), Panéevu (1838), Kotoru (1839).6 Za-
nimljivo je medutim da carigradski patrijarh Antim u svojoj poslanici, upuéenoj
srpskom patrijarhu Josifu Rajaciéu protiv uvodenja viSeglasnog pevanja u bogosluze-
nje, a sa zahtevom da se “vaspostavi oteéeska greéeska muzika” (1846), pominje sa-
mo dve srpske crkvene opstine — becku i trséansku.” Logiéno je pretpostaviti da su o
zbivanjima u Trstu i Bedu Carigradsku patrijarsiju izvestavali upravo gréki gradani iz
Trsta i Beca, koji su decenijama bili u zavadi sa Srbima, izmedu ostalog i oko jezika i
pojanja u crkvi. Da su sli¢ne promene zahvatile i druge srpske crkve u gornjokarlovag-
koj eparhiji svedoc¢i pismo episkopa Evgenija Jovanovica iz 1847. godine, u kome se
pominje da u ovoj eparhiji pored Trsta, horove u crkvama imaju i Petrinja i Karlovac.®
Dirigenti ovih horova bili su u po&etku muziéki obrazovani stranci. Neki od njih su po-
kuSavali i da piSu muziku za svoje horove. Takvi su bili B. Randhartinger i G. Preyer u
Bedu,® Weiss pl. Barenfels u Petrinji,'° otac i sin Sinico u Trstu.!! Bez obzira na mozda
nevelike umetnicke vrednosti, njihove horske crkvene kompozicije zasluZuju svakako

2 H. flyuuh, O cpickoj odwdiuHu y Tpeiy, FnacHuk Cprckor YueHor OpywTsa, XXVI,
Beorpag 1869, 5; M. KocTtuh, Cpiicko ipioBayko Haceme y Tpciiy X VIl Beka, UcTo-
pucku yaconuc, V, beorpag 1955, 168; M. A. Purkovié, /storija Srpske pravoslavne ops-
tine u Trstu, Trst 1960; [1. Megakosuh, . Munoweswuh, /ledioduc Cpbda y Tpcily, Beo-
rpag 1987.

3 G. Milossevich-Marisa Bianco Fiorin, / Serbi a Trieste. Udine 1978; [. MegakoBuh, L{pkBa
Cs. CliupugoHa, Peuy o ipodmy, y: fledioduc Cpba y Tpciliy, 82—129.

4 Pomoé nam je pruzila Republi¢ka zajednica nauke Srbije koja je finansirala nasa istraZivanja
1988. godine. Tom prilikom detaljno smo pregledali bogatu biblioteku, dok je rad na arhiv-
skoj gradi odloZzen do definitivhog sredivanja ovog arhiva na éemu rade saradnici Arhiva
Srbije iz Beograda.

5  Kulturno-prosvetna delatnost tréanskih Srba u okviru Karlovagke mitropolije tokom X VIl i
u prvej polovini XIX veka bié¢e tema posebnog rada u kome éemo se koristiti arhivskom do-
kumentacijom prikupljenom u Sremskim Karlovcima, Zadru i Petrinji. Za to su nam potreb-
na dopunska istrazivanja u Trstu.

6 [. NeTpoBuh, Kapnosayko ojarbe u geno KopHenuja CiiaHkoBuha, y: KopHenuje
CiiaHkoBuh u Heioso goba, Cpncka akagemmja Hayka U yMeTHOCTKU, HayuHu ckyno-
BU Khb. XXIV, Ofielberbe NUKOBHE U My3uuKe YMETHOCTW K. 1, Beorpag 1985,
137—146.

7 D. Petrovié, Podeci viseglasja u srpskoj crkvenoj muzici, Muzikoloski zbornik, XVII/2, Ljub-
liana 1981, 111—122.

8  Arhiv SANU, Sremski Karlovci, MP-A 585/1847. godina.

9  Benedikt Randhartinger (1802—1893), Gottfried Preyer (1807 —1901), upor. R. Flotzin-
ger und G. Gruber, Musikgeschichte Osterreichs, Band Il, Graz 1979, 239; The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, ed. S. Sadie 15, London 1980, 582.
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(1840). Rukopis se nalazi u Arhivu Srpske crkvene

2 Heruvimska pesma iz Liturgije Francesca Sinica
opstine u Trstu
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posebnu paznju i uz radove Nikole Purkovié¢a u Pangevu, Aleksandra Morfidisa u No-
vom Sadu,'? predstavljaju uvod u srpski muzigki romantizam i stvaralastvo Kornelija
Stankovica.

Clanovi videnih srpskih porodica u Trstu bili su redovni posetioci pozorista i ope-
re, organizovali su i posecivali balove u svojim rasko$nim palatama, jednom regju u
svemu su prihvatali i podrazavali nacin Zivota zapadnoevropskog gradanstva. Zato ni-
je éudno $to su i na bogosluZenjima u svojoj crkvi Zeleli da &uju neku novu, snazniju
muziku, umesto pojanja jednog ili dvojice crkvenih pojaca. Vremena kada je u mana-
stirskim osamama jednoglasna muzika stvarana bila su im daleka i nepoznata, pa im
samim tim i jezik takve umetnosti nije bio dovoljno blizak. Ipak, pojci su ostali cenjeni i
nezamenljivi na mnogim sluzbama i tada, kao i danas. Crkvena opstina ih je placala i
dovodila iz Karlovacke mitropolije, gornjokarlovacke i dalmatinske eparhije, a hor je
pored njih, svojim uceSéem trebalo da uveli¢a nedeljne liturgije i velika prazniéna
bogosluzenja.

Verovatno prvi dirigent hora i autor tré¢anske pravoslavne liturgije bio je italijanski
muzidar Francesco Sinico (1810—1865). Liturgiju za meSoviti hor je napisao decem-
bra 1840. godine. /sl. 2] Delo je posvetio predsedniku Srpske crkvene opstine Dordu
Meksi (Giorgio Meksa), za koga u posveti kaze da je osnovao ,nase” (misli tr§¢ansko)
crkveno pojanje, koje zahvaljujuéi njihovoj medusobnoj saradnji ,moze da se pohvali
takvom postojano$éu i da se ostavi potomcima u zavestanje”.'® Mozda je ba$ ovaj
ugledni pojac zasluzan i za izuzetno lepu pri¢asnu pesmu ,Hvalite gospoda“, koju je
Stevan Mokranjac ne samo zapisao kao Trstensko Hvalite, nego ju je i uneo u svoju,
danas veé ¢uvenu Liturgiju za me$oviti hor.'* [sl. 37 Posvetu Meksi pisanu kiéenim je-
zikom na italijanskom jeziku potpisao je: ,Franco Sinico Maestro di Cappella, Trieste il
24 Decembre 1840“. Naslovna strana-je ispisana krasnopisom, na crkvenosloven-
skom jeziku: TopxecTBeHHoe MNtHie BoxkecTBeHHBLA JliTYprilt; YeTupernacHo co-
ymHeHoe I.°" dpaHyeckoMb CnHMKO, yuntenemb NbHiA; noembla Xxe: J. HeTko-
Buuem, [1. Mekuwe, I'. TpoAHOBUYEMD, L. AuMnTpieBu4eMb; A. Bykacosmuems, IM.
YeTkoBUYEMb, X. MbypKOBUUYEMB,'® J. JaHKOBUYEMB. Iz ovoga vidimo da su sve

10 Upor. D. Stefanovié, Kuhad i Srbi, u: Zbornik radova sa znanstvenog skupa odrZanog u po-
vodu 150. obljetnice rodenja Franje Ksavera Kuhaca (1834—1911), Jugoslavenska aka-
demifja znanosti i umjetnosti, Razred za muzié¢ku umjetnost, Zagreb 1984, 290; D. Petro-
vié, Franjo Kuhad i stara muzika pravoslavne crkve, Anali zavoda za znanstveni rad JAZU u
Osijeku, 4, Osijek 1985, 93—104.

11 Upor. tekst D. Milogeviéa u knijizi,/leloduc Cpba y Tpciiy, 50—54; [1. Muxanek, ®paH-
yecko CMHUKO — KOMMO3uTop cpricke nutypruje (1840), CBecke MaTuue cpricke,
'paha 1 Npuno3su 3a KynTypHy 1 apywTseHy uctopujy, Hosu Cag 1987, 53—57.

2 Ynop. M. TomaHngn, CdomeHuua lNaH4yeBaykoi cplckol upkBeHoi GeBaykoi gpywiliBa,
MaHueBo 1938, 85; Stana purié-Klajn, Prethodnici Kornelija Stankovica, u: Historijski raz-
voj muziéke kulture u Jugoslaviji, Zagreb 1962, 5682 —584; [1. Metposuh, KapnoBayko
dojarbe u geno KopHenuja CiiaHkosuha, 141, 143.

13 Xerox kopiju Liturgije F. Sinica sa posvetom D. Meksi ljubazno je poklonio Biblioteci Muzi-
kolo$kog instituta SANU gospodin Porde Milosevié¢ prilikom svog boravka u Beogradu de-
cembra 1987. godine.

4 Ynop. CteBaH C1. Mokparbal, lMpaBocnaBHo cplcKo HapOgHO UPKBEHO dojaHe —
Odwie iojarbe, pep. K. . Manojnosuh, Beorpag 1935, 314—315; WUcTu,
Bo>xecTBeHHan Cny»x&a no Cpnckom HapogHOM HaneBy, OOTOTUMNCKO U3faHe PyKo-
nuca, beorpag 1964, 28—32.

15 Ime Nikole Purkoviéa (Trst 1812 — Osijek 1875) nasli smo u popisu posebno istaknutih
ucéenika srpske Skole u Trstu: LIBRO DE ONORE. | seguenti Allievi nella Scuola Greco-llli-
rica... Trieste li 3/15 Settembre 1825. Allievi della Classe terza: Giorgio Prevetto, Nicolo
Circovich, Nicolo Giurcovich, Vladimiro Circovich, Nicolo Petricevich. Nesigniran doku-
ment se nalazi u Biblioteci Srpske crkvene opstine u Trstu.
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glasove pevali muskarci, iako su u partituri obelezeni glasovi: Soprani, Tenori, Alti,
Bassi. U pojedinim kra¢im horskim deonicama Sinikove Liturgije (odgovori na jekteni-
ja) nasluéuju se tradicionalne crkvene melodije. Razvijene horske numere su pisane
slobodno sa pokus$ajima polifonog vodenja glasova, ali nismo uogili da se kompozitor
koristio crkvenim napevima.

Na mestu dirigenta hora Francesca Sinica je nasledio njegov sin Giuseppe. Uvid u
arhivsku gradu Hora svakako bi otkrio taéne datume i uslove pod kojima se ova smena
odvijala. Giuseppe Sinico je takode pripremao kompozicije za potrebe hora. On je napi-
sao nekoliko Liturgija, koje se i danas nalaze u materijalima ,na horu” u crkvi. Njegove
liturgije su najéeSée bile kompilacija numera ruskih autora, pre svega Dimitrija Bort-
njanskog, i pojedinih slobodno komponovanih deonica. Uvid u muzikalije koje se nala-
ze u Biblioteci Srpske pravoslavne opstine u Trstu otkrio je i postupak u radu G. Sinica.

U Biblioteci se nalazi dvadeset horskih partitura ruske crkvene muzike. Dve su ru-
kopisne, a ostale su Stampane u Petrogradu u periodu od 1815. do 1869. godine. Sve
su to knjige pisane i Stampane za potrebe Dvorske pevacke kapele u Petrogradu, u
vreme kada su direktori i uéitelji pevanja u ovoj kapeli bili: Maksim Berezovski, Dimitri-
je Bortnjanski, Petar Turganinov, Aleksej Lvov, Nikolaj Bahmetev. U zbornicima se na-
laze uglavnom njihove kompozicije, pored dela Baldassare Galuppia i gotovo nepozna-
tog Feodora Makarova /[vidi prilog/. Kako su ove notne knjige dospele u Trst otkrice
svakako arhivska dokumenta. Tr8§¢anski gradani su sa Petrogradom imali prisne, pa
¢ak i rodacke veze. Zato je logi¢no da su na toj strani potrazili materijal za svoju no-
voosnovanu pevac¢ku druzinu.

U ovoj notnoj zbirci nalaze se jednoglasni zapisi ruskog crkvenog pevanja, crkve-
ne kompozicije i duhovni koncerti za razligite horske sastave: getvoroglasni i petoglas-
ni meSoviti hor, troglasni Zenski i troglasni muski hor, dva muska glasa, dva meSovita
hora. Pojedine knjige kao da i nisu korid¢ene dok se na pojedinima uodavaju tragovi
upotrebe. Ovim knjigama koristili su se uglavhom otac i sin Sinico. U jednoj od njih na-
li smo pismo upuéeno Sign. F. Sinicu, Maestru di Musica, ,con un libro J.P.R.M.” u
kome mu nepoznati autor pisma (mozda iz kruga izdavaga — Julie Sumogloff Pahlen)
objasnjava kako se mogu skratiti dve kompozicije. U rukopisnoj partituri /B 7917 nasli
smo i ubaden list papira, pisan istom rukom kao i partitura, na kome se nalazi objas-
njenje kako ,MpocToe nbHie copTupyetcs: MepBoi [UCKaHTB MOETH TepLiloio;
Cb HUMD AOMXKEHB MNbTH BTOPOM ANTh Bb OKTaBY; a ecnv SyfeTb TEHOP TO U
OHbB Cb HUMDB Tak Ol MOXKET NbTh. — MepBblil ANTH NOWWUIN KBUHTY MOXKET
nNETH CO BTOPLLMB TEHOPOMb; Cb TEHOPOMb MOETH BTOPOU AUCKaHTb, 5acy bb
okTaBy. Bach »Ke NoeTb CBOM HOTH bb 0COSEHHOCTU”. Ovo je ustvari objasnjenje
kako treba izvoditi one kompozicije koje su §tampane samo kao jednoglasni zapisi ili za
jedan glas uz pratnju klavira. Uz pomo¢ nama nepoznatih ruskih muzi¢ara Italijani,
Franco i Giuseppe Sinico su studirali i upoznavali rusku crkvenu muziku. Tragovi na
koje smo naisli u ovim partiturama otkrivaju nagin kako su nastajale mnogobrojne Li-
turgije koje je Giuseppe Sinico pisao za tr§¢anski hor. Na Stampanim partiturama smo
uodili njegove rukopisne intervencije. U pojedinim kompozicijama latinicom, italijans-
kom ortografijom, dopisivao je izgovor teksta. Bile su to one numere koje je on kasnije
preradivao u svojim Liturgijama i izvodio ih sa horom u crkvi sv. Spiridona u Trstu. Naj-
vie je tu kompozicija D. Bortnjanskog, a samo po jedna ili dve kompozicije Galuppia,
Makarova, Turganinova, Lvova. Ovako nastale kompozicije G. Sinica, pre svega viSe
razligitih Liturgija, niti su sabrane, niti su do sada nasle mesto u nasoj muzickoj istoriji.
Jedna od njih nalazi se u nototeci Prvog beogradskog pevackog drustva. Njena nas-
lovna strana glasi: , Al suo nobile Amico ed Allievo Signor Cristoforo Scuglievich. Li-
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turgia Solenne della Chiesa Serba di S. Spiridione in Trieste. Composta da Giuseppe
Sinico con Musica propria e dei Maestri Bortianskago ed Llvova“. Prepis je saginio
Carlo Schmidl 6. 10. 1879. godine.'® Veéina numera u ovoj Liturgiji su preradene
kompozicije Bortnjanskog, samo je pet Lvova, a §esnaest numera su tvorenija samog
G. Sinica.

Koliko je rad oca i sina Sinico znaédio u nasoj muzici XIX veka svedogi i raspro-
stranjenost ovih kompozicija, koju samo delimiéno mozemo da sagledamo. Isidor Baji¢
je jednu kompoziciju Francesca Sinica objavio u ,Srpskoj muzi¢koj biblioteci”.'” Nje-
gove crkvene kompozicije nalaze se u Arhivama Pan&evackog crkvenog pevaégkog
drustva (osnovanog 1838) i Prvog beogradskog pevagkog drustva (1858), a za note
su im se obracali iz Srpsko-crkvene pevagke zadruge iz Zemuna.'® Jedan prepis ,Sini-
kine liturgije za muski zbor” Branka Racana iz Sarajeva (18. |. 1905) nalazi se u Muzi-
koloSkom institutu u Beogradu. Verovatno bi se kompozicije Francesca i Giuseppa Si-
nica mogle nadi i u arhivama nekih drugih pevaékih druzina, koje su imale sreéu da
svoje nototeke saguvaju.

Cepé&cke HapofiHe HOBMHE su veé 1840. godine u Pesti izvestavale, kako se po
ugledu na “Trijestansko” i u Kotoru i u Dubrovniku ,pjenije po notama uvodi”,'® a ok-
tobra 1842. godine MNewTaHCKO-SyAUMCKIl CKOpoTeuya je doneo putopisne beleske
A. Radovica, koji je na putu za Milano posetio Trst, gde se, kako u posebnoj napomeni
istice: ,Hacnaxkpgasao Snarornaciems U3pAZHOrb KpacHontHiA TpcTaHCcKors Y
Hegenio 21-rv ABr. 3aMcta U JOCTOMHO Ce HasblBa KpacHombeHie. Focnopga
TpcTaHubL UMagy NeTs Ao wectb doenivi nbHiA, fakne godpo 3 U ypeabeHo”.2°
Karlovacki gradani, u neposrednom kontaktu sa dobrostojeéim tr§éanskim trgovcima
takode su pomagali uvodenje horskog pevanja prvo oko 1840, a potom osnivanjem
posebnog fonda 1861. godine.?’

Naizgled mala srpska crkvena opstina u Trstu, prostorno udaljena od centara na-
cionalne kulture, zadrZala je svoja nacionalna obeleZja i postala uzor i uporiste za
uvodenje potpuno nove muzi¢ke prakse — horskog pevanja i ruskog repertoara — pre
svega medu Srbima u Dalmaciji i Hrvatskoj, ispisujuéi tako deo poglavlja srpske muzi¢-
ke istorije predkornelijevog vremena.

Srbi u Trstu, trgovci i moreplovci, kao da su sa udaljenih geografskih irina — u
susretima sa ljudima na drugim kontinentima, okruzeni zapadnoevropskim narodima,
ali i veoma brojnim Slovencima i Hrvatima u Trstu — ve¢ sagledali istorijsku distancu.
Starajudi se o tradiciji, kulturi, prosveti, umetnosti, mislili su kako o svojoj, tako i o juz-
noslovenskoj buduénosti uopste.

16 Christoforo-Risto Skuljevié, &lan poznate, bogate tr§¢anske porodice, g&ija se palata nalazi
na trgu Venezzia br. 1, bio je ljubitelj umetnosti i veliki darodavac crkve Sv. Spiridona u
Trstu; upor. Jleoduc Cpda y Tpcdiy, 100, 102, sl. 32, 33.

17 ®. CuHuko, boxxe Bo umja iBoje, Cpncka Myauuka Susnuoreka, yp. Ucugop Bajuh, I,
6—7, Hosu Cag 1904.

18 Arhiv Srpske crkvene opstine u Trstu, | F. 1/1, 40, 44, 48, 50, 62.

19 Cepbcke HapofjHe HOBUWHe, 28. HoBem&ap 1840, ynop. b., LipkBeHo HoliHO deBarbe y
Tpedy, bouu Kodiopckoj u lydpoBHuky, Muzigki glasnik 1, Beograd 1922, 7.

20 MewTaHCKO-SyAMMCKUIM CkopoTeua, rog. |, 8p. 21, Mewra 10. IX. 1842, 131,

21 O dojary u Oesamy y ,Cp&cko-ganmailiuHCKoM maiasuHy“, 35opHuk o CpSuma y
Xpsaiickoj I, Ondop 3a npoyyasarbe Cpda y XpBaTckoj, Cprncka akagemuja Hayka u
ymeTHocTu, Beorpag, 1989, 199—209.
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IMENA KOMPOZITORA CIJA SE DELA NALAZE
U POPISANIM IZDANJIMA

1. Baldassare GALUPPI (Burano kod Venecije 1706 — Venecija 1785). Italijan-
ski kompozitor i éembalista. Kao muzigar je radio u Firenci, Londonu, Veneciji. Na poziv
carice Katarine Il boravi u Rusiji od 1765—1768. godine kao izvodac i ucitelj muzike.
Pored opera i instrumentalnih dela, napisao je i niz crkvenih horskih kompozicija. Prvi
je dao model ,,duhovnog koncerta”, oblika paraliturgijskog pevanja u ruskoj crkvenoj
praksi. Njegova dela za a cappella hor na crkvenoslovenske pravoslavne liturgijske tek-
stove danas su malo poznata.

Ruski kompozitori

2. Maksim Sozontovi¢ BEREZOVSKI (Goluhov, Ukrajina 1745 — Petrograd
1777). Muziku je ugio na Duhovnoj akademiji u Kijevu i u Petrogradu. Usavr$avao se
kod padre Martinija na Akademiji u Boloniji. Bio je pevaé-tenor, ¢lan Pridvorne pevacke
kapele i kompozitor. Jedan je od najznadajnijih ruskih kompozitora ,,duhovnih konce-
rata”, paraliturgijskih kompozicija italijanskog stila.

3. Dmitrij Stepanovi¢ BORTNJANSKI (Goluhov, Ukrajina 1752 — Petrograd
1825). Kompoziciju je u¢io kod B. Galuppia u Petrogradu, a potom se usavrSavao u
Veneciji, Bolonji, Rimu i Napulju; neko vreme je boravio i u Nemackoj. Godine 1796.
postavljen je za rukovodioca dvorske kapele u Petrogradu. Bio je kompozitor, dirigent-
-pedagog, muzic¢ki organizator. Stvarao je pod uticajem italijanske muzike instrumen-
talna i vokalna dela. Napisao je mnogobrojne a cappella horske crkvene kompozicije,
pre svega takozvane ,duhovne koncerte“, za jedan i viSe horova. Njegova dela su bila
na repertoaru prvih srpskih horova od tridesetih godina 19. veka, a i danas se izvode u
okviru bogosluZenja i koncertno.

4. Petar Ivanovic TURCANINOV (Kijev 1779 — Petrograd 1856), sveétenik i
muzicar. Muziku je ucio kod G. Sartija, a sam je kasnije bio ucitelj pevanja u Pridvornoj
kapeli u Petrogradu. Njegova ranija dela pripadaju italijanskom periodu u ruskoj muzici.
Vremenom on se okreée izvornom ruskom crkvenom pevanju, koje harmonizuje za
mesovite i muske horove. Time njegovo stvaralastvo ulazi u period romantizma i ta-
kozvanog nemackog uticaja na rusku muziku.

5. Aleksej Fjodorovi¢ LVOV (Reval 1798 — Romanovo 1870), pukovnik ruske
vojske, violinista i kompozitor. Muziku je uéio kod nemackih ugitelja. Napisao je rusku
himnu ,BozZe carja hrani”. Godine 1837. nasledio je svoga oca Fjodora Petrovi¢a na
mestu direktora Pridvorne pevacke kapele. Tu je unapredio pedagoski rad, uveo je
strogu kontrolu repertoara; radio je na unificiranju pojanja, harmonizovao je crkvene
napeve za ¢etvoroglasni hor i zapisivao je jednoglasno pojanje u starim manastirskim
obiteljima. Na zahtev cara Nikolaja | harmonizovao je pesme iz Trioda za ¢etvoroglasni
hor. Poku$ao je da rusku i crkvenu muziku oslobodi od italijanskog uticaja.

6. Feodor MAKAROV (). Malo poznat muzi¢ar prve polovine XIX veka. Bio je ¢lan

Pridvorne kapele u Petrogradu, a njegove malobrojne kompozicije su izvodjene i Stam-
pane uz dela Galuppia i Bortnjanskog.
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7. Nikolaj lvanovi¢ BAHMETEV (Bahmetevka 1807 —1891), kompozitor i violini-
sta, direktor Pridvorne pevacke kapele u Petrogradu (1861 —1883). Autor je niza sa-
lonskih kompozicija, pre svega za violinu, kao i crkvenih horskih kompozicija. Priredio
je i objavio Obihod notnago cerkovnago pjenija (1869 —79).

SUMMARY

The Serbs had been settling in Trieste as merchants and navigators from Bosnia
and Dalmatia since the first half of the 17th century. As early as 1748, they were
granted their status of this free town by the court of Vienna. Being members of the
Orthodox Church, they remained under the jurisdiction of the Sremski Karlovci metro-
politan church to which they were linked in matters ecclesiastical and educational.
Although acclimatizing to the Western European bourgeois way of life of their time
very soon, they were careful enough to keep their national and religious characteri-
_stics. They were one of the first Serbian parishes, under European and Russian in-
fluences, to replace the traditional unison church singing with choral part practice.

Music for the needs of the newly founded Serbian choir in Trieste was written by
Francesco Sinico, an Italian musician and choir-master (1840). He was succeeded in
the same post by his son Giuseppe Sinico, who composed masses (liturgies) and
some songs for other church services in Trieste church on the basis of the works of
Russian 18th-century composers. Thus, the library of the Serbian parish in Trieste
was found to contain 20 volumes of choral scores (two of which are handwritten),
mostly printed in St. Petersburg to be used by the Court Orchestra. Most of the com-
positions contained in these volumes are those written by D. Bortnyansky, in addition
to those by Berezovsky, Galuppi, Bahmetev, Lvov, and Turchaninov.

The compositions by the Sinicos, father and son, as well as those by Russian
composers, have become an integral part of the repertoire of other Serbian choirs
founded in the 19th century ranging from Pancevo, Kotor, Zemun, Belgrade, through-
out many small towns an villages, to Serbia itself, as well as to the Serbs settled in
Austria.

On this account, the Serbian parish in Trieste acted as an important agent in the
development of Serbian church music in the first half of the 19th century.
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