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PESNIK IN GLASBENIK:

W oW

SKICA SODOBNIH STICISC

Prispevek analizira nove oblike interakcije poezije in glasbe, ki se v zadnjem casu uveljavljajo kot
intermedialni dogodki. Posebej se posveca pesnikom, ki v naslovih, imenih, motivih, zivljenjski
filozofiji in glasbeno motivirani kompoziciji pesniSkih besedil izpricujejo trajno zanimanje za
zvocnost. Opisuje tudi njihove ve¢medijske projekte in glasbeno-pesniske dogodke, ki so bili posneti
na alternativnih kulturnih prizori$¢ih in so dostopni na zvo¢nih nosilcih ali kot videospoti preneseni
na splet.

Kljuéne besede: sodobna slovenska poezija, intermedialnost, sodelovanje pesnika in glasbenika,
Primoz Cu¢nik, Gregor Podlogar, Andraz Poli¢, Tone ékrj anec, Tomislav Vrecar

Sobivanje poezije in glasbe ima na Slovenskem razmeroma dolgo in dobro raziskano
tradicijo, ki se je zacela v obdobju razsvetljenstva, se nadaljevala v romantiki in
moderni ter dosegla vrhunec v 20. stoletju. Prevladujoci nacin stikanja so bile
uglasbitve, skladbe za razli¢ne vokalno-instrumentalne sestave, od najpogoste;jsih
vecglasnih zborov do ambicioznih samospevov in kantat. Slovenski skladatelji so za
petje izbirali besedila kanoniziranih klasikov, v katerih so prepoznavali utelesenje
nacionalne identitete in dovrSene jezikovne oblike, PreSerna, Jenka, Gregorcica,
Zupanéica, ali izjemno ob&utljivost in inovativnost Murna, Kosovela, Balanti¢a.
Artisti¢no organizirani besedilni strukturi z izrazitim avtorskim pecatom so s
prenosom v glasbeni medij omogocili zunajliterarno druzbeno uc¢inkovanje. To se
ni dogajalo samo glede na osebne afinitete skladateljev do dolo¢enih pesmi, ampak
tudi glede na stilne opredelitve in izbire v okviru glasbe, kajti razvoj obeh umetnosti
ni potekal kot skladno vzporedje, temvec¢ po notranjih zakonitostih vsake od njiju
in po prenavljajocih spodbudah iz Evrope in sveta.

Jezik in slovstvo, letnik 59 (2014), st. 1



4 Irena Novak Popov

Bogastvo literarno-glasbenega sozitja se nadaljuje tudi po drugi svetovni vojni,
ko najvec uglasbitev dozivljajo besedila Janeza Menarta, Kajetana Kovic¢a, Cirila
Zlobca, Edvarda Kocbeka, Daneta Zajca in Svetlane Makarovi¢. Uglasbitev se
lotevajo skladatelji resne in eksperimentalne elektronske glasbe,' pogosto tudi
popularne $ansonske, dZezovske in rockovske,? ter glasbeniki instrumentalisti.’
Redko je v eni osebi zdruzen literarni in glasbeni talent, pevsko in instrumentalno
izvajanje lastnih besedil.* Razlika med popularno in resno uglasbitvijo je v razmerju
med glasbeno in literarno razseznostjo skladbe: popularno besedilo ilustrira s toni
(melodiko), barvo inStrumentov, ritmom, tempom oziroma ga transponira v tak§no
zvocno-semanti¢no sintezo, v kateri si glasba besedila niti ne podreja niti se od
njega ne oddaljuje v avtonomno zvocno pojavnost. Sodobni skladatelji resne glasbe
so ustvarjalno svobodnejsi, bolj individualizirani in manj predvidljivi raziskovalci
zvocnosti, ki jo sprozajo motivno-tematske, emocionalne, intonacijske, ritmi¢ne in
glasovne razseznosti pesniskega besedila. Uglasbitve delujejo kot skladno, redkeje
kot disonantno vzporedje, ¢eprav je predstavnost, ki jo sproza asemanti¢na glasba,
teze ulovljiva (in ubesedljiva) kot konkretizacije pesniskih besedil. Ne glede na
glasbeno zvrst in elitnost/mnozi¢nost naslovnika pa je rezultat podoben: okrepljena
Custveno-razpoloZenjska razseznost ter zastrta idejno-racionalna plast pesniskega
sporoc¢ila. V skoraj vseh primerih je med nastankom/objavo prvotnega lirskega
besedila in skladateljevim ustvarjalnim dejanjem ¢asovna distanca, saj uglasbitev
ne predpostavlja neposrednega stika in soCasnega sodelovanja med pesnikom in
skladateljem: besedilo je odprto in razpolozljivo za individualno zvo¢no interpretacijo.
Poleg tega sta pesnjenje in skladanje ¢asovno nedolocena procesa, bistvena je sled
v rezultatu, zapisu, in z njim dolo¢ena moznost izvajanja. Pesnik in skladatelj sta
v svoji stvaritvi navzoca le posredno, in ¢eprav je vsaka izvedba enkraten dogodek,
so njegovi parametri vnaprej predvideni, nadzorovani in ponovljivi.

Zdi se, da so ravno lo¢nice in razdalje med pesnikom, glasbenikom, izvajalcem in
poslusalcem spodbudile nekatere drugacne oblike intermedialnega sodelovanja,
ki se uveljavljajo v zadnjem desetletju. Poleg snemanja zivih avtorskih branj
in profesionalnih interpretacij gledaliskih igralcev za zvo¢ne knjige nastajajo
kompleksnejse oblike intermedialnosti. To so posamezni ob¢asni projekti in ad hoc
sestavljene skupine ustvarjalcev ali pa trajnejse prijateljske povezave in skupinsko
nastopanje pod dolo¢enim umetniskim imenom (CPG impro, Hamlet express, Soma
Arsen). Med najbolj odprtimi pesniki mlajSe generacije, ki delujejo z materiali obeh
umetnosti, so Primoz Cuénik, Gregor Podlogar, Tone Skrjanec, Gal Gjurin, Andraz
Poli¢, Tomislav Vrecar in Gasper Malej. Nastopali so na prizori§¢ih alternativne
kulture (KUD France Preseren, Kino Siska, Klub Gromka, Spanski borci, SKUC

! Za uglasbitve poezije so najpomembnej$i Marjan Lipovsek, Jakobv.lei, Pavle Merku, Lojze Lebi¢,
Alojz Srebotnjak, Darijan Bozi¢, Pavle Mihel¢i¢, Samo Vremsak, Stefan Mauri, Matjaz Jarc, Brina
Jez Brezavscek; elektronsko in eksperimentalno glasbo goji Bor Turel.

2 Bojan Adamig, Ati Soss, Urban Koder, Mojmir Sepe, Jani Golob, Lado Jaksa.

3 Zlatko Kaugi¢, Dina Slama, Viki Baba, Janez Skof, Veno Dolenc, TomaZ Zorko, Matic Smolnikar.

* Prim. Svetlana Makarovi¢: Krizantema na klavirju (1990) in Nocni Sansoni, Dajdamski portreti
(1998).



v Ljubljani) ter posneli nekaj inovativnih zgoscenk in videospotov, s katerimi so
presegli tako obliko klasi¢nega literarnega vecera kot obliko (rockovskega) koncerta.

Za zaCetek se kaze ustaviti pri razliki med prenovljeno zvocno knjigo in intermedialnim
dogodkom. Knjiga Kamen je izbor enajstih prej objavljenih pesmi Ale$a Stegra iz
zbirk Kasmir, Protuberance in Knjiga reci. Na zgo$¢enki s posnetkom avtorjevih
branj so pesmi postavljene v novo razmerje in opremljene z improvizirano glasbo, ki
jo na kontrabasu in bandoneonu izvajajo graski glasbeniki Peter N. Gruber, Andreas
Prassl in Otto Lechner. Tako kot pesmi so tudi glasbeni vlozki preneseni s predhodnih
zgo$¢enk Die schwarze Prinzessin (1999) in Fis (2000). Glasba in poezija naj bi
ustvarjali »dialog«, glasba naj ne bi »le ilustrirala Stegerjevih interpretacij svoje
poezije, marve¢ skupaj z njimi odpira samosvoj, magicen in izjemno sugestiven
zvocno-besedni svet« (Spletna knjigarna Beletrine). V resnici sta medija locena, glas
in skladba se izmenjujeta v pravilnem zaporedju, tako da ne prihaja do so¢asnega
prekrivanja in mesanja, temve¢ pozornost preskakuje z druge na drugo. Ker glasba
ni odzivanje na poezijo, ampak sredstvo razmejitve in prekinitve med besedili, je
tu komaj upravi¢eno uporabljati oznako dialog.

Povsem drugace deluje pesnisko-zvocni projekt Mesto Gala Gjurina, ki obstaja
kot cikel lahkotnih pesmi v prozi in kot zvo¢ni posnetek. Pri zvo¢ni podobi je
poleg avtorja sodelovala Sestélanska zasedba dzezovskih glasbenikov z desetino
inStrumentov.’ Glasba je hkrati razmejitev in zapolnitev ti§in med besedilnimi
enotami in akusti¢no ozadje, tako da soustvarja atmosfero besedil: urbanih vtisov,
ironi¢no obarvanih prizorov, mimobeznih srecanj, mackastih blodenj, naglih menjav
perspektive, fragmentov spodletele eroti¢éne zgodbe. Dominantna postane v tistih
pesmih, ki za vzdusje zabave, nervozne razdrazenosti in nezados¢enosti s povr§nimi
stiki izkori$¢ajo glasbene motive (XIV trobenta bo spet samo draZila in nikoli ne
potesila; XV, pozneje naslovljena beat beat). Glasna kakofonija ponazarja dusevni
kaos »trikrat norega starca, ki v razbeljenem olju pece kovance (XVII), pospeseni
ritem dnevne dogodke: »/S/pet dnevnik poznam samo dnevnik trd in nadut in nevaren
dnevnik« (XXIII). Dzez se prevesa v instrumentalni eksperiment, ko uvaja bizarne
prizore otroskih poskodb na vasi (XX), vasko poroko s pijanimi svati pa spremljata
tradicionalni ljudski glasbili, harmonika in lonéeni bas, ki v moderni zvoéni sliki
delujeta kot groteskna potujitev (XX7). Sam Galov glas brez ozadja izreka elegi¢ne
dele, ker bi zvo¢na spremljava v ljubezenskem prizoru takoj po vojni v Bosni (X)
in opisu osamljenega starca z orehi (XX7I) delovala pateti¢no. Glas se kot zvo¢ni
element vkljuéuje v improvizacijo, ki ne krni semantike, pa¢ pa v njej poudarja
emocije dolgocasja, naveli¢anosti, razocaranja, ki se prav zato zdijo pristnejSe. Po
ozvocenju svojega prvenca in objavi nekaj pesmi v Novi reviji je Gjurin prenehal
delovati kot pesnik in se je v celoti posvetil petju, igranju, aranziranju, glasbeni
produkeiji, organizaciji in zaloznistvu. O prevladi glasbe prica tudi zgosc¢enka Projekt
mesto, kjer se ob klasicnem in eksperimentalnem dzezu pojavljajo $tiri besedila iz
zbirke in revijalnih objav, vendar je govor modificiran s Sepetanjem, elektronsko

5 Glasbeniki so Ziga Golob, Lenart Kregi¢, Igor Matkovig, Dejan Lapanja, Gasper Persl in Saso Gagnik.
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obdelavo ali glede na glasnost in§trumentov postavljen v ozadje. Samo v pesmi Sale
je dogodivsc¢ina interpretirana tako zanosno in dinami¢no, da preglasi in§trumente.®

V zadnjem desetletju je pesnik z najmo¢nej$im zanimanjem in posluhom za
moderno resno glasbo Primez Cuénik. Ze v prvencu Dve zimi to napovedujejo
imena skladateljev in izvajalcev: pianist Keith Jarret, basist Gary Peacock in
prijatelja glasbenika, Tomaz Grom in Tao G. Vrhovec Sambolec (Vonj po caju).
Tu je tematizirana razlika med besedo in glasbo, njenim ¢asovnim odvijanjem
in fiksiranjem (v note). Privla¢nost glasbe je v zmoznosti izrazanja preseznega,
komunikaciji »z angeli in duhovi«, Ceprav je njen ucinek nedolocen. Spisek imen
iz glasbenega sveta se podaljsa v zbirki Ritem v rékah, kjer se prvi¢ pojavi motiv
poslusanja Bachove klavirske glasbe v izvedbi kanadskega pianista Glenna Goulda
(Hamletove variacije). Goulda pesnik spet imenuje v razpoloZenjski pesmi Meglena
suita iz zbirke Akordi, kjer omenja tudi pianistove ekscentrizme, skladbe in skladatelje
za klavir, ki jih je interpretiral. Glenn Gould je tudi naslovljenec mezostihov na
medmet Bdh!” Ob prijatelju Gromu Cuénik tematizira (ne)primerljivost glasbe
in poezije, ¢eprav glasba z zvoki, ki nimajo pomena, gane pesnika, sporo¢ilo
besednega ustvarjalca pa gane glasbenika. O ljubezni do glasbe pri¢a govoréeva
zelja, da bi ¢im dalj ¢asa Zivel v njenem imaginarnem prostoru: »In ko reces glasba,
zaigra$ na (moje) najbolj / obcutljive strune in hvalezen sem njen del. // A Se raje
si predstavljam, da za dolgo, / ja za vedno ve¢ in ve¢ dni in no¢i, / ostanem v njej
kakor v besedi« (Stara pisma, Cuénik 2002: 43).

Osrednja Cuénikova estetska referenca je skladatelj amerigke avantgarde John Cage.
Naslov njegove znamenite konceptualne »skladbe« 4 33", ki ob vsaki »izvedbi«
prakti¢no dokazuje neobstoj absolutne tisine, Cuénik uporabi v naslovu refleksivne
pesmi o stanju duha na prelomu iz 20. v 21. stoletja Oda na 4’ 33°* (Cuénik 2002:
71-72). Navezovanje na radikalni eksperiment je vgrajeno v oznako obcutja
postmetafizi¢nega, obuboZanega Casa nervoznosti, segmentiranja, nadomestkov,
redukcije raznovrstnosti in shemati¢nosti, brezizhodnosti, zaigranih ¢ustev, zavesti
minljivosti in neponovljivosti. Cage tu oznacuje prekinitev, praznino, pricakovanje,
izstop iz smrtnosti, minevanja, nezavedanja in neposlusanja. V naslednjih Cué¢nikovih
zbirkah se bodo s Cageevim imenom zaceli povezovati odprtost za vse vrste glasbenih
kulis, poslusanje zvokov, ki tvorijo »konkretno glasbo« dolo¢enega prostora, nenchno
spreminjanje in nakljuc¢je: »\GLASBA SPREMEMB  stara glasba / iz leta 1952
mislim igra zate«® (Oda na manhatnski aveniji I). Cage je ozadje za sporocilo
o subjektovih omejitvah, o nezmoznosti predstavljati si ni¢ oz. o nevednosti (Zakaj

¢V Novi reviji (247-248 (2002), str. 36) ta pesem nima naslova, tudi v antologiji Mi se vrnemo zvecer
(Kos 2004: 164-165) je v kazalu naveden prvi verz: Kako sva potovala takrat Sale! Ko sva se gnala
proti Zagrebu!

7 Mezostihi so prvi¢ objavljeni v bloku Ut musica poesis (Literatura 16/150-151 (2004), str. 140-153),
nato v raznovrstnejsi vizualni podobi v vecavtorskem katalogu Ljubezen je bojno polje/Love is a battle-
field in tretji¢ v zvoéni izvedbi CPG Impro na zgo$cenki Pri besedi z glasom in zvokom.

8 Glasba sprememb je naslov prve Cageeve nedologene skladbe za klavir, ki jo je izvajal David Tu-
dor, in prve, pri kateri je skladatelj uporabil kitajsko knjigo diviniacije I ching (Knjiga sprememb),
s katero je nakljuéno izbiral diagrame tonov, trajanj, dinamike, tempov in gostote.



nisem filozof, Cuénik 2004a: 62—63), in izvor dopus¢anja drugaénosti drugega, tudi
razlik med poslusalci razlicne glasbe, izhajajocih iz nacinov zivljenja, okusov in
okolja (Renons, Cuénik 2004b: 149-153).

Ko je sprejemal avantgardne ideje, skupaj z njihovo zenovsko utemeljitvijo, poslusal
avantgardistove kompozicije, npr. Ryoanji, skladbo za §tiri soliste in orkester,
inspirirano s skalnim vrtom v Kjotu (Trenutne odlocitve, Cuénik 2005: 27-28), se je
Cucnik lotil tudi eksperimenta s pesnisko formo, posneto po Cageevih mezostihih.
Mezostih je kratka pesem, katere kiti¢ni obseg doloca sStevilo ¢rk imena in priimka
umetnika, na katerega se pesem nanasa, pri ¢emer se poudarjene ¢rke ne pojavljajo
na levem robu kot pri akrostihu, temvec sredi vrstice. Nekaj Cageevih izvirnikov
na ime James Joyce je objavljenih v 150.—151. Stevilki revije Literatura, ki je
posvedena raziskavam intermedialnega odnosa med glasbo in poezijo. Iz Cuénikove
ureditve tematskega bloka je videti, da so se ti odnosi okrepili v ¢asu zgodovinskih
in sodobnih avantgard. Ob tem so se spremenila tradicionalna glasbena nacela in
dolocila (retorika), razpustile meje med umetnostjo in zivljenjem ter predrugacil
metadiskurz o glasbi: Cageeva refleksivna besedila imajo obliko vprasanj ali pa
z igrivimi ponavljanji in prekinitvami miselnega toka posnemajo skladanje in
vkljuéujejo kontekst/polozaj izrekanja. Cuénik je napisal pet mezostihov na ime
Johna Cagea, dva na Vinka Globokarja, dva na Conlona Nancarrowa, dva na Erika
Satieja, dva na Johna Zorna, sedem na Glenna Goulda in petnajst na Bojana Goriska.
Po dve ali vec kitic je zdruzil pod naslovom zvo¢nega medmeta (Pst, Aha, Pi-bip,
Din din, A-¢ih!, Bah in Renons), vsebinsko pa je v posameznem posvetilu povzemal
glasbenikove teznje, stilne usmeritve, predstavil izkusnjo poslusalca in refleksijo
o novih glasbenih temeljih.

Se preden sta nastali najbolj eksplicitno »glasbeni« zbirki Ritem v rékah in Akordi,
o &emer pri¢ajo naslova zbirk in motivi pesmi, se je Cuénik lotil ozvoéenja
svojih pesmi iz prvenca. Z basistom Tomazem Gromom in skladateljem Taom G.
Vrhovcem Samolcem, ki sta usmerjena v eksperimentiranje z zvokom, so izdali
zgo$cenko Dvojnik (1999). Oznacili so jo kot »zdruzevanje konkretnih zvokov z
improviziranim gradivom v pesmim podobnih oblikah« in »raziskovanje moznosti
prevajanja govorjene besede v glasbeno dozivetje na komunikativen nadin« (spletna
stran zavoda Sploh). Obicajno branje poezije je v tej pesnisko-zvo¢ni so¢asnosti
potujeno z razliénimi postopki. Verzi in besedilo so segmentirani na besede, brez
medstavénih premorov, intonacije, enakomerno mehanicno izgovarjani, kakor da so
besede samo ritmic¢ne enote, ob zvoc¢ni spremljavi harmonike in tolkal (Spoznanje).
Avtorjev glas prekinjajo/motijo pis¢alke, tolkala, radio, posnetki hrupa in drug glas, ki
posamezne odlomke bere mehanicno ali vzdihujoce. Veseli ton je utisan z naras¢ajoco
razglasenostjo in aritmi¢nostjo, tempom in glasnostjo drugih zvokov (Pesem dneva).
Med poezijo in konkretno ter elektronsko glasbo se vmesa »komentar« oz. nakljucja
v snemalnem dogodku (dogovor, pogovor, smeh), ve¢ glasov so¢asno bere razliéne
dele teksta ali razlicne tekste, ki postanejo nerazumljivi. Vokalni eksperiment pesem
La passion de Jean d’Arc reducira na nekaj razlo¢no artikuliranih odlomkov, ki
poudarjajo besedi vera in ljubezen, sicer pa se Sepetanja zlijejo v Selestenje in
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Sumljanje, ki ju spremljata repeticijska glasba in rahlo tonsko valovanje flavte iz
ozadja. Mikrofonsko pacenje barve glasu, zvok zasedenega telefona, ropotulje,
pocasne melodije klarineta in $krtanje potujujejo besedilo V zapusceni hisi. Najmanj
deformirana je pripovedno-opisna pesem Vonj po caju, kjer Cuénikovo nevtralno
branje motijo kapljanju podobni pokljaji in ozadje komaj sliSnega kontinuiranega in
valujoCega tona. Deformacija Pisma izhaja iz nadina govora moskega in Zenskega
govorca, ki ne znata slovenscine in zato bereta s foneticnimi in naglasnimi napakami.
Posamezne besede so sicer razumljive, toda zaradi izmenjave glasov sredi stavka
in prekinjenega intonacijskega poteka uhaja smiselna povezanost stavkov. Dvojnik
je prvi tovrstni eksperiment: pesmi ne transformira v glasbo, ampak jo opremlja z
zvoki, ki delujejo kot nakljucna ali premisljeno strukturirana motnja, vzporedni tok,
zaradi Cesar besedilo izgublja pomensko razpoznavnost in se spreminja v zvoéni
material enake veljave kot instrumentalno proizvedeni toni in elektronsko sintetizirano
Skrtanje, drgnjenje, piskanje, prasketanje, preskakovanje itd. Sinteti¢ni zvoki so
ostrejsi in bolj moteci od vsega, kar proizvajajo akusti¢ni inStrumenti (orglice,
kovinske palice, flavta, klarinet, strunski in§trumenti), ¢eprav so tudi tonska sozvo¢ja
kakofoni¢na, nepovezana kot uglasevanje orkestra ali v velikih tonskih amplitudah.
Pesnikov glas je umescen v raziskavo ucinkov tréenja, krizanja in mesanja zvokov.
S tem se rahlja Custvena in razpoloZenjska dimenzija poezije, literarnost je utiSana,
razpr$ena, demistificirana, njena vzvisenost in duhovnost je predrta, poudarjen pa
je njen materialni (akusti¢ni), ¢asovni, dogodkovni in izvedbeni vidik.

Ze pred pisanjem mezostihov je Cuénik raziskoval moZnosti »skladanja«
poezije. S ponavljanjem in variiranjem verznih enot je oblikoval priblizek sestine
(z ohlapnej$o shemo rimanja) v pesmi Sestina, v kateri je resna vsebina (ideje, logika,
resnica, denar, surovost, hrup) igrivo razdrta. Ponavljanje in kroZenje, ki posnema
in nadgrajuje figuro anadiploze, je pesnik preskusil v programskem sonetu Jezik se
trudi: »Oblike pripravljene v prosti govorici / govorici prosti ednine in drhtenja /
drhtenja v prvi osebi omahljive dvojnosti / dvojnosti omahljive vse-prevlade jaza«
(obe pesmi sta iz zbirke Ritem v rékah). V naslednjih zbirkah je izpopolnil obliko
pantim, pesmi v Stirivrsti¢nicah, ki jih povezuje dvojna katena, tj. ponavljanje verzov
po vzorcu 2. verz kitice A > 1. verz kitice B, 4. verz kitice A > 3. verz kitice B. Na
nacin spiralnega vrtanja ali lahkotnega krozenja se pesnik loteva eksistencialnih
tem, aporij, nostalgi¢nega obnavljanja otroStva in izstopa iz pospeSenega odvijanja
zivljenja (Antisvet, Zlate fasade in Variacije na aporije, poti in glasove v zbirki
Nova okna, Dremez v zbirki Kot dar). Zaradi ponavljanja verzov se drobi kohezija
opisnega okvira ali pripovedne sheme, tem bolj pa so izpostavljeni posamezni
verzi, ki uéinkujejo kot maksime: » Velike stvari so v resnici neznatne«, »Prazni so
znaki, ki stojijo z namenom, » Ve¢ kot eden, nujno je, da jih govori vec¢ kot eden«.

Leta 2003 Cuénik sodeluje na zgos¢enki Koscek hrupa in $céepec soli s prijatelji —
pesniki Skrjancem, Podlogarjem, Vre¢arjem in Mozeti¢em in glasbeniki, ki so
nastopali v KUD France Preseren. To je bilo tedaj eno bolj domiselnih sre¢anj poezije
in zvoka, ne spevnega in melodi¢nega, ampak eksperimentalnega, elektronskega,
sintetiziranega. Glasovi pesnikov so ostali razlo¢ni, ohranili so prepoznavno



individualno barvo, neopore¢no in individualno bralno interpretacijo. Vsak pesnik
ima svojega opremljevalca,’ preklapljanje med medijema ter vstop glasu pa delujeta
po nacelu improvizacije. Glasba se ne osamosvaja, ampak glas podpira in gradi
svojo linijo, ki je najveckrat paralelna (Skrjanec ob kitarski glasbi Janija Mujica,
Podlogar ob elektronski B. Menuja, Mozeti€ ob sintetiziranem monotonem valovanju,
ki ga proizvaja Kozma), redkeje kontrastna jezikovnemu sporocilu (npr. nezna
improvizacija Gorana Majcna na klavirju ob Vrecarjevem izrekanju grobih verzov
deziluzije nad ¢ustvi in banalno redukcijo bivanja). Cu¢nikovo nevtralno branje
dolge pesmi Amerika, ki ritmi¢no kopi¢i kulturne in politi¢ne dosezke ameriskega
izvora, zavrata negativne druzbene pojave in se zavzema za vrednosti z drugih
koncev sveta, podpira nepredvidljivo zvo¢enje Tomaza Groma. Bolj kot na melodiji
temelji na posnetih in elektronsko deformiranih konkretnih zvokih ter obasnem
ponavljanju utiSanega, mikrofonskega glasu, vendar tako, da ne moti in ne podpira
besedilnega stopnjevanja.

Whitmanovsko energicni ritem Amerike se ob sreanju z resni¢nostjo izkaze za
abstraktno vednost, literarno in iz literature izhajajo¢o gesto, medtem ko pesmi
zbirke Oda na manhatnski aveniji temeljijo na avtobiografskih fragmentih, zaznavah
stvarnega newyorSkega okolja ter filozofiji trenutka. Slednja obarva nagon po
prezivetju v veckulturni dzungli, nihanje med vzdrZljivostjo in otrosko radovednostjo,
soocenja s kulturnimi razlikami in refleksivno odzivanje. Lirski subjekt se zaveda
zapeljivosti okolja, ki ga zastopajo glasbene kvalitete: »ne to ni Amerika / ne oblaci
se v zastavo ne poslusaj / ritma ne nasedaj tempu to ni melodija« (LXXIV).

V lastni zalozbi LUD Serpa je Cuénik izdal zbirko Akordi, v kateri se poleg
posnemanja komponiranja uveljavlja podobna percepcijska odprtost kot v Odi na
manhatnski aveniji, le da je izrecno usmerjena v poslusanje. Tezko je dokazati, da
pesniske oblike posnemajo tonska sozvocja, kot sugerira naslov zbirke in uvodnega
cikla, Ceprav gre za samosvoje oblikovanje simultanosti vtisov, okrepljeno zavest
odvijanja ¢asa in spreminjanja, bogatenje vsakdanjosti z meditacijo ob glasbi,
variacije na temo blizine z glasbeniki in dialoge s filozofi in pesniki. V ospredju so
dinamika razpoloZenj, gibanje mestnega flaineurja, notranji monolog s spraSevanjem
o osebnih izbirah in okusu, Zelja po lahkotnosti, spro§¢enosti in ugodju, ki presega
cenenost in se ponekod navezuje na kulturo Vzhoda. V urbanih motivih so lepota,
resnobnost, globina, eksistencialni zastavek, ni pa pretenzije po sporo¢anju ¢esa, kar
presega subjektivnost. Namesto ritmi¢nosti in aritmije iz Ritma v rokah se pojavljajo
obcudovanje virtuoznosti, tehnika in odprta usesa: »/S/lisati hrup kot hrapav glas /
nasa usesa so v izvrstnem stanju / sliSati poke kot padanje las // na tra¢nicah tadam
konkretne glasbe / nasa uSesa zdaj v izvrstnem stanju /.../. Kako brezvestna urejenost
po podobi slisanja« (dkordi 111, 1).!° Zvoéna snov je hkrati metonimija Zivljenja
(razli¢nih izvorov zvoka) in metafora za odnos lirskega subjekta do sveta. Glasbeni

° Omenjeni tandemi so ostali tudi pri naslednjih pesni§ko-glasbenih projektih ali so se dopolnili
z novimi ¢lani.

1 Navedeni verzi parafrazirajo Cageev manifest o trenutnih, naklju¢nih, nenapovedljivih zvokih. Prim.
Literatura 150-151, str. 155.
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in akusti¢ni izrazi postanejo nosilci filozofije zivljenja, harmonizacije subjekta in
okolja, nevidnih povezav, sozvenenja, variacij in ponovitev.'! V odsotnosti ¢esar
koli trdnega in zanesljivega preostaneta le zaznavanje, brez Zelje po spreminjanju,
in izrekanje tistega, kar je. Pesniku ljuba glasba je nekaj preprostega, Cistega in
urejenega, zaradi svoje ¢asovne pojavnosti ponazarja minljivost in omejenost
vsega bivajoCega. 1z tega izhajajo relevantnost trenutka, enakovrednost razli¢nih
osebnih zgodb ter skepsa do univerzalnih, absolutnih meril. Kljub konkretnim
prvinam delujejo besedila abstraktno, neotipljivo, na nacin nedolo¢ene glasbe,
v ¢emer je videti odpor do dominantne vizualnosti. Ob glasbi se odpira vprasanje,
v kak$nem razmerju sta vidna/znana realnost in neznano, nevidno, nedolo¢eno
gibanje, spreminjanje, odvijanje, trajanje, ve¢nost. Glasba je najblize zivljenju,
dihanju, sprostitvi od doloc¢enosti: »Tvoje gibanje je ze dolo¢eno in Sele vec / glasbe
je prostost, da bi zadihal v tistem, kar vidis« (Variacija st. 2).

Zbirka Nova okna z naslovom implicira novo perspektivo, strategijo in (racunalniski)
program. V praksi to pomeni registrirati vso resnic¢nost brez vnaprej$njega izlocanja,
se opreti na celoten slovar jezika in prevzeti ve¢ glasov: »Sli§im glas in ga zapiSem
kot svojega. / To je kot petje v zboru« (Trenutne odlocitve). Govorica ni usmerjena
na subjekt, biti hoce polifona, zato nujno vkljucuje drugega — tudi drugega sebe ali
sebe iz drugega Casa. Posledica so pesemske apostrofe, posvetila, intimni pogovori,
monologi in kolektivni osebek. Urbani prostor pesnik predstavlja kot dozivljanje
kolesarja in snemalca »konkretne glasbe okolja« (Kolesarji, Za tvoje ime, 5000 let
Evrope 1). Posnetek s kamero in mikrofonom pomeni, da se poslusanje zacenja
povezovati s filmom, scenarijem (7e dneve bi morali posneti, Aprilske prigode 4),
kakor da Sele fiksiranje v nekem mediju, ki ima druzbeni pomen, daje oblutek
resni¢ne Zivosti, medtem ko je spomin na »razburkane dneve« neobnovljiv ali se
pojavlja kot nedolo¢ljiva zlitina zvokov: »/S/o le v uho se zlivajoéi / zvoki hipov,
ko se ne ve za Cas, kot da / bi bil ves Cas preteklost« (Prva pesem). Pesnik se giblje
v atmosferi minljivosti in spreminjanja, vendar ne samo v smislu glasbe na plos¢i, ki
se bo v nekem trenutku odvrtela in »bo treba stran, temvec¢ v smislu spros¢enosti,
ker je vse za¢asno. O tigini je Cuénik meditiral Ze v ciklu Veliki tisini iz Ritma
v réokah, kjer je nastopala kot kontrast ljubezenski intimi, hrupu in radijski glasbi,
v tej zbirki pa je postala znak dvoma in nemoci govorjenja, pesnjenja in ustvarjanja,
saj so spremembe (odhod, izguba, odsotnost) tudi razlog strahu:

Dobre in slabe /novice/ bo oplazil tek sprememb,
zato se jih bo s€asoma videlo drugace.

Je to tvoj strah, kadar si tih,

da ne bo nih¢e slisal tvoje tiSine?

Vendar je odvec. Ta vednost bo,

Ce si zares zeli§ sprememb,

tvoj pes spremljevalec slepih.

Saj je tihost tako ali tako bu¢na

(Hvala za sonce, Cuénik 2005.)

" Prim. pesmi Snezna suita, Meglena suita, Akordi, Variacija st. 1 in Variacija $t. 2.



Z radozivim vitalizmom, smehom, nor¢avostjo, ne-Cisto-zaresnostjo govorec
odganja misel na smrt. V ¢ustveno polnih trenutkih pozablja, da »kot po teko¢em
traku grejo dnevi« (Ha-ha-ha-ha, to je pozaba), vendar se zana$a na to, da nobeno
izgubljanje ni dokon¢no: »Veter poskrbi za to, da se zadrsas / in izgubis, vendar
ves Cas ve, / kje si« (Trenutne odlocitve). Cageeve, Bachove in Satiejeve skladbe
niso le znamenja razpoloZenj ali pomenske nedoloéenosti, ampak del okolja in
tema pogovora sorodnih izbrancev. Sicer pa v »vesoljni cerkvi razli¢nosti« vsak
govori svoj jezik in po svoje razume pomene in tudi od veli¢astnega zgodovinskega
potovanja ostajajo le drobci in »brnenje nesli$nega mehanizma« (5000 let Evrope, 7).

Nove oblike sodelovanja z raziskujo€imi in iz dosezkov avantgarde izhajajo¢imi
umetniki je prinesel slovensko-angleski katalog Ljubezen je bojno polje/Love is a
battlefield, pri kateri sodelujejo trije avtorji, vsak s tremi projekti. Se posebej zanimiv
je konceptualni projekt Ziga Kariza s 24-stranskim kolazem iz naslovnic knjig in
revij, ki dokumentirajo avantgardno umetnost in njeno teorijo (/£’s so complicated and
that’s the way I like it).”> Nov Cuénikov prispevek je Precrtovanje/podcrtovanje # 1
manifesta Novi duh in pesniki (1918) Guillauma Apollinaira, ki vodi v novo besedilo
o poeziji. S pomo¢jo nakljuéja (hipno izbiro), poudarjanjem (s tipografijo) in z
izpus¢anjem (Apollinairove apologije novega duha, raziskovanja, bliZzanja poezije
znanosti, tehniki, drugim umetnostim) naj bi vodilo »do "teorije’, ki /.../ bo pesniku
dajala svobodo lastne izbire. Tako bo Se na drugacen nacin izrazil svoj odnos do Ze
napisanega in sicer na nadin osebne izbire in s pomoé&jo nakljucja« (Cuénik, Kariz,
Ozbolt 2006: 52). Metoda postane jasnejsa iz skicirane, z roko izpisane Chronology
dogodkov, ki so zaznamovali prelome v avantgardni glasbi: od tehni¢nih iznajdb,
izdelave in vkljucitve novih zvocil do premikov tezis¢a iz harmonije v ritem, iz
navdiha v matemati¢no operacijo, nakljuéje, nenamernost, cut-up in iz ugodja
v osuplost.

V letu 2006 zaéne delovati skupina CPG Impro, v kateri nastopajo Primoz Cuénik,
Ana Pepelnik in Tomaz Grom. Gre za

interakcijo govorjene besede (tekstovni kolaZ) in zvocne slike, ki se dopolnjujeta in
dogajata na na¢in godbene improvizacije. Grom in Cuénik gradita zvoénost s pomogjo
instrumentov, zvocil, igral, uporabnih predmetov, tolkal in drugih »primitivnih«
izvirov zvoka (igrace, radijski Sumi) in zivo rabo gramofona, ra¢unalnika in zvo¢nih
znacilnosti prostora. Impro je poskus povezovanja razlicnih govoric: »besede, zvoka,
hrupa, Suma, tiSine«, ki jih akterji, v lu¢i sodobnih, svobodnih in inovativnih tokov
v glasbi 20. stoletja, razumejo kot enakovredne dele celote. (Spletna stran zavoda
Sploh.)

Posnetki dogodkov ta opis potrjujejo, poslusanje pa razkriva, da je akusti¢na plat
priblizno tako oddaljena od tradicionalnega pojmovanja glasbe, kot je literarna od

12 Med posnetki so tudi naslovnice zgo$€enk s skladbami Johna Cagea In a landscape, Three con-
structions, Litany for the whale, Music for eight, Cheap imitations, One, four, twentynine, Music for
prepared piano, Sonatas and interludes for prepared piano, Four Walls, pogovorov 101 questions
and answers in knjige Silence.
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tradicionalne poezije. Gre namre¢ za iztrzke raznorodnih glasbeno-refleksivnih
in pesniskih besedil, ki jih povezuje razsiritev pojmov glasba: zvo¢ni material,
inStrument, toni, petje, metoda skladanja, odprta struktura, radio. Besedilo izgublja
dominantno vlogo, saj so nevtralno ali $epetajoce brani drobci prekinjani, razsekani,
kolazirani. Zvoki ne prispevajo k povezovanju, ampak k disociaciji, tako da drobci
zalebdijo in se razblinjajo v abstraktno akusti¢no sliko, ki sugerira materialnost,
procesualnost, naklju¢je in nepredvidljivost. Delez CPG Impro na zgoscenki Pri
besedi z glasom in zvokom je po zaslugi spros¢enih glasovnih modulacij Ane Pepelnik
bolj igriv. Cuénikove Stiri takte za medmet in skladatelja (A-¢ih!, Pst, Din din in
Pi bip) izvaja tako, da posamezne besede glasno poudarja ali utisa, seka, izgovarja z
znizanim tonom, raztegovanjem si¢nikov, Sumevcev in zvo¢nikov ter poudarjanjem
medmetov. Okrepljena zvocna plat ne izbriSe pomenske plati jezika, ampak jo celo
okrepi s tiktakanjem in posnemanjem japonske artikulacije (spreminjaje viSine
tona in nazalnost). Slusni u¢inek Cuénikovih mezostihov pa je vendarle povsem
drugacen kot natisnjene razli¢ice, kjer je bilo vse glasbene izraze mogoce pripeti
na tipografsko poudarjena imena skladateljev in izpostavljanje vizualnih dimenzij
besed in besedila.

V zbirki Delo in dom se intermedialnost spremeni: glasbeni motivi in strukturiranje
so reducirani, odpira pa se povezovanju poezije in vsakdanjega govora, jezika
porocevalskih medijev in fotografije. Subjekt se umika v polozaj objekta, ki se zrcali
v drugem, stabilna identiteta, ki je rezultat vloge, maske, igre, se razkraja, postaja
medij, skozi katerega se pretakajo razli¢ne govorice. V pesniskih posnetkih so prakticna
besedila dekontekstualizirana in potujena, izgubljajo prvotno funkcijo obves¢anja,
poro¢anja, navodila, napovedi in udarnega gesla in ob tem so problematizirana
nacela, ki vodijo vsakdanje zivljenje slehernika v zahodni civilizaciji. Vprasljiva
je tudi objektivnost vsebin v javnih obcilih, ki posredujejo negativne dogodke in
pojave, neresljive druzbene anomalije in naravne katastrofe in s tem soustvarjajo
kolektivno negotovost. Glasba in zvoki se pojavijo v notranjem dialogu z otrokom
v sebi. Spomini so kompleksi nekdanjih dogodkov, oseb, zvokov, igranja glasbe,
dejanj, stanj in vrednosti (Zivijenje na Strazarjevi). Naklonjenost dolo¢eni glasbi
in skladatelju prelomnega Casa se kaze v Prirocniku za sanje, ki na na¢in reportaze
»rekonstruira« praznovanje otvoritve ljubljanskega tramvaja leta 1901. Dogajanje
je aranzirano po subjektivnih nagibih in ima specifi¢no glasbeno opremo: »Orkester
je bil tam, a ni igral Parade ali Reldche Erika Satieja. / A predstavljam si, kako
igra prav to, na montaznem odru pred Magistratom.« Poznavanje Parade (1917),
slovesne baletne skladbe na meji atonalnosti s poudarjeno vlogo tolkal in trobil
ter rabo sirene, pisalnega stroja, poka pistole, steklenic, ki delujejo zelo urbano,
ali zivahne in poskoéne glasbe Reldche (1924), »trenutnostnega baleta na dokaz
Francisa Picabie, je enako pomembno za celovito doZivetje te Cuénikove pesmi
v prozi kakor vedenje, da je spodbuda za reportazni nacin prisla ob branju Johna
Ashberyja, ki je citiran v motu. S tem je mogoce povezati izjavo, da lahko zadovoljstvo
izhaja iz prevzemanja in ponavljanja Ze obstojece »zbirke panik, sre¢, / presezka
ali manka, iz igre intrumenta, / plesa« (Ideje in stvari). Ce se to dogaja v zimsko
ledeni (racionalni, brezosebni) dobi, sta »igra in§trumenta in ples« lahko boljsi



model Zivljenja kot razkosana poezija, Zivénost in Sirokoustenje. »Saj zvok je
brez strahu in tocnejsi, ¢ustvo neprevedljivo. / In to je vsa ideja.« Nemoc ideje
v primerjavi s ¢asovnimi fenomeni in fenomenom ¢asa potrjuje najbolj abstraktno,
semanti¢no razprseno besedilo z definicijskim naslovom Kaj je zvok. Nakazuje neko
spros¢anje, prebolevanje, izzvenevanje trpljenja, ki je morda posledica ponesrecenih
zvez, odvrzenih sanj, nevaznosti »trkov temperamentnih ¢rk« in zanemarjenih
znakov v vecnosti, iz Cesar je za silo mogoce izpeljati sporo¢ilo, da zvok ni samo
akusti¢ni, ampak tudi psiholoski, duhovni, estetski in druzbeni pojav v Casu.
K polivalentnosti in neujemljivosti »ideje« zvoka prispevajo vizualna organizacija
v stolpce, ve¢pomenskost besed, bizarne metafore in raba oklepajev, ki aktivirajo
pomen neobcutenih sestavin: »pomije sanj / 0z. / veé(znac)nost«.

Gregor Podlogar se je glasbi posvetil ze v prvencu Naselitve in jo uporabil kot
gradivo primere in metafore: »Magma jezika, / ki se kot Bachove fuge premika / po
artikulirani reki nasih eksistenc« (Znamenje); »OdreSena sva / v preboju zvocnega
zidu spomina« (Barbara) ali kot metonimi¢no oznako mladosti: »1z najine mladosti
je stopila / elektrina kitara. / In Beethoven s klavirjem. / In ognjen ton saksofona, /
razcvetelega v neminljiv peCat« (Prijatel)). Pesnika na sledi simbolizma sicer zanimata
sugestivnost besede in dar poezije, vendar se ob dzezovskem saksofonistu Janu
Garbareku predaja predstavi, da morda glasbeni izraz bolje kot pomensko obremenjeni
in omejeni jezikovni izpolnjuje Zeljo po dotiku »zadnjega, poslednjega«, »kjer se iz
slapov lepote / vzdiguje zlato telo / izdihnjeno v ¢udeZen trenutek (Pokrajina tisine).

V zbirki soocenj s tujimi pokrajinami in mesti Vrtoglavica zanosa je ob uvodnem
citatu Cageeve misli »Let life obscure the difference between art and life« zvo¢nost
najbolj prisotna v ritmu — zacetno- ali kon¢noverznem ponavljanju v pesmih Pismo
ostarelega hipija iz Goe, Prispeti pozno ter Dan in noc¢. V teh pesmih ponavljanja
besed in ritem povezujejo ambivalentna razpolozenja na potovanju in drobce
raztre$¢ene sodobne eksistence. Poudarjeni ritem je ¢utiti tudi v pesnikovem Zivem
branju ob glasbi. Na zgosc¢enki Koscek hrupa in scepec soli glasovno interpretacijo
Pisma ostarelega hipija iz Goe spremlja enakomerno valujo¢ elektronski ton, ki ga
ritmiéno prekinjata nekak$no klokotanje in prasketanje, kar se ujema z obsesivnim
izklicevanjem imena indijskega mesta Goa. Melanholi¢no izpoved o neizbeznosti
in ponavljanju v pesmi Prispeti pozno z anafori¢no izpostavljenim veznikom
spet spremljajo melodija na metalofonu, ritem zvonckov in bobnov. Nasprotno
pa je apokalipti¢ni ton Vojne v Babilonu opremljen s svetlim afrokubanskim
funkom trobil in sinkopiranim ritmom bobnov bonga. B. Menu (Saso Kalan) je
vsako pesem ozvocil na specificen nacin, dialog s Podlogarjevo poezijo pa se je
nadaljeval v naslednjih projektih: na ulicnem branju v Bikofe junija 2002 pesmi
Dan in no¢ in Dvajseti avgust spremljajo sintetizirani repeticijski toni, podaljsani
z odmevi. Na nastopu v KUD France Preseren 27. 10. 2009 je Podlogar prebral
pesmi /B’’0A2HB iz zbirke Milijon sekund blize ter Oklepaj, Na jeziku blescecega
dneva iz pozneje objavljene Vesela nova usesa. Ob sintetiziranih tonih se pojavljajo
zvoncki, kovinski predmeti, hrup in Sumenje radia, akusti¢ni vtis pa dopolnjuje
videoprojekcija verzov ali abstraktnih vzorcev.!® Poezija in zvo¢na raziskava sta del

13 Oba dogodka sta posneta in ju je pesnik prenesel na spletno stran Youtube.
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kompleksnega dogodka, v katerem se prepleta ve¢ medijev, izvajalci so umaknjeni
v temo, za racunalni$ke zaslone, pesnik nima privilegiranega polozaja, Ceprav je
poezija povod in sredisce celote. V enkratni dogodek se poleg instrumentalno in
sinteti¢no proizvedenih zvokov vkljucujejo nepredvidljivi zvoki iz okolja in premiki
publike. Zadnje Podlogarjevo in Kalanovo skupno dejanje je studijski posnetek
izvedbe pesmi Oklepaj na zgos¢enki Pri besedi z glasom in zvokom, ki se precej
razlikuje od izvedbe v KUD-u: vkljucenih je ve€ razli¢nih zvocil (glasbena skrinjica,
zvoncek, ura/metronom), ki ustvarjajo bolj reliefne akusti¢ne pokrajine (tiktakajoce
ponavljanje, odmevanje in usihanje akordov, prekinjanje za¢etkov melodi¢nih linij,
globoko, komaj slisno »grmenje«). Zvocni kompleksi krepijo besedilni pomen
odstevanja, zapiranja svobodnih moznosti in neznane daljave.

V zbirkah Milijon sekund blize in Vesela nova usesa je pesnik razsiril repertoar
imen skladateljev in izvajalcev, ki podobno kot medbesedilne navezave na pesnike
in vizualne umetnike razsirjajo kulturni kontekst v ozadju poezije. Na drugi strani
je zreduciral refleksivnost, znamenja subjektnosti, okrepil postopek preskakovanja
med fragmenti in se v skladu s po¢asnostjo in pozornostjo za majhne re¢i usmeril
v minimalisti¢ne pesmi. Tudi on se sklicuje na Cageeve teoreme in glasbene inovacije
(»prepariran klavir / ropotuljica v ozadju«), pogosto tematizira hrup in konstitutiven
pomen tisine ter ozadje »Sepetanja masinerije« (Vzemi pocitnice). Nabor imen je
nekoliko drugagen od Cuénikovega: od klasikov Brahms, Chopin in Debussy, od
predhodnikov avantgarde Erik Satie, od avantgardistov Karlheiz Stockhausen, Gyorgy
Sandor Ligeti, od virtuoznih instrumentalistov David Ojstrah, Vladimir Horowitz,
Dinu Lipatti in Steffen Schleiermacher. Posebnost zadnje zbirke je sklicevanje na
skupine in skladbe zabavne glasbe (David Bowie, Atomic), elektronskega (Black
Dice) in repeticijskega dZzeza (The Necks), a tu je subjektova drza ironi¢na: »In sem
vecja od zvoka, / kri¢i zenski glas iz zvo¢nika ob spremljavi kitare in bobnov« (Zelene
racke v blizajocem se nedeljskem jutru), saj glasba iz diskotek, lokalov in radia
sodi v potro$nisko zabavo, medtem ko je resna vrednotena skozi povr$no reklamo:
»Ce se Vladimir Horowitz butasto nasmiha na naslovki cedeja, / §¢ ne pomeni da je
njegovo igranje butasto« (7i si nekdo drug). Podlogarjeva radovednost je naravnana
v elitno, inovativno, manj znano ali pozabljeno umetnost (Stockhausen). V osebno
enciklopedijo jo morda vkljuéuje zato, da bi ji pridobil ve¢ pozornosti, saj nima le
efemerne vrednosti modnih pojavov: »Dinu Lipatti je na svojem zadnjem posnetku
kopal / s Chopinovimi notami / In zvok klavirja je $e danes jasen / Je $e danes
zanimiv kot vsa romantika / Ljubezen je matrica vem hvala« (Odkrito povedano).

Andraz Poli¢ je glasbenik (kitarist in pevec) in pesnik, zato sta oba medija nenehno
sonavzoca v njegovem zivljenju. Deluje v skupini Hamlet express, ki igra akusti¢ni
rock, blues in etnoglasbo.!* Njegov pesniski zaéetek od leta 1995 do 2002 je celo
bolje dokumentiran v uglasbitvah kot v skritih samozalozniskih zbirkah, vendar je

!4 Poleg ustanovitelja Poli¢a ima v stalni zasedbi $e basista Gregorja Cvetka in tolkalca Blaza Celarca,
ki dajejo muziciranju znacilno barvo, na nastopih in posnetkih sodelujejo Se kitarista Anze Palka,
Bor Zakonjsek (Moje mesto, 2003), Andraz Mazi (Libanonski tango, 2006) in gostje Vasko Atanaso-
vski (flavta, saksofon), Jelena Zdrale (violina), Breda Krumpak (saksofon) (Ujeti glas, 2006).



tudi v teh prepoznaven motivno-tematski temelj: strast, radozivost in popotniske
izkusnje. Za glasbeno izvajanje izbira krajSa, manj zapletena in spevna besedila iz
zbirke Srecevanja."”® Pevec svoje tekste modificira, verze in kitice refrensko ponavlja,
barva s tonom ob¢udovanja, zanosa, razo¢aranja, odpora, melanholije ali humorja.
Erotiko predstavljajo hipna sreCanja, ujemanja in razhajanja: »na tirih delirija je
strojevodja femme fatale« (Moskva—Ljubljana), eksoti¢na okolja dodajajo zapeljivo
¢utno bogastvo, spros¢enost in lepoto. Nasprotje obojemu so preizkusnje potepuha
brez denarja, ki se znajde na prozai¢nih urbanih prizoriséih in se tolazi z alkoholom,
nostalgi¢nimi spomini in solidarnostjo enako razo¢aranih obrobnezev (Appolinaire
go west, Rio, Parizanka Lili). Svoboda, nemir in nekonvencionalnost subjekta
udarjajo ob me$¢anske druzbene konvencije, podprte z denarjem, zato se njegovi
ideali lomijo v melanholijo ali brezup, hkrati pa v njihovem imenu razkrinkava
lazni blis¢ in mo¢ (Bolji Zivot, Moje mesto, Stara ljubezen blues). Najbolj veristicno
izpisanih podob dezidealizacije v razlepotenem, z vulgarnimi izrazi posejanem
jeziku z zgoscenke Moje mesto pesnik ni vkljucil v socasno zbirko, ki je izsla
pri Cankarjevi zalozbi in zaznamovala njegov preboj z alternativne scene. Druga
zgoscenka Libanonski tango ima izrazitejSo in raznovrstnejSo glasbo: andaluzijski
in afriski etno, reggae ter — v skladu z druzbeno kriti¢nostjo Queens day — oster
in hiter trdi rock. Glasbenim posnetkom niso dodana besedila, kot da je zveza z
literaturo pretrgana.'® O prevladi glasbe nad besedilom pri¢ajo naslovi zgos¢enke
in posameznih pesmi, ve¢ improvizacije solistov, temperamentni ritem, petje, ki
vkljuCuje hripavost, vzklike in smeh, malo besedila glede na trajanje skladbe.
V primerjavi s prejsnjimi skladbami je subjektova perspektiva tu bolj ironi¢na in
sarkasti¢na, ko se srecuje z nasiljem, pohlepom, mrtvostjo, lazjo in eskapizmom,
bolj melanholi¢na ob dozivljanju ljubezenskih razocaranj, pa tudi bolj suverena
v izrazanju odpora in navelicanosti.

O vzajemnem navdihovanju med dzezom in Poli¢evo poezijo pri¢a projekt skladatelja
in glasbenika Milka Lazarja. Na posnetku Arnavt je mogoce sliati samo in$trumente, '’
poezija fragmentov pa je navzoca v tekstualnem dodatku k zgos$¢enki. Haikujem
podobne poeti¢ne miniature, morda napisane na podlagi z glasbo spodbujenih
razpoloZenj, imajo zvo¢no-glasbene in plesne motive: »pleseva na ukradene skrge«
(Ribji tango), »te najdem v pesmi / spomina melodije« (Melodija), »Hodi$ skozi
jazz asfalta« (To be), »Atom srca se uglasuje / s pleSo¢imi toni ljubezni« (4tom),
»Skozi luknjo saksofona / sem se brez karte splazil na koncert« (Cerkno). Vezi med

15 Na zgos§¢enki Moje mesto so uglasbena besedila Moskva—Ljubljana, Stara ljubezen, Drugo mesto, Ti
si in Paris (preimenovana je v Parizanko Lili).

16 Pesmi Skoljka, Ljubljana, Milano iz zbirke Srec¢evanja imajo na zgo$tenki spremenjene naslove,
pesem Simplon je kombinacija besedil Vallorbe in Lausanne. Skoljka z izpuienim posvetilom ja-
dralski legendi Radu Stoki deluje kot ljubezenska balada. Iz zbirke Zrcala na razpotju sta pesmi
Kralji¢in dan in Slovo.

17 Glasbeniki so Milko Lazar (sopranski saksofon, mandolina, sintetizatorji, basovski klarinet, lazurla,
okarina, voda, tolkala, klavir, kitara, harmonika, kljunasta flavta, elektri¢ni klavir), Matjaz Albreht
(flavta), Nino De Gleria (elektri¢ni bas), Igor Leonardi (afriska lovska kitara), Davor Krizi¢ (troben-
ta), Ales Rendla (bobni), Blaz Celarec (tolkala).
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glasbo in poezijo so tu najbolj ohlapne, glasba Zivi samostojno, korespondenco s
poezijo pa morda predstavlja nasprotje med ritmi tolkal in vode ter melodijo pihal.
Drugacno je razmerje med glasbo in besedilom na zgos¢enki Ujeti glas, ki je
dodana zbirki Blizine. To ni kvalitetna popularna godba, ampak glasba glasovno
interpretacijo poezije oplemeniti in razsiri njen semanti¢ni prostor. Profesionalno
in doziveto branje ima vsebini ustrezno glasnost, intonacijo, tempo in barvo.'®
Socdasna spremljava akusti¢ne kitare je pridusena, melodi¢no preprosta, pocasna,
tako da ne jemlje odmevnega prostora besedilu. Sele po izteku branja se enemu
in§trumentu zaporedoma prikljucujejo drugi, ki gradijo lastno akusti¢no zgodbo. Za
tako sobivanje so izbrana tematsko zapletenejsa refleksivna in izpovedna besedila, ki
zaradi izvirne metaforike in simbolne vrednosti konkretnih realij, miselne odprtosti,
prepleta kozmiénih in ¢utnih, naravnih in kulturnih prvin zahtevajo vecji recepcijski
napor: »/V/esolje je skopnelo v dotik, / deveta simfonija buci ob morske skale, / peni
se valovje v poljub« (Dotik). Poezija iz zbirke Srecevanja, ki je spodbudila najvec
glasbe, tako kaze dvojno naravo: preprostost in naivnost ter literarizacijo, ki v zapis
neposrednih dozivetij vnasa distanco, skepso, elegi¢no od¢aranost, alogiko sanj.

Sodelovanja med pesniki in glasbeniki imajo tudi namen popularizirati poezijo
med mladimi, ki ne berejo, so pa odrascali ob rockovski in punkovski glasbi. To je
razbrati iz zgoScenk Gluhi cirkus brez posluha in Lovljenje ritma. Na prvi Tomislav
Vrecéar, po Zivljenjskem slogu in pesniskem stilu najvecji boem, neprilagojenec in
upornik med mladimi pesniki, izmeni¢no prebira ali ob spremljavi skupine Soma
Arsen poje svoja besedila. Vendar to niso pesmi iz zbirk Ko se mi vse ponuja, se
v meni skuja, Naj me koklja brcne in Kurc pesmi, eprav imajo podobno vsebinsko
naravnanost: odpor do druzbenega normiranja intime, izgubljenost in prikrajSanost
mlade generacije, stikanje bole¢ine in uzitka, osamljenost, beg v omamo, samomor,
eroti¢na strast in macja neznost. Veliki ¢rni bik in Komur poklonim Zivljenje iz zbirke
Kurc pesmi sta v rockovsko glasbo prelili skupini Stranci in N¢edn¢ za projekt
Rokerji pojejo pesnike. Na solisti¢nih nastopih VreCar bere ob spremljavi klavirja
ali elektri¢ne kitare, ki omili oster emocionalni naboj besedila, nastopi s skupino
Soma Arsen pa so meSanica resnobnosti, sentimenta in zafrkljive igrivosti. Medtem
ko Vrecarjeva besedila delujejo eksistencialno avtenti¢no in jezikovno subverzivno,
izvajalci glasbe ne presegajo znanih vzorcev znotraj zvrsti, tako da jim Sele poezija
dovaja umetnisko kvaliteto.

Jezikovno manj izzivalna, bolj razpoloZenjska poezija Toneta Skrjanca zdruzuje
Cutnost in lepoto, urbane vtise in podobe iz narave, ironi¢no distanco, upornistvo
in lagodno nons§alantnost. Na zgos¢enki Lovijenje ritma jo ob glasbi Janija Mujica
glasovno interpretira pesnik: izgovarjanje izbranih pesmi iz zbirk Pagode na
veter, Nozi in Baker je pocasno, enakomerno in monotono, »svecano, nekoliko
odmaknjeno, kot da brez zanimanja, /.../ s ¢imer pa dodaja izredno hipnoticno
in silovito razseznost« (spletna stran KUD France Preseren). Hipnoti¢nost je bolj

18 Besedila berejo avtor (dve pesmi), gledaliska igralca Radko Poli¢ in Polona Juh (eno pesem). Radko
Poli¢ je z modulacijami raskavega glasu (Sepeti, pospesitve/upocasnitve) in ¢ustvenim barvanjem
(vzdihi, smeh) ustvaril zelo osebno glasovno podobo necakove poezije.



ucinek glasbe Janija Mujica, kjer imajo ob sinkopiranih ritmih basovske elektri¢ne
kitare in bobnov vodilno vlogo repeticije in poc¢asno valujoce, orientalsko arabeskne
melodije iz samplerja, ki mestoma generira za cel orkester violin. Iz zgo$¢enke ni
razpoznavno, ali se je glas v natan¢no dolocenih trenutkih vkljuceval v posneto glasbo
ali gre za soCasno improvizacijo in uravnotezanje obojega. Sodelovanje potencira
ucinke obeh medijev, o emer prica vtis poznavalca Maria Bateli¢a z zive izvedbe:

Bolj ko se je godba vila v hipnotiéno omoti¢nost, nas je Skrjanéeva poezija s
strumno, trdo in trdno izgovorjavo dramaticno zdramljala iz zvokovne omotice
v poetiCen vsakdan, prisoten, otipljiv tukaj in zdaj. Glasba se je mi¢no pregibala
skozi postrockovska, dubovska in novovalovska valovanja; prav dubovski prijemi
(ponavljajoca se basovska linija, zvocni odmevi, trd boben) so se najbolj prilegali
Skrjanéevemu poesisu, tako izreGenemu kot neizrekljivemu. (Spletna stran KUD
France Preseren.)

Ob raznovrstnih literarnih poetikah in hibridnih glasbenih zvrsteh se tudi sodobni
glasbeno-pesniski projekti in nastopi kazejo kot tipolosko neulovljiva pojavnost.
Opisana srecevanja niso del niti muzikoloske niti literarne vede, ki se Se naprej
ukvarjata s Cistimi, elitnimi literarnimi in glasbenimi izdelki, zato v svojih
specialisti¢nih jezikih tudi njunih kriZzanj ne zmoreta ustrezno klasificirati in
ovrednotiti. Intermedialnost je potisnjena na nikogarsnje ozemlje, v polje socialno
zanimivih dogodkov popularne in alternativne subkulture. Tudi pri¢ujoce pisanje
poteka ob zavesti, da bi bilo treba za ustrezen opis zvo¢no-literarnih interakcij
imeti enakovredno razvite kompetence najmanj dveh disciplin. Sicer pa se pesniki
in glasbeniki $e naprej uveljavljajo v okviru enega in drugega sistema in se le
obcasno odlo¢ajo za skupno delovanje. Slednje ucinkuje sveze in izzivalno ter
priteguje pozornost uzivalcev poezije in poslusalcev popularne glasbe. Prvim glasba
omogoca dostop v odprto, sugestivno imaginarno pokrajino in manj nadzorovano
dogajanje, za prevladujoco publiko ljubiteljev popularne zabavne glasbe pa je
poezija kompleksna artikulacija obéutenja sodobnega bivanja.

Viri

Apollivnaire, Guillaume, 2009: Sonceva trobenta. 1zbral in prevedel Ale§ Berger. Ljubljana:
LUD Serpa.

Cuénik, Primoz, 1999: Dve zimi. Ljubljana: Aleph.

Cuénik, Primoz, 2002: Ritem v rékah. Ljubljana: Center za slovensko knjizevnost.
Cuénik, Primoz, 2004a: Akordi. Ljubljana: LUD Serpa.

Cuénik, PrimoZ, 2004b: Pet taktov za medmet in skladatelja. Literatura 16/151-152. 140—153.
Cucénik, Primoz, 2005: Nova okna. Ljubljana: LUD Literatura.

Cuénik, Primoz, in Podlogar, Gregor (pesmi), Kariz, Ziga (slikovni material), 2003: Oda na
manhatnski aveniji. Ljubljana: LUD Serpa.



18  Irena Novak Popov

Cuénik, Primoz, Kariz, Ziga, in Ozbolt, Alen, 2006: Ljubezen je bojno polje/Love is a battlefield:
artists book. Ljubljana: LUD Serpa.

Gjurin, Gal, 2002a: Mesto. Grosuplje: Mondena.

Gjurin, Gal, 2002b: Pesmi. Nova revija 21/247-248. 33-38.

Gjurin, Gal, Golob, Ziga, idr., 2002: Mesto in mesto. Zvoéni posnetek. Ljubljana: Gal Gjurin.
Gjurin, Gal, in Lapanja, Dejan, 2004: Projekt mesto. Zvocni posnetek. Ljubljana: samozalozba.

Kos, Matevz (ur.), 2004: Mi se vrnemo zvecer. Antologija mlade slovenske poezije 1990-2003.
Ljubljana: Studentska zalozba (knjizna zbirka Beletrina).

Lazar, Milko, 2004: Arnavt. Zvoéni posnetek. Ljubljana: Kuhna.
Podlogar, Gregor, 1997: Naselitve. Ljubljana: Aleph.

Podlogar, Gregor, 2002: Vitoglavica zanosa. Ljubljana: Aleph.

Podlogar, Gregor, 2006: Milijon sekund blize. Ljubljana: LUD Literatura.
Podlogar, Gregor, 2010: Vesela nova usesa. Ljubljana: LUD Serpa.
Poli¢, Andraz, 2000: Miniature. Ljubljana: Produkcija Baterija.

Poli¢, Andraz, 2002: Brlog besed. Ljubljana: Sto prijateljev.

Poli¢, Andraz, 2003: Srecevanja. Ljubljana: Cankarjeva zalozba.

Poli¢, Andraz, 2004: Zrcala na razpotju. Novo mesto: Goga.

Poli¢, Andraz, 2006: Blizine: Ujeti glas. Ljubljana: Cankarjeva zalozba.

Poli¢, Andraz, Cvetko, Gregor, idr., 2003: Moje mesto. Zvo¢ni posnetek. Ljubljana: Glasbeno
drustvo Kuhna.

Poli¢, Andraz, Mazi, Andraz, idr., 2006: Libanonski tango. Zvoéni posnetek. Novo mesto:
Goga (Glasbena zbirka Goga musica).

Pri besedi z glasom in zvokom, 2011. Zvo¢ni posnetek. Ljubljana: LUD Literatura.

Soma Arsen, 2010: Gluhi cirkus brez posluha. Zvo¢ni posnetek. Ljubljana: KUD France
PreSeren.

Skrjanec, Tone, in Muji¢, Jani, 2006: Lovijenje ritma. Zvoéni posnetek. Ljubljana: KUD
France PreSeren.

Skrjanec, Tone, Cuénik, Primoz, idr., 2003: Ko§cek hrupa in §éepec soli. Zvoéni posnetek.
Ljubljana: KUD France Preseren.

Steger, Ales, 2005: Kamen. Zvoéni posnetek. Ljubljana: Studentska zaloZba.
Tilt, 1999: Dvojnik. Zvocni posnetek. Ljubljana: Zavod Sploh.
Vredar, Tomislav, 2003: Ko se mi vse ponuja, se meni skuja. Ljubljana: KUD France Preseren.

Vrecar, Tomislav, 2009: Kurc pesmi. Ljubljana: LUD Literatura.



Literatura

Novak Popov, Irena, 2008: Glasbeni odmevi slovenske poezije. Slovenski jezik, literatura,
kultura in mediji: zbornik predavanj. 44. SSJLK. Ljubljana: Univerza v Ljubljani, Filozofska
fakulteta, Oddelek za slovenistiko, Center za slovenséino kot drugi/tuji jezik. 143—156.

Spletna knjigarna Beletrine: <http://www.knjigarna-beletrina.com/knjigarna/posebne-izdaje/
kamen/2577>. (Dostop 22. 10. 2013.)

Spletna stran KUD France Preseren: <http://www.kud.si/index.php/Projekt:Glasbeno
zalo%C5%BEni%C5%A 1tvo/Lovljenje_ritma>. (Dostop 6. 4. 2011.)

Spletna stran zavoda Sploh: <http://www.sploh.si/musicreleases.html>. (Dostop 22. 10. 2013.)

Sutherland, Roger, 2009: Nove glasbene perspektive: evropska in ameriska avantgarda
v glasbi 20. stoletja. LUD Serpa.

Ut »musica viva« poesis, 2004. Literatura 16/1-7. 39-229.






Alojzija Zupan Sosi¢ UDK 821.163.6—1.09°20:94(497.4)“1941/1945*
Univerza v Ljubljani
Filozofska fakulteta

PARTIZANSKA ZGODBA
V SODOBNEM
SLOVENSKEM ROMANU

V novem tiso¢letju je postala partizanska zgodba v sodobnem slovenskem romanu zelo pogosta. Ta
vzpostavlja do partizanstva, prav tako kot trenutna druzbena situacija, razlicna razmerja v naslednjih
romanih: Da me je strah? Maruse Krese, Saga o kovcku Nedeljke Pirjevec, Angel pozabe Maje
Haderlap, Opoldne zaplesejo Skornji Zdenka Kodria, Paloma negra Miha Mazzinija, Ubijanje
kace Jozeta Snoja in To noc¢ sem jo videl Draga Jancarja. Razmerja nihajo od eti¢ne odgovornosti
do zgodovinskega spomina skozi ponovni premislek zgodovine do njene relativizacije v smislu
demitizacije, profanizacije, eksotizacije ali poetizacije partizanstva.

Kljuéne besede: partizanska zgodba, sodobni slovenski roman, relativizacija zgodovine, zgodovinski
spomin

V novem tisoletju se je v sodobnem slovenskem romanu pojavilo ve¢ sprememb' na
zgodbeni in pripovedni ravni. Spremembo, o kateri bom pisala, lahko primerjamo s
podobnim pojavom v devetdesetih letih prejsnjega stoletja, ko je v kratkem ¢asu iz§lo
najvec antiutopi¢nih romanov v celotni slovenski zgodovini antiutopiénega zanra.
Kar pet tovrstnih romanov je na literarnoposredniski nacin zrcalilo spremenjeno
politi¢no situacijo tistega Casa, osamosvojitvene napore ter slovensko in bosansko
vojno (Zupan Sosi¢ 2003: 98). Konkretna eksistencna stiska, vpeta v filozofsko-
-socioloski diskurz milenarizma, totalitarizma in katastrofizma, je bila z aktualnimi
politi¢nimi impulzi in intenzivnimi mnozi¢nimi strahovi lahko ustrezno zajeta v

' O razli¢nih spremembah v sodobnem slovenskem romanu sem pisala na ve¢ mestih, tu naj jih le
poimenujem: modificirani tradicionalni roman, Zanrski sinkretizem, literarni eklekticizem, nova
emocionalnost, transrealizem; povecanje deleza romanopisk, fantastike, govornih odlomkov in anti-
utopi¢nih romanov.

Jezik in slovstvo, letnik 59 (2014), st. 1



22 Alojzija Zupan Sosi¢

antiutopiji kot Zanru konfliktov, manipulirajo¢i s prostorom in ¢asom, ki hkrati
zanrsko zahteva navezavo na konkretno kronotopsko dolo¢enost. Ta situacija je
primerljiva z izidom ve¢ romanov s partizansko? tematiko v zadnjem desetletju,
med katerimi se bom v razpravi posvetila naslednjim: Da me je strah? Maruse
Krese, Saga o kovcku Nedeljke Pirjevec, Angel pozabe Maje Haderlap, Opoldne
zapleSejo Skornji Zdenka Kodri¢a, Paloma negra Miha Mazzinija, Ubijanje kace
Jozeta Snoja in 7o noc¢ sem jo videl Draga Jancéarja. Analizirala bom vlogo in
pomen partizanske zgodbe, hkrati pa bom porast partizanske zgodbe navezala tudi
na konkretno danost in tako poskusala odgovoriti na vprasanje: Zakaj se je prav v
novem tiso¢letju pojavilo toliko romanov s partizansko zgodbo?

Ker se zavedam, da je literarni sistem le eden od razli¢nih sistemov druzbe in
da si romana ne moremo ve¢ stendhalovsko razlagati kot zrcaljenje resnice,
sem zaradi celovitosti literarnozgodovinskega pristopa primerjalni analizi
pridruzila $e naratolosko, s pomoc¢jo katere se bom lazje priblizala romanom na
ravni znotrajbesedilne resni¢nosti in se tako izognila klasi¢nim pastem analize
partizanske knjizevnosti, tj. prevladi socioloskih, zgodovinskih ali kulturoloskih
uvidov in usmeritvi teh v zgolj zunajbesedilno resni¢nost romanov. V smislu
teoreti¢nopripovedne analize bom primerjala zgodbo in pripoved, v njunem razmerju
pa poskusala ugotoviti vlogo in pomen partizanske zgodbe za razli¢ne pripovedne
danosti in Zanre ter njene konkretne navezave na preteklost in sedanjost, medtem
ko bodo razpravljalno ogrodje enakopravno tvorili tudi socioloski, zgodovinski
ali kulturoloski uvidi ter pristopi semiotike, kulturne naratologije in naratologije
druzbenih spolov. Za raziskovanje predlaganih romanov sem si izbrala dvoravninsko®
koncepcijo pripovedi (zgodba — pripoved) in nacelo t. i. dvakratne logike pripovedi
(Culler 1984: 130-145), ko je zgodba isto¢asno predhodnik pripovednega diskurza,
hkrati pa iz njega izhaja. Na tako pomembno mesto jo postavlja tudi njena sorazmerna
enostavnost, ki jo dolo¢a za praobliko celotne pripovedne knjizevnosti in najbolj
enostaven knjizevni organizem, hkrati pa najvisji skupni faktor vseh pripovedi. Danes
vemo, da je bolje kot dvojnost zgodbe in diskurza zagovarjati njuno preto¢nost,
medtem ko zgodba ni prvotno zaporedje dogodkov, ampak njihov kasnejsi, iz

2 Clanek je delna predelava mojega nastopnega predavanja 18. aprila 2013, ki zaradi obseZnosti tema-
tike ni moglo raziskati vseh romanov s partizansko zgodbo — partizanska motivika (ne pa tematika)
je npr. prisotna $e v romanih Drevo Zivijenja Draga Jancarja, Bostjanov let Florjana Lipusa in Nok-
turno za Primorsko Alojza Rebule, etiki partizanov pa sem se posvetila v ¢lanku Etika partizanov
v sodobnem slovenskem romanu v lanskem zborniku SSJLK (2013). V obravnavanih romanih se
najbolj obsezno posveéam romanu Da me je strah, saj ima prav v tem romanu partizanska zgodba
najbolj osrednjo vlogo, hkrati pa se zavedam, da bi bila zanimiva Se primerjava vloge in pomena
partizanske zgodbe najnovejsih slovenskih romanov s partizanskimi zgodbami slovenskih modernih
klasikov, npr. Edvarda Kocbeka, Lojzeta Kovaci¢a, Borisa Pahorja, Alojza Rebule, Marjana RoZan-
ca, Vitomila Zupana (le na kratko primerjam pri analizi dveh romanov), a to primerjavo izpus¢am
zaradi omejenega obsega svojega prispevka.

Dvoravninska koncepcija pripovedi (zgodba — pripoved) je najpogostejsi model raziskovanja pripo-
vednega besedila, ¢eprav je sodobnejsi model troravninska koncepcija pripovedi (zgodba — pripove-
dovanje — pripoved). Zgodba je zaporedje dogodkov in zaradi sorazmerne enostavnosti dolo¢ena za
praobliko celotne pripovedne knjizevnosti, pripoved pa je konkretizacija dane narativne strukture ter
kot enkratna literarna organizacija snovi in dogajanja razporejena glede na literarni u¢inek.

w
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diskurza izpeljani konstrukt. To sodobno zavedanje pretoc¢nosti je Se vedno tesno
povezano s klasi¢nim (strukturalistiénim) razumevanjem prenosa fabule in sizeja
na razli¢ne pripovedni ravni: fabula je zgodbena raven pripovedi in njen kaj, size
pa je diskurzivna raven pripovedi oz. njen kako (Chatman 1986).

Pri razlagi zgodbe v obravnavanih romanih bom upostevala stalis¢e Abbotta
(2009: 47), ki predlaga za razlago zgodbe analizo dveh elementov, dogodkov in
likov, posebej pa izpostavlja element posrednistva, saj je razlika med zgodbo in
diskurzom ravno v tem, da zgodbe ne moremo »videti« neposredno, ampak jo vedno
sprejemamo skozi narativni diskurz. Zgodba je vedno posredovana — skozi glas, o¢i,
stil pisanja, kot kamere, igro —, tako da je to, kar imenujemo zgodba, pravzaprav to,
kar sami ustvarimo, ko jo sestavljamo na osnovi videnega, sliSanega in prebranega,
vkljuéno z nasimi zakljucki. V svojem naslovu in celotnem prispevku uporabljam
izraz partizanska zgodba in obravnavanih romanov ne imenujem partizanski romani.
Oznaka partizanski roman se mi zdi vprasljiva ne samo zaradi zanrske sinkreti¢nosti,
ki v vseh obravnavanih romanih bolj izpostavlja druge Zanre (npr. druzinski,
avtobiografski, vojni, ljubezenski), ampak tudi zaradi razprSenosti samega izraza
partizanska knjizevnost. Partizanska knjiZzevnost namre¢ ni samo knjizevnost, ki
je nastajala v partizanih, saj so jo zapisovali tudi izven partizanskih odredov, prav
tako pa tudi partizani niso pisali samo partizanske knjiZzevnosti.

Eden od najpogostejsih odgovorov na vprasanje o vzroku za tolik§en porast
partizanske zgodbe je, da nam je partizanska simbolna tvornost zdaj blizja, ker ni
vec vpletena v ideologijo gospostva in se je kon¢no prebila tja, kamor zares sodi,
tj. v polje kulture in umetnosti. Ker pa je to tako preprost in splo$en odgovor, Ze kar
na zacetku sprozi naslednje vprasanje: Zakaj naj bi bila ta tvornost bolj berljiva in
gledljiva zdaj, ko pa so odpravljeni njeni zgodovinski u¢inki? Ali je v tem primeru
postala samo $e rahlo eksoti¢na zgodba ali reminiscen¢na navezava na zelo razli¢no
razlagano partizansko preteklost? Na tej tocki se strinjam z Mo¢nikom (2004: 22-28),
da samo kapitalisticna ideoloska perspektiva zahteva od partizanske umetnosti
odtrganost od njene lastne druzbenosti in s tem zanikanje njenega bistva, tj. sproZanja
ideoloskih u¢inkov. Zgodovinski spomin namre¢ dokazuje, da je partizanska umetnost
kot protifasisti¢na tvornost proizvajala nove druzbenozgodovinske okolis¢ine, ki so
odpravljale tisto druzbeno konstelacijo, v kateri je fasizem sploh nastal. Partizanske
kulturne prakse niso bile zgolj »sredstvo« v boju proti fa§izmu in nacizmu kot
najbolj razvitih oblikah kapitalistiénega barbarstva, saj so hkrati vzpostavljale Ze
novo druzbeno strukturo, v njej pa nov polozaj kulture in med¢loveskih odnosov
v druzbi kot negaciji fas§izma in nacizma. Moc¢nikova teza izhaja iz ideoloskega
naboja partizanskega gibanja in nas napeljuje k iskanju podobnosti obeh politicnih
situacij, partizanskih praks odpora med drugo svetovno vojno in odpornistva v novi
drzavi Sloveniji, npr. v leto$njih zimskih demonstracijah. Tako prvo kot drugo si
je izbralo kulturo za koordinatorico izrazanja vsesplosnega nezadovoljstva in tudi
oblikovanja stalis¢, kako ga prese¢i. Se zmeraj, kljub dvajsetletnemu ugasanju
simbolne vloge kulture, za¢ne v stiski delovati stari slovenski refleks drzavotvorja,
kakor je pa¢ deloval od druge polovice 19. stoletja — pisatelji so prav z Majnisko
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deklaracijo in pisateljsko ustavo napisali sebi in »svojemu narodu« osamosvojitveno
sodbo (Kolsek 2013: 1).

Vzroke zanimanja za partizansko zgodbo lahko razumemo tudi SirSe, zaobsezene v
splo§nem ponovnem zanimanju za partizansko umetnost in Zelji ponovno premisliti
partizansko ustvarjalnost. Strinjam se s Komeljem (2009: 12), da v odnosu do
partizanstva ni preprostega opredeljevanja za ali proti, saj mi$ljenja ne blokira
samo blatenje partizanstva, ampak tudi nereflektirana glorifikacija — partizanstvo
je treba na novo premisliti. Konformisti¢no in revizionisti¢no zvajanje partizanstva
na izkljuéno nacionalno dimenzijo ter tajenje njegovih druzbenotransformativnih
ciljev in vkljuéenosti v evropsko osvobodilno gibanje pelje v to, da si poskusajo
partizanstvo simbolno prilascati tiste druzbene sile, proti katerim se je partizansko
gibanje bojevalo. Namesto prizadevanj, da bi spomin na partizanstvo integrirali v
horizont restavriranega kapitalizma, si je potrebno zastaviti vprasanje, kako nam
lahko misljenje partizanstva pomaga pri prebitju tega horizonta.

Zlasti po letu 1990 se pluralnost partizanskih govoric in simbolnih praks, ki jo
izpriCujejo zelo razli¢ne svetovnonazorske opredelitve, pogosto izkoris¢a za to, da
bi v interpretaciji NOB minimalizirali pomen revolucionarnega procesa (Komelj
2009: 409), hkrati pa z zanikanjem pomena osvobodilnega boja Slovenijo potisnili
v tabor porazencev (Pirjevec 2005: 4). Medtem ko so se pretezno liberalne vlade v
¢asu od osamosvojitve z zgodovino ukvarjale bolj obrobno, je desna koalicija odnos
do preteklosti postavila kot eno od prioritet, tako v obvladovanju znanosti kot v
Solskih programih, pa tudi pri praznovanjih* in javnih manifestacijah. Relativizacija
partizanskega prispevka k osvoboditvi se dogaja na ve¢ ravneh in jo najlazje povzamem
s §tirimi tezami. Prva in druga teza sta si delno podobni in kaZeta na diskreditacijo
partizanstva skozi perspektivo okupatorja: prva je teza o kolaboraciji komunistov
z Nemci (zaradi pakta Hitler-Stalin), druga o partizanstvu kot »banditizmu« oz.
nelegitimnem gibanju, kar dovoljuje okupatorju, da v imenu reda obracuna s
partizani oziroma teroristi. Tretji zadrzek glede partizanstva je drugacen, saj ga
prizna kot legitimno gibanje, a mu poskusSa zmanjsati prispevek, ko trdi, da naj bi v
Stirih letih unicilo le malo sovraznikov, ker je najve¢ moci posvetilo medsebojnemu

4 Sestdeseto obletnico konca druge svetovne vojne (2005) je zaznamovala razprava o prepovedi
nacisti¢nih in nato komunisti¢nih simbolov, v Sloveniji pa polemike o na¢inu njenega praznovanja
(Repe 2005: 33). Z ideoloskega in predvsem aktualnega politinega staliS¢a obstaja razlika med
fasistinimi in nacistiénimi ter komunistiénimi simboli: komunizem v Evropi Zze dolgo ni ve¢ nevar-
nost, preobleceni fasizem pa je. Konkretni ucinki tovrstnih razprav so se pokazali na drzavni proslavi
22. junija 2012, na kateri so bili protokolarno nevklju¢eni oziroma nepovabljeni praporscaki Zveze
zdruzenj borcev za vrednote NOB prav zaradi partizanskih praporov in peterokrake zvezde (proslavi
so se zaradi tega protestno odpovedali prapor$caki Zdruzenja Sever). V tem smislu je simptomati¢na
ideoloska implikacija tudi preimenovanje dneva osvobodilne fronte v dan upora proti okupatorju.
Tako preimenovani praznik so si leta 2009 poskusali simbolno prilastiti neofasisti, ki so za ta dan
napovedali shod proti muslimanski skupnosti pod geslom boja proti »novemu okupatorju«. To je se-
veda skrajen primer, toda ko vsebino partizanskega gibanja reduciramo na zgolj nacionalno dimenzi-
jo in jo iztrgamo iz njenega internacionalisti¢nega druzbenotransformativnega konteksta, postanejo
take zlorabe mogoce.
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obra¢unavanju in drZavljanski vojni.’ Tretjemu zadrzku je zelo podoben Cetrti ugovor,
ki minimalizira problem kolaboracije in kr¢i partizanstvo zgolj na vprasanje revolucije®
s poudarjanjem, da sta se slovenski razkol in drZavljanska vojna zacela zaradi
komunisti¢nega ravnanja (Repe 2006: 288-294). Pri zadnji tezi se pozablja omeniti,
da je bilo partizansko gibanje v Sloveniji enkratno (Pirjevec 2005: 2—3) v sodobni
Evropi, saj se je vzporedno z bojem proti okupatorju odvijala tudi drzavotvornost,
medtem ko je bila koalicija odporniskega gibanja — komunisti, levi sokoli, kr§¢anski
socialisti — celo slovenska posebnost znotraj jugoslovanskega odpornistva.

V izbranih romanih ima partizanska zgodba najbolj osrednjo vlogo v romanu Da me
je strah? (2012) Maruse Krese (1947-2013), saj ji je tudi posvecena skoraj celotna
pripoved. Kot vezivno tkivo zanrsko sinkreti¢nega romana, prepleta druzinskega,’
vojnega, kronikalnega, avtobiografskega in ljubezenskega romana, jo pripovedujejo
trije pripovedovalci in hkrati glavne literarne osebe. Anonimnima partizanoma, njej
in njemu, ki izmeni¢no pripovedujeta partizansko zgodbo, se njuna h¢erka pridruzi
Sele v zadnji tretjini romana (na strani 124, v poglavju z naslovom 7952) in vnese v
roman $e pogled postpartizanske generacije. Sestevek vseh treh zgodb je do bolecin
iskreno brskanje po preteklosti ter individualnih in nacionalnih travmah, tako da ni
¢udno, da je avtorica s pisanjem svojega prvega romana (in hkrati svoje dvanajste
knjige) toliko ¢asa odlasala. Zavedala se je, da je pisati partizansko zgodbo v teh ¢asih
prevrednotene zgodovine tezko, je pa to eti¢na® odgovornost nosilcev spomina. Na to
odgovornost spomni kar nekaj dogodkov v knjigi. Prvi, oetov pogreb, se navezuje
na Titov pogreb in nadaljuje skepti¢nost obeh pripovedovalcev do prihodnosti — o¢e
se ob Titovi smrti zave, da je ne¢esa nepreklicno konec, h¢i pa ta konec konkretizira
v vprasanje, ko gleda ostarele partizane ob oetovem grobu in se sprasuje: »Le kje

s

Slovenska politika (mnogo bolj kot slovenska javnost) se ni sposobna poenotiti v ugotovitvi, da je
bila Slovenija del protifasisti¢ne koalicije in da iz tega izhaja njen povojni drzavnopravni polozaj,
saj rajsi neguje idejo drzavljanske vojne, Ceprav te v drugi svetovni vojni pri nas ni bilo. V klasi¢ni
drzavljanski vojni se mora namre¢ narod razcepiti na dve nasprotujoci si stranki, ki se spopadeta za
oblast, v omenjeni vojni pa je ena stran sluzila okupatorju, druga pa se je borila proti njemu; je pa to
bil spopad, ki je povzro¢il nezaceljene rane v zgodovinski zavesti (Pirjevec 2005: 3).

Omenjanje revolucije zgolj samo v negativnih kontekstih je prav tako napa¢no kot njena mitizacija,
potrebno pa je tudi lo¢evati med razliénimi vrstami revolucij: ¢e smo npr. kriti¢ni do oktobrske re-
volucije, ne moremo zanikati pomena maréne revolucije, brez katere Slovenci sploh ne bi obstajali
kot politi¢ni narod — revolucija je bila namre¢ konstitutiven del liberalne misli Ze v 19. stoletju.
Zaradi zanrskega sinkretizma romana ne moremo razlagati enozanrsko: tudi sama avtorica (Tomazi¢
2013: 6-7) razlaga, kako se je borila proti temu, da bi pisala druzinski roman, saj so ti obi¢ajno
prepatetini. Sama menim, da ga prav zaradi zanrskega sinkretizma tudi ne moremo imenovati dru-
zinska kronika, ¢eprav ima nekaj njenih znacilnosti (kronoloska urejenost, razdeljenost pripovedi na
generacije, osvetlitev odnosov v druzini ali generaciji), ali zgolj avtobiografski roman — zadnji ozna-
ki zlasti nasprotujejo neklasi¢no pripovedovanje ve¢ pripovedovalcev in mesanje ve¢ perspektiv ter
(nekateri) povsem izmisljeni dogodki.

Eti¢na motivacija je v romanu opazna na ve¢ mestih, posteno pa je, da omenim tudi avtori¢ino
eti¢nost izven romanesknega procesa: za njeno kulturno in humanitarno prizadevanje med vojno
(Bosna in skrb za begunce) jo je nemski predsednik odlikoval z zlatim krizcem, zaradi njenega
protinacionalisti¢nega pisanja so jo uvrstili na prvi seznam sto najvplivnejsih Evropejk Frauen mit
Visionen/L Europe au féminin.

-
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bodo ti prapori kon¢ali?«’ (Krese 2012: 172). Drugi dogodek prikaze prevrednotenje
zgodovine skozi nem§ko perspektivo. Pripovedovalka — h¢i — bere pesem ubite
judovske pesnice na berlinskem trgu in se bori s strahom, ko trije neonacisti
preprecijo branje s kricanjem, da je Auschwitz laz (Krese 2012: 173). Nadaljevanje
tega dogodka, nasilnega sprevracanja zgodovine v podobi zamol¢anja holokavsta,
je projicirano na slovenska tla s premisljevanjem o vrac¢anju otrok tistih, ki so po
vojni iz Slovenije zbezali, zdaj pa se pocasi spreminjajo v zmagovalce, v branilce
domovine. To bodo v prihodnosti tudi postali, ¢e bo spomin na partizane povsem
zamrl, in prav zato ga pripovedovalka imenuje fa preklet spomin. Tretji dogodek
spet prenasa eti¢no odgovornost na héer, ko se po obisku mamine in oetove vasi
ustavi v temnem gozdu, kjer je bila ustanovljena ena izmed partizanskih brigad.
Pripovedovalka se ob molku dreves zlomi v spostovanju do vseh tistih ljudi, ki so
se neko€ tam zbrali, bole€ina pa izvira iz zavesti o krivici zaradi teptanja njihovega
simbola, rdece zvezde (»Ne vem, zakaj bi se morala ta rdea zvezda sramovati«
(Krese 2012: 182)). Zadnji dogodek je ¢asovno in semanti¢no najblizji tretjemu in
predstavi sinovo razo¢aranje, zapisano kot bole¢ paradoks: »Peljem se od doma, kjer
je naenkrat postalo sramota, da je bil tvoj o¢e narodni heroj, in peljem se v Nemcijo,
kjer lahko to s ponosom povem.«

Partizanska zgodba v romanu Da me je strah? je torej zgodba, ki $e ni kon¢ana in
kli¢e po ponovnem premisleku, motivirana z eti¢no odgovornostjo do zgodovinskega
spomina in badioujevskim razumevanjem umetnosti. V njem je umetnost misljena
kot proces in ne kot identiteta; roman na tak naéin pridobiva avtonomnost, ki sega
celo v kozmicne dimenzije prav iz tega, da ni samozadosten, ampak se dogaja kot
procedura resnice. U¢inek dogajanja resnice je v romanu dosezen na ve¢ na¢inov:
s kronikalno linearnostjo, z ve¢perspektivno optiko in dialoskostjo ter s sedanjikom
kot dogajalnim ¢asom in jezikovnim asketizmom. Prvi nacin, kronikalna linearnost, je
neklasi¢en, saj kronikalnosti ne vzpostavlja le en kronist, ampak trije pripovedovalci,
hkrati pa ni vezana na natan¢ne ¢asovne odseke, saj se namesto datumov v pripovedi
pojavijo le §tiri letnice, 1941, 1952, 1968 in 2012. Ze njihova linearna razporejenost
opozarja na sinkreti¢nost zgodovinskega in osebnega, saj sta samo dve letnici
zgodovinski (1941 in 1968), ostali dve pa sta vezani na intimno druzinsko zgodovino:
leta 1952 se v partizansko zgodbo starSev vkljuci héi, zadnja letnica (2012) pa
¢lanov, idiliéno zdruZenih na ladji v Juzni Ameriki. Drugi postopek za uéinek
dogajanja resnice je vecperspektivna optika, s pomocjo katere je v usta protagonistov
(po)vojne generacije polozen niz pri¢evanj, ki ni le trmoglavo vztrajanje pri obtozevanju
nasprotnikov ali samo pometanje pred lastnim pragom. Objektivnost pri¢evanjskosti
vseh pripovedovalcev temelji na nepristranskosti in neprizanesljivosti vrtanja v
kolektivno nezavedno in individualne travmati¢ne spomine, ko se enega dogodka
(npr. dachavskih procesov) loteva ve¢ pripovedovalcev. Ceprav so pripovedovalci
trije, ona, on in njuna h¢i, odmeva iz pripovedi pestra polifonija — poleg glasov

° To vprasanje deluje danes vizionarsko, saj so bili prapori in ostali partizanski simboli resni¢no pre-
povedani, na zalost ne samo v romanu, ampak tudi na drzavni proslavi.
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pripovedovalcev in njihovih notranjih monologov so prisotna tudi nefiltrirana
mnenja stranskih oseb.

Vecperspektivna optika je tesno povezana z dialoskostjo, tretjim na¢inom procesualnosti
resnice, kjer je razlicnim glasovom ponujena moznost koeksistence in medsebojnega
oplajanja. Da je resnica razprSena skozi kalejdoskop, dokazujejo razli¢na gledisca,
oblikovana dihotomno in prav zato dinami¢no in celo dramati¢no. Tako se izmeni¢no
prepletejo moska in Zenska perspektiva, starSevska in otroska, vojna in povojna,
ideoloska (komunisti¢na) in neideoloska, slovenska in neslovenska, izkusenjska
in vizionarska. Razli¢ne perspektive so predstavljene skozi govorno posredovanje,
ki v romanu prevladuje nad pripovedovanjem in opisovanjem. Dialogi in polilogi
so zapisani tradicionalno, govorne replike so osamosvojene v vrsticah in omejene
z obicajnimi lo¢ili. Kljub tradicionalnosti zapisa govora so prehodi med slisnim
in nesli$nim govorom, tj. med dialogi ter notranjimi monologi, mehki in pretocni,
tako da bralci veckrat ne zaznamo, da se je notranji monolog Ze prevesil v pogovor
ali obratno, hkrati pa sta tudi pripovedovanje in opisovanje oblikovani po govorni
logiki. Prepletenost zunanjega in notranjega dogajanja $e bolj posedanji pripoved
in jo pribliza bralcu, zato deluje odlocitev za sedanjik kot dogajalni ¢as povsem
naravno in motivirano, hkrati pa z ostalimi nacini poveca u¢inek mimeti¢nosti. Ta
Cetrti nacin za doseganje u¢inka dogajanja resnice obvladuje celotno pripoved in
zdruzuje preteklost, sedanjost in prihodnost v ve¢ kot pol stoletja trajajoco sedanjost,
ki se ves Cas dogaja pred nasimi o¢mi. Peti nacin, jezikovni asketizem,' je najbolj
povezan z dialoskostjo in je opazen Ze pri povrSnem branju. Pripoved je skladenjsko
in slovarsko zelo zgo$cena, grajena iz enostavnih in kratkih povedi ter stavkov,
sestavljenih po nareku govorne logike (v romanu namre¢ prevladujejo ze omenjeno
govorno posredovanje, klasi¢ni monolog, notranji monolog, dialog in polilog), ki
narekuje osamosvajanje in ponavljanje pomembnih besed. Asketsko krozenje okrog
pomenskih jeder najbolj spominja na govorni tok in s tem na pri¢evanjsko logiko
izpovedovanja resnice, hkrati pa vpliva tudi na stilno redukcijo, ko se v romanu redko
pojavijo figure prenosa pomena, najveckrat je stilno zaznamovan le besedni red.

10 Vecperspektivna optika, dialoskost, sedanjik in jezikovni asketizem povecujejo mimeti¢nost in so
kot nacini za doseganje ucinka resnice/resnicnosti prisotni skoraj na vsaki strani; navajam primer
opisa smrti v partizanskem boju: »Ce bi verjel v boga, bi bil ta trenutek preprian, da je umrl. Z vseh
strani so pritisnili. Nimamo ¢asa za mrtve, za grobove. Ranjeni prosijo, naj jih postrelimo, da nam ne
bodo v breme. 1z okoliskih vasi bezijo Zenske z otroki. Starci ostajajo doma. Konji so se razkropili
na vse strani in veter je prinesel svincene sence. Za skalo lezi Oskar v krvi. ‘Oskar, ne. Ne smes.’
Tresem ga, stiskam k sebi, kli¢em bolni¢arko. V roki drzi malo knjizico. Pesmi Lorce. ‘»Za Marijo,’
pravi. “Ti ji bo§ dal. Prav kmalu.” Nasmehne se. Zaje¢i in me potegne k sebi. Nekaj mi skusa Se
povedati. Kako naj mu pomagam? “Ti pa bodi previden. Ne bodi naiven. Partija. Spanija. Preved
sem videl.” “Kaj hudia si videl. Oskar, po¢akaj.” Kli¢em bolnitarko. Vse je prepozno. Ze spet sem
izgubil. Oskar? Spanija? Le kaj je videl? Jaz? Naiven?« (Krese 2012: 36-37). Prav asketskost par-
tizanske govorice deluje na zacetku romana bolj kot dokumentaristi¢ni in manj kot literarni zapis,
kar pa ne porusi celotne strukture literarnosti. Tako se ne morem strinjati z opazko Stanislave Repar
(2013: 14), ki o¢ita romanu prav to, razpad strukture in pomanjkanje notranje dramatike, kar naj bi
povzrocila pretirana zvestoba predliterarnemu izrocilu.
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Da je Sestdesetletna zgodovina Se vedno aktualna in sveza, poskrbi sinkreti¢nost
vojnega, druzinskega, kronikalnega, ljubezenskega in avtobiografskega romana,
v katerem je meja med osebnim in kolektivnim veckrat (tudi nasilno) zabrisana. Ceprav
je h¢i v romanu pogosto zavestno distancirana od slovenske druzbene stvarnosti,
ne nazadnje se tudi preseli v tujino prav zaradi njene ozkosti in majhnosti, kot
pripovedovalka spet spregovori o njej, ko se pocuti eti¢no in ¢ustveno pripravljena
in ko lahko zelo razli¢ne ob¢utke in miselna stanja poveze s skupnim romanesknim
razpolozenjem: strahom. Ni nakljucje, da je osnovno Custveno razpolozenje Ze
v naslovu romana zapisano vprasalno in v tem smislu apostrofi¢no, saj bralce
nagovarja k iskanju odgovorov in postavljanju drugih, sorodnih vprasanj. Glede na
razli¢ne opredelitve in premisleke o strahu je potrebno na zacetku raziskati razli¢éna
semanticna polja povzrocanja in dozivljanja strahu. Prvi¢ se to negativno custvo
pojavi na zacetku romana, leta 1941, ko pripovedovalka Ze tri dni ¢epi v snegu, in
Ceprav je v hajki popolnoma iz¢rpana, je ni strah. Odsotnost strahu v romanu ni
stereotipno povezana s pogumom ali celo herojskostjo, saj je prav odsotnost strahu
lahko $e bolj problemati¢na kot sam strah. To, da obeh partizanov, pripovedovalke
in pripovedovalca, v bitkah ni ve¢ strah zase, odpira skepso o povezanosti strahu
in mo¢i. Medtem ko se ona zaradi odsotnosti strahu boji lastne avtomatiziranosti in
otopelosti, njega neznosna lahkost moci opozarja, da je njegova moc¢ le splet besa
in norosti. Med vojno sta oba partizana, ona in on, veckrat zaskrbljena prav zaradi
odsotnosti strahu zase, saj naj bi bil strah v tako nevarnih bitkah nekaj naravnega in
Cloveskega, medtem ko se resni¢no bojita izkljucno za svoje najblizje, sorodnike in
prijatelje. Koli¢ina strahu se premosorazmerno veca po vojni, kar je glede na opevano
svobodo in gradnjo nove domovine paradoksalna situacija, je pa logi¢na posledica
prej$njih oblik strahu. Prvi¢ je namrec pripovedovalko strah na drugi strani romana
(najprej je na prvi strani razlozena odsotnost strahu), ko sosed — izdajalec — pred
Italijani kri¢i na njeno druzino, da je rdeca.

Ideoloska sovraznost, povezana s sprevracanjem resnice, je tista sprozilna vzmet,
ki najbolj strasi pripovedovalce, pripovedovalka pa je po vojni bolj prestrasena
tudi zaradi novih vlog Zene in matere. Njemu so namre¢ odrezali nogo in zdaj se
boji prihodnosti,'’ ona pa se boji, da njuna zveza zaradi njegove omahljivosti in
brezvoljnosti ne bo mogla polno zadihati. Boji se tudi svoje vloge matere, ko rodi
mrtva dvojcka, in resnice o tem, da jo je partizansko Zivljenje iz¢rpalo telesno in
dusevno, kar bi lahko pomenilo nezmoznost roditi otroke. Strah za otroke ne mine
niti takrat, ko rodi zdravo deklico, saj je ta zelo majhna, zaradi preve¢ politicnih
obveznosti pa zanjo ne more vzorno skrbeti, zato se hkrati pojavi Se starSevska
vest. Materinski strah se pojavlja v romanu $e veckrat, najvecji pa je takrat, ko se
poveze z ze omenjeno ideolosko sovraznostjo in sprevrzeno resnico. Strah zaradi

! Sprejemanje porazov in hudih preizkusenj oba partizana louje: medtem ko se ona trudi, da ne bi po-
kazala Sibkosti in telesne napore premaguje »po mosko«, on ze na zacetku signalizira, da bo pobegnil
iz tezkih situacij (»Ce bi bil jaz ranjen, bi se pri prii ustrelil«) in zato tudi zelo teZko sprejme svojo
pohabljenost: »Ze dneve ga prepricujem, da bo vse v redu. Lepo se bova imela. Res. Zdaj hodem
zares zaziveti tisto upanje, ki mi je pomagalo, da sem zdrzala do konca vojne, da sem prezivela reko
in nenehno grozeco smrt. Da me ne bi bilo strah. In zdaj me je strah. Zelo« (Krese 2012: 86).
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druZine in druzbenih anomalij oznacuje tudi oCeta in h¢er; zadnja se boji neonacizma
v »novi domovini« Nem¢iji, morije v bosanski vojni ter brutalnega prikrojevanja
zgodovine v Sloveniji, kamor se na starost vrne. Mera strahu in nacin dozivljanja
tega negativnega Custva Se enkrat potrdita badioujevsko razumevanje umetnosti
in nas tako vrneta k izhodis¢ni tezi o romanu kot proceduri resnice. Nastajanje
resnice skozi razkrinkavanje strahu je oprto na veéperspektivi¢nost in dialoskost.
Strah in njegova prav tako problemati¢na druga plat — odsotnost strahu — sta namre¢
predstavljena dialosko, skozi vse perspektive, mosko in zensko, starSevsko in
otrosko, vojno in povojno, ideolosko in neideolosko, slovensko in neslovensko ter
izkusenjsko in vizionarsko.

Od vseh perspektiv konstrukcije resnice je najbolj inovativna prepletenost Zenske
in moske perspektive, kjer Zenska ne prevlada samo zaradi koli¢inske premoci (dve
pripovedovalki in en pripovedovalec), ampak tudi zaradi prevladujocega (Zenskega?)
vitalisti¢nega principa. Ceprav se partizanka veckrat sprasuje o svoji »pravi« Zenskosti,
partizan pa ne o principih moskosti, je njuna racionalna in ¢ustvena inteligenca blizu
sodobnemu razumevanju spolne identitete kot procesa in ne kot bioloske danosti.
K prevrednotenju spolnih vlog znatno prispevata socialisti¢na nepatriarhalna
miselnost in aktivisticnost partizanskega gibanja. Socializem in partizanstvo sta
zenski ponudila nove, do tedaj neznane in aktivne vloge, npr. vlogo borke in volivke.
Nove vloge so veckrat celo nasilno preglasile njeno tradicionalno Zenstvenost ali jo
zrtvovale za nove cilje, kar je bilo vidno tudi iz takratnih vizualnih propagandnih
sporo¢il (Vidrih 2009: 78), ki so zensko seksualnost poskusale utopiti in razbliniti
v aseksualno podobo. Zato ni ¢udno, da se pripovedovalka v samokriti¢nih vojnih
refleksijah sprasuje, ali ni s svojo hrabrostjo, odsotnostjo strahu in ¢vrstostjo le
pretiravala, saj je v sebi ubila nezno, milo in Zensko stran osebnosti.

Zenska emancipacija je bila veckrat le politiéna parola in za njeno uveljavitev je
pripovedovalka porabila veliko samozavesti, mo¢i in naporov, predvsem po vojni,
ko si je izborila pravico do izobrazevanja, ki ji je kasneje omogocila osvoboditev
iz krempljev politi¢nih obveznosti — moz se prav zaradi pomanjkanja izobrazbe
ni mogel izogniti politiki. Tudi na splosno je vloga zenske manj stereotipna kot
moska, predvsem pa je njena pomembnost prav v vzpostavljanju ravnovesja med
osnovnim romanesknim razpolozenjem — strahom ali njegovo odsotnostjo — in
njegovim antipodom, upanjem. Ceprav je pripoved vseh treh pripovedovalcev zaradi
brezkompromisne kritinosti veckrat pesimisti¢na, skepti¢na in celo resignativna,
zenski perspektivi vseskozi presvetljuje upanje. Ko se Ze zdi, da je upanje'? umrlo
na Titovem pogrebu kot simboli¢nem dejanju pokopa partizanskih/socialisti¢nih
idej in iluzij, spet zasije v generaciji vnukov. Prav njihov neobremenjeni pogled
obeta upanje, ki se v zadnjem poglavju iztece v idili¢ni druzinski prizor, katerega
zaokrozi morje kot osnovni romaneskni simbol hrepenenja, spremembe in pomiritve.

12 Mati pripoveduje, kako se je pocutila na Titovem pogrebu v Beogradu: »V meni nekaj umira, nekaj,
za kar sem bila prepricana, da je Ze zdavnaj umrlo. Oc¢itno sem $e vedno nosila v sebi. Do danes.
Tista odlo¢nost, tista borba za boljse Zivljenje, tista zagnanost, ki nam ni dopustila, da bi se vdali,
tisto nase tovaristvo, tisto nase vse. Tisto drobno upanje« (Krese 2012: 169).
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radi poiskali sledi izgubljenega deda, predvsem pa plujejo stran od »zadusljivega,
od tistega mra¢nega, polnega kosti in masc¢evanja. Zagovarjanja. Opravi¢evanja«
(Krese 2012: 185). Katarzi¢ni prizor se z letnico 2012 zakljuci izven prostorskih
determinant in se na koncu romana odpira novim upanjem, medtem ko je optimisti¢no
razpolozenje, kot Ze v celotnem romanu, tonirano z zalostjo, rezultatom nenehnega
nihanja med strahom in upanjem.

Na podoben nacin kot Marusa Krese je v Zanrsko sinkreti¢en roman Saga o kovcku
(2003) vtkala partizansko zgodbo tudi Nedeljka Pirjevec (1932-2003). Ceprav ta
ne zaseda v njem celotnega prostora, je vezivno tkivo istih zanrov — druzinskega,
avtobiografskega, kronikalnega, vojnega in ljubezenskega romana. Od prej$njega
romana Sage o kovcku ne loCuje samo manjsi delez partizanske zgodbe v tretjeosebni
pripovedi, pa¢ pa tudi odsotnost zavedanja eti¢ne odgovornosti pricevanja in
zaskrbljenosti za prihodnost partizanstva. Razlikuje se tudi osnovno romaneskno
razpolozenje: namesto nihanja med strahom in upanjem ter zalostjo kot njunim
skupnim imenovalcem se v romanu Pirjevéeve pojavi spreplet otroske radozivosti,
izvirajoCe iz otroskega pogleda na zaCetku romana, in ironic¢ne kriti¢nosti celotne
pripovedi. Ce je razdalja do pripovedi v romanu Kresetove eti¢na odgovornost in
polifoni¢na pri¢evanjskost, se v besedilu Pirjevéeve resnobna nota krusi ob nanosih
otroskih igrivosti, eroti¢nih pozivitev in nekaterih drobcih fantastike. V erotizaciji
je roman podoben pripovedim Vitomila Zupana, pisatelja, ki je erotiko postavil za
osrednjo temo, pripovedno perspektivo in izvor romaneskne dinami¢nosti (Zupan
Sosi¢ 2004: 157) ter veéno enacbo umetnosti in spolnosti. Eroti¢ni pogled na svet
je Dominiki, tako kot junakom Vitomila Zupana, polozen Ze v otrostvo, v kriznih
Casih vojne pa z njim presvetli sre€anja s partizani in jih pregnete z vitalisticno
energijo. Tudi odnos do druZinskega obrazca je drugacen, saj je Nedeljka Pirjevec
ze z naslovom opozorila na ve¢jo navezanost na druzinski roman, pravzaprav sago,
ki poseze ve¢ rodov nazaj in pomeni panoramsko, nadrobno opisovanje vzponov in
padcev druZine v vrtincu razliénih zgodovinskih, politi¢nih, ekonomskih, religioznih
in filozofskih sistemov (Poniz 2003: 358). Saga o kovcku pripoveduje o druzini
Dominike Kocjanci¢, o dveh, pogojno celo stirih rodovih pisatelji¢ine druzine na
severnem Primorskem, v okolici Cerknega. Zgodovina druzine je razdeljena na
tri dobe; prva doba je 1. svetovna vojna, druga 2. svetovna vojna, tretja pa je ¢as
povojne druzbene ureditve. Prvo in drugo dobo druzita dvojna optika, povezava
otrosko-mladostniske nevedne perspektive z vednostjo odraslega (podobno kot v
prozi Kovaci¢a in Rozanca), ter simbolika kovcka kot povezovalca druzinske in
zgodovinske zgodbe ter napovedovalca sprememb. Spomin ima v njenem romanu
manj zavezujoc¢o vlogo kot v romanu Da me je strah?, saj ga zmore opazovati
celo postavljenega na glavo, kar nam nakazujeta Ze zacetek in konec romana
0z. poimenovanje prvega in zadnjega poglavja Oizogen, kar pomeni negozio
(‘trgovina’). Spomin je torej lahko nekaj realnega, v resni¢nosti preverljivega (napis
trgovina na ocetovi trgovini gleda Dominika z glavo navzdol), ali magi¢nega in
Carobnega in v tem smislu popolnoma individualnega.
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V obeh romanih je podobno tudi posrednistvo, saj je partizanska zgodba obakrat
posredovana skozi razli¢ne perspektive in dialo§ko, da bi na ta nacin ohranila
nepristranskost in objektivnost. Prav tako sta se pisateljici izognili vrednotenjskim
komentarjem, dramati¢nim klimaksom prizorov mucenja ali ubijanja ter sentimentalnim
pastem tragi¢nih dogodkov. Obe sta zanemarili grozljivost in patetiko nasilnih
dejanj, ko sta te spretno razrahljali s prehodi v blazja stanja ¢loveske zavesti,
veselejse razpolozenje ali vitalisti¢ne prebliske, da ne bi intencionalno vplivali na
razCustvovanost bralca in s tem celo na njegovo nazorsko prepri¢anje. Podobne
so si tudi literarne osebe v obeh romanih, saj so v ospredju starsi in héi; v prvem
romanu so starsi partizani in h¢i samo opazuje povojno graditev domovine, aktivna
je npr. v studentskih nemirih leta 1968, v drugem romanu pa star§i pomagajo
partizanom v zaledju, héi pa je partizanska kurirka. Ce je v prvem romanu najveé
zgodbe zaupane starSem, je v drugem osrednja héi v tretjeosebni pripovedi. Vseh
Sest glavnih romanesknih likov ima do partizanstva afirmativni odnos, a nikoli
idealizirajoCega, mitizirajoCega ali populisticnega. Vsi so zelo kriti¢ni, celo do
bolecine neprizanesljivi do lastnih in drugih napak, druzi pa jih podobna refleksivna
dihotomija, ko so znatno bolj nezadovoljni s povojno druzbeno ureditvijo kot s
partizanskim bojem. Bivanjsko jih opredeljuje deziluzija, saj niso zadovoljni z
obljubljeno svobodo, ¢eprav je zaupanje vanjo pomagalo partizanom zdrzati nevzdrzne
napore in odrekanja med vojno. Glavni liki odkrivajo podobne madeze in bolezni
socialistiCnega sistema, ¢eprav jih druzijo zanesenjastvo, tovaristvo in zaupanje v
boljso prihodnost: partijski elitizem, malome$cansko povzpetnistvo, revolucionarno
slepoto in nesprejemanje kritike.

Medtem ko so partizani v obeh romanih borci za svobodo in tvorci novega druzbenega
sistema, v katerega se vkljuujejo odgovorno in skepti¢no, je simpatija do njihove
zgodbe razli¢na. Pirjevéeva jo v prvi polovici romana stopnjuje celo do vzornistva,'
Kresetova jo znatno bolj reducira in jo Sele proti koncu romana prelije v vzornistvo
vnukov kot nasprotje ogrozenosti, ko se rdeci zvezdi in partizanskim praporom
odrece legitimnost na drzavni ravni.

Kriticen odnos do partizanstva in povojne ureditve je v obeh romanih podoben glede
zmernosti, saj neprizanesljiva ocena nikoli ne zdrsne v pristransko izkljucevalnost,
kar se je zgodilo v romanih 7o noc¢ sem jo videl Draga JanCarja in Ubijanje kace

13 Tudi Kresetova je pisala o simbiozi partizanov in slovenskega zaledja, brez katerega odpornisko gi-
banje ne bi ne zazivelo ne prezivelo, a Pirjevéeva je podobo partizanov tudi estetizirala in erotizirala:
»Globoko v notrini prsi tle¢i kepici Zelje, da bi se umaknila in obrnila kolo nazaj v varno zavetje osvo-
bojenega ozemlja, sekundira pod temenom zaplojeni ponos, ki ga netijo zavest o pomembnosti naloge,
iz te rojeno hotenje po izpolnitvi zaupno zaupanega ji poslanstva, predvsem pa vera v nujnost odpora in
nezmotljivost Odpora, utelesenega v likih bojevnikov, bogov maséevalcev iz odreSenjskih sanj matere
Emilije, mladcev, ki stoje¢ v kontralichtu vzhodnega sonca, lijejo na njen svet — njen edini, stkan iz
zaupanja in hrepenenja starSev — ble§¢avo novega jutra. Z njihovim prihodom je zadisalo po pokrajinah
onstran prej$nje meje, po konjih, ki jih je stric JoZe tihotapil iz okolice Crnega Vrha na italijansko stran,
po zagonetnem, rajsko lepem glavnem mestu mati¢ne dezele, Ljubljani o¢eta Dominika, od koder priha-
jajo Solani govorniki, ki v izbranem jeziku in s preroskim zarom nagovarjajo besed zeljne poslusalce na
shodih in mitingih, na katerih se drenjajo borci in mes¢ani v pri¢akovanju gledaliske predstave frontnih
igralcev ali veCera domacih recitatorjev (med katere sodi tudi sama), in ki se zmeraj razvijejo v hrupno
veseljacenje s plesom v novih, najnovejs§ih korakih s ¢udnimi imeni: palesgajst, sving, fokstrot in lam-
betvok« (Pirjevec 2003: 114-115).
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JozZeta Snoja. V romanih Da me je strah? in Saga o kovéku je podobnih kar vec
znacilnosti, naj za konec primerjave razlozim le $e odnos protagonistov do drugac¢nosti
in naéin vstavljanja resni¢nih osebnosti v partizansko zgodbo. Glavni protagonisti
so v obeh romanih odprti do drugacnosti, celo do nasprotnih ideoloskih, nazorskih
ali religioznih prepricanj. Tako ona v Da me je strah? razume Milanovo pripadnost
domobranstvu kot mladostno nepremisljenost in ga resi kazni, za kar ji je Milan,
njen prijatelj iz otrostva, neskoncno hvalezen, on pa obiskuje duhovnika v zaporu in
vpliva na »omilitev« njegove kazni, medtem ko se Dominiki smilijo tudi izdajalci,
ki so zaradi disciplinskih ali drugih prekrSkov poslani v trinajsti bataljon oziroma v
smrt pred partizanske puske. Tudi do religiozno drugacnih so literarni liki strpni, kar
ustreza posebnosti naSega revolucionarnega boja, ko so bili do leta 1943 usklajeno
zdruzeni v boju proti okupatorju komunisti, levi sokoli in kr§¢anski socialisti, za
Primorsko (Pirjevec 2005: 2—4) pa je bila tako in tako znacilna povezanost RKC s
partizani in zato neprisotnost domobranstva.'* Od podobnih pripovednih zna¢ilnosti
(Zze omenjeni podobni nacin vstavljanja partizanske zgodbe v podobno sinkreti¢en
roman in podobno posrednistvo partizanske zgodbe) je pomembno tudi vstavljanje
resni¢nih osebnosti v fikcijsko tkivo, ko se te poimenujejo samo z imenom, vzdevkom
ali podobo in se osvetlijo le v dolo¢enem segmentu, zaradi ¢esar oba romana delujeta
kot romana kljuca. Zanimivo je dejstvo, da sta obe pisateljici podobno kriti¢ni od istih
partizanskih voditeljev, npr. Matija Macka, Pepce in Edvarda Kardelja, do rdecega
komisarja Dusana (Pirjevca) pa popolnoma razli¢no, saj je Kresetova (2012: 44-45)
do njegove grobosti, nadutosti in krutosti neprizanesljiva, Pirjevceva (2003: 103)
pa njegovo podobo ovije v skrivnostnost postavnega, mrSavega in nasmejanega
poveljnika.

Na podoben nacin kot Marusa Krese in Nedeljka Pirjevec je v zanrsko sinkreti¢en
roman Angel pozabe (2012), spoj druzinskega, avtobiografskega, vojnega in
ljubezenskega romana, vstavila partizansko zgodbo tudi Maja Haderlap (1961).
Ceprav ta ne zaseda v njem celotnega prostora, usodno vpliva na vse glavne like,
prvoosebno pripovedovalko, babico in oceta. Na oceta celo tako usodno, da s svojo
vojno travmo pohabi ostale druzinske ¢lane; psihoticni situaciji se uspe izogniti le
prvoosebni pripovedovalki, ko se s $olanjem iztrga iz druzinskega oklepa. Ceprav
roman ne spada v sodobno slovensko knjiZzevnost, saj je izSel v nems$¢ini'® (Engel

14 Primorska ni poznala pravega domobranstva, saj je bila njena Cerkev drugaéna, delovala je v boju
proti fasizmu ze v dvajsetih in tridesetih letih prej$njega stoletja, npr. Drustvo svecenikov sv. Pavla je
Se ena posebnost znotraj evropskega antifagizma. Nikjer drugje ni znana organizacija duhovnikov, ki
bi se spremenila v ilegalno in bi delovala proti rezimu na oblasti, prav tako je Primorska imela TIGR
(Pirjevec 2005: 2-4).

15 Roman je delo slovenske pesnice in prevajalke ter doktorice gledaliskih ved in germanistike, predstav-
nice slovenske manjsine na avstrijskem Koroskem. O njem je bilo napisano Ze veliko metaliterature;
slovensko literarno in kritisko javnost je razdelila na dvoje ze sama odlocitev za nemski jezik in ne vsaj
za dvojeziéno delo, saj je roman prevedel Stefan Vevar. Odlogitev za nemski jezik argumentira avtorica
z moznostjo seznaniti avstrijsko in nemsko populacijo z obcutljivo temo, kar potrjuje Ze sam uspeh
romana: prestizna nagrada Ingeborg Bachmann, nagrada Bruna Kreiskega za politi¢no knjigo leta, na-
grada mesta Rauris, deseti ponatis romana in s tem njegovo mnoziéno branje. Ce kaze odlogitev za
nems¢ino odmik od prekletstva nems¢ine kot lagerskega jezika v romanu, me vendarle v literarnozgo-
dovinskem aspektu zalosti pragmati¢no dejstvo, da se je pisateljica raje kot za lastni prevod svoje knjige
ali vzporedno pisanje slovenskega in nemskega romana odlocila za pisanje samo nemskega romana in
s tem slovenskemu romanu odtegnila rojstvo kvalitetnega romana. Seveda pa je odlocitev za nems¢ino
po drugi strani tudi potrditev dvojne identitete zamejske Slovenke in Sele izbira jezika v prihodnosti bo
pravi pokazatelj pripadnosti doloc¢eni jezikovni skupnosti.
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des Vergessens, 2011), ga upoStevam zaradi primerjave zgodbe partizanov na
avstrijskem Koroskem. Odlocitev predstavnice slovenske manjsine za enojezi¢nost
(neslovenskost) romana Ze sama po sebi vnaSa v pripoved ve¢ custvene distance,
partizanski zgodbi pa prinasa druga¢no identiteto. Drugacno identiteto, v sedanjem
¢asu pa presenetljivo podobno, so doziveli tudi koroski partizani, o ¢emer je
pisateljica veliko povedala v intervjujih (Borovnik 2012: 194). Partizani v Avstriji
so namre¢ imeli popolnoma drugacen status kot v Jugoslaviji, kjer so bili heroji; v
Auvstriji so veljali za morilce in izdajalce domovine. Po vojni so sicer Se nekaj Casa
ohranili svojo pozitivnost, po Titovi zahtevi po prikljuéitvi Koroske Jugoslaviji pa
je avstrijska desnica antifasisti¢ni upor razglasila za izdajo domovine, sebe pa za
borce za domovino. Ko so se zgodovinska dejstva popolnoma zamesala, so si lahko
nacisti umili roke in prikrili svoje medvojno delovanje. Prenos krivde!® na okupatorje
je tesno povezan s partizansko, prav tako kot v prej$njih romanih nedokonéano
zgodbo, saj je spet nosilka spomina h¢i, ki nestetokrat sliSane partizanske zgodbe
poveze v roman, da bi resila svojo osebno in kolektivno zgodovino pred pozabo.
V njej ima odlocilno vlogo babica, zaradi moza partizana pregnana v taborisce,
usodno pa oce, ki ga pri desetih letih stra$no mucijo, da bi izdal svojega oceta, zaradi
¢esar pobegne in postane najmlajsi partizan, za ve¢no obremenjen z vojno travmo.

Podoba partizanov, izoblikovana skozi pogled vaske tradicionalnosti, raste iz
zacCetne ideje o partizanih kot pustolovcih in kasneje razvije zavest o konspiraciji in
neizbeznosti partizanskega boja ter naravne povezanosti partizanov z zaledjem. Ta
odpira podoben problem kot v obeh romanih: odnos partizanov do vere in religioznosti.
Koroski partizani se niso ukvarjali z vernostjo borcev in verni katoliki so dobro
shajali s komunisti, saj na Koro§kem ni veljala formula partizan je enako komunist
(Haderlap 2012: 164-167), ker je bilo slovensko podezelje vec¢inoma katolisko. Vecja
nevarnost za partizane so bili negotovi moski, ne pa verni vas¢ani, dober partizan
je bil partizan v sili, torej izdani aktivist ali dezerter iz nemske vojske ali nekdo,
ki sta mu grozila aretacija in koncentracijsko taborisce. V povezavi z zaledjem ga
pisateljica opiSe lirizirano, kot je lirizirana ali poetizirana'’ celotna zgodba:

Partizan mora v pokrajini, v kateri se bojuje, videti zaveznico. Privzeti mora barve in
oblike okolja in se v njih razbliniti, biti mora gora in potok in smreka, hisa in gri¢ in
gozd, kaca in cuk. Nadeti si mora krinko travnika, se zaviti v plasc¢ iz listja. Zlije se z
mrakom in potjo, prikaze se zdaj tu, zdaj tam, lahko je povsod ... Partizan da telesu novo
podobo, nov obraz, iz pozabe ga potisne na svetlobo pozornosti. Njegova odlo¢nost se
prenese nanj. Rane telesa ga podzigajo, poskodbe Zenejo naprej, opogumlja ga njegov
obup. Je krik, ki uide telesu, je glas, ki govori zanj. (Haderlap 2012: 168—-169.)

16 Avstrija je sistemati¢no prenasala krivdo svojih zloginov na Nemdijo ali na ostale okupatorje, v ro-
manu je to zgo$¢eno zapisano takole: »Pri vsem pa nima Avstrija ni¢ z nacisti, sama je vendar Zrtev,
ni¢ ne razume, sploh ni bila vmesana, ni je bilo zraven v tezkih ¢asih. Nihe v tej drzavi blazenega
licemerstva ni z dobrodoslico pozdravil nacistov, nih¢e ni hrepenel po velikonemskem rajhu, nihée si
ni umazal rok, nih¢e deloval za ‘konéno resitev’, samo majckeno sodeloval, malce streljal z drugimi,
malce somoril, majékeno zaplinjal z drugimi, ampak to ne $teje, ni¢ ne $teje« (Haderlap 2012: 183).

17 Sama pisateljica svojo stilno opredeljenost, poetizacijo zgodovine, tudi potrdi v intervjuju: »Moj
namen je bil pisati o zgodovini poeti¢no in iskati njene SirSe, globlje razseznosti, ne pa ideolosko in
politikantsko utesnjevati, poneverjati. To, da nisem obsojala, je bila pri pisanju moja glavna drza,
osnova, iz katere sem izhajala« (Jezernik 2011: 26).
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Popolnoma drugace izpise podobo partizanov Zdenko Kodri¢ (1949), ko v romanu
Opoldne zaplesejo Skornji (2011) resni¢no dejstvo o poboju Pohorskega bataljona
preoblikuje v povsem domisljijsko'® zgodbo. Tragedija na Osankarici, v kateri je proti
tridesetkrat mo¢nejsi nemski vojski, okrepljeni z vermani in orozniki, 8. januarja
1943. leta padlo vseh 69 borcev Pohorskega bataljona, ima mitotvorne znacilnosti,
a jih Kodri¢ namerno ni uposteval, saj je pohorske junake prikazal kot obicajna,
skoraj nepomembna bitja, vojno pa kot alanfordovski (Bogataj 2011: 181) preplet
absurdnih in neverjetnih borbenih situacij. Neenotnost romanesknega koncepta je
strukturno delno uravnovesena z inovativnim pripovedovalcem, ki mu do konca
romana ne moremo dolociti statusa. Ker na splosno deluje ve¢vedno, daje obcutek
lastne vpletenosti v boje Pohorskega bataljona, Ceprav obveséa o zgodbi s perspektive
opazovalca. Pripovedovalec se pojavlja na zacetku poglavij, v poSevnem tisku, in se
glede informativnosti zelo razlikuje; v€asih poda izhodi$¢no informacijo, ki usmeri
bralca, drugi¢ samo brezoseben opis, veckrat pa ironi¢no opombo o borcih ali sebi.'
Prav njegova ironija ali samoironija je tista dimenzija, ki demitizira partizansko
zgodbo in jo osvobaja zavezujoCih zgodovinskih kontekstov, najveckrat z navideznim
nesmislom. Tako je npr. pojav pripovedovalca v prvem odstavku romana ironicen,
ko posreduje navidezni nesmisel in razlaga, da si je orozje ¢lovestvo izmislilo zaradi
joka: »/K/o je Eva prvi¢ potocila solze, je Adam izdelal noz /.../« (Kodri¢ 2011: 8).
Sprevracanje vzro¢no-posledi¢ne logike oziroma zamenjava vzroka s posledico
pa vendarle ni nesmiselna, ampak ironi¢na, saj nas nadaljevanje poglavja pouci o
militantnosti kot osrednji ¢loveski lastnosti, ki si na zupanovski® nacin pridruzi
obsesivno posedovalnost, obe pa sta napoved vojne mesoreznice.

Medtem ko se je partizanska zgodba z izmikanjem resnici izognila patetiki in
sentimentalizmu heroi¢ne snovi (prav velika monumentalnost je bila najbrz vzrok
za prozni molk »pohorske teme«), pripoved ni usla patetiki, kar dokazuje niz
tragi¢nih prizorov. Pateti¢ni so na primer kar trije prizori na mori$¢u: milovanje
mrtve Marjete in iskanje njenega poslovilnega pisma, nadnaravno juriSanje ¢rnolaske
ter obuvanje mrtve in razmesarjene Zinke, v katerem ji Filip, njen nesojeni moz in
prista§ Nemcev, obuje sandal kot Pepelki. Pomanjkljivosti partizanske zgodbe ne
izhajajo iz poskusa profanizacije partizanskega mita (ta ravno prinese osvezilne
novosti), ampak iz spodrsljajev na pripovedni ravni, na nivoju karakterizacije,
motivacije in strukture. Predvsem erotizacija in karnevalizacija nista izpeljani
usklajeno, zato subverzivnost, ki naj bi jo ta dva postopka uvedla v partizansko
zgodbo, ne deluje dovolj prepricljivo. Tako so partizanski liki zmes avanturista,
agitatorja, zanesenjaka, resitelja, maséevalca, preracunljivca, primitivca, intelektualca

18 Tudi literarni liki niso podobni zgodovinskim osebnostim; minimalno spominja na legendarnega
Sarha samo Kelih, ampak $e ta le z dejstvom, da je tudi on v partizanih s svojimi sinovi.

19 Avtoironija je najkvalitetnejsi prispevek k humornosti in ironizaciji celotnega romana, za primer na-
vajam odlomek z avtoironizacijo ptigje perspektive pripovedovalca: »/C/epim na veji, a nisem vrana,
gledam vojsko, a nisem daljnogled, opazim kolono brez konca, a nisem vojak; ¢e se oglasim — pokol,
¢e zbezim — smrt /.../« (Kodri¢ 2011: 199).

2 Tako kot Vitomil Zupan v svojem romanu Menuet za kitaro je tudi Kodri¢ izrazil preprianje o vojni
kot ¢lovekovi stalnici, ki se dogaja tudi izven tradicionalnih bojis¢, celo znotraj stirih sten: »Kdor
nima mo¢i za ubijanje, nima mo¢i za ozivljanje« (Kodri¢ 2011: 9).
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in duhoviteza, ki se nemotivirano levijo iz ene vloge v drugo. Naivnost vere v
komunizem se nenadzorovano prevesa v programsko masc¢evalnost partijcev, eti¢nost
borcev v pritlehno nemoralnost. Ples nemskih $kornjev po slovenskem Pohorju se
prepleta z osebnimi razklanostmi glavnih likov, npr. incestom, mascevalnostjo,
oblastizeljnostjo, ter deluje z vsemi odmiki od zgodovine kot nekaj oddaljenega,
a hkrati tudi univerzalnega, saj vseskozi odpira vprasanja odgovornosti in ¢loveske
agresije.

Profanizacija partizanskega mita je v romanu izpeljana z intimizacijo zgodovine,
saj so intimne zadrege oseb pomembnejse od monumentalnosti pohorske Masade,
kar je znacilno tudi za roman Paloma negra (2013) Miha Mazzinija (1961).
Njegova partizanska zgodba se od prej$nje razlikuje po stiku z zunajbesedilno
resni¢nostjo, saj se ne navezuje na preverljive zgodovinske dogodke. Ko poseze v
¢as po vojni, predstavi usmrtitelja Davida predvsem kot oCeta, ljubimca in sina s
skrivnostno preteklostjo. Zgodbo lahko samo pogojno imenujemo partizanska, saj
se dogaja v povojnem ¢asu, v katerem naj bi nasilni polkovnik David po narocilu
partijske organizacije obra¢unal z vaskim samodrZzcem Mihaelom. Mihael je v
vasi vzpostavil diktaturo, ki jo opravicuje s psihopatsko logiko; partijske oblasti
ne moti samo neupostevanje (prav tako enoumne) politi¢ne volje mesta, ampak
jo predvsem skrbi usoda vascanov, ker Mihael pripravlja skupinski samomor.
Vzivljanje v oba mnozi¢na morilca je v romanu izpeljano preko karakterizacije
obeh glavnih oseb, ki sta si po agresivnosti podobni. Ce je Mihael zaradi svojih
psihopatskih naértov Ze marsikoga unicil in na koncu romana izpeljal mnozi¢ni
poboj, je tudi David zaznamovan s krivdo, ko je posredno in neposredno ubijal
nasprotnike politicnega sistema, uni¢evanju pa se je uprl Sele pri svoji najnovejsi
nalogi — usmrtitvi Mihaela. Tematizacija kolektivne smrti slehernikov ni edina
vzporednica s Kodri¢evim romanom; druZzijo ju tudi pripovedni primanjkljaji,
kot so patetika, sentimentalnost in redundanca. Postpartizanska zgodba je od
vseh izbranih romanov ravno v delu Paloma negra najbolj odmaknjena od realne
resni¢nosti, saj jo Mazzini eksotizira z mehiSko zgodbo, zgodbo o navdusenju
nad mehiskimi filmi, in znacilnostmi pustolovskega romana oz. njegove mlajse
razli¢ice, natanCneje razbojniskega romana, populizira pa s filmsko navezavo na
vestern. Odmaknjenost od preverljive objektivnosti ponuja prenovljen pogled na
obcutljive teme povojnih politi¢nih obrac¢unov, a izpostavi samo eno dimenzijo
tega pogleda: suspenzivnost in zabavnost postpartizanske zgodbe. Napeto zgodbo
gradijo pretezno trivialni postopki in procesi; med njimi kliSejska karakterizacija,
eksplikacijska emocionalnost in poprepros¢anje ter ponavljanje podobnih ali istih
opisov, pripovednih zasukov in govornih replik.

Popolnoma drugace je podobno partizansko zgodbo zapisal JoZe Snoj (1934) v
romanu Ubijanje kace ali zapoznela sporocila o Gadu (2009). Tudi v njegovi
partizanski zgodbi je osrednja likvidacija tiranskega in samovoljnega vodje, nasilnega
komandanta Gada, vendar je stilno drugacna, saj se ta modernisti¢ni roman bolj
kot z zgodbo ukvarja z jezikom. Ozadje tridnevne agonije med usmrtiteljema in
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tar¢o je staro®! slovensko nasprotje med gosaryi in cerkvenjaki, ki dodaja vojnemu
romanu SirSe zgodovinske dimenzije, hkrati pa vseskozi kritizira vol¢ji, kanibalski
nacionalni znacaj v dezeli Lichtenturna (Sloveniji). Natan¢nejSa zgodbena analiza
ugotavlja le delno podobnost Snojevega romana z Mazzinijevim, in to z motivom
likvidacije, ki posega v drugac¢no zanrsko prepletenost: Mazzinijev roman je namrec
splet vojnega, avanturisti¢nega, razbojniSkega in ljubezenskega romana, medtem
ko je Snojev pretezno vojni roman v ubeseditvi vojskinega casa podoben njegovim
prej$njim romanom Gavzen hrib, Fuga v krizu ter Gospa in policaj.

Drugo analogijo, tokrat pripovedno, lahko vzpostavimo s Kodri¢evim romanom,
predvsem s tipom pripovedovalca, ki je v Snojevem besedilu Se bolj ironien in
cinicen. Tudi Snojev pripovedovalec je opazovalec in ne Zeli eksplicitno vrednotiti
ne partizanov ne njihovih nasprotnikov; njegova nevtralnost prehaja iz vsevedne
pti¢je perspektive v razlicne govorne odseke glavnih in stranskih likov, graficno
neopazno (brez napovednih stavkov in narekovajev) prelitih v sarkazem in kvantastvo
pripovedovalca. Prav pripovedovalec pa je tista prvina, ki vendarle vzpostavlja v
romanu vrednostno hierarhijo, na zacetku romana $e neopazno, ob ponovnem branju
in prepoznavanju romaneskne strukture pa dosti bolj o€itno. Najprej se namre¢
zazdi, da je kozerska kritika partizanov in vernikov uravnovesena, saj nihilisti¢ni
porog nikomur ne prizanaSa, ampak obe skupini postavlja v groteskne, ironi¢ne in
sarkasti¢ne polozaje. Ob natancnem branju pa se distancirani pripovedovalec in
brezobzirni presojevalec bratomorne morije jasno prevesa v zagrenjenega obsojevalca
partizanskega sadizma, medtem ko manjSe napake vernikov samo o$vrkne, kar
dokazuje jezikovno-stilna analiza. Ce je bila na zatetku romana veja stilna zavzetost
vsekakor prednost romana, prera§¢a baroéno modrovanje o sadisti¢nih obredih
partizanov v drugi polovici romana Ze v stilni larpurlartizem in eticno diskvalifikacijo
partizanstva. Ne samo povecanje ekspresivnega slovarja, ampak tudi znatno bolj
obremenilna semantika obtozujo¢ih poimenovanj partizanov izni¢i nevtralnost*
obeh politi¢nih strani in se postavi v bran Cerkvi. Obrambno drzo do nje izrazata
tudi simbolika in metaforika, na katero opozarja ze naslovna svetopisemska podoba
kace/zmaja za partizana, obremenjena s trivialnimi obtozevalnimi toni. Ti uglasijo

2! Kulturni boj je bil vrojen v slovensko politiko vse od zadetkov, sistematiziral ga je Mahni¢ konec
19. stoletja, ko so bili nekatoli¢ani, zlasti liberalci, izloCeni iz slovenskega ob¢estva po znanem nace-
lu: kdor ni katoli¢an, ni Slovenec. Poleg tega boja vrednoti roman slovenski nacionalni znac¢aj na ve¢
mestih, za primer naj navedem podobo na strani 186: »Ena sama hosta, ja ja, ta kneZevinica, z enim
samim pol pasjim pol vol&jim srcem utripajo¢a — vsa pasja, vsa vol¢ja torej, Ce trebal«

22 Nevtralnost obtoZevanja je prisotna samo na zacetku romana, nato imajo partizani ve¢ obremenilnih
poimenovanj, kar naj ponazori tudi primerjava, v kateri je razvidna pristranskost, saj cerkvenjaki
niso obdolzeni sadizma in morilskosti, gosarji pa. Tako so partizani oznaceni z besedami gosaryi,
gosarski pobje, goSarski herodezi, holcarski in forstatski hostar, hacé, volcji trop, volcji pogon,
volcji pozverinjenci, prescana hosta, zafukcane hostice ...; verniki ali nasprotniki partizanov pa
z izrazi cerkvenjaki, ¢uk farski, kulacek, tercijalec, potuljenec, farski mesecniki, vatikanski poboz-
njakarji, svetohlinci ...
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baro¢no retori¢nost v koprolalijo® predvsem tam, kjer se nemotivirane in razvleCene
kletvice nalagajo v pervertirana modrovanja in sklade groteskne vulgarnosti.

Ce je roman Kresetove zgrajen na zunajliterarnih dejstvih, ki so v besedilu delno
predelana, in Kodri¢ev roman uporabi zgodovinsko resni¢nost samo kot fikcijsko
motivacijo, je roman To noc sem jo videl (2010) Draga Jancarja (1948) pri
upostevanju objektivne realnosti nekje vmes. Zgodba o partizanski likvidaciji
zakoncev Hribar in nacionalizaciji njunega gradu Strmol sloni sicer na dokumentarnem
gradivu, a ga je Jancar uporabil kot skelet (Leiler 2010: 10), okrog katerega se nizajo
izmiSljene pripovedi, celo vecina protagonistov. Da bi se od dokumentaristi¢nosti
oddaljil, je (tako kot Kresetova) zgodbo zaupal vec¢ pripovedovalcem, medtem ko
glavna oseba, Veronika Zarnik, ne spregovori. Kot v Smoletovi Antigoni tudi v
JanCarjevem romanu vsi govorijo o Veroniki, saj njena smrt vse pripovedovalce
obremeni, na ta nacin pa govorijo tudi o sebi, ljubezni, vojni in smrti. Jan¢ar sam
(Leiler 2010: 9) meni, da se Antigona in njegov roman razlikujeta: v omenjeni drami
osebe razresujejo velika eti¢na vprasanja, v romanu pa ne. Profanizacija zgodovine,
prisotna v Kodri¢evem romanu, se je tudi v Jancarjevem zgodila skozi intimizacijo
zgodovinskih podatkov, natan¢neje skozi osrednjo romaneskno temo — ljubezen.
Ta je prisotna v vseh petih poglavjih in povezana z vsemi petimi pripovedovalci.
Z ljubeznijo je povezana tudi partizanska zgodba, ki jo, v nasprotju z zgodbo o
ljubezenskem trikotniku, zakonski zvestobi ali materinski ljubezni, osvetli kot
nekaj bizarnega in patoloskega. Pravzaprav pripoveduje partizansko zgodbo samo
en pripovedovalec, Ivan Jeranek v zadnjem poglavju, njeni drobci pa so posejani
Se v zgodbah ostalih Stirih pripovedovalcev, ljubimca Steva, Veronikine matere,
nemskega zdravnika Horsta in druzinske gospodinje Jozi. S prevladujoco ljubezensko
zgodbo si je roman za osrednji Zanr izbral ljubezenski roman, prepleten z vojnim
in kriminalnim romanom — ljubezenska zgodba se dogaja v ¢asu druge svetovne
vojne, uganko Veronikine smrti pa pripovedovalci razresujejo skozi zanr kriminalke.

Ker je resnica vselej tudi stvar perspektive ali posrednistva, podaja pisatelj dogajanje
skozi polifonijo razli¢nih gledis¢ retrospektivno in s pomocjo raSomonske strukture.
Ta z intimizacijo zgodovine, ki jo zgodovinopisno imenujemo zgodovina vsakdanjega
Zivljenja, poskusa vnesti v roman nevtralno pozicijo in se ne opredeljevati za »pravo«
ali »nepravo« stran v vojni zgodovini. A v vzpostavljanju nevtralne opredelitve roman
vendarle ni dosleden, zato se tudi ne morem strinjati z Virkovo trditvijo (2010: 11)
o vtisu (ideoloske) nevtralnosti. Za dokaz nedosledne nevtralnosti sem si izbrala
dvoravninsko koncepcijo pripovedi, razmerje med zgodbo in pripovedjo, in v njuni

2 Afektirana vulgarnost pripovedovalca je sporna tudi v stilisti¢nem in estetskem smislu, saj s svojim
larpurlartizmom vnasa v roman monotonijo; za primer naj iz obsezne redundance navedem samo
tri odlomke: »Saj, je pritrdil ta preklast, pizdarija zmeraj pade na noge. Majhne pizdice postanejo
velike pizde, v to se nazadnje spet vse prekucne« (Snoj 2009: 28); »hudicevo trde so fuglovzeve
zicke, druzba, iz Se take mehkobe otrdijo v gombanju iz dneva v dan, pickica. Bogi so bili, kaj da
ne, nasi hanzitil« (prav tam: 32). »P6j z menoj, je rekel, prec si jo bo§ zapomnil, odprte glavce si,
hvalabogcu, za vse traparije, kadar zijas. Pa Se ogenjéek zna§ zakurckat s ta zadnjo Sibico, vsa Cast
ti. Kdo bi si mislil, da je v Zlamboru, kot ti pravi$ takile pickici od débelca, Se zmeraj vsaj za pest
suhega drobirja, ¢eprav scurkoma po njej uliva« (prav tam: 34-35).
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razliki posrednistvo, saj je razlika med zgodbo in diskurzom ravno v tem, da zgodbe
ne moremo »videti« neposredno, ampak jo vedno sprejemamo skozi narativni diskurz.
Prav posredovanost partizanske zgodbe, ki v romanu ni nevtralna kot npr. ljubezenska
zgodba, nas vodi do najbolj obcutljivega dogajanja — nasilja— in do vprasanja, kdo je
najvecji krivec za nasilje, kako je to skozi zgodbo posredovano in kako le-to vpliva
na bralce. Do odgovora se bomo prikopali $ele z analizo premisljene strukture romana
in karakterizacije osrednjih likov. Vse do zadnjega poglavja je namre¢ osrednji Zanr
ljubezenski roman, ki s trivialnimi postopki ustvarja idealizirano podobo Veronike
kot héere, Zene, ljubimke in prijateljice. Simplifikacija ljubezenskega zapleta temelji
na stereotipnem razlikovanju vroc¢ekrvni ljubimec Stevo — ekstravagantna femme
fatale Veronika — umirjeni moz Leo. Poenostavljenemu pogledu na svet sluzi tudi
nacionalna, socialna in krajevna stereotipizacija, saj je Veronikin ljubimec, Srb, kot
vojak in »Balkanec« popolno nasprotje »evropsko« civiliziranemu in intelektualnemu
Slovencu Leu, njuna ljubezenska afera pa je postavljena na preizkusnjo v Vranje,
mesto s ciganskim naseljem, ki mu je v romanu dodeljena (klisejska) simbolika
umazanije, pokvarjenosti, krutosti in necloveskosti. Ljubezenska zgodba si prizadeva
osvojiti naivnega bralca s shematizacijo, redundanco in poenostavljeno mimeti¢nostjo,
kar ustvarja predvidljivost (bralec ze na zacetku ljubezenske zgodbe ve, da se bo
Veroniki zgodilo nekaj okrutnega) in s tem premosorazmerno zmanjsuje estetsko
sugestijo, bistveno dolo¢nico kvalitetne pripovedi in zgodbe.

Kriteriju vSecnosti ali berljivosti, tipicnemu merilu trivialne knjizevnosti, se je
uklonila tudi Veronikina karakterizacija, v kateri prevladujejo le pozitivne znacilnosti;
celo malenkostne negativne poteze zapeljivke in naivnice so prikazane kot nekaj
privlacnega, zapeljivega in usodnostnega. Sistemati¢ni evfemizem njenih slabosti
spominja na »lepodusnost«, pojav, ko se neguje dihotomija med »notranjostjo« in
»zunanjostjo«, pri kateri je bistveno, da ostaja duSa neomadezevana od zunanjih
dejanj. NaSa empatija je sistemati¢no usmerjana tako, da bralec ob Veronikinih
vragolijah ali pomanjkljivostih zacuti samo potrditev simpatije, vzpostavljene ob
njenih prednostih, ob njeni smrti pa bes, obtozevanje ali zalost zaradi absurdnosti
in krvolo¢nosti umora. Za tovrstno pocutje poskrbi spretna struktura, ki prvi¢ jasno
osvetli partizane kot morilce, in $e to samo v zadnjem poglavju. To poglavje je prostor
partizanske zgodbe, ki se razresi kot kriminalka, saj nezanesljivi pripovedovalec
Jeranek med vrsticami prizna napako ob usmrtitvi grajskih zakoncev, sestevek vseh
vpletenih pa Sele bralec razkrinka kot najgnusnejsi zloc¢in.

Ce sta se Kresetova in Pirjevéeva uspesno izognili dramati¢nim klimaksom prizorov
mucenja in ubijanja, temelji celotna struktura romana 7o noc sem jo videl prav na
tovrstni dramatiki in na sentimentalnih pasteh tragi¢nih dogodkov nasilja. Ceprav
je razkrinkanje zlo¢incev — partizanov — kot razplet romana dokaj neobtozujoce, se
bralec vendarle ne more iznebiti vtisa, da je partizanski zlo¢in prikazan kot najbolj
sadisti¢en in brutalen in torej partizani kot najvecji generatorji nasilja, medtem ko so
bile akcije okupatorjev in njihovih privrzencev opisane kot blago, dokaj nevtralno
ozadje kon¢nega partizanskega obracuna. Najbolj inovativno in hkrati tudi eksoti¢no
je v partizanski zgodbi zarisan vzrok partizanskega nasilja. Je sicer izpeljan iz tipi¢ne
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Jancarjeve romaneskne filozofije nasilja kot posledic spopada zgodovinske in osebne
usode ter projekcije delovanja njegovih mehanizmov na posameznika kot zrtve, a mu
je v obravnavanem romanu dodana $e psihoanaliti¢na motivacija. Bralec vseskozi
domneva, da je sprozil okrutno smrt politi¢noideoloski motiv, Ceprav ga je v resnici
seksualni. Zavrti kmecki fant Jeranek je namrec zaljubljen v Veroniko, ki jo zaradi
ljubosumnosti naznani partizanom kot sodelavko gestapa, ne vedo¢, da mu je prav ona
pomagala iz zapora. Seksualni zmoti sledi tudi politi¢nopravna, saj partizani krivi¢éno
sodijo zakoncema za nedokazan zlocin s sadisticnim mucenjem, posilstvom in smrtjo.
V eti¢ni diskvalifikaciji partizanov in povezavi njihove (ideoloske) zaslepljenosti
s seksualno anomalijo je JanCarjev roman podoben Snojevemu. Oba sta namred
izhajala iz univerzalnega humanisti¢nega nacela ¢lovekove pravice do zivljenja,
predvsem pravice neopredeljenih, simpatizerjev ali nasprotnikov partizanov. Ko sta
te spremenila v ideolo§ke in/ali spolne Zrtve partizanov, sta povsem »pozabila« na
zverskost, sadisti¢nost in pervertiranost okupatorjev in domacih izdajalcev ter se
tako sofistiCno izognila resniénemu razmerju med branitelji in napadalci domovine.
Pripovedni sofizem je Jancar podobno izpeljal ze v romanu Drevo brez imena,
v katerem je prav tako predstavil Zrtve partizanskega spervertiranega nasilja, zamol¢al
pa bistvo vojnega spopada v Sloveniji oziroma pomesal vzroke s posledicami —
druga svetovna vojna pri nas ni bila drzavljanska, marve¢ narodnoosvobodilna
vojna, ¢eprav so bili »drzavljanski spopadi« tudi zelo krvavi.

Primerjalna in teoreti¢nopripovedna analiza (dvoravninska koncepcija pripovedi, liki,
dogajanje in posredni$tvo), obogateni s socioloskimi, zgodovinskimi in kulturolo$kimi
uvidi ter pristopi semiotike, kulturne naratologije in naratologije druzbenih spolov,
sta osvetlili naslednje sodobne slovenske romane skozi partizansko zgodbo: Da me je
strah? Maruse Krese, Saga o kovcku Nedeljke Pirjevec, Angel pozabe Maje Haderlap,
Opoldne zaplesejo skornji Zdenka Kodrica, Paloma negra Miha Mazzinija, Ubijanje
kace Jozeta Snoja in 7o noc¢ sem jo videl Draga Jan¢arja. Raziskovanje obravnavanih
romanov je potrdilo zaCetne teze tega ¢lanka o vlogi in pomenu partizanske
zgodbe danes, natanéneje o ponovnem premisleku partizanske zgodovine. Ponovni
premislek partizanskega prispevka k zgodovini je osnovno vodilo vseh romanov, ki
se jim pridruzuje $e Zelja po ohranjanju zgodovinskega spomina (Da me je strah?,
Angel pozabe, Saga o kovcku), demitizacija monumentalnih dogodkov (Opoldne
zapleSejo Skornji, Da me je strah?), poetizacija ali lirizacija partizanskega gibanja
(Angel pozabe, Saga o kovcku) ter eksotizacija in relativizacija partizanskih vrednot
(Paloma negra, To noc sem jo videl, Ubijanje kace). Partizanska zgodba vzpostavlja
do partizanstva, prav tako kot trenutna druZbena situacija, razli¢na razmerja. Ce so
v romanu Kresetove vsi trije pripovedovalci prestraSeni zaradi slovenske ideoloske
nestrpnosti in aktualne minimalizacije pomena partizanstva za drZavotvorje v
smislu brutalnega ¢rtanja njegove (simbolne) vloge, je tretjeosebna pripoved v
romanu Pirjev€eve podobna pripovedovalcem romana Da me je strah? — podobna
po kriti¢nosti do partijskega elitizma in povzpetnistva ter revolucionarne slepote.
Medtem ko najvecjo strpnost med partizani in do partizanov ubesedi partizanska
zgodba PirjevCeve, kar odseva tudi realno situacijo odpornistva na Primorskem in
znaéilno povezanost RKC s partizani oz. neprisotnost domobranstva, se zacetna
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strpnost do starega ideoloSkega spopada goscarji — cerkvenjaki v romanih Snoja in
JancCarja prevesa v sprevrzeno sovrastvo in izkljuéevalnost. Prav to, kako spregovorijo
pripovedovalci o nevralgi¢nih to¢kah slovenske zgodovine, pa je kljuéno gibalo
romanov in hkrati tudi presezna vrednost obeh najkvalitetnejs$ih romanov, tj. Da
me je strah? Maruse Kres in Sage o kovcku Nedeljke Pirjevec.

Kljub razli¢nim poetikam in dvoravninskim koncepcijam romanov druzi avtorje
skupno prizadevanje za profanizacijo zgodovine skozi intimizacijo oz. pretvorbo
velikih zgodb v male, osebne zgodbe, ki bolj izpostavljajo posameznikovo Custveno,
intelektualno in ¢utno ambivalenco ali zmoto, kot da bi se ukvarjale s heroi¢nostjo
ali monumentalnostjo likov in dogodkov. Partizanska zgodba v vseh romanih je torej
zgodba, ki Se ni koncana in kli¢e po ponovnem premisleku, motivirana z (eti¢no)
odgovornostjo do zgodovinskega spomina ali/in badioujevskim razumevanjem
umetnosti. Na koncu razmisljanja naj povzamem odgovore na izhodi$¢no vprasanje
o mnozic¢nosti partizanske zgodbe v zadnjem desetletju (Zakaj toliko romanov v
tem tisoCletju?): eti¢na odgovornost do zgodovinskega spomina, ponovni premislek
zgodovine in njena relativizacija v smislu demitizacije, profanizacije, eksotizacije
ali poetizacije. Vsem nastetim odgovorom dodajam $e premislek o njenih ideoloskih
ucinkih, ki jih bo izmerila Sele Casovna distanca, ko bo odgovorila na vprasanje: Ali
partizanska zgodba v obravnavanih romanih samo reflektira aktualno resni¢nost, v
kateri se partizanstvo ponovno bori za svoj status, ali pa vendarle nadaljuje poslanstvo
partizanske umetnosti, tj. sprozanja ideoloskih ué¢inkov?
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TEMA NASILJA
TOTALITARNIH REZIMOV
V LITERARNIH BESEDILIH
NEKATERIH SLOVENSKIH
PISATELJIC IN PUBLICISTK

PriCujoca razprava tematizira izku$nje nasilja totalitarnih sistemov v delih slovenskih literarnih
ustvarjalk in publicistk. Razprava se osredinja na besedila Angele Vode, Alme Karlin, Maje Haderlap
in Angele Piskernik. Protagonistke povezuje nasilje, ki so ga dozivele v koncentracijskih taboriscih.
Besedila razkrivajo dozivljanje psihicnega in fizi¢nega nasilja med drugo svetovno vojno ter vlogo in
polozaj zensk v obdobjih nacizma in komunizma. Posebno mesto zavzema literarno delo Skriti spomin
Angele Vode, avtorice, ki je dozivela represijo obeh totalitarnih sistemov, nacizma in komunizma. Maja
Haderlap z romanom Angel pozabe opozarja na medkulturnost, ki se izraza v travmati¢ni zgodovini
koroskih Slovencev med drugo svetovno vojno.

Kljuéne besede: nasilje, totalitarni sistem, komunizem, nacizem, vloga zenske

Uvod

Osrednjo pozornost v razpravi bom namenila literaturi, ki je nastala kot spomin na
zloCine totalitarnih rezimov, s katerimi se je v prejSnjem stoletju soocala Evropa.
Obravnavala bom besedila Angele Vode, Alme Karlin, Maje Haderlap in Angele
Piskernik. V uvodu bom prikazala temeljno razliko med komunisticnim in nacistinim
represivnim sistemom. V nadaljevanju bom teoreti¢no utemeljila vlogo Zenske v
vsakem od omenjenih sistemov. V besedilih navedenih avtoric bom skozi razli¢ne
perspektive preverila, v ¢em izbrana dela potrjujejo navedena teoreticna izhodisca
ali od njih odstopajo.

Jezik in slovstvo, letnik 59 (2014), st. 1
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Komunizem in nacizem z vidika poloZaja in vloge Zensk

Za zgodovino dvajsetega stoletja je znacilen razvoj dveh totalitarnih sistemov:
nacizma in komunizma. Represivnih pojavov obeh sistemov ne smemo enaciti, saj
se nacizem v veliko pogledih razlikuje od komunizma. Sistema moramo ocenjevati
na podlagi razli¢nih kriterijev.

Za nacizem sta bila znacilna antisemitizem in rasizem. Za osrednjega sovraznika
so nacisti dolo€ili komuniste, dopuscali pa so zasebno lastnino, vendar pod strogim
nadzorom drzavnih organov. Komunisti¢ni sistem je izrazito nasprotoval vsem
kapitalistom, posestnikom in imperialistom, vsa industrijska podjetja in zemljisca
so bila izklju¢no v lasti drzave. SovraStvo nacistiCnega sistema, ki je izhajalo iz
rasisticne ideologije in je bilo usmerjeno proti Judom, je naslo izraz v koncentracijskih
taboriscih, v katerih so nacisti udejanjili morilske predpostavke svoje ideologije.
Genocid je bil prav tako del komunisticne ideologije, vendar v tem primeru ne
moremo govoriti o koncentracijskih, ampak o delovnih taboris¢ih. Kazenski sistem
v komunizmu je temeljil na zapornih kaznih, izgnanstvu, prisilnem preseljevanju
prebivalstva, nacrtnem odstranjevanju dolo€enih druzbenih slojev.

Oba totalitarna sistema sta jasno opredeljevala vlogo in polozaj zensk v druzbi.
Nacisti so zelo natan¢no dolocili svoja staliS¢a: Zenska naj bo predvsem mati in
zena. NajpomembnejSa vloga zenske je bila rojevanje otrok za nemski rajh in njihova
vzgoja v vojaskem duhu. Ker je bil namen nacistov vzgoja nove generacije otrok,
ki bodo brezpogojno predani svoji drzavi, so namenoma omejevali stike med starsi
in otroki. Vloga Zenske v javnem Zivljenju je bila omejena z zakonom. Zenske,
katerih mozje so bili zaposleni, se niso smele potegovati za nobeno delovno mesto.
Porocenim Zenskam, ki so se prostovoljno odrekle zaposlitvi, je nemska oblast
ponujala razli¢ne ugodnosti, od posojil do nagrad za vsakega otroka. Umik zensk
iz javnega zivljenja so nacisti pojasnjevali s skrbjo za njihovo dostojanstvo. Idealna
zenska je bila torej poro¢ena in nezaposlena in se je predala druzinskemu zivljenju
(Aries in Duby 1991: 520). Treba je dodati, da se je ob poslabSanju gospodarskih
razmer v drzavi zelo hitro spremenilo stali§¢e nacistov do zaposlovanja Zensk. Vojna,
ki jo je Nemcija vodila v razli¢nih delih Evrope, je zahtevala, da so Zenske postale
del delavskega razreda in se vkljucile v industrijo (Koonz 1988: 394).

Odnos komunistov do Zensk med drugo svetovno vojno je bil drugacen kot po letu
1945. Izredne razmere druge svetovne vojne so hitro potrdile pomembnost Zensk
v boju z agresorjem in nujnost njihove vklju¢itve v odpornisko gibanje. Zenske so
postale del protifasisti¢ne zveze, udelezba v osvobodilnem gibanju jim je omogocila
vstop Vv javni prostor in boj za enakopravnost (Dezelak Bari¢ 1999: 34-36). Po letu
1945 so slovenski komunisti vlogo zensk v druzbi dolo¢ili na podlagi izkuSen;j
Sovjetske zveze, ki so temeljile na marksisti¢ni teoriji. Komunisti¢na zenska — v
nasprotju z nacisti¢no — ni bila samo mati in gospodinja, saj se je socializem zavzemal
za izobrazenost, zaposlenost in politicno aktivnost zensk. Pravice in enakopraven
polozaj, ki so jih Zenske pridobile v novi drzavi, so spodbujali njihovo aktivno
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sodelovanje pri Sirjenju idej socializma. Podpirale so novi druzbeni sistem. Mati
je bila vzgojiteljica novih drzavljanov v socialisti¢cnem duhu (Tomsi¢ 1978: 303).

Polozaj zensk v socializmu je obravnavalo ve¢ raziskovalk, med drugimi Vlasta
Jalusi¢, Mirjana Ule, Silvija Borovnik. Uletova poudarja, da je bilo gibanje za
emancipacijo zensk najveckrat vnaprej propadel boj za druzbeno in politi¢éno
emancipacijo proletariata oziroma za ukinitev razredne druzbe (Ule 1984: 383).

Totalitarizem kot negacija dostojanstva Zenske

Angela Vode je bila slovenska intelektualka, zavedna zenska, ki je dozivela
nasilje in represivna dejanja dveh totalitarnih sistemov: nacizma in vzhajajocega
komunizma. Njeno Zivljenje zaznamujejo tri obdobja: v prvem je bila aktivistka, v
drugem zapornica in v tretjem izob¢enka. Svojo zgodbo je zajela v avtobiografskem
besedilu Skriti spomin, ki predstavlja trpko resnico o delovanju politi¢nega sistema
med drugo svetovno vojno in v komunisti¢ni Jugoslaviji.

Angela Vode je bila vsestranska osebnost, kot Zenska se je izkazala v razlicnih
vlogah. Njena druzbena podoba se uresnicuje skozi izrazito prevlado politiénega
polja v osebnem zivljenju. Najprej je bila je politiCarka, ena prvih komunistk v
Sloveniji. Leta 1939 se je uprla zaveznistvu med komunisti in nacisti, zaradi ¢esar
je bila izkljuéena iz Komunisti¢ne partije. Kot zavedna Zenska se je Zelela vkljuditi v
boj proti okupatorju, zato se je pridruzila Osvobodilni fronti. Obdobje aktivizma se
je koncalo z internacijo v tabori$¢u v Ravensbriicku (Vode 2005: 25-34). Ponovno
je bila v nemilosti, ko so komunisti v socialisticni Jugoslaviji prevzeli oblast. Ker
ni hotela slepo slediti direktivam, je postala Zrtev partijske represije. Izgubila je
sluzbo in postala izob&enka brez sredstev za preZivetje. Sest let je bila zaprta v
kazensko-poboljsevalnem domu na gradu Rajhenburg v Brestanici. Skriti spomin
opisuje travmati¢no zivljenje obsojenih Zensk. Skrajno izCrpavajoce fizicno delo je
vplivalo na psihi¢no stanje obsojenk, ki so bile izpostavljene §tevilnim pritiskom
zaporniSkega osebja (Mikola 2004: 34-35).

Angela Vode je bila aktivna na razli¢nih druzbenih podrocjih. Poudarjala je vprasanje
volilne pravice in politicne ozave$cenosti zensk. Zavedala se je, da morajo zenske
poznati politi¢ne razmere v drZavi, saj sicer volijo napacen sistem, ki jih prikrajsa za
pravice. Tak paradoks se je zgodil v Nemciji, kjer so Zenske pripomogle k vzponu
nacizma. Bile so simpatizerke Hitlerja in so verjele v nacisti¢no ideologijo, ki je
Castila materinstvo in druzino, niso pa opazile, da se je brezposelnost v Nemdiji
zmanj$ala na racun zensk, ki so bile mnozi¢no odpuscane (Vode 1998: 192).

Pomembna vloga Angele Vode, s katero je poskusala preoblikovati tradicionalna
staliS¢a in vzpostaviti nove temelje, je bila povezana z njenim poklicnim in pedagoskim
delovanjem. Bila je izrazito antiklerikalno usmerjena uciteljica in defektologinja.
Zavzemala se je za odpravo stereotipov in depolitizacijo uciteljskega poklica,
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slovenski druzbi je tudi veliko prispevala kot napredno razmisljajo¢a znanstvenica.
Napisala je vrsto razprav, v katerih je posegla v problematiko neenakopravnosti
zenske v zakonski zvezi, ki jo Ze stoletja narekuje Cerkev. Delovanje Angele Vode
kaze, da je kot ozaveséena Zenska precej odstopala od nacel, ki so jih komunisti in
nacisti vsiljevali Zenskam v totalitarnem rezimu. Socializem je podpiral zaposlene
in politi¢no aktivne Zenske, vendar je bilo delovanje Vodetove za oblast motece. Kot
politi¢no razgledana Zenska in znanstvenica je javno govorila o svojih prepricanjih
ter ruSila patriarhalne vloge moskih in Zzensk v zakonu. Sama se ni nikoli predala
materinski vlogi, ki so ji komunisti pripisovali glavni pomen.

Za opis spominov na drugo svetovno vojno je avtorica uporabila avtobiografski
zanr. Najprej se je posvetila druzbenemu dogajanju. Besedilo Skriti spomin je zelo
skopo opremljeno s podatki o njenem osebnem zivljenju, avtorica je dala prednost
opisu politike in njenega uni¢ujocega vpliva na druzbo. Prevladuje realisti¢ni
opis, svoja staliS¢a natanéno pojasnjuje. Skriti spomin je polliterarno besedilo.
Umetniskost v tem spisu ni prevladujoca, nastopa v okrnjeni strukturi. Eti¢na in
estetska vloga sta za avtorico nujni, vendar v drugaénem obsegu kot pri klasi¢nih
besednoumetnostnih besedilih. V besedilo avtorica vstavlja pesmi klasikov (Puskin,
Gradnik) in jih navezuje na razli¢ne avtorje (Cankar, Zweig). Z medbesedilnostjo
poglablja estetsko raven svojega zapisa.

Vodetova je izoblikovala svoj jezikovni slog, zunanji stil literarnega besedila.
Pri opisih koncentracijskega taboris¢a uporablja poudarke, locila, stopnjevanje, s
¢imer nakazuje svojo osebno prizadetost. Z namigom oziroma aluzijo doseze boljsi
ucinek, kot ¢e bi stvari preprosto poimenovala. Opazna je tudi ironija, posmeh.
Njena pisava je precej politi¢na, aktivisti¢na, kriti¢na. Zunanja zgradba besedila se
kaze v razélenjenosti na tri vsebinske sklope: Aktivistka, Kaznjenka in Izobcenka.
Notranja zgradba prikazuje spoj motivov in teme. Avtorica razpravlja o razli¢nih
dogodkih, navaja podatke o ljudeh, ki so v ve€ini doziveli nasilje, zlo€ine. Niz vseh
motivov razkriva temo in idejo besedila, v njiju prevladujejo idejno-racionalne
prvine: pri¢evanje o zlo¢inih in nasilju druge svetovne vojne, ki je potrebno za
razumevanje preteklosti, povezane s pravilnim razumevanjem sedanjosti.

Moji zgubljeni topoli. Spomin na drugo svetovno vojno Alme Karlin

Alma Karlin je bila po rodu Slovenka, vendar se je predstavljala kot Avstrijka.
Ceprav so bili njeni starsi Slovenci, se je v njeni druzini govorilo izkljuéno nemsko.
Slovenscine nikoli ni popolnoma obvladala, ustvarjala je v nemsc€ini. Moji zgubljeni
topoli. Spomin na drugo svetovno vojno je besedilo o avtori¢inih grenkih izkusnjah iz
obdobja druge svetovne vojne. Delo je razdeljeno na tri obSirna poglavja: Transport,
Boj s krajevnim vodjo Ewaldom Wrentschurjem in V partizane.

Iz zapisov je razvidno, da je Alma Karlin izrazito nasprotovala antisemitizmu in
velikonemski nacionalni ideji. Vedno je poudarjala, da ni antisemitka. Zaradi svojih
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prepricanj je bila ze na zaetku vojne aretirana, zaprli so jo v zapor za prihodnje
izgnance (Karlin 2007: 27-111).

Zensko vlogo je med drugo svetovno vojno uresnievala razli¢no. S pisanjem je
opozarjala na unicujoce poteze nacizma, stala je ob strani ljudem v stiski (ponujala
je zavetje preganjanim prijateljem, med drugimi dr. Ubaldu Tartarugi in Joachimu
Bonsacku, zaradi ¢esar jo je preganjala nemska nacisti¢na tajna policija — gestapo).
Svoj enakopravni zenski polozaj je potrdila s prestopom k partizanom, s katerimi
se je aktivno udelezila boja proti okupatorju. Takrat je, kljub svojemu odporu do
komunistov, simpatizirala z njihovim osvobodilnim gibanjem. Opis trpljenja, ki ga je
dozivljala v tistem obdobju, Karlinova opisuje v poglavju V partizane. Partizansko
zivljenje je bilo zanjo ogromno razocaranje. Kot Nemka je bila zelo ogrozena, v njej
so videli vohunko, na zacetku so ji grozili celo s smrtjo.

Alma Karlin je bila zavedna zenska. Podobno kot Angela Vode se ni politi¢no
opredelila. Nikoli se ni ¢utila komunistko, kar je tudi poudarila, ko so ji komunisti
ponudili pisateljsko propagandno delo za Slovence: »Tovaris /.../, sem zagreta
protinacistka /.../, ne pa komunistka« (Karlin 2007: 223). Odlo¢no je zagovarjala
svoja stali$¢a, ni Zelela pripadati nobeni stranki. Treba je poudariti, da je bila Karlinova
ena najpogumnejsih zensk svojega Casa. Kot izjemno ustvarjalna pisateljica in
popotnica je nasla svoj prostor v svetu, ki za Zenske takrat ni bil prijazen. Dosegla
je veliko ve¢ kot njene vrstnice: potovala je, spoznavala druge kulture in jezike. Bila
je poliglotka, jezikovno znanje (znala je osem jezikov) ji je omogocilo potovanja,
ki jih je opisala v potopisih. Pisanje je bila njena velika strast in njena besedila so
danes del svetovne dedis¢ine. Njen zivljenjski slog je bil popolnoma nasproten
nacisti¢ni ideologiji, ki je od zensk pricakovala le podrejenost sistemu in umik iz
javnega zivljenja. Njena samostojnost, potovanja in literarno ustvarjanje niso bili v
skladu z idealom nacisti¢ne Zenske, zato je bila obkrozena s Stevilnimi nasprotniki.

Razgledanost in vsestranskost je dokazala z dejavnostjo v razli¢nih znanstvenih
in druzbenih okoljih. V literarnih delih je izrazila svoj pogled na rasno, spolno in
versko diskriminacijo. To je problematika, ki je prisotna in aktualna tudi v danasnji
druzbi. Odkrito je spregovorila o ogroZenosti zensk. Moske je zelo cenila, vendar se
je odloéila, da izpostavi zaljivo obnaSanje izbranih predstavnikov moskega spola.
Nikoli ni bila tipi¢na Zenska, veckrat je priznala, da zenska opravila, med njimi
kuhanje, Sivanje ipd., niso njena odlika. Ni se zelela porociti, saj se je zavedala,
da bi tak$na odlocitev bistveno vplivala na njeno zivljenje. Kot soproga se ne bi
mogla popolnoma predati pisanju.

V avtobiografskem spisu Moji zgubljeni topoli. Spomin na drugo svetovno vojno je
Alma Karlin neposredno izrazila svoja prepri¢anja, za ta namen je izbrala razli¢ne
literarne pristope. V prvem delu besedila je opazen realisti¢ni stil, ki se prepleta
z ironijo. Veliko je komentarjev, s katerimi nakaze svoje mnenje, nekaj je tudi
liriénih opisov pokrajine. Avtorica je v besedilo vkljuéila nekaj svojih pesmi, ki
jih je napisala med okupacijo. Predstavila je meSano obliko umetniskega jezika,
ki se prepleta z liriko.
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Zanrsko lahko besedilo ozna¢imo za avtobiografsko. Delo opisuje dogodke, ki so
resni¢ne epizode iz zivljenja Alme Karlin, vkljucuje realne osebe in zgodovinska
dejstva. Z opisom ljudi, dogodkov, prostorov avtorica prikazuje realnost, ki jo obdaja.
Posredovati zeli zgodovinsko resnico, predstaviti svoja razmisljanja in poglede.
Z vkljuéitvijo avtobiografskega izhodisc¢a vpliva na ¢ustva bralcev. Razmisljanja
o sebi in svojih Custvih avtorica neprestano prepleta z opisovanjem zgodovinskega
dogajanja.

Roman Angel pozabe kot opomin na strahote nacizma na avstrijskem
Koroskem

Z nasiljem nemskega nacisti¢nega sistema se ukvarja tudi koroska avtorica Maja
Haderlap. Leta 2011 je izSel njen roman z naslovom Angel pozabe (Engel des
Vergessens). Delo je nastalo v nemskem jeziku, izdala ga je zalozba Wallstein.
V slovenséino je roman prevedel Stefan Vevar, izsel je pri mariborski Literi leta
2012. Z izbiro jezika je Zelela avtorica pretresljivo zgodbo o koroskih Slovencih
predstaviti §ir§i nemsko govoreci javnosti. Roman opisuje zivljenje Slovencev na
Koroskem, ki so med drugo svetovno vojno doziveli nasilje nemskega nacizma.
Pisateljica je dolgo zbirala gradivo, pogovarjala se je s svojimi sorodniki, sosedi,
prebirala zgodovinske knjige, pregledovala arhive.

Zenski liki v romanu nastopajo v razli¢nih vlogah. Posebno mesto zagotovo
pripada pripovedovalkini babici, ki opisuje svojo travmati¢no izkusnjo v taboriscu
Ravensbriick. Babica je preprosta in psihi¢no izjemno mocna zenska. O preteklosti
govori nadvse realisti¢no, zgodba povzema veliko podrobnosti iz njenega zaporniskega
Zivljenja. Spregovori o nasilju nacistov nad slovenskimi druzinami iz okolice Zelezne
Kaple, spominja se internacij sosedov, poziga kmetij in umora druzin (Pec¢nikovi).
Naniza zgodbe o trpljenju Zensk, ki se niso nikoli vrnile iz koncentracijskih taboris¢
k svojim druzinam, druge pa se niso imele kam vrniti, saj so bili njihovi svojci
pomorjeni (Haderlap 2011: 120-130). To so zgodbe o trpljenju Zensk, v njih lahko
prepoznamo like Zensk, ki nastopajo v vlogah taboris¢nic, izgnank in mater, ki so
jim odvzeli otroke in pomorili moZe. Zenske so bile primorane prevzeti mogko delo,
nadomestiti sinove in moze. Ob tem so bile izpostavljene neprestani nevarnosti,
saj so nacisti izkori$¢ali njihovo nemo¢ in krhko naravo. Zenske so iz dneva v dan
postajale odlo¢nejse in pogumnejSe. Veliko zensk iz vaskega okolja je pomagalo
partizanom, ponujale so podporo v zaledju.

Babica, ki nastopa v romanu, je nadvse navezana na svojo vnukinjo, ta pa zaradi
prezaposlenosti svoje matere z njo prezivlja obilje casa. Za vnukinjo je velika
avtoriteta in vzor. Babica pridobi v besedilu posebno vlogo matere in Zene. Do
svoje druZzine je zelo zas€itniska, je njen temelj in ima vodilno vlogo v druzinskem
zivljenju, kot kmetica in gospodinja Zeli domacim dajati zavetje.

Silvija Borovnik v besedilu O viogi Zenske v slovenski knjizevnosti, o sodobni prozi
in slovenski knjizevnosti v Avstriji v poglavju Dvojezicnost slovenske knjizevnosti
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v Avstriji kot odraz dvojne identitete ugotavlja, da v romanu izstopa Zenska vojna
zgodba. To so zgodbe o junaStvu mnogih Zensk, ki so bile mucene, izstradane in
ponizevane v koncentracijskih taboris¢ih, dozZivljale so grozote druge svetovne
vojne (Borovnik 2012b: 190).

Dodati je treba, da je Maja Haderlap s svojim romanesknim prvencem prispevala
k popularizaciji slovenskih avtorjev na Koroskem. Nemsko in slovensko kulturno
javnost je opomnila na kakovostno sodobno korosko ustvarjalnost. Slovensko
knjizevnost v Avstriji oblikujejo avtohtoni in priseljeni koroski Slovenci. Znacilnosti
te knjizevnosti sta zagotovo medkulturnost in z njo povezana vecjezi¢nost, s katero
lahko avtorji oblikujejo nove dimenzije svojih literarnih besedil. Podobno je z
romanom Angel pozabe. Medkulturnost se izraza v travmati¢ni zgodovini v obdobju
nacizma med drugo svetovno vojno. Konflikti, nasprotja med narodoma in mesanje
razli¢nih politi¢nih tokov na koroskem ozemlju so privedli do dolgoletnih napetosti,
ki so odmevale $e leta po vojni. Z omenjeno tematiko se je ukvarjala tudi Silvija
Borovnik v besedilu Dvojna identiteta slovenske knjizevnosti v Avstriji in roman
Maje Haderlap Angel pozabe (2011), ki je izSel v zborniku, posvecenem Janku
Caru (Vec¢no mladi Htinj: ob 80-letnici Janka Cara). Avtorica poudarja, da roman
Maje Haderlap prispeva k posebnemu sobivanju nemske in slovenske nacionalne
in literarne identitete. Izbiro jezika (nemséine), v katerem je Haderlapova napisala
besedilo, Silvija Borovnik razume kot moznost, da zamol¢ana zgodovina postane
dostopna tudi tistim, ki jim je namenjena, v sloven$¢ini bi najverjetneje ostala
pozabljena (Borovnik 2012a: 198).

Kuharska knjiga Angele Piskernik — zapisi iz ravensbriiskega lagerja

Med zrtvami nacizma druge svetovne vojne je bila tudi Angela Piskernik. Bila je
koroska naravoslovka, prva Slovenka z doktorskim naslovom, ena prvih slovenskih
intelektualk. Kot Zenska se je v slovensko zgodovino zapisala v razli¢nih vlogah: bila
jenaravoslovka, mednarodno priznana varuhinja narave, pedagoginja. Pomemben je
tudi njen Zenski aktivizem, bila je predsednica Slovenske kr$¢anske zveze, vodila je
posebne zenske kongrese. Kot predsednica Kluba koroskih Slovencev je posvecala
veliko pozornosti kruti usodi svojih rojakov.

Angela Piskernik je sodelovala v Osvobodilni fronti. Zarocena je bila s Francetom
Steletom, prijateljem Franceta Kidri¢a. Za naciste je bil to dovolj tehten razlog, da
so jo internirali v koncentracijsko taboris¢e Ravensbriick. V njeni policijski kartoteki
iz obdobja druge svetovne vojne so kot razlog za aretacijo navedene povezave s
Kidri¢evo druzino (Strgar 2004).

Angela Piskernik je zapustila zvezke taboris¢nih zapiskov, ki so v ljubljanskem arhivu
dokumentov iz obdobja druge svetovne vojne (Muratovic¢ 2012). V zvezkih je veliko
zgodovinsko pomembnih podatkov: avtorica predstavlja mucno zivljenje zapornic v
tabori$¢u, njihovo trpljenje, bolezni, usmrtitve, osvoboditev Ravensbriicka. Vecino
besedila sestavljajo kuharski recepti, ki so si jih pripovedovale zapornice. Besedilo
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je natancno urejeno, vsebuje kazalo, k vsakemu receptu pa je skrbno pripisana
avtorica. Tabori§¢na kuharska knjiga Angele Piskernik ima posebno vrednost, kajti
tovrstnih besedil iz taboriS¢ je ohranjenih zelo malo. Ostaja pa skrivnost, kako
je avtorici knjigo uspelo pretihotapiti, saj vemo, da je bilo kakr$nokoli pisanje v
taboriSc¢u strogo prepovedano. Pogovori o hrani v taboris¢ih so zelo nenavadni,
zenske so si predajale recepte, pripovedovale o tem, kaj so kuhale, s tem so si
olajsale neprestani obcutek lakote.

Angela Piskernik je v taboris¢u ohranila pesmi, ki jih je tik pred svojo smrtjo
napisala Katarina Miklav. Gradivo je Piskernikova leta 1951 deloma izdala v
koroski literarni reviji Svoboda (Piskernik 1951a, 1951b; Kmecl 1976: 144; Dolgan
1996: 299-300). Leta 1945 se je Piskernikova vrnila v domovino. Po vojni se je
odlo¢ila, da bo svoje spomine iz tabori$¢a predstavila v knjizni obliki. Leta 1951
so v zborniku Koroska v borbi v Celovcu iz8li Zapiski iz Ravensbriicka (Piskernik
1951a: 198-205), leta 1947 v Nasi Zeni Spomin Slovenke na Ravensbriick (Piskernik
1947: 76-78). Po drugi svetovni vojni se je ukvarjala z znanstvenoraziskovalnim
delom, ni se politi¢no izpostavljala, ni imela tezav s takratno komunisti¢no oblastjo.
O tem pri¢a dejstvo, da je ob svoji osemdesetletnici prejela od jugoslovanskega
predsednika Josipa Broza - Tita nagrado za posebne zasluge pri delu na podro¢ju
znanstvenega, kulturnega in druzbenega razvoja drzave (Muratovi¢ 2012).

Poroka in rojstvo otrok sta bila za Angelo Piskernik samo del Zenskega »naravnega
poklica«. Pomembno se ji je zdelo, da se Zenske uveljavljajo tudi na drugih podro¢jih.
Poudarjala je, da je hkratna skrb za gospodinjstvo in osebni razvoj zelo teZzavna,
zato se ni nikoli poro¢ila. Iz navedenega lahko razberemo, da je precej odstopala
od komunisti¢ne ideologije, ki je od Zenske pri¢akovala nasprotno.

Vecstranska Zenska Angela Piskernik si zasluzi posebno pozornost. V ta namen je
bil 8. novembra 2005 v dvorani Slovenske matice v Ljubljani pripravljen simpozij
z naslovom Dr. Angela Piskernik (1886—1967), koroska slovenska botanicarka in
naravovarstvenica. Strokovnjaki so §irsi javnosti predstavili raziskovalne dosezke
koroske botanic¢arke in naravoslovke Angele Piskernik. Vsa mnenja so strnjena
v publikaciji Razprave in gradiva, ki jo je leta 2005 izdal InStitut za narodnostna
vprasanja.

Zakljucéek

Tematika vojne in nasilja totalitarnih rezZimov je bila mnogokrat obravnavana z
moskega zornega kota. Pricujoca razprava predstavlja Zenski pogled in dojemanje
zlo¢inov v politiénih sistemih. Avtorice vseh besedil, ki sem jih predstavila, so
zenske. Vecina jih je grozote preteklega ¢asa dozivljala svojstveno.

Avtorice (razen Maje Haderlap) zdruzuje izkusnja fizicnega in psihi¢nega nasilja,
ki so ga prestajale v koncentracijskih taboris¢ih. Literatura, ki govori o tej tematiki,
nedvomno povecuje zavedanje danasnje druzbe o totalitarnih nacisti¢nih in
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komunisti¢nih zlo¢inih. Njihova analiza ponuja moznost lazjega razumevanja
posledic in onemogoca vrnitev totalitarnega vodenja drzave.

Obdobje druge svetovne vojne je bilo za slovenske Zenske velika preizkus$nja.
Primorane so se bile znajti v razli¢nih druzbenih in osebnih vlogah. Bile so
taboris¢nice, zapornice, borke, partizanke, izgnanke, begunke, matere umrlih otrok
in moz. Spremenili so se razmisljanje Zensk, njihovo dojemanje samih sebe in odnos
okolja do njih. Avtorice tistega ¢asa nastopajo samozavestno, pogumno, mnogokrat
radikalno. Odkrito izrazajo svoj upor proti totalitarnemu sistemu, ki uni¢uje ¢lovesko
dostojanstvo. Zavracajo nacisticno in komunisti¢no ideologijo, ki je vlogo Zenske
skréila na materinstvo. Verjamejo, da bodo njihov trud in bolecine v prihodnosti
pripomogli k boljsemu poloZaju Zensk v Sloveniji.

Konstrukcija podobe Angele Vode zrcali njeno vecplastno zensko vlogo v slovenskem
druzbenem prostoru: bila je aktivistka, feministka, znanstvenica, publicistka ter
defektologinja in uciteljica. Komunisti nikoli niso sprejeli njene politine, znanstvene
in religiozne drZe, saj je izrazito odstopala od socialisticne podobe zenske. V svojih
vlogah nikoli ni pripadala predpisanim kalupom, ki bi omejevali njeno razmisljanje.
Svojega upora proti nacistom ni povezovala s komunisti¢nim gibanjem. Kot Zenska
je verjela v pravi¢nost in smisel svojega boja, druzbeno samoumevno je utemeljila
svoje poslanstvo: dokazati resnico.

Alma Karlin je, podobno kot Angela Vode, vecstranska osebnost, katere ustvarjanje
ima neprecenljivo vrednost za slovensko literaturo. V besedilu Moji zgubljeni topoli.
Spomin na drugo svetovno vojno je odkrito in iz individualne perspektive spregovorila
o tragediji prej$njega stoletja. Delo razkriva izjemno pogumno zensko, ki se ni
hotela in ni znala prilagoditi predpisani vlogi Zenske, ki sta jo dolocila nacizem in
kasneje komunizem. Zavracala je Zenske druzbene vzorce in stereotipe. Ukvarjala
se je z dejavnostmi, ki niso bile primerne za predvojne dame in povojne socialistke.
Kljub neprestani nevarnosti — preganjala jo je nemska nacisti¢na tajna policija — in
prikljucitvi partizanom je vselej trezno razmisljala in ustvarjala.

Velika avtoriteta preteklega Casa je bila tudi Angela Piskernik. Neverjeten je bil
napredek, ki ga je bila dosegla kot Zenska iz kmeckega okolja. Kulturnopoliti¢na
dejavnost, organizacijsko in publicisticno delovanje med Zenskami, strokovno delo
naravoslovke, prizadevanje za varstvo narave, pedagosko delo — vse to je zagotovo
neprecenljiv uspeh njenega poklicnega delovanja. Lahko potrdimo, da je postala
elitna predstavnica slovenskih zensk. Zal sta njeno delo in Zivljenje $e vedno premalo
poznani in cenjeni v slovenski javnosti.

Besedila obravnavanih literarnih ustvarjalk so zagotovo prispevala k razumevanju
vloge in polozaja Zensk v totalitarnih sistemih nacizma in komunizma. So izraz
moci in poguma Zensk, ki so kljub osebnim dramam, ki so jih dozivele, ohranile
zeljo po zivljenju, vztrajale pri svojem poslanstvu in zapisale bolece izkusnje v
opomin naslednjim generacijam.
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DELO FRANCETA BEVKA
V LUCI LITERARNE ZGODOVINE
IN SREDNJESOLSKIH BERIL

Prispevek predstavlja literarnozgodovinski pogled na vlogo in pomen leposlovnega dela Franceta
Bevka in ga primerja z njegovim poloZzajem v srednjeSolskih berilih. Zaradi vzporejanja z
literarnozgodovinsko in Solsko usodo Ivana Preglja in Cirila Kosmaca se primerjava osredotoca na
obdobje po drugi svetovni vojni. Medtem ko se je Bevkov literarnozgodovinski polozaj predvsem zaradi
njegove narodnoozave$cevalne vloge v obdobju med dvema vojnama ohranjal, je po osamosvojitvi
Slovenije postal obroben srednjesolski avtor. Edino besedilo, ki ga (neobvezno) prinasajo sodobna
srednjesolska berila, je znani Bevkov roman Kaplan Martin Cedermac.

Kljuéne besede: France Bevk, Ivan Pregelj, Ciril Kosmac, literarna zgodovina, srednjesolska berila

Leto okroglih obletnic

Leta 2010 je minilo petdeset let od smrti Ivana Preglja, sto dvajset let od rojstva
Franceta Bevka in §tirideset let od njegove smrti, sto let od rojstva Cirila Kosmaca
in trideset let od njegove smrti, sto let od rojstva Ljubke Sorli ter osemdeset let
od rojstva Sasa Vuga. Gre za pet pomembnih primorskih knjizevnikov, ki se razen
pesnice Tolminskega uvrscajo tudi v slovenski literarni kanon. Najvecje pozornosti
literarne in SirSe kulturne javnosti je bil ob obletnici delezen Kosmac¢ (dvodnevna
prireditev Slovenske matice v Ljubljani in Kosmacevo leto z vrsto svecanosti
in znanstvenim simpozijem v Tolminu, ki se je zakljucilo z izdajo monografije
Mladinske knjige), Bevka so se 17. septembra’ spominjali le na Cerkljanskem in

' Gre za nacrtno izbran datum, saj je pisatelj umrl na svoj rojstni dan.

Jezik in slovstvo, letnik 59 (2014), st. 1
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Gori$kem,? Sorlijeva je bila po¢as€ena z znanstvenim simpozijem v organizaciji
Univerze v Novi Gorici in gori§kega Slovika, obletnici Ivana Preglja’ in Sasa Vuga,
edinega zivecega avtorja, pa sta §li nekako mimo.

Pregelj, Bevk in Kosma¢

Natanc¢nejsi kanonski polozaj Franceta Bevka v preteklosti in danes nam razkrije
primerjava s Pregljem in Kosmacem, tolminskima umetnikoma, ki sta bila Bevkova
bliznja rojaka. Vsem trem knjizevnikom je bilo skupno, da so v svojih osrednjih
leposlovnih delih ubeseditveno pozornost posvecali svoji 0zji domovini, z izrecno
ljubeznijo do njenega hribovskega znacaja in do njenih klenih znacajev. Temeljna
razlika je v tem, da sta Pregelj in Kosmac¢ emigrirala v Jugoslavijo in ustvarjala
ob spominu na rodno okolje, Bevk pa je tudi v neizprosnem obdobju fasistiCnega
potuj¢evanja in raznarodovanja vztrajal »na svoji zemlji« in s svojo literarno
dejavnostjo pomagal ohranjati slovenski jezik in slovensko narodno zavest.
Literarnozgodovinski polozaj Preglja, Bevka in Kosmacéa sem skusal predstaviti
na dva nadina, in sicer s koli¢insko in kakovostno analizo slovenskih literarnih
zgodovin, leksikonov in enciklopedije.

Literarnozgodovinska kanonizacija (koli¢inski pristop)

Literarnozgodovinsko tezo posameznega knjizevnika lahko vsaj zasilno kvantitativno
ovrednotimo s Stevilom omemb v literarnih zgodovinah, pri éemer domnevamo, da
sta slogovna in zvrstna raznovrstnost po eni strani ter vplivnost v kasnejsih literarnih
obdobjih premosorazmerni s Stevilom omemb. V preglednici navajam Stevilo omemb
v §tirih literarnih zgodovinah, od Slodnjakovega Slovenskega slovstva iz leta 1968
do sodobne Zadravéeve Slovenske knjizevnosti I1 iz leta 1999:*

Pregelj Bevk Kosmac¢
Slovensko slovstvo, 1968 22 14 9
Zgodovina slovenskega slovstva, 1969 76 43 18
Zgodovina slovenskega slovstva, 1972 55 32 30
Slovenska knjizevnost, 1999 38 23 17
Skupayj 4-krat 1. 4-krat 2. 4-krat 3.

Y

Slovesnost v Cerknem je organiziral pisateljev sin Marjan Bevk, na dvorcu Vogrsko pa se je
z organizacijo strokovnega posveta poklonilo pisateljevemu spominu novogorisko Zdruzenje borcev
za vrednote NOB.
Morda je pri Preglju razlog za zamolCanost dejstvo, da gre za obletnico pisateljeve smrti. Dejansko
se bolj spodobi proslavljati rojstvo, pri ¢emer je simbolna izjema France PreSeren, katerega obletnica
smrti je za sodobne Slovence kulturni praznik. To dejstvo povezuje najpomembnejSega slovenskega
pesnika z Jezusom Kristusom (za kristjane je dan Kristusove smrti vecji praznik kot dan njegove-
ga rojstva), kar pa ni nepri¢akovano, saj ima Cascenje PreSerna na Slovenskem dejansko miti¢ne
razseznosti.

w

Drugi dve literarni zgodovini sta Mati¢ina in Poga¢nik-Zadravcéeva Zgodovina slovenskega slovstva.
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Po tem merilu je nesporen literarnozgodovinski prvak Ivan Pregelj, France Bevk je
v vseh $tirih literarnih zgodovinah na drugem mestu in Ciril Kosma¢ na zadnjem.
Kljub temu lahko opazimo nekatere zanimive posebnosti, in sicer je najvecja
razlika med knjiZzevniki v Mati¢ini literarni zgodovini iz leta 1969, najmanjsa pa
v Pogaénik-Zadravéevi literarni zgodovini iz leta 1972. Opazno je tudi dejstvo,
da je razlika med Pregljem in Bevkom zelo stabilna, medtem ko se je v novejsih
literarnih zgodovinah Kosmac skoraj ze izenacil z Bevkom.

Dobljene rezultate sem preizkusil $e na drug nacin, in sicer sem razvr$cal te tri
knjizevnike po dolzini ¢lanka v literarnih zgodovinah, leksikonih in enciklopediji,’
od Slodnjakovega Slovenskega slovstva iz leta 1968 do Velikega slovenskega
biografskega leksikona (Osebnosti) Mladinske knjige iz leta 2008.¢ Dolzina
¢lanka naj bi praviloma odrazala nacionalno pomembnost in umetnisko vrednost
posameznega knjizevnika.

Pregelj Bevk  Kosma¢é

Slovensko slovstvo, 1968 5 3 2
Zgodovina slovenskega slovstva, 1969 27 11 3
Zgodovina slovenskega slovstva, 1972 3 6 6
Primorski slovenski biografski leksikon, 1974—1994 5 5 3,5
Slovenska knjizevnost, 1996 45 40 31
Enciklopedija Slovenije, 1987 114 82 98
Slovenski veliki leksikon, 2003 29 20 30
Leksikon Sova, 2006 10 9 7
Osebnosti, 2008 43 46 34
Skupaj 6-krat 1. 3-krat 1. 3-krat 1.

V celoti gledano je tudi tokrat na prvem mestu Pregelj, vendar je v dveh priro¢nikih
na drugem mestu in enkrat celo na zadnjem mestu, tako da je njegovo statisticno
prvenstvo manj prepricljivo. Bevk in Kosmac sta tokrat dosti bolj izenacena, tako po
dolzini ¢lankov kot po Stevilu prvih mest. Medtem ko so med obema Zgodovinama
slovenskega slovstva izjemne, morda tudi ideolos$ko pogojene razlike v vrednotenju
(Maticina literarna zgodovina favorizira Preglja, Pogacnik-Zadravceva pa Bevka
in Kosmaca), so po osamosvojitvi Slovenije vsi trije knjizevniki skoraj izenaceni
in imajo v enciklopediji oz. leksikonih status klasicnega avtorja. Zanimivo je, da
je v zadnjem biografskem leksikonu Osebnosti France Bevk celo na prvem mestu.

> Pri dolgih ¢lankih sem uposteval Stevilo strani, pri kratkih pa Stevilo vrstic.

¢ Drugi priro¢niki so Mati¢ina Zgodovina slovenskega slovstva, Poga¢nik-Zadravéeva Zgodovina slo-
venskega slovstva, Primorski slovenski biografski leksikon Goriske Mohorjeve druzbe, leksikon Slo-
venska knjizevnost Cankarjeve zalozbe, Enciklopedija Slovenije, Slovenski veliki leksikon Mladinske
knjige in Leksikon Sova Cankarjeve zalozbe.
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Literarnozgodovinska kanonizacija (kakovostni pristop)

Dopolnitev dosedanjih spoznanj omogoca raziskava kakovostnega vrednotenja
literarnega opusa Preglja, Bevka in Kosmaca, saj se zlasti glede priznavanja umetniske
vrednosti Bevkov polozaj opazno lo¢i od konkurenénih avtorjev. Literarnozgodovinski
priro¢niki priznavajo Preglju izviren slog in da je bil vodilni ekspresionisti¢ni prozaist
0z. najpomembne;jsi pisatelj v dvajsetih letih prejSnjega stoletja. Tudi Kosmacu
pripada mesto enega od vodilnih socialnih realistov, zaradi povojnega prehoda v
modernizem in izbruSenega sloga pa so njegova dela ovrednotena kot najpomembnejse
stvaritve sodobne slovenske proze. Drugace je pri Francetu Bevku, ki mu literarna
zgodovina priznava izjemno plodovitost in velik kulturnozgodovinski pomen,
glede umetniskosti pa naj nikakor ne bi dosegal leposlovja Preglja in Kosmaca.
Za ponazoritev navajam tri literarnozgodovinske ocene:’

Zgodovina slovenskega slovstva (1972)

Ce je tedaj v Bevkovem velikem pripovednem opusu le malo umetnosti, psiholoske
poglobljenosti, je kulturnozgodovinski pomen dela toliko vecji. — Bevk si ni ustvaril
trdnega epskega sloga, prej mesanico realisticne, simbolisticne in ekspresionisti¢ne
tehnike. Eklektik je bil najbrz tudi zavoljo pisateljske naglice, ki mu je onemogocala
obrezati besedo na bistveno ... — Njegova proza pa je v okupirani Primorski opravila
nalogo, ki zasluzi posebno kulturno-zgodovinsko analizo in oceno.

Enciklopedija Slovenije (1987)

Neposrednej$o in realisti€nej$o pripoved o socialni in narodnostni stiski v Slovenski
Benetiji je oblikoval v romanu Kaplan Martin Cedermac, ki je eden najboljsih
slovenskih romanov. Posvecen je ideji zvestobe materinemu jeziku, njegova lepota
je v neposrednem, poeti¢nem, umirjenem pripovednem postopku. — Kot mladinski
pisatelj zavzema eno osrednjih mest. Vrednost njegovega pripovednega ustvarjanja
je v silovitosti in mnogovrstnosti zgodb, ki so posebno ljudem na Primorskem budile

zeljo po svobodi in zavest o narodnostni skupnosti.

Slovenska knjiZevnost (1996)

Bevk je — vsaj po Stevilu knjig —nas najplodovitejsi pisatelj ... — Kot pisatelj je opravljal
Bevk pomembno nacionalno-kulturno vlogo med Slovenci pod italijansko zasedbo,
zato je nacionalna problematika v ospredju njegove pozornosti. — Po dostopnosti in
priljubljenosti svojih del je Bevk v pravem pomenu besede slovenski ljudski pisatel;.

Ce je $e v sedemdesetih letih prevladalo stalis¢e, da je Bevkovo literarno ustvarjanje
zaradi naglice pisanja in obseznosti opusa bolj ali manj neumetnisko, so mu bile
kasnejse ocene dosti bolj naklonjene, in sicer s poudarjanjem kvalitete njegove
mladinske knjizevnosti, Siroke recepcijske dostopnosti njegove pripovedne proze®

7 Namenoma sem izbral literarno zgodovino, enciklopedijo in leksikon.

8 Po tej znadilnosti so Bevkova pripovedna dela zelo blizu pesmim Simona Gregor¢ica, ki so zaradi pre-
prostega in jasnega pesniSkega izraza recepcijsko dosti bolj primerne kot npr. visoko artisti¢ne pesmi
Franceta PreSerna. Oba Primorca sta ravno zaradi splosne dostopnosti svojega leposlovja opravljala
izjemno pomembno narodnoohranitveno vlogo v obdobju med dvema vojnama, ko je bil v ¢asu fasiz-
ma slovenski jezik na Primorskem izgnan iz javne rabe. Po spominu navajam izjavo udelezenca NOB
Joska Bajta - Triglava, da zna vse pesmi iz Gregor¢icevih Poezij (gre za znamenito posthumno izdajo
iz leta 1908, ki jo je Mohorjeva druzba izdala v neverjetnih 80.000 izvodih) na pamet, saj se je za Casa
italijanske okupacije iz pesniske zbirke ucil slovenscine in jo je prebral najmanj petstokrat.
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in predvsem z razglasitvijo romana Kaplan Martin Cedermac za enega najboljsih
slovenskih romanov sploh.

Solska kanonizacija (leto prve objave, absolutno in relativno $tevilo objav
v berilih)

Tudi Bevkov polozaj v srednjesolskih berilih najlaze osvetlimo s primerjavo s
Pregljem in Kosmacem. Pomembni dejavniki Solske kanonizacije so leto prve
srednjeSolske objave ter absolutno in relativno $tevilo objav v berilih.” Navajam
preglednico:

Pregelj Bevk Kosmac¢
Prva objava sestav sestav sestav
Wester 1922 Wester 1922 Budal 1946
St. let od rojstva do prve objave 39 32 36
St. vseh objav 39 36 24
Odstotek moznih objav 89 82 63

Po letu prve objave prednjaci France Bevk, ki se je tako kot sedem let starejsi Pregelj
prvi¢ pojavil v Kraljevini SHS v Westrovem sestavu za niZjo srednjo $0lo.!* Medtem
ko ima Pregelj v prvi objavi dve neznacilni besedili brez socialne ali domoljubne
tematike (Legenda o gobah ter Brat Nicefor in hudic), je prvo Bevkovo objavljeno
besedilo Crtica z naslovom Panslavisti, v kateri jasno izpoveduje svojo narodno
zavest. Kosmac je docakal prvo objavo v razmejitveni coni A leta 1946 (gre za
dopolnjeno izdajo Budalovega Slovenskega cvetnika)," in sicer z danes povsem
neznanim, vendar zelo aktualnim besedilcem z naslovom Nevarnost."?

° Absolutno Stevilo objav v berilih vkljuduje vsa berila, v katerih se je pojavil posamezni avtor (tudi
¢e je bil vklju¢en samo z eno besedilno enoto), relativno Stevilo objav v berilih pa odstotek moznih
objav, s ¢imer lahko primerjamo Solsko teZzo posameznega knjizevnika ne glede na leto rojstva oz.
literarno obdobje, v katerem je ustvarjal. Po absolutnem $tevilu objav je prvak France Preseren, ki se
je edini pojavil v vseh srednjesolskih berilih od leta 1850 do danes, po relativnem $tevilu objav pa se
mu pridruzujeta Josip Juréi¢ in Oton Zupan&ic.

10 Josip Wester je Ze v avstro-ogrski monarhiji pomagal Jakobu Sketu pri pripravi posodobljenih izdaj
beril za nizje srednje Sole, ponovno pa je kot edini avtor pripravil predelane in dopolnjene izdaje po
prvi svetovni vojni.

! Prva izdaja Slovenskega cvetnika je iz§la v Gorici leta 1928 (po Gentilejevi Solski reformi, ko so
Italijani ukinili vse slovenske Sole na Primorskem, kasneje pa formalno dovolili poucevanje slo-
venscine kot tujega jezika), in sicer v dveh razliCicah, za dijake slovenske in za dijake italijanske
narodnosti.

12 Kosmac¢ ironi¢no predstavi socialno preskrbljene trzaske obéinske svetnike in zakljuéuje besedilo z
naslednjima replikama:

— Drzava pravi: brezposelnih ni. Toda brezposelni kljub temu so. Samo pisati se ne sme o njih. In to
Jje tudi razumljivo. Kdo pa bo glasno porocal o slabih straneh svojega doma? To se mora zakriti.
Na cesti brezposelni nikakor ne smejo ostati, ker spravijajo mesto in drzavo v slabo luc.

— Toda kam z njimi? (Budal 1946: 272).
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Po absolutnem in relativnem $tevilu objav v berilih je na prvem mestu Pregelj, ki
mu tesno sledi Bevk. Dale¢ zadaj je Kosmac, ki je za celo generacijo mlajsi od prvih
dveh knjizevnikov, zato je najnizje absolutno Stevilo objav pri njem pric¢akovano,
preseneca pa zelo nizek odstotek moznih objav. Natan¢nej$a analiza srednjeSolskih
beril pokaze, da je zmotno prepri¢anje nekaterih, da je bil takoj po drugi svetovni
vojni Ivan Pregelj zaradi religiozne tematike v nekaterih svojih besedilih nezazelen
Solski avtor (to ni res,' pa¢ pa je bil ustrezno prilagojen izbor leposlovnih besedil,
tako da so avtorji beril vklju¢evali predvsem dela s poudarjeno socialno tematiko),
pac pa je bil zamoléevan avtor Ciril Kosmac, in sicer v trzaskih in koroskih zamejskih
berilih, vse do sestava beril Zablatnik 1976.

Solska kanonizacija (pomen knjiZevnika glede na Stevilo besedilnih enot
v berilih)

Poleg sprejetja posameznega knjizevnika v dolo¢eno srednjeSolsko berilo ima
najvecjo kanonizacijsko tezo Stevilo njegovih besedilnih enot. Po tem merilu
je v obdobju do osvoboditve leta 1945 prevladoval Ivan Pregelj, v obdobju do
osamosvojitve leta 1991 France Bevk, v obdobju samostojne Slovenije pa Ciril
Kosmac. Za natancnejSo predstavitev razmerij navajam preglednico za ¢as od leta
1945 do leta 1991, in sicer z vsemi uvrstitvami omenjenih treh knjizevnikov med
prvih dvajset srednjeSolskih avtorjev po Stevilu besedilnih enot.

Berilo Pregelj Bevk Kosma¢
Budal 1946 5.

Cekuta 1947 14.

Sever 1948 13.

BlazZina 1949 15. 20.

Jamar 1956 14.

Miheli¢ 1969 7s

Inzko 1975 7.

Gregorac 1980 19.
Pertot 1980 16.

Fatur 1984 17.

Inzko 1985 9.

Fatur 1990 10. 16.
Skupaj 4-krat 8-krat 2-krat

Nesporno je dejstvo, da je v drugi polovici dvajsetega stoletja Bevk dale¢ pomembne;jsi
Solski avtor kot Pregelj in Kosmac. Posebnost je ze Budalovo berilo Slovenski
cvetnik iz leta 1946, v katerem imata Pregelj in Kosmac po eno besedilo, Bevk pa kar
trinajst besedil, s ¢imer se uvr§¢a na peto mesto med vsemi slovenskimi knjizevniki

13V povojnih berilih je bila npr. Matkova Tina, novela z ljubezensko, socialno in domoljubno tematiko,
objavljena v celoti, vklju¢no s poveli¢evalnim ¢udeznim prizorom na koncu. Slednjega so sesta-
vljavci zaceli izpuscati Sele v sedemdesetih letih prej$njega stoletja.
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sploh.' Kasneje se Bevk kot vidnejsi avtor pojavlja predvsem v sestavih za nizjo
srednjo Solo, seveda predvsem po zaslugi svoje mladinske knjizevnosti. Povsem
drugacno je stanje v sodobnih srednjesolskih berilih, ki so se pojavila po letu 2000
in jih uporabljajo tudi na slovenskih srednjih $olah v Trstu, Gorici in Celoveu.'
V preglednici navajam vsa besedila Preglja, Bevka in Kosmaca:

Berilo Pregelj Bevk Kosma¢

Kos 2003 Matkova Tina Kaplan Martin Cedermac — Tantadruj

Krakar 2003 Matkova Tina ~ Kaplan Martin Cedermac ~ Sreca
Pomladni dan
Balada o trobenti in oblaku
Tantadruj

Sreca

Lah 2010 Matkova Tina Tantadruj

Besedili, ki sta obvezni po uénih nacrtih za gimnazije in $tiriletne strokovne $ole, sta
samo Pregljeva novela Matkova Tina in Kosmaceva novela Tantadruj. Ker nekatera
berila vkljucujejo tudi prostoizbirna besedila, se v sodobnih berilih pojavljajo kar $tiri
Kosmaceva leposlovna besedila (sedem besedilnih enot), eno Pregljevo (tri besedilne
enote) in neobvezno eno Bevkovo (dve besedilni enoti). Skratka, leposlovno delo
Franceta Bevka je v sodobnih berilih povsem zapostavljeno.!

Besedila Franceta Bevka v srednjeSolskih berilih od prve svetovne vojne
do sodobnosti

Za ponazoritev, katera Bevkova leposlovna besedila so pritegovala sestavljavce
srednjesolskih beril, kako pogosto so se pojavljala in kako se je spreminjal njihov
izbor glede na aktualne drzavne, druzbenopoliticne in druzbenoekonomske okolis¢ine,
v spodnji preglednici navajam vse besedilne enote v slovenskih srednjesolskih
berilih od leta 1922 do leta 2010.

Sestav beril Besedila

Wester 1922 Panslavisti
Grafenauer 1930 Faraon

Budal 1928 Kdo bo streljal?

14 Seveda ne gre zanemariti dejstva, da je za drugo izdajo Budalovega Cvetnika poskrbel tedanji Pokra-
jinski narodnoosvobodilni odbor za Trst in Slovensko primorje, Bevk pa je bil nekaj ¢asa predsednik
tega organa.

15 Gre za konkurenéna berila Branja (DZS), Svet knjizevnosti (Obzorja) in Umetnost besede (Mladinska
knjiga).

1 Sodobna slovenska berila dajejo prevelik poudarek svetovni knjiZzevnosti (jugoslovanske knjizevnosti
so bile po osamosvojitvi skoraj povsem izpuséene), zanemarjajo pa domaco domoljubno knjizevnost,
kar se pozna tudi pri pomanjkljivi domovinski vzgoji. Namesto recepcijsko primernih Bevkovih be-
sedil se dijaki spopadajo s povsem hermeti¢nimi besedili, kot sta npr. odlomka iz romanov Ulikses
in V Swannovem svetu. Z ustreznim Bevkovim besedilom bi lahko nadomestili tudi taka recepcijsko
problemati¢na besedila, kot sta npr. Jenkova ¢rtica Tilka in Juréi¢eva novela Telecja pecenka.
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Bajec 1935
Bajec 1939

Gaspari 1940

Moder 1942
Grafenauer 1942
Bajec 1943
Smolej 1945

Bajec 1945
Smolej 1946

Budal 1946

Cekuta 1947
Bor$nik 1947
Beli¢i¢ 1947
Sever 1948

Borsnik 1949

Blazina 1949
Merhar 1951

Jamar 1956

Kos 1965
Miheli¢ 1969

Bohanec 1975

Inzko 1975

Zablatnik 1976
Gregorac 1979
Gorjup 1979
Gregorac 1980
Bohanec 1980
Bratuz 1982
Fatur 1984
Ceferin 1984

Inzko 1985

Kos 1990
Kos 1994
Bratuz 1994
Kos 2003
Krakar 2003
Lah 2010

Gozd in voda sta zaveznika, Tat

Marija v Landarski jami, Gozd in voda sta zaveznika, Tat
Panslavisti, Gozd in voda sta zaveznika, Za narod svoj ...
(Kaplan Martin Cedermac), Ponocna pot (Kaplan Martin Cedermac)

Gozd in voda, Tat

Grmada

Marija v Landarski jami, Gozd in voda sta zaveznika, Kres na Cavnu,
Tat, Tod ne bodo brskali (Kaplan Martin Cedermac)

Ples, Pipico kadim, Med rozami, Kdo bo streljal, Molzna krava,
Trda beseda, Kobilice, Krizarji v Kobaridu (Umirajoci bog Triglav),
Osojnik, Harmonika, Okamenele podobe, Bozje prgisce, Zeleznica?
Marija v Landarski jami

Slabic

Vihar

Inkvizicija v Kobaridu (Umirajoci bog Triglav), Granata, Na prelomu,

Pot v svobodo
Marija v Landarski jami, Boj z volkovi, Tati¢, Mati in sin,

Kako je dozorel
Gmajna, Na prelomu, Pot v svobodo
Crni bratje, Moja prva knjiga, Rojstvo nove Jugoslavije, Toncek,
Mali upornik, Prvo pismo, Delo inkvizicije (Umirajoci bog Triglav),
.S:labié, Granata, Kaplan Martin Cedermac, Pismvo iz Benecije
Zerjavi, Soha svetega Bostjana, Kaplan Martin Cedermac
Moja mati, Lov na tune, Ranjeno srce, Pastirci,
Med nabrezinskimi kamnarji, Junak, Kako pisem, Tatic
Zerjavi, Soha svetega Bostjana, Kaplan Martin Cedermac
Kako bos pisal pisma, Kako se pozdravljamo, Marija v Landarski
jami, Boj z volkovi, Tati¢, Na tune
Vihar, Inkvizicija v Kobaridu (Umirajoci bog Triglav)
Kaplan Martin Cedermac
Kaplan Martin Cedermac
Kaplan Martin Cedermac
Kaplan Martin Cedermac, Ljudje pod Osojnikom
Zerjavi, Krivda, Kaplan Martin Cedermac
Ljudje pod Osojnikom, Smrt pred hiso
Zerjavi, Kaplan Martin Cedermac
Pticka sinicka, Tatic, Prvo pismo, Moja prva knjiga, Ostrovica,
Pastirci

Zerjavi, Krivda, Kaplan Martin Cedermac
Kaplan Martin Cedermac
Kaplan Martin Cedermac
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Na prvi pogled je Ze po naslovih sode¢ znacilnost Bevkovega Solskega izbora izjemen
razpon tematike, od domoljubne (Panslavisti, Kaplan Martin Cedermac, Molzna
krava, Kres na Cavnu, Umirajoci bog Triglav, Pot v svobodo, Crni bratje ipd.)
socialne (7at, Zerjavi, Med nabrezinskimi kamnarji ipd.), nabozne (Marija v Landarski
Jjami) in psiholoske (Kdo bo streljal?) do okoljske (Lov na tune in Boj z volkovi).

Najveckrat se je pojavil odlomek iz znamenitega romana Kaplan Martin Cedermac,
ki je v nasprotju z drugimi pripovednimi besedili iz obdobja med dvema vojnama
izSel leta 1938 v Ljubljani, in $e to pod avtorjevim psevdonimom Pavle Sedmak. Dva
odlomka iz tega romana sta bila objavljena Ze pred vojno, in sicer v Gasparijevem
sestavu beril za mes¢anske Sole. Znacilno je, da se to domoljubno besedilo ni moglo
pojaviti v goriskih in trzaskih zamejskih berilih takoj po drugi svetovni vojni (gre
za sestave Budal 1946, Cekuta 1947, Beli¢i¢ 1947 in Blazina 1949), pa¢ pa je bilo
uvedeno v slovenske zamejske srednje $ole Sele s sestavom Bratuz 1982. Druga¢no
usodo je dozivljala Bevkova zgodovinska pripovedka Marija v Landarski jami,"
ki je bila prvi¢ objavljena v sestavu Bajec 19398 tik pred drugo svetovno vojno, po
njej pa se je v osrednji Sloveniji pojavila Se v za¢asni tretji izdaji tega sestava leta
1945, kasneje pa so jo prinasala izkljuéno zamejska berila (trzaka sestava Cekuta
1947 in Blazina 1949 ter Inzko 1975).

Dozivljajsko zelo prepricljiv odlomek iz zgodovinske povesti Umirajoci bog
Triglav,” ki s stali§¢a pripovedovalca obsoja ravnanje ¢edajskih cerkvenih oblasti in
njihov odnos do kobariskih privrZzencev stare poganske vere, je bil prvi¢ objavljen
v zamejskem sestavu Budal 1946, kasneje pa Se v osrednjih sestavih Bor$nik 1949
in Jamar 1956. Nekoliko presenetljivo se je pojavil tudi v koroSkem zamejskem
sestavu za visje gimnazije Zablatnik 1976, ki je sicer po izboru besedil izrazito
naklonjen krs¢anski religiozni tematiki. Novela Soha svetega Bostjana, besedilo s
poudarjeno ljubezensko in umetnostno tematiko, se je pojavljala samo v Sestdesetih
in sedemdesetih letih prej$njega stoletja, pred tem in po tem pa so se v berila za
vi§jo stopnjo srednje Sole sprejemala predvsem Bevkova besedila z narodnostno
ali druzbeno problematiko.

Dejansko bi v sodobne srednjesolske uéne nacrte ponovno morali sprejeti kak§no
recepcijsko ustrezno Bevkovo besedilo, predvsem kot primer domoljubnega
pripovednistva, bodisi samo kot odlomek v berilu bodisi kot besedilo za obvezno
domace branje. Tako kot je v zadnjih desetletjih prislo do prevrednotenja zgodovinske
vloge Jovana Vesela - Koseskega, ¢igar sicer pateti¢ne in pogosto tezko razumljive
pesmi so imele sredi devetnajstega stoletja izredno pomembno narodnoozaveséevalno

17 Za nekatere sestavljavce je bil o¢itno mote¢ Ze sam naslov z religiozno tematiko.

18 Gre za izjemno kakovosten sestav beril za nizjo srednjo Solo, ki so ga ob zgledovanju po sodob-
nih francoskih berilih sestavili Anton Bajec, Rudolf Kolari¢, Mirko Rupel, Anton Sovre in Jakob
Solar, strokovnjaki za leposlovne vede in tudi sami ugitelji praktiki. Berila se odlikujejo po sodob-
nih, recepcijsko zelo primernih vsebinah (veliko je tudi besedil iz svetovne mladinske klasike), po
umetni$ko kakovostnih besedilih, po bogatem didakti¢nem instrumentariju, domoljubju in ideoloski
strpnosti.

19 Solski naslovi odlomka so Krizarji v Kobaridu, Inkvizicija v Kobaridu in Delo inkvizicije.
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vlogo, bi morali na novo premisliti pravi zgodovinski pomen Bevkovega ustvarjanja.
Za $olsko rabo se zdijo najbolj izzivalna prav domoljubna besedila, v katerih pisatelj
uporabi tehniko prikritega sporocila, in besedila, ki so recepcijsko ustrezna zaradi
ironi¢nega dozivljajskega pristopa.

Prikrito sporocilo Bevkovih zgodovinskih pripovedi

Kot smo ze omenili, je Bevkov roman Kaplan Martin Cedermac, ki odkrito razgalja
raznarodovalno politiko fasisti¢nih oblasti in obsoja izganjanje slovenskega jezika
iz javnosti in celo iz bozjih hramov, moral iziti v Ljubljani, sicer pa je v okupirani
Primorski iz§la vrsta zgodovinskih pripovedi, v katerih pisatelj prikrito izpoveduje
svoje domoljubno sporocilo.? Gre npr. za besedila Znamenja na nebu,?' Umirajoci
bog Triglav in Clovek proti ¢loveku, ki vkljutujejo dogajanje v fevdalnem Stirinajstem
stoletju in jih literarna zgodovina uvrsca med lahkotnejse, bolj trivialne pripovedi
brez ve¢je umetniske vrednosti. Bevk Ze z naslovi teh besedil opozarja tudi na
sodobno problematiko Slovencev v Italiji, $e bolj jasno pa z njihovo vsebino, saj so
pripovedovaléeve simpatije nedvomno na strani zatiranih, podrejenih, brezpravnih,
torej Slovencev.

Tehniko prikritega sporoéila razbiramo npr. v zgodovinski pripovedi Clovek proti
¢loveku, v kateri Bevk predstavlja zaroto lokalnih plemicev proti oglejski oblasti
in posledi¢no umor patriarha Bertranda. Dogajanje doseze vrhunec v prizorih, ko
upornega plemica Friderika de Portisa (njegova Zena Irena in njen brat menih Jerko
simboli¢no predstavljata slovenski narod) obsodijo na smrt in ga kasneje v Vidmu
pred mnozico ljudi grozovito mucijo in nazadnje usmrtijo. Pisatelj izrazito veristicno
opisuje potek mucenja in odzive radovedne mnozice, pri ¢emer pa natancen opis
ne sluzi netenju bralCevih strasti, temve¢ vzbujanju njegovega socutja. Navajam
znacilen odlomek, ki to potrjuje:

Ob visoki, ¢rni hisi je stala zenska in drzala otroka v narocju. Ni jokala ne vpila.
Gledala je z odprtimi usti. Otrok se je bil naveli¢al. Zmotili so ga bobni. V tistem hipu
je zagledal na vozu ¢loveka, ¢igar obraz je bila grozna krvava maska. Zdrznil se je,
objel mater, vpil: »Mama, boli, boli!«

Kaj se je zgodilo z otrokom? Ali je bil v mnozici edini, ki ga je premagalo usmiljenje?
Nih¢e ga ni slisal. Hrup je bil prevelik. In vendar so se bile o¢i Friderika de Portisa
uprle vanj, videl je njegov jok. Spomnil se je na Ireno in na dete, ki ga je nosila pod
srcem. Zavpil je v Jerka, ki se je bil znova ozrl vanj: »Ne pozabi na Ireno! Izro¢i ji moj
zadnji pozdrav!«

Odrezali so mu jezik. (Bevk 1930a: 256.)

20 Podobno izpovedno tehniko je npr. uporabil Preseren v Krstu pri Savici, ko je zaradi cenzure v zgo-
dovinsko dogajanje vpletel problem jezikovne, kulturne in politiéne podrejenosti Slovencev v habs-
burski monarhiji, in kasneje Dominik Smole v Antigoni, ko je v Casu zatiranja kritine javne besede
z uporabo anti¢ne snovi pravzaprav sporocal svoje videnje problematike enostrankarske oblasti.

2! Trilogija ima naslednje dele: Krvavi jezdeci, Skorpijoni zemlje ter Crni bratje in sestre.
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Podoben primer je povest Umirajoci bog Triglav, iz katere je bil Ze omenjeni Solski
odlomek z naslovom Inkvizicija v Kobaridu. Gre za pripoved iz leta 1331, ko naj
bi po zgodovinskem izro¢ilu Kobaridci Se Castili sveti studenec in sveto drevo.
Pod vplivom domacega poganskega svecenika Gorazda izZenejo vikarja Fulherija
d’Olsaria, ki ga kot tujca ne sprejemajo, poleg tega pa krscanski cerkvi ocitajo
povezavo z izkori$¢evalnimi fevdalnimi oblastniki. Vodja inkvizicije Francesco
de Clugia pripelje vojsko iz Cedada ter ukaZe posekati lipo in zasuti studenec na
Gorazdovem vrtu. Potem mu uspe ujeti svecenikovo héer Volkico, ki jo skuSa na
kobariS$kem trgu z natezanjem in mucenjem z Zerjavico pripraviti do tega, da bi
se odpovedala stari veri. Domacini so soCutni, vendar nemocni, tedaj pa se pojavi
dekletov oce:

Nenadoma se je mnozica razgibala. Gorazd, ki je v votlini zaman ¢akal na héer, je bil
prisel v vas, da jo skrivaj poisce. Po hiSah ni nasel Zivega ¢loveka razen otrok. Prisel je
na trg in v hipu spoznal, kaj se godi. Slisal je klic svoje hcere. Planil je skozi mnozico,
v enem skoku je bil na odru. O¢i so mu gorele, siva brada je vihrala. Potisnil je rablja v
stran in sunil ponev izpod h¢erinih nog, da se je Zerjavica razsula. Pokleknil je in objel
héer, v grozi in joku je jecljal:

»Volkica, Volkica moja!«

Ona pa je z nasmehom odprla o¢i in dahnila:

»Oc¢e mojl« (Bevk 1930b: 159.)

Gorazda napadajo vojaki in grozi, da bo pri§lo do splo$nega klanja, tedaj pa se
pojavi karizmati¢ni pomozni duhovnik Primoz, ki kot domacin posreduje med
razjarjeno mnozico in inkvizitorjem. Zgodba se razplete tako, da se po prihodu
cerkvenega vizitatorja Bertranda Kobaridci zberejo v cerkvi in se javno odpovedo
bogu Triglavu, krs¢ansko vero pa sprejmejo pod pogojem, da je ne bo oznanjeval
tujec Fulherij, pa¢ pa domacin Primoz. Njihovo pocutje po verskem obredu pisatelj
tankoc¢utno opise takole:

V izmucenih dusah in srcih se je med stenami, ki so jih zaklepale od ostalega sveta, od
groze dni in no¢i zganilo nekaj neznanega, globokega. V pesmi, v mraku, v skrusenosti
trenutka in v njegovi poniznosti je lezalo nekaj sveCanega, blazilnega, telo je pritiskalo
k tlom, a dusa je iskala izhoda v zvokih zahvalne pesmi, v zarkih, ki so padali skozi
okna in tvorili zlate stopnice do neba ... Le nekaj trpkega, grenkega je kalilo njihovo
Cisto misel in kristalno Custvo ... Meg, ki je okrvavljen lezal preko kriza, ljubezen, ki
je bila z nasiljem osramocena ... Vsega ni bilo mogoce pozabiti ... (Bevk 1930b: 170.)

Iz zapleta in razpleta zgodbe je seveda jasno razvidno Bevkovo domoljubje, izjemno
pomembno pa je tudi pisateljevo konéno sporocilo, da Slovenci sprejemajo kr§¢ansko
vero, vendar iskreno le tedaj, kadar jo ¢utijo kot domaco in ne kot vsiljevanje tujega.*
Tudi zato med drugo svetovno vojno na Primorskem ni bilo drzavljanske vojne,
povsem drugace pa je bilo v Ljubljanski pokrajini, kjer so cerkveni oblastniki prezrli
Bevkova domoljubna opozorila in svoj obstoj povezali s privrzenostjo okupatorju.

22 Lahko bi rekli, da je povest Umirajoci bog Triglav Bevkov komentar PreSernovega Krsta pri Savici.
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SrednjeSolska berila in Bevkov smisel za ironijo in humor

Ne nazadnje je treba opozoriti na moznosti, ki jih za Solsko rabo prinasajo danes
povsem pozabljena Bevkova ironi¢na in humorna besedila. Ze v tridesetih letih
prejsnjega stoletja so se v omenjenih Bajcevih berilih za nizjo srednjo Solo sestavljavci
trudili vkljuéiti tudi manj resnobna besedila,? v srednjesolskih berilih po drugi svetovni
vojni in v sodobnih berilih pa se humorno-ironiéni pristop zapostavlja, ceprav ima
lahko veliko didakti¢no vrednost. Tudi v Solskih izborih Bevkovih leposlovnih besedil
je bilo preve¢ poudarka na resnobnosti, svetla izjema pa je domoljubno satiri¢no
besedilo Molzna krava, ki je bilo edinkrat objavljeno v Budalovem Slovenskem
cvetniku leta 1946. Navajam odlomek:

Na severni strani GoriSke dezele je v srednjem veku, ob zatonu trinajstega stoletja
in slej, lezala velika pitana, molzna krava. Ta krava je bila Tolminska dezela. Njena
vimena so bila bela in vabljivo napeta, za njene $tiri sesce so se klali in izrivali beneski
dozi, oglejski patriarhi, cedadski kapitelj, goriski grofi in drugih gospodov brez §tevila.
Ubogo ciko so rezali, drezali in bezali, da je mukala od bole€ine; Zejna in krvaveca je
morala oddajati mleko v prostorne Zehtarje, ki so jih mogo¢niki med krvavim tepezem
nastavljali in odrivali od njih njene telicke. (Budal 1946: 246.)

Precej humorja je bilo objavljenega v Bevkovem satiriénem ¢asniku Cuk na pal ‘ci,
ki je izhajal v Trstu takoj po prvi svetovni vojni. Bevk je z njim izzival in tudi
tvegal, saj si je z besedilom Deset rekrutovih zapovedi, ki ga je italijanska oblast
oznacila za protidrzavno pisanje, prisluzil §tiri mesece zapora. Za ponazoritev in
konec ¢lanka navajam Bevkovo travestijo znamenitega PreSernovega soneta O Vrba,
srecna draga vas domaca, ki jo je pesnik? kot samoironi¢no domislico z naslovom
Sreca — pardon! — sonet nesrece objavil v omenjenem ¢asniku:

O dimnik, kjer visi domaca kraca,
kjer oce moj nabija si kopita,

dab’ Zelja bit” gospod, me srborita
speljala ne bila golj’fiva kaca!

Na vedel bi, da pisat’ se ne splaca,
Ceravno tinta vsa na kup izlita,
napolnila do vrha bi korita —

le brada mi poganja kot krtaca,

in Cevlji silijo vsak dan narazen,
pa dela je obilo, dnarcev malo,
¢eravno Zep moj ni nikoli prazen

2 Podobno velja za sestav Beli¢i¢ 1947 za visjo srednjo $olo, ki je izSel pod Zaveznisko vojasko
upravo cone A v Trstu, izjemno kakovostni berili, v katerih je npr. objavljena Gregor¢i¢eva humorna
pesmica Svarilo, ki se razen izjemoma v sestavu Zablatnik 1976 nikoli ve¢ ni pojavila v srednjesol-
skem izboru Gregor¢icevih pesmi.

2+ Bevk je danes znan kot pisatelj, vendar je na zacetku pisal tudi pesmi.



Delo Franceta Bevka v Iu¢i literarne zgodovine in srednjesolskih beril 65

in skrinje sem napolnil z bozjo hvalo.
O, bralci, le za vzgled me ne vzemite,
kupcujte raje, hise si kupite!

(Bevk 1922:3))
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Solski center Novo mesto

POGLEDI
NA LITERARNO ZMOZNOST
V DIDAKTIKI KNJIZEVNOSTI

Clanek obravnava specifi¢nost literarnobralne zmoznosti v primerjavi s splognobralno zmoznostjo ter
podaja primerjavo vloge knjizevnosti v evropskih Solskih kurikulih, iz katere je razvidno, da pouk
knjizevnosti v slovenskih srednjih $olah sledi evropskim trendom. S predstavitvijo nekaterih definicij
in tipologij literarne zmoZnosti opozarja na razli¢ne strokovne pristope v domaci in tuji strokovni
literaturi ter opredeljuje mesto razvijanja zmoznosti literarnega branja znotraj kompetenénega pristopa
k pouku knjizevnosti.

Kljuéne besede: literarna zmoznost, kljuéne zmoznosti, knjizevnost v Solskih kurikulih, srednja Sola

Uvod

Splosni cilji in pri¢akovani dosezki knjizevnega pouka, opredeljeni v uénih nacrtih
za srednje Sole, se prekrivajo s kompetencami/zmoznostmi, ki naj bi jih dijaki
razvili pri pouku slovenséine. Po kon¢anem $tiriletnem pouku knjiZzevnosti naj
bi na primer gimnazijec imel razvito bralno zmoznost na stopnji kultiviranega
bralca, razvito (splosno) sporazumevalno zmoznost, uporabno knjizevno znanje
kot sestavino bralne zmoznosti, znanje o sistemu literarnih pojmov, besedil in
literarno- ter kulturnozgodovinskih okoli§¢in, zmoznost §irjenja svojih spoznanj
o knjizevnosti in njihovega uvr§€anja v §irsi kulturni kontekst (kulturna zavest)
ter razvito digitalno zmoznost (Ucni nacrt. Slovenscina: gimnazija, 2008: 37-38).
V opredelitvi pricakovanih dosezkov so navedene klju¢ne (sporazumevalna zmoznost,
kulturna zavest, digitalna zmoznost) in dve pomembni specifi¢ni zmoznosti: bralna,
ki pogojuje razvitost vseh ostalih zmoznosti, in literarna, ki ji pri pouku knjizevnosti
posvecamo najveéjo pozornost.

Jezik in slovstvo, letnik 59 (2014), st. 1
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Po definiciji OECD-ja uvrs¢amo literarno zmoznost med specificnopredmetne
zmoznosti, ki naj bi jih razvijali med izobrazevanjem v okviru posameznih predmetov
(Krakar Vogel 2006). Vendar pa opredelitev literarnobralne oz. literarne zmoZznosti ni
ravno preprosta. Gre namre¢ za zmoznost, ki je ne moremo enaciti s splosnobralno,
saj umetnostna besedila zaradi njihove mnogopomenskosti in fikcionalnosti beremo
drugace kot neumetnostna besedila. V skladu z Weinertovo (2001) tridimenzionalno
definicijo klju¢nih zmoznosti jo lahko definiramo kot specificnopredmetno zmoznost,
ki obsega

(1) pozitiven odnos do branja in komunikacije z literarnim besedilom, ki
vkljuCuje pripravljenost za sprejemanje novega, tujega, drugacnega,

(2) znanje, ki ga potrebujemo za uspe$no komunikacijo z literarnim
besedilom, in

(3) spretnosti, da govorno ali kako drugace izrazimo svoje dozivljanje in
razumevanje besedila.

Sestavine zmozZnosti naj bi bile sicer enakovredne, vendar to ne drzi ¢isto. Ob soo¢anju
s prakso lahko ugotovimo, da pozitiven odnos do branja mo¢no olajsa delo pri
knjizevnem pouku, po drugi strani pa posamezniku jezikovne spretnosti v pogovoru
o literaturi ne pomagajo dosti, ¢e nima literarnovednega znanja. Pomembno je, da
se ucitelj knjizevnosti zaveda soodvisnosti vseh treh sestavin in da postavlja dovolj
visoke zahteve, ki jih morajo dosegati tudi dijaki, ki nimajo posebnega veselja do
branja literarnih besedil. Ne moremo se namre¢ slepiti, da bodo imeli vsi dijaki
notranjo motivacijo za razvijanje literarnega branja, lahko pa od njih pri¢akujemo,
da v skladu s svojimi sposobnostmi dosegajo zastavljene cilje pouka.

Pojem literarna kompetenca/zmoZnost v literarni vedi in didaktiki
knjiZevnosti

Izraz literarna kompetenca (angl. literary competence) izhaja iz literarne vede in ga
Jonathan Culler (1975) po analogiji z jezikovno kompetenco Chomskega pojmuje kot
sposobnost recepcije knjizevnih besedil. Literarno kompetenco/zmoznost opredeljuje
kot sklop pravil, konvencij in Zanrov, ki bralcu pomagajo v procesu razumevanja
knjizevnosti, pri ¢emer kot temeljno konvencijo izpostavlja komunikacijo med
udelezenci literarnega sistema. Bralci priznavajo literarnim besedilom posebne
sporocilne cilje, ker so $la skozi postopek izbire — »bila so objavljena, pregledana
in ponatisnjena, zato se jih bralci lotevajo z zagotovilom, da so se drugim zdela
dobro zastavljena in ‘vredna’ branja« (Culler 2008: 37). Izraz literarna kompetenca
se torej nanasa na izkuSene bralce, ki prepoznavajo literarne strukture in ostale
literarne konvencije (Zupan Sosi¢ 2011: 36).

Za razliko od jezikovne kompetence, kot jo definira Chomsky, literarna zmoznost
ni prirojena, temve¢ jo je mogoce razviti le v procesu literarne socializacije, ki
poteka najprej v neformalnem okolju (druzinska pismenost), kasneje pa v formalnem
in neformalnem okolju. Neformalni dejavniki, kot so druzina, vrstniki in SirSa
druzba, pripomorejo k razvijanju literarne zmoznosti, vendar se ta oblikuje
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predvsem v formalnem izobrazevanju, ko posameznik pri knjizevnem pouku razvija
strategije literarnega branja. Ravno zato je postalo podrocje literarne kompetence
(v nadaljevanju literarna zmoznost) v zadnjih desetletjih ena izmed temeljnih tem
diskurza v literarni didaktiki.

Ceprav didaktika louje pragmati¢no oz. neliterarno branje od literarnoestetskega
(evazoriCnega in literarnega) branja (Kordigel Abersek 2008), v strokovni literaturi
Se prihaja do enacenja pojmov literarna zmoznost/kompetenca in bralna zmoznost
in bralna pismenost. K uveljavljanju enotne terminologije ne prispeva niti leksikon
Cankarjeve zalozbe Literatura iz leta 2009, ki vkljucuje dve gesli, povezani z literarno
zmoznostjo. Uporabnika leksikona napoti od gesla literarna kompetenca (Literatura
2009: 202) h geslu bralna zmoznost, kjer ga pouci, da sta poleg pojma bralna zmoznost
v rabi termina literarna kompetenca in literarna zmoznost. V pomenski razlagi je
sicer jasno opisano, v ¢em se bralna zmoznost nanasa na literaturo, vendar pa bi
bilo v strokovni literaturi smiselno izpostaviti razlikovanje med terminoma literarna
zmoznost in bralna zmoznost, saj se je ze uveljavilo pojmovanje bralne zmoznosti ali
bralne pismenosti, kot jo navaja PISA, ki jo opredeljuje kot »razumevanje, uporab/o/
in premislek o pisnih besedilih, kar bralcu omogoca uresnicitev postavljenih ciljev,
razvoj lastnega znanja in zmoznosti ter (so)delovanje v druzbi« (OECD 2009: 14).
Tako opredeljena bralna zmoznost sicer vkljucuje neumetnostna in umetnostna
besedila, vendar pa je za podrocje literarnega branja dosti presplo$na, saj se
bralne strategije za branje umetnostnih besedil razlikujejo od strategij za branje
neumetnostnih besedil in ni nujno, da ima posameznik z razvito splosnobralno
zmoznostjo tudi razvito zmoznost literarnega branja oziroma literarno zmoznost.
To zavedanje vkljucujejo tudi definicije literarne zmoznosti v strokovni literaturi.
Cornelia Rosebrock (1999: 58) na primer literarno zmoznost definira kot sposobnost
osredoto¢anja na literaturo, prepoznavanja njenih estetskih u¢inkov v vseh medijih
in v kulturnem kontekstu, zmoznost razumevanja in interpretacije literarnih tekstov,
medtem ko bralno pismenost opredeljuje kot tehni¢no sposobnost orientacije
v zapisanem besedilu, pri ¢emer ni pomembno, ali je to besedilo umetnostno ali
neumetnostno. Meta Grosman (2004: 7) bralno zmoznost za leposlovje opredeljuje z
dveh perspektiv: (1) kot zmoznost za branje umetnostnih besedil, ki jo bralec zaéne
uporabljati v stiku z umetnostnim besedilom, in (2) kot posebno obcutljivost ob
hkratni sposobnosti izredne fantazijske dejavnosti, s katero se bralec lahko loti tudi
neumetnostnega besedila (npr. telefonskega imenika). Po Metki Kordigel Abersek
(2008) zmoznost literarnoestetskega branja pomeni, da je bralec »zmozen vstopiti
v dialog z literarnim besedilom in tako ustvariti literarnoestetsko dozivetje«; pri cemer
bralec zaznava ¢im vecje $tevilo besedilnih signalov in prebrano povezuje z lastnimi
izkuSnjami, zato da bi na ta nacin »intenzivneje zaznal, razumel in doZivel tisto, kar
bi lahko imenovali kos$éek avtorjevega sveta, avtorjevega razmisljanja in avtorjevega
hotenja« (Kordigel Abersek 2008: 38). Neva Slibar (2009, 2011) literarne zmoznosti'
razume »kot priucene sposobnosti, spretnosti in pristojnosti (kompetence), da bi
se lahko gibali (znasli) v socialnem sistemu literature in le-tega v svojih danostih

! Z mnozinsko obliko Zeli izpostaviti prepletenost prakti¢nih, opisnih in analiti¢nih namenov, ciljev ter
konkretnih situacij v procesu socializacije v uéilnici (Slibar 2011: 57).
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in moznostih izkoristili za osebni razvoj in socialno delovanje« (Slibar 2009: 34).
Razvijejo se v obdobju literarne socializacije; ta je »dolgoletni proces vadenja in
uvajanja v prakso branja, razumevanja in interpretiranja, ki poteka v neuradnem
(druzina, sovrstniki) in uradnem okolju (vzgojno-izobrazevalne ustanove)« (Jazbec
2006: 105), torej nastajajo pogoji za razvoj posameznika v literarnega bralca dosti
pred vstopom otroka v Solski sistem. Izsledki raziskav kazejo na to, da je otrokov
nadaljnji bralni razvoj pogosto odvisen od odnosa do branja v njegovi druzini: ali
starsi kupujejo knjige in si ustvarjajo druzinsko knjiznico, ali obiskujejo knjiznice,
ali ima otrok priloznost videti starSe pri prezivljanju prostega ¢asa ob branju
knjig, ali mu ponudijo v zgodnjem bralnem razvoju dovolj raznolike knjige, ali
mu posredujejo pravljice, slikanice, poezijo neprisiljeno in tudi z lastnim uzitkom
(Marjanovi¢ Umek 2011: 22-23). Kasneje na njegov razvoj v literarnega bralca
vplivajo vrstniki. Pomembno je, ali je branje knjig v krogu njegovih prijateljev sploh
vrednota, kak$na literatura je trenutno priljubljena med mladimi ipd. Raziskave
kazejo, da mlajsi bralci radi posegajo po zanrski, pogosto trivialni literaturi in se
izogibajo branju zahtevnejSe literature, ki bi od njih sicer zahtevala vecji miselni
napor, bi pa ponujala nova obzorja ter jih spodbudila k razmisljanju o vrednotah,
drugacnosti, predsodkih, lastni identiteti ipd. (Jager 2008; Jozef Beg in Andrin 2012).
Tem trendom se prilagaja del literature, ki posledi¢no lahko pristane med knjiznimi
uspesnicami, deleznimi tudi drugih medijskih obdelav (npr. Harry Potter in Somrak
v mladinski literaturi, Da Vincijeva Sifra in Petdeset odtenkov sive v literaturi za
odrasle), medtem ko del literature vztraja pri drugacnosti in poeti¢nosti besedila,
Ceprav s tem tvega omejen krog bralcev.

V casu, ko se »kulturna potros$nja od branja knjig v velikem obsegu preusmerja h
komunikacijskim sredstvom, ki nudijo vecje uzitke ob bistveno manjsih kognitivnih
naporih« (Juvan 2006: 44), ciljev knjizevne vzgoje in knjizevnega pouka ni
enostavno dosegati. Se veé: kaj lahko se zgodi, da je rezultat knjizevnega pouka
ravno nasproten od Zelenega in ucenci ne le da ne usvojijo sposobnosti samostojnega
stika z umetnostnimi besedili in za to potrebnega znanja in izkuSenj, marvec
oblikujejo neustrezen odnos do knjizevnosti in do branja, kar vodi v odklanjanje
branja leposlovja najprej v prostem Casu in v opustitev branja v odrasli dobi
(prim. Grosman 2004: 228). Motivacija za branje v prostem ¢asu praviloma upade
po kon€anem osnovnos$olskem izobraZevanju, ko se srednjeSolci prvic zares (nekaj
poskusov je ze v osnovni $oli) srecajo z leposlovjem za odrasle, praviloma z deli
slovenskih klasikov in kanoniziranih avtorjev svetovne knjizevnosti, in v prostem
casu v najboljSem primeru posegajo po trivialni literaturi. Vendar pa ta pojav ni
ni¢ novega in tudi brez poznavanja stevilnih raziskav s podrocja bralnih interesov
lahko pritrdimo ugotovitvi Marka Juvana:

Branje kanoni¢nega in elitnega leposlovja je od sredine 19. stoletja do danes vecinsko
zadeva mlajSe, Solske in Studentske populacije; mimo uénih obveznosti pa se je
konzumiranje knjizevnih zanrov, predvsem lahkih, vseskozi prepletalo z uzivanjem
prostega Casa. (Juvan 2006: 14.)
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Mesto knjizevnosti v evropskih Solskih kurikulih

V vecini evropskih Solskih sistemov ima knjizevnost pomembno mesto v izobrazevanju,
pri ¢emer avtorji v strokovni literaturi pouk knjiZzevnosti pogosto povezujejo s
pridobivanjem sploSne izobrazbe/omike (nem. Bildung, v povezavi z literarnimi
besedili literarische Bildung). Ta vkljuCuje znanje o literarni tradiciji, ustrezne
recepcijske zmoznosti in zmoznost uzivanja v branju literature (Rosebrock 2005
v Pieper 2006), komunikacija z literarnimi besedili pa naj bi omogocila posamezniku
tudi osebni razvoj v kulturnem kontekstu (Pieper 2006: 7).

Tezisc¢e pouka knjizevnosti v smislu razvijanja posameznikovega duhovnega in
kulturnega razvoja je na kanoniziranih besedilih, ¢eprav se merilo izbiranja literarnih
besedil v posameznih drzavah razlikuje: zlasti »v vec¢jih drzavah (Francija, Velika
Britanija) je v ospredju ali sploh edina obravnavana nacionalna knjizevnost« (Krakar
Vogel 2004: 64). Kot je mogoce ugotoviti iz Studije Irene Pieper, je podobno tudi
v drugih evropskih drzavah (npr. Romunija, Nemc¢ija, Nizozemska): »/V/ srednji
Soli dijaki pridobivajo znanje o knjizevnih vrstah (roman; tragedija; lirske vrste),
o literarni teoriji in zgodovini, pogosto pa tudi o ekonomskem, filozofskem,
psiholoskem in socialnem kontekstu« (Pieper 2006: 9). U¢ni nacrti v multikulturnih
drzavah, npr. v ZDA, Kanadi in nekaterih zahodnoevropskih drzavah (Svedska,
Spanija, Italija), ne vzpostavljajo Solskega kanona na nacionalni ravni, temved
prepuscajo izbiro ustreznih besedil uciteljem, mo¢no pa sta poudarjena kulturna
dedisc¢ina in spostovanje razlicnih kultur (Sarsenov 2010: 499). Tudi v ruskih uénih
nacrtih je poudarjena nacionalna knjizevnost, svetovna knjizevnost pa je omejena na
odlomke iz del zahodnoevropskega kanona (Homer, Dante, Shakespeare, Cervantes,
Goethe, Moli¢re, Byron in Saint-Exupéry), medtem ko so mojstrovine iz azijskih
knjizevnosti ter iz bivsih sovjetskih republik odrinjene? (prav tam: 504). Angleski
ucni nacrt izbor predpisanih besedil omejuje predvsem na kanonizirana dela iz
anglesko govorecega sveta, ob tem pa poudarja, da se ucenci pri pouku knjizevnosti
ucijo o tradiciji angleske knjizevnosti in o tem, kako vidijo svet sodobni avtorji,
primerjajo besedila iz razli¢nih kultur in tradicij, razvijajo spostovanje kulturnih
dedis¢in itd. (National Curriculum English, 2007: 71). Dosti ve¢ji pluralizem se
kaze v francoskem u¢nem nacrtu, ki ob sicer izpostavljeni nacionalni knjizevnosti
navaja na primer kanonizirana dela iz anticne, nemske, angleske, ruske knjizevnosti,
vkljucuje pa tudi oglede dokumentarnih in umetniskih filmov, slik ipd. (Collection
Textes de reference, 2009).

Ceprav se pouk knjizevnosti v srednjih Solah pogosto naslanja na kanonizirana
besedila, je v nekaterih kurikulih prisotna vecja obcutljivost za interese dijakov, ki
se kaze v »tematskih pristopih (npr. motiv ljubezni skozi literarno zgodovino) in
v vkljucevanju mladinske literature, pa tudi v sodelovanju dijakov pri izbiri knjig,
namenjenih Solskemu branju« (Pieper 2006: 9). Sodobni u¢ni nacrti za knjizevnost
kazejo nekatere skupne znacilnosti:

2 Podoben pojav lahko opazimo tudi v slovenskih uénih naértih za knjizevnost.
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(1) v izboru besedil prevladuje naslonitev na nacionalni kanon, pogosto so
zastopana besedila zahodnega kanona svetovne knjiZzevnosti, pa tudi
problemska mladinska literatura in zanrska besedila;

(2) upostevanje vpliva literarnega branja na oblikovanje posameznikove
osebnosti (razvijanje kulturnega kapitala) ter

(3) opredelitev klju¢nih zmoznosti, ki jih posameznik razvija pri pouku
knjizevnosti (sporazumevanje v maternem jeziku in humanisti¢na kultura,
zmoznost uporabe informacijske in komunikacijske tehnologije, socialna
in drzavljanska zmoznost, samostojnost in podjetnost ipd.).

To velja tudi za slovenske u¢ne naérte, s tem da dijaki poklicnega in strokovnega
izobrazevanja ob literarnozgodovinskem pregledu pomembnih del iz nacionalne in
svetovne knjizevnosti razvijajo literarno zmoznost tudi ob besedilih s tematskega
in zanrskega zornega kota, medtem ko gimnazijci pridobivajo literarno zmoznost
predvsem ob klasikih nacionalne knjizevnosti in kanoniziranih delih svetovne
knjizevnosti.

Od sedemdesetih let prej$njega stoletja se je pouk knjiZzevnosti v slovenskih
srednjih Solah (tudi v gimnaziji, ki velja za tradiciji najbolj zavezan program) precej
spremenil: od prevladujoéih uéiteljevih predavanj o strokovnih interpretacijah
t. i. idealnih bralcev strokovnjakov preko metod, utemeljenih v recepcijski estetiki
in teoriji bral¢evega odziva, do komunikacijskih pristopov, osredinjenih na u¢enca
(Krakar Vogel 2004: 15), v u¢nih naértih za slovens¢ino iz leta 2008 pa so ze prisotni
elementi sistemske knjizevnodidakti¢ne paradigme, vkljuéno s kompetenénim
oziroma zmoznostnim pristopom, pri ¢emer so pricakovani dosezki prilagojeni
stopnjam izobraZevanja.

Ceprav je razvijanje zmoznosti proces, ki se nikakor ne zaklju¢i s formalnim
izobrazevanjem, dijaki pa naj bi jih dosegali v skladu s svojimi sposobnostmi in na
razli¢nih taksonomskih stopnjah, moramo upostevati dejstvo, da je danasnji Solski
sistem $e vedno naravnan v ocenjevanje, torej je potrebno ovrednotiti tudi uspesnost
dela pri knjizevnem pouku (ko govorimo o pri¢akovanih dosezkih v gimnaziji, gre
za uspesnost Stiriletnega dela): ali dijak zapusca gimnazijo kot kultiviran bralec,
splosno razgledan ¢lovek, ki mu bo branje ostalo trajna vrednota in ki bo ohranil
spostovanje do jezika in knjizevnosti kot dela lastne in druzbene identitete ipd. Ali
so dijaki kaj bolj razvili svoje zmoznosti kot v obdobju pred posodobitvijo, bi lahko
razbrali Ze iz rezultatov mature leta 2013, ko je koncala srednjo $olo prva generacija,
ki se je izobraZzevala po posodobljenih u¢nih nadrtih, vendar pa je pri tem treba
vedeti, da maturitetni izpit preverja in ocenjuje le znanje, delno tudi spretnosti. Odnos
oziroma vrednote, povezane s knjizevnostjo, niso podro¢je ocenjevanja na maturi,
kar pa ne pomeni, da ta del zmoznosti ne more ali ne sme biti predmet raziskav. Le
tako namre¢ lahko pridemo do povratne informacije o uspesnosti literarnega pouka,
pri ¢emer pa se je potrebno zavedati omejenosti informacije, saj so pravi rezultati
literarnega pouka dolgoroéne narave. Trdnost vrednot, ki jih je posameznik razvijal
skozi literarni pouk, pozitiven odnos do kulture in literature se lahko pokaZzeta Sele
po koncanem formalnem izobraZevanju.
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Tipologije literarne zmoZznosti v didaktiki knjiZevnosti

V strokovni literaturi s podro¢ja didaktike knjizevnosti sta se izoblikovala dva razli¢na
pogleda na literarno zmoznost: produkecijski (posameznik na primer pripoveduje ali
piSe lastna besedila o poslusanem ali prebranem literarnem tekstu) in recepcijski,
ki vkljucuje jezikovno usposobljenost, znanje o kulturi in obdobju ter poznavanje
literarnih konvencij. Tipologijam literarne zmoznosti (tudi v mnozini: literarnih
zmoznosti) je skupno, da se ne omejujejo zgolj na analizo besedila, literarne vrste
ali zvrsti ter okolis¢in nastanka besedila, temveé¢ vkljucujejo Se druge dimenzije,
ki jih razvija bralec v interakciji z besedilom.

Nemski didaktik Kaspar Spinner (2006) na primer izpostavlja enajst zmoznosti,
ki jih bralci razvijajo pri pouku knjizevnosti: (1) razvijanje predstav ob branju in
poslusanju, (2) povezovanje subjektivne vpletenosti in natanénega zaznavanja,
(3) pozorno zaznavanje jezikovnega ustroja (ob jezikovni in stilni analizi besedila),
(4) razumevanje perspektiv literarnih oseb (v pripovednih, lirskih in dramskih
besedilih), (5) razumevanje pripovedne in dramaturske dogajalne logike, (6) zavedanje
fikcionalnosti literarnega besedila, (7) razumevanje metaforicnega in simboli¢nega
izrazanja, (8) pristajanje na odprtost tvorjenja pomenskih procesov, (9) sposobnost
za literarni pogovor, (10) obcutljivost za prototipske predstave o knjizevnih vrstah
in zvrsteh, (11) razvijanje literarnozgodovinske zavesti (Spinner 2006: 8—13).

Ravno tako nemski didaktik Marcus Steinbrenner (2011) deli literarno zmoznost
na (1) recepcijsko literarno zmoznost, ki jo opredeljuje kot zmoznost razumevanja
ucinkov literature in interpretiranja, (2) produkceijsko literarno zmoznost kot zmoznost
branja, pisanja in govorjenja o literaturi, pa tudi recitiranja, dramatizacije ipd.,
(3) literarno-kulturno zmoznost, ki vkljucuje sodelovanje v literarnem Zzivljenju
(pogovori o literaturi, izmenjava mnenj ipd.) in v kulturnem zivljenju (razvijanje
kulturne zavesti, kulturnega spomina, poznavanje avtorjev in njihovega ¢asa,
razumevanje medosebnih in medkulturnih odnosov).

V slovenskem prostoru je Metka Kordigel Abersek oblikovala tipologijo recepcijskih
zmoznosti (Kordigel AberSek 2008), ki je uporabna za osnovnosolsko stopnjo, z
nekaj prilagoditvami pa tudi za srednje poklicno izobrazevanje. Predvsem za pouk
knjizevnosti v gimnaziji je zanimiv model literarnih zmoznosti, ki ga je sicer za
podrocje nemske knjizevnosti v okviru nemscine kot tujega jezika oblikovala Neva
Slibar (2011). V njem se naslanja na model sedmerih tujosti,? sestoji pa iz sistemskih
zmoznosti (zmoznost orientacije v literaturi kot v posebnem socialnem sistemu),
funkcijskih (zmoznost razumevanja funkcij literature z vidika druzbe in posameznika);*

3 Diskurzivna, kulturna, sistemska, funkcijska, strukturna, receptivna in situacijska tujost predstavlja-
jo razloge za nelagodje in tujost ob literarnem besedilu in tako skuSajo »odstraniti ovire, ki se posta-
vljajo na pot posredovanja literarnih besedil in omogociti usposobljenost tako ucecih se kot uéiteljev,
da se ¢im bolj zivahno odzivajo na izzive literature oz. umetnosti« (Slibar 2006: 19).

IS

Funkcijske zmoznosti literature lahko smiselno povezemo z nekaterimi kljuénimi zmoznostmi po kla-
sifikaciji OECD-ja. Poleg sporazumevanja v maternem jeziku, v katerega okvir spadajo literarne zmoz-
nosti, se funkcijski vidik literature mo¢no navezuje na kulturno zavest in $irSe socialne zmoznosti, kot
Boza Krakar Vogel (2008: 16) poimenuje medkulturne, socialne, drzavljanske in medosebne zmoznosti.
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strukturnih (zmoznost razumevanja posebne narave literarnega besedila, zaradi katere
se ta loCujejo od neliterarnih besedil), recepcijskih (pripravljenost na soocenje z
zahtevnej$imi besedili ob zavedanju, da ni nujno takojs$nje razumevanje prebranega
besedila in da bo morda potrebno besedilo prebrati tudi veckrat), diskurzivnih/
metaliterarnih/refleksivnih (zmozZnost ubeseditve lastne interpretacije besedila z
uporabo literarnovedne terminologije), kulturnih in medkulturnih (umestitev v
kulturni kontekst obdobja, zaznavanje stereotipov ipd.) ter produkeijskih zmoznosti
(tvorjenje novih umetnostnih in neumetnostnih besedil).’ Tvorjenje novih umetnostnih
besedil pri tem ne pomeni, da naj bi srednjeSolci postali besedni umetniki (¢eprav
nadarjene dijake $e posebej spodbujamo k literarnemu ustvarjanju), temve¢ preko
poustvarjalnih dejavnosti usvajajo temeljne literarnovedne pojme, bogatijo svoje
besedno izrazanje itd. (Slibar 2011).

Zgoraj predstavljene tipologije se ne izkljucujejo s konceptom kljuénih zmoznosti,
kot jih opredeljuje OECD, zlasti ne s sporazumevanjem v maternem jeziku, kulturno
zavestjo in izrazanjem, z medkulturno, medosebno, drzavljansko in socialno
zmoznostjo. To ni prav ni¢ presenetljivo, ¢e upostevamo razli¢ne funkcije literature,
za katero kljub temu da danes tudi zaradi vplivov medijev nima tak$ne vloge pri
oblikovanju kulturne zavesti in osebne identitete, kot jo je imela v preteklosti
(v 19. stoletju je prispevala tudi k oblikovanju nacionalnih identitet), Se vedno
velja, da je

eden izmed pomembnih zgodovinskih in kulturnozgodovinskih dokumentov, /.../
dokument, ki mnogo bolje od vseh vrst dokumentov vase zajema celotni zivljenjski stil
posameznega zgodovinskega obdobja oz. kulture, saj vedno pomeni nekaksen fiktivni
model ali, kot bi rekli danes, simulaker tega sveta v celoti in nam ga zato posreduje
»kot Zivega«. (Virk 2008: 4.)

Prav kulturna in medkulturna zmoznost (vkljuceni sta tako v tipologijo klju¢nih
zmoznosti kot v tipologije literarne zmoznosti) kazeta na izrazito vzgojno komponento
knjizevnega pouka, saj lahko knjizevnost zaradi specifi¢nih lastnosti, u¢inkov na
Custva, domisljijo in razum vpliva na vrednostni sistem posameznika (Krakar Vogel
2004: 53). Pri tem je potrebno imeti v zavesti, da »z literaturo — pa naj smo Se tako
v sku$njavi — ne smemo privzgajati nikakr§nega moralnega ali kakega drugega
nauka, ki bi bil zajemljiv v pravila, definicije in kon¢ne resnice, ampak moramo
pustiti, da literatura vzgaja sama« (Virk 2006: 11).

o

lastne interpretacije literarnega besedila. Po Steinbrennerju ta cilj doseZzemo z
razvijanjem naslednjih zmoznosti: zmoznost ubeseditve lastnih vtisov, zmoznost branja
vtisov oziroma interpretacije, pripravljenost za razumevanje drugih na¢inov branja
oz. interpretacije in zmoznost oblikovanja celovite razlage besedila (Steinbrenner
v Slibar 2011: 69).

5 Neva Slibar natan&no razélenjuje delne zmoznosti po posameznih skupinah, vendar jih na tem mestu
zaradi omejenosti prostora ne bom podrobneje navajala.
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Razvijanje literarne zmoZnosti pri pouku knjiZevnosti v gimnaziji

Pri knjizevnem pouku v okviru slovens¢ine je delo usmerjeno v razvijanje
zmoznosti za interpretacijo ze od prvega letnika dalje, ko za¢nemo z majhnimi
koraki (npr. z dozivljajskim odzivanjem na prebrano besedilo, s povzemanjem
prebranega besedila, z opisovanjem in s pripovedovanjem, z opazovanjem jezikovnih
sredstev in razpravljanjem o njihovih ucinkih na bralca, z razlaganjem odnosov med
osebami, utemeljevanjem svojih ugotovitev ipd.). Dijake navajamo na argumentirano
komentiranje besedila in uporabo ustrezne terminologije. Z razli¢énimi nalogami za
interpretacijo besedila jih usposabljamo, da bi na koncu strokovnega izobrazevanja
znali interpretirati odlomek iz neznanega literarnega besedila, na koncu gimnazijskega
izobrazevanja pa bili zmozni zapisati celovito interpretacijo prebranega literarnega
besedila. Oboje je zelo visoko zastavljen cilj. V realnosti namre¢ mnogi nikoli ne
usvojijo spretnosti pisanja o prebranem literarnem besedilu, iz katerega bi bilo
razvidno, kako dozivljajo besedilo, kako ga razumejo, katere slogovne in jezikovne
znacilnosti opazajo ipd. Sedanji model splosne mature to zahteva od gimnazijcev,
saj morajo svoje razumevanje besedila dokazovati v Solskem eseju.

V ugotavljanje zmoznosti literarnega branja je usmerjen tudi del raziskave o razvijanju
kljuénih zmoznosti pri pouku knjizevnosti, v katero je vkljucenih 21 oddelkov iz
trinajstih splo$nih in strokovnih gimnazij (654 dijakov v prvem letniku, 590 v
tretjem letniku).® Dijaki so v prvem (2011) in tretjem letniku (2013) odgovarjali
na vprasanja, povezana z izhodis¢nim besedilom (France Preseren: Glosa), in
dokazovali zmoznost dozivljanja in razumevanja besedila, poznavanja literarne
teorije in zgodovine, izrazanja in utemeljevanja staliS¢, uporabe razli¢nih virov
znanja ipd. V analizo testa je vkljucenih le tistih 528 dijakov, ki so sodelovali v
obeh izvedbah raziskave. Na prvi pogled kazejo rezultati, da dijaki v dveh letih niso
bistveno napredovali niti na podro¢ju sporazumevalne zmoznosti niti na podroc¢ju
kulturne zavesti, vendar pa so imeli skladno s pri¢akovanji v tretjem letniku dosti
manj tezav pri preoblikovanju verzov v nevezano besedo (prvi letnik 26,6 %, tretji
letnik 49,8 % pravilnih reSitev) in v sodobni slovenski jezik (prvi letnik 14,7 %, tretji
letnik 22,7 % pravilnih reSitev), pri izpisu treh metafor (prvi letnik 18,7 %, tretji
letnik 27 % popolnih resitev) itd. Da sta jim PreSernov jezik in slog po obravnavi
v drugem letniku blizja, dokazujejo odgovori v prvi nalogi, saj je 71,9 % dijakov
obkrozilo, da jim je pesem vSe€ oziroma se jim zdi zanimiva (v prvem letniku
62,6 %), ter so znali svoje mnenje tudi primerno utemeljiti. Napredek je razviden
pri obnavljanju pesmi — zelo uspesno (brez vsebinskih, jezikovnih in pravopisnih
napak) je nalogo opravilo 26,3 % dijakov (v prvem letniku 8,9 %), kar je gotovo
rezultat sistemati¢nega razvijanja literarnega branja v ozjem pomenu, to je tistega
podrocja, ki je uciteljem knjiZzevnosti najblizje in so zanj najbolj usposobljeni.

¢ Raziskava poteka v okviru doktorskega Studija avtorice prispevka. Dijaki so izpolnjevali vprasalnik
o0 zaznavanju lastne samoucinkovitosti in lastnih staliS¢ ter vrednot, povezanih s poukom knjizevno-
sti. Izvedba raziskave na isti populaciji v razmiku dveh let omogoca ugotavljanje razvoja klju¢nih
zmoznosti. Ve¢ina znanih raziskav (tudi npr. PISA) se omejuje na ugotavljanje trenutnega stanja.
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Manj smo lahko zadovoljni z doseganjem drugih ciljev pouka knjizevnosti, ki
jih je v okviru razvijanja klju¢nih zmoznosti izpostavil uéni nacrt iz leta 2008.
Udelezenci raziskave so pokazali slabSe poznavanje zlasti dejstev iz slovenske
kulturne zgodovine ter umetniskih praks iz preteklosti in sodobnosti.” Tudi rezultati
spremljevalnega vpraSalnika o dejavnostih, vrednotah in stalis¢ih, ki so ga dijaki
izpolnjevali v prvem in tretjem letniku, kazejo, da se je v dveh letih sicer povecalo
njihovo spostovanje do nacionalnega kulturnega bogastva (prvi letnik: M = 2,65,
tretji letnik: M = 3,30), vendar pa je ostal njihov interes za kulturne teme podoben
kot v prvem letniku: dejavnosti, povezane z razvijanjem kulturne zavesti, so v
vecini ocenjene s srednjo oceno pod 3 (3 = delno se strinjam). Analiza vpraSalnikov
in testov je pokazala tudi, da uporaba sodobne tehnologije pri pouku ne vpliva
bistveno na odnos do knjizevnosti. Dijaki so na primer v tretjem letniku z oceno
2,03 pokazali Se bolj odklonilen odnos do branja leposlovja v elektronski obliki
kot v prvem letniku (srednja ocena 2,50). Knjizevnost po mnenju dijakov o€itno ni
primerna tema niti za pogovore v spletnih klepetalnicah (v prvem letniku srednja
ocena 2,17, v tretjem 1,61). Tudi koristnost naslovov spletnih strani v u¢benikih
je ocenjena z dokaj nizko srednjo oceno (prvi letnik: 2,88, tretji letnik: 2,61),
¢eprav je po drugi strani ravno medmrezje mnogim dijakom glavni vir za pripravo
referatov,® saj z njegovo pomocjo najhitreje opravijo nalogo. Ob vsem tem je
razveseljivo, da bi tretjina dijakov tretjega letnika za razsiritev znanja o Francetu
PreSernu izbrala biografski roman o PreSernu, torej bi si vzeli Cas, ki ga od bralca
terja literarno besedilo.

Razvijanje literarne zmoznosti je temeljna, vendar hkrati najzahtevnejSa naloga pouka
knjizevnosti. Po eni strani literarno branje zaradi ve¢pomenskosti, fikcionalnosti
in drugih posebnosti literarnih besedil zahteva od posameznika drugac¢ne miselne
procese kot pragmati¢no branje, po drugi strani pa mladi v svoji pragmaticni
naravnanosti pogosto ne vidijo dovolj koristi v branju literarnih besedil, da bi
mu namenili del prostega ¢asa. V zadnjih desetletjih so se zaradi hitrega razvoja
tehnologije spremenile vrednote v druzbi in zato nas ne morejo prav nic presenecati
izsledki raziskave, ki jo je izvedla angleska nacionalna literarna fundacija, da mladi
danes dozivljajo branje kot sramotno. Kar 21,5 % vprasanih je odgovorilo, da bi
bili osramoceni, ¢e bi jih prijatelji videli pri branju (Generacije ...,2013). V nasem
okolju rezultat verjetno ne bi bil dosti drugacen, saj je zgoraj omenjena raziskava
o kljuénih zmoznostih pokazala, da gimnazijci, ki naj bi se do mature razvili v

-

Kulturna zavest je odvisna od uéiteljeve spodbude. Splosno gledano, so v tretjem letniku rezultati
podobni kot v prvem, vendar pozitivno izstopajo posamezni oddelki tako splosne kot strokovne gim-
nazije. Nekaj rezultatov: pesme, ki pojo Matjaza: ljudske pesmi 18,4 % (prvi letnik: 13,9 %), pevec
Ilirje: Valentin Vodnik 39,3 % (prvi letnik: 22,5 %); Cebelce roji stirje: Kranjska cbelica 38,1 %
(prvi letnik: 16,8 %) ... PreSernova nagrajenca je navedlo ve¢ dijakov kot v prvem letniku: enega od
njiju 21,6 %, oba 13,6 % (prvi letnik: 6,6 % enega, 1,7 % oba nagrajenca).

%

Odnos do virov, ki so ga dijaki izrazili v testu, se ujema z rezultatom vprasalnika o digitalni zmo-
znosti. Za razsiritev znanja o PreSernu bi v tretjem letniku izbrali televizijsko oddajo o Presernu
(16,9 %) ali biografski roman o PreSernu (34,2 %), tudi spletno stran o Presernu (18,1 %). Velik del
gimnazijcev bi pripravil referat s pomocjo interneta (45,8 %), ki ga ocenjujejo kot najlazje dosegljiv
in dovolj zanesljiv vir.
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kultivirane bralce, berejo predvsem knjige za domace branje (torej preberejo od
Stiri do Sest knjig na leto) in besedila, ki jih obravnavajo pri pouku knjizevnosti.
1z njihovih navedb lahko povzamemo, da so izboru besedil iz u¢nega nacrta sicer
naklonjeni (na seznamu priljubljenih besedil najdemo vecino del, obravnavanih od
prvega do tretjega letnika), v prostem ¢asu pa bodisi sploh ne berejo bodisi posegajo
predvsem po zanrski literaturi. Srecanje s kakovostno literaturo se tako omejuje
predvsem na pouk knjizevnosti, v okviru katerega naj bi dijaki razvili literarno
zmoznost do te mere, da bi bili po kon¢anem Solanju zmozni doseci bralni uzitek
tudi ob branju netrivialnega leposlovja.

Sklep

Danes, ko branje ni ve¢ najpomembnejsi nacin prezivljanja prostega Casa, imajo
mladi najveckrat priloznost za sistemati¢no razvijanje literarne zmoznosti le
v institucionalnih oblikah bivanja (od vrtca do zakljucka Solanja), zato je Se posebe;j
pomembno, da imajo pri pouku knjizevnosti ¢im vec¢ priloznosti za sreCevanje z
raznovrstnimi literarnimi besedili, tudi s tak$nimi, ki se morda zdijo prezahtevna
ali ¢asovno odmaknjena in se morajo zato bolj angazirati za njihovo razumevanje,
kot to od njih terjajo sodobne knjizne ali filmske uspesnice.

Za razumevanje literature in njene vloge ni dovolj le branje in razpravljanje o njej,
temvec je potrebno spoznavati in vrednotiti literaturo v kontekstu njenih delovalnikov,
pri tem pa posameznik razvija tudi kljuéne zmoznosti. Po definicijah literarne
zmoznosti le-ta ze sama vkljucuje vsaj tri kljuéne zmozZnosti: sporazumevalno
zmoznost (v maternem in tujem jeziku), kulturno zavest in §irSe socialne zmoznosti.
Ob branju literature v razli¢nih oblikah (tradicionalni, elektronski) in iskanju
informacij o njej posameznik razvija zmoznost uporabe informacijsko-komunikacijske
tehnologije, pridobiva vztrajnost in zmoznost dalj$e osredotoCenosti na neko
dejavnost, s tem pa hkrati razvija zmoznost u¢enja u¢enja. Seveda dejavnosti,
s katerimi razvijamo posamezne kljuéne zmoznosti pri pouku knjiZzevnosti, ne
smejo biti same sebi namen oziroma sluziti za popestritev pouka, ampak morajo
enakomerno razvijati vse $tiri sporazumevalne dejavnosti: tako poslusanje in branje
literarnih besedil kot govorjenje in pisanje o njih.
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Brezovci

PRIPRAVNISTVO
PROFESORJEV SLOVENSCINE
V SLOVENIJI IN AVSTRIJI

Pripravni§tvo je nacrtovano in strokovno vodeno prakticno usposabljanje uciteljev zacetnikov za
samostojno delo. Kot tako pomeni vstopanje v poklic in uvajanje v pedagosko delo. Organizacija
pripravnis$tva se razlikuje od drzave do drzave. V Sloveniji in Avstriji je vstop v pedagoski poklic urejen
in organiziran na drzavni ravni. Modela sta precej podobna, vendar se v nekaterih pomembnih vidikih
razlikujeta. Izsledki manjSe empiri¢ne raziskave, ki je temeljila na posredovanju izkusenj profesorjev
slovenscine s pripravni§tvom, kazejo nekatere pomanjkljivosti obstojece ureditve pri nas in nakazujejo
mozne spremembe za kakovostnejsi vstop in uvajanje profesorjev slovenscine v pedagosko delo.

Kljuéne besede: pripravnistvo, ucitelj zaCetnik, profesor slovenscine, slovenska zakonodaja, avstrijska
zakonodaja, empiri¢na raziskava

1 Opredelitev pripravnisStva v Solstvu

V Sloveniji je pripravniStvo pedagoskih delavcev dolo¢eno in organizirano v okviru
ministrstva, pristojnega za Solstvo, in je namenjeno tistim z ustrezno izobrazbo
oziroma kvalifikacijo, vendar brez ustrezne licence/dovoljenja za opravljanje poklica
(to je strokovni izpit). Gre torej za uvajanje uciteljev zacetnikov v pedagoski poklic.
Podobno organizacijo pripravnistva ima Avstrija, poleg nje pa Se nekatere druge
evropske drzave, na primer Nemcija in Portugalska, spet druge pa na drzavni ravni
nimajo sistemsko urejenega in organiziranega pripravnistva, kot na primer Belgija,
Bolgarija, Ceska, Danska, Madzarska, Poljska, Slovaska, Finska, Svedska (Valenéi¢
Zuljan idr. 2011: 45).

Jezik in slovstvo, letnik 59 (2014), st. 1
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1.1 Pripravnistvo uciteljev

V Sloveniji morajo imeti strokovni delavci z ustrezno izobrazbo za delo v Soli
opravljen strokovni izpit. Po formalnem izobrazevanju na fakulteti in pridobljenem
nazivu profesor (lahko tudi z ustreznim programom pedagosko-andragoskega
izpopolnjevanja, ¢e konc¢ajo katerega od Studijskih programov, ki ne daje pedagosko-
-andragoskega znanja) se prakticno usposabljajo za samostojno delo v okviru
pripravnistva, pozneje pa svoje znanje in kompetence nadgrajujejo z nadaljnjim
izobrazevanjem in izpopolnjevanjem.

Pripravni$tvo v Solstvu pri nas urejajo Zakon o organizaciji in financiranju vzgoje in
izobrazevanja (2007, v nadaljevanju ZOFVI), Pravilnik o pripravnistvu strokovnih
delavcev na podrocju vzgoje in izobrazevanja (2006, v nadaljevanju Pravilnik o
pripravnistvu), Zakon o delovnih razmerjih (2013, v nadaljevanju ZDR) in Kolektivna
pogodba za dejavnost vzgoje in izobrazevanja (1994 in vse nadaljnje spremembe,
v nadaljevanju Kolektivna pogodba).

1.2 Zakonodajni vidik pripravniStva v Sloveniji

Pripravnistvo je v 2. ¢lenu Pravilnika o pripravnistvu opredeljeno kot »nacrtovano,
organizirano in strokovno vodeno prakti¢no usposabljanje/.../«, v okviru katerega
se »pripravnik po predpisanem programu seznani z vsemi oblikami dela, za katero se
glede na svojo izobrazbo usposablja, ter se pripravi za samostojno opravljanje dela
in na strokovni izpit.« Opravlja se lahko na podlagi sklenjene pogodbe o zaposlitvi
(torej placano pripravnistvo) ali sklenjene pogodbe o opravljanju volonterskega
pripravnistva (3. ¢len Pravilnika o pripravnistvu in 120. ¢len ZDR). Pripravnik na
pripravniskem mestu v Solstvu je po 4. ¢lenu Pravilnika o pripravnistvu in 110. ¢lenu
ZOFVI strokovni delavec, ki zacne prvi¢ opravljati delo, ustrezno smeri in stopnji
njegove izobrazbe. Glavni cilj pripravnistva, ki traja za ucitelje oziroma strokovne
delavce z visokosSolsko izobrazbo deset mesecev, je usposabljanje za samostojno
opravljanje dela.

1.2.1 Organizacija pripravnisStva

Za opravljanje dela na pripravniSkem mestu se mora kandidat prijaviti na razpis
pripravniskih mest, ki ga vsaj enkrat letno pripravi Ministrstvo za izobraZevanje,
znanost in $port (v nadaljevanju Ministrstvo). Na razpis se lahko prijavi tisti, ki
izpolnjuje pogoje za zasedbo delovnega mesta, na katerem bo opravljal pripravnistvo
(9. ¢len Pravilnika o pripravnistvu in 111. ¢len ZOFVI). »lzbiro in razporeditev
kandidatov na podlagi razpisa opravi /M/inistrstvo« (12. ¢len Pravilnika o
pripravnistvu).

Pripravniku ravnatelj Sole, na kateri bo opravljal pripravnistvo, s sklepom doloci
mentorja, ki je eden izmed strokovnih delavcev s podrocja, na katerem se bo pripravnik
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usposabljal, in izpolnjuje pogoje za mentorja (19. €len Pravilnika o pripravnistvu).
Mentor je lahko, kdor ima naziv svetnik ali svetovalec oziroma najmanj tri leta
naziv mentor' (110. ¢len ZOFVI).

1.2.2 Potek pripravnistva

Mentor mora v sodelovanju s pripravnikom pripraviti program pripravni$tva, ki zajema
predmet oziroma strokovno podro¢je usposabljanja. Najvecji poudarek programa
jenavsebini (strokovno znanje), (specialni) didaktiki in metodiki dela strokovnega
podrocja, poleg tega pa je poudarek Se na pripravi za opravljanje strokovnega izpita
(17. ¢len Pravilnika o pripravnistvu in 110. ¢len ZOFVI). Vsebina programa naj bi
vkljucevala tudi psiholoske in pedagoske vsebine ter stalno strokovno izobraZevanje
in izpopolnjevanje uéiteljev, realizacijo teh vsebin in podro¢ij pa naj bi pripravniku
po dogovoru zagotovil ravnatelj Sole, na kateri je pripravnik namescen (¢len 18. a
Pravilnika o pripravnistvu).

Pripravnik mora v Casu svojega pripravniskega usposabljanja pripraviti in izvesti
najman;j trideset prakti¢nih nastopov (torej trideset u¢nih ur) v skupini oziroma
oddelku, ki ga poucuje njegov mentor. Prav tako mora pripraviti in izvesti pet
prakti¢nih nastopov, ki jih poleg mentorja spremlja (hospitira pri njih) in ocenjuje
tudi ravnatelj Sole. Ti (uspesno opravljeni) nastopi so pogoj za prijavo na strokovni
izpit, ki ga pripravnik opravlja po zakljucku pripravniske dobe oziroma najprej po
Sestih mesecih dela oziroma pripravni$tva. Pripravnik se vkljucuje v neposredno
vzgojno-izobrazevalno delo, ga opravlja samostojno pod vodstvom mentorja,
sodeluje pri ostalih vzgojno-izobrazevalnih dejavnostih izobrazevalnega programa
oziroma drugih dejavnostih iz u¢nih in delovnih naértov Sole, pripravlja in izvaja
preverjanje in ocenjevanje znanja ter opravlja ostale naloge, ki so predvidene za
delovno mesto, na katerem se usposablja za samostojno opravljanje dela (21. in
22. ¢len Pravilnika o pripravnistvu).

1.2.3 Zakljucek pripravnistva

Pripravnik uspesno opravi pripravnistvo, ko doseze vse cilje, dolocene v Pravilniku
o pripravnistvu in zastavljene v njegovem programu pripravnistva. Za dokon¢anje
pripravniskega usposabljanja in s tem pridobitev moznosti za samostojno opravljanje
dela je potreben uspesno opravljen strokovni izpit za strokovne delavce na podrocju
vzgoje in izobrazevanja (v nadaljevanju strokovni izpit), ki ga pripravnik opravlja
pred iztekom pripravniske dobe. Natan¢neje ga doloca Pravilnik o strokovnem izpitu
strokovnih delavcev na podrocju vzgoje in izobrazevanja (2006, v nadaljevanju
Pravilnik o strokovnem izpitu).

! Pridobitev nazivov in napredovanje v nazive dolo¢a Pravilnik o napredovanju zaposlenih v vzgoji in
izobrazevanju v nazive (v nadaljevanju Pravilnik o napredovanju (Uradni list RS 54/2002: <http://
www.uradni-list.si/1/objava.jsp?urlid=200254&stevilka=2686>, dostop 7. 5. 2013)).
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Strokovni izpit za ucitelja se opravlja kot ustni izpit in obsega tri dele (9. ¢len
Pravilnika o strokovnem izpitu):

— ustavna ureditev Slovenije, ureditev institucij Evropske unije in njenega
pravnega sistema ter predpisi, ki urejajo clovekove in otrokove pravice
ter temeljne svoboscine;

— predpisi s podro¢ja vzgoje in izobrazevanja, na katerem je pripravnik
opravljal pripravnistvo;

— slovenski knjizni jezik (v Solah z italijanskim uénim jezikom italijanski
knjizni jezik, v dvojezi¢nih Solah pa slovenski in madzarski knjizni jezik).

Sam zakljuéek pripravnistva je zelo formalen, saj mora poleg petih uspesno
opravljenih nastopov, ki jih ocenjujeta mentor in ravnatelj, pripravnik izkazati
znanje o pravnoformalnih vidikih urejenosti na podro¢ju Solstva pred strokovno
komisijo. Izhajajoc iz rezultatov raziskave, predstavljenih v nadaljevanju, se nam
prakti¢ni nastopi vsekakor zdijo smiselni, saj predstavljajo nekakSen zaokrozen
sklep pripravniskega usposabljanja in prikaz usvojene kompetence za samostojno
poucevanje. Manj smiseln pa se nam zdi ustni del strokovnega izpita, saj mora
kandidat izkazati, da je usvojil znanja raznih pravnoformalnih predpisov, kar samo
po sebi verjetno Se ne zagotavlja zadostne usposobljenosti za samostojno pedagosko
delo. Zakoni in predpisi ter drugi podzakonski akti se namre¢ spreminjajo, tako da
ucenje vse te zakonodaje v okviru strokovnega izpita ni najbolj smiselna poraba
energije. To bi bilo bolj smotrno vkljuciti v sam $tudij, in sicer bolj z vidika splosnega
poznavanja Solskih institucij in njihove vloge. Prav tako se nam zdi, da bi bilo bolj
smiselno vkljuéiti izobrazevanje iz slovenskega jezika ze v sam $tudij, saj bi se na
ta nacin bodo¢i ucitelji bolj procesno, manj kompleksno seznanili z uénim jezikom,
ki je zelo pomemben za pedagoski proces.

1.3 Zakonodajni vidik pripravnisStva v Avstriji

Pripravnistvo oziroma u¢ni praktikum, kakor v Avstriji imenujejo uvajanje uciteljev
zacetnikov v pedagosko delo, ureja Zakon o ucnem praktikumu (2009, v nadaljevanju
Zakon), ki doloca, da za usposabljanje uciteljev zacetnikov in njihovo uvajanje v
pedagosko delo skrbijo dezelni Solski svet oziroma lokalna Solska uprava, pedagoska
visoka $ola oziroma pristojni pedagoski institut in Sola, na kateri ucitelj opravlja
ucni praktikum. Pripravnik je oseba, ki opravlja ucni praktikum (1. ¢len Zakona).

1.3.1 Organizacija u¢nega praktikuma

Pripravniski kandidat se po uspesno zakljuc¢enem Studiju za opravljanje uc¢nega
praktikuma prijavi pri dezelnem Solskem svetu. Pri tem lahko navede tri $ole, na
katerih bi ga Zelel opravljati. Ce je mozno, se Zelje kandidata pri namestitvi na Zeleno
Solo upostevajo (3. ¢len Zakona). Uéni praktikum se po konanem univerzitetnem
izobrazevanju za¢ne z uvajalnim tecajem na pedagoski visoki $oli in traja eno leto
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(2. ¢len Zakona). Organiziran je v sodelovanju s prej omenjenimi institucijami in
ga torej sestavljata:

— uvajanje v pedagosko delo na Soli in
— udelezba na tecajih na pedagoski visoki Soli (1. odstavek 5. ¢lena Zakona),
ki jih morajo uspesno zakljuciti.

Pripravnik za ¢as opravljanja u¢nega praktikuma sklene pogodbo o delovnem razmerju
oziroma zaposlitvi in mu za to delo pripada placilo (Ausbildungsbeitrag, 14. ¢len
Zakona). Mentor pripravniku lahko postane ucitelj z najmanj tremi leti delovnih
izkuSenj, ki to Zeli biti in ki ga za mentorja imenuje dezelni Solski svet. Pogoj za
opravljanje vloge mentorja je uspesno zakljuceno usposabljanje za (opravljanje
nalog) mentorja na pedagoski visoki Soli (1. in 2. odstavek 25. ¢lena Zakona).

1.3.2 Vsebina in potek u¢nega praktikuma

Uvajanje pripravnika v pedagosko delo na Soli obsega (2. odstavek 5. clena Zakona):
—  poucevanje v pripravniSkem razredu (Praxisplatz) pod vodstvom mentorja,
— opazovanje pouka v drugih razredih (hospitacije),
— nadomescanje odsotnih uciteljev,

— sodelovanje pri Solskih dejavnostih in ostalih s Solo povezanih dejavnostih.

Pripravnik mora pod vodstvom mentorja poucevati dva razreda (po en razred
oziroma eno skupino ucencev za vsako Studijsko smer, saj gre pri pedagoski
smeri Studija za obvezni dvopredmetni $tudij), in to najmanj Stiri ure tedensko.
Njegovo poucevanje v razredu vkljucuje samostojno in odgovorno delo (vklju¢no
s preverjanjem in ocenjevanjem dosezkov ucencev) ter vzgojno delo z ucenci
s posebnimi potrebami. Pripravnik ima v skladu s svojimi dolznostmi enake pravice
kot ostali u€itelji. S svojim mentorjem se posvetuje o pripravi in izvedbi pouka ter
mu posreduje svoje ucne priprave in pisne naloge na vpogled (7. ¢len Zakona).
Poleg tega mora pripravnik tudi opazovati pouk svojega mentorja v vsaj enem od
razredov, v katerem poucuje (8. ¢len Zakona).

1.3.3 Zakljucek u¢nega praktikuma

Pripravnik uspe$no zakljuci uéni praktikum, ko pridobi pozitivno oceno svojega
mentorja in uspe$no opravi vse obveznosti na pedagoski visoki $oli. Oceno in
potrdilo o uspesno zaklju¢enem uénem praktikumu dobi v treh tednih po zakljucku
praktikuma. Mentorjeva ocena pripravnikovega uénega praktikuma mora zajemati
poroéilo z naslednjimi sestavinami:

—  porocilo o realizaciji v uénem nacrtu predpisane ucne snovi po didakti¢nih
in metodi¢nih nacelih stroke;
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—  opis pripravnikovega izpolnjevanja vzgojnih nalog;
— ovrednotenje sodelovanja pripravnika z ostalimi ucitelji (torej njegovega
timskega dela);

—  porocilo o izpolnjevanju administrativnih nalog, povezanih z u¢no-vzgojnim
delom (24. ¢len Zakona).

1.4 Primerjava zakonskih dolo¢il pripravnistva v Sloveniji in Avstriji

Na drzavni ravni imata obe drzavi sistemsko urejen in organiziran vstop uciteljev
zaCetnikov v pedagosko delo. V Sloveniji se pripravni$tvo opravlja kot volontersko
ali s sklenjeno pogodbo o zaposlitvi (placano), medtem ko v Awvstriji pripravniku
za opravljanje uénega praktikuma pripada placilo (Ausbildungsbeitrag). V tem
se slovenski in avstrijski sistem uvajanja uciteljev zacetnikov v poklic oziroma
pedagosko delo zelo razlikujeta. Posledi¢no izhaja iz tega tudi razlika v vsebini
pripravni$tva oziroma predvsem v nalogah, ki jih opravlja pripravnik. Pripravnik
v Sloveniji hospitira pri svojem mentorju in pod njegovim vodstvom ter nadzorom
opravlja prakti¢ne nastope, ki jih nato skupaj z mentorjem analizira in reflektira,
medtem ko pripravnik v Avstriji samostojno poucuje dva razreda in poleg tega Se
hospitira pri mentorju ter se vzporedno izpopolnjuje na tecajih pedagoske visoke
Sole, na katerih usvoji pedagoske vsebine, ki jih v ¢asu studija ne pridobi. Pri svojem
delu je tako bolj neodvisen in ima ve¢ avtonomnosti, seveda pa tudi odgovornosti.
Pomembni razliki med pripravni§tvom v Sloveniji in Avstriji sta Se v dolocitvi in
usposabljanju mentorjev za opravljanje vloge mentorja (posebno usposabljanje na
pedagoski visoki Soli v Avstriji) ter v samem zakljuCku pripravnistva: v Sloveniji
se zaklju€i s petimi pozitivno ocenjenimi nastopi pred mentorjem in ravnateljem
ter strokovnim izpitom, v Avstriji pa s pozitivno oceno mentorjev obeh predmetov
oziroma smeri in pozitivnim zaklju¢kom pedagoskih tecajev.

Slovenska in avstrijska sistemska urejenost in organizacija pripravnistva sta si v
ostalih sestavnih delih (to je v hospitacijah, nadomescanjih in sodelovanju pripravnika
pri raznih Solskih dejavnostih) podobni. Zaradi podobnih segmentov pripravnistva
je mozno sistema med seboj natancneje primerjati.

2 Empiri¢na raziskava pripravnistva profesorjev slovens¢ine

V okviru prouéevanja pripravnistva profesorjev slovenséine smo izvedli manjso
empiri¢no raziskavo, s katero smo Zeleli ugotoviti, kaksne so konkretne izkusnje
uciteljev pripravnikov sloven§éine s pripravnistvom v Sloveniji in Avstriji. Na
avstrijskem Koroskem je slovens¢ina eden od ucnih predmetov in tudi eden od
ucénih jezikov, zato je tam za te namene organizirano izobrazevanje in usposabljanje
profesorjev slovenséine. Namen raziskave je bil torej ugotoviti, kako je pripravnistvo
v praksi organizirano in kako le-to poteka, kaksen je status in katere so obremenitve
pripravnika ter katero znanje usvojijo oziroma katere ves¢ine in kompetence razvijejo.



Pripravnistvo profesorjev slovenscine v Sloveniji in Avstriji 89

Empiri¢na raziskava je temeljila na izsledkih in rezultatih nekaterih drugih raziskav
(Javrh 2007; Krakar Vogel 2006; Mursak idr. 2011) ter splo$nih teoreti¢nih postavkah o
pripravnistvu in profesionalnem razvoju ucitelja, prenosljivih na podrocje slovenistike,
ki opozarjajo na velik pomen in pomembno vlogo obdobja pripravnistva v poklicnem
oziroma profesionalnem razvoju uéitelja. Omenjene raziskave kazejo tudi, da se
pripravniki oziroma ucitelji zaCetniki v tem obdobju srecujejo tudi s tezavami, ki
so vezane predvsem na nacrtovanje in izvedbo pouka za dolo¢en profil ucencev v
posameznem vzgojno-izobrazevalnem programu ter na vzpostavljanje reda in discipline
v razredu. Pomemben element pripravni§tva je $e mentor, ki pripravnika spodbuja, mu
daje naloge, ga postavlja pred nove izzive in mu organizira moznost za pridobivanje
izkusenj. Po drugi strani pa mu tudi pomaga, olaj$a delo in uéenje ter ga varuje pred
napakami in drugimi posledicami neizkusenosti (Valen¢i¢ Zuljan idr. 2007: 11).

Raziskava se je e posebej oprla na izsledke raziskave P. Javrh (2007: 74-75), ki je
na podlagi kvalitativne raziskave izdelala tako imenovani S-model (slovenski model)
profesionalnega razvoja slovenskih uciteljev. V tem modelu so pripravniki zajeti znotraj
prve faze, ki jo je poimenovala faza prezivetja in odkrivanja. Nekateri ucitelji v tej
fazi dozivijo obdobje, ki jih za vselej preprica, da je poucevanje zanje pravi poklic,
saj najdejo odli¢en stik z u¢enci; nekateri ucitelji pa porocajo o »bolecih« zacetkih,
povezanih z neprijetnostmi, strahom, negotovostjo, ali bodo kos nalogi, véasih s pravim
»Sokom, Ce so vrzeni v konkretno situacijo, na katero niso pripravljeni in je niso
pricakovali. Pripravniki oziroma ucitelji novinci so poudarili velik pomen dobrega
mentorja, ki jih je uvajal v poklic in spretnosti, ki jih med formalnim Solanjem niso
mogli pridobiti. Dober mentor je tudi vzornik, ki ga ob¢udujejo in ki jim predstavlja
referencno tocko kakovosti. Ravno tesen stik z mentorjem je zacetnikom pomagal
postaviti merila odli¢nosti ter jim pomagal spoznavati strokovne in ¢loveske lastnosti,
potrebne za kakovostno (pedagosko) delo.

2.1 Metodoloska opredelitev raziskave

Z manjSo empiri¢no raziskavo smo Zeleli prikazati organizacijo in dejansko izvedbo
oziroma potek pripravniStva profesorjev slovenséine v Sloveniji in Avstriji. Pri
tem smo se Se posebej osredotocCili na status in naloge pripravnika ter na pomen
pripravniske izkusnje pri vstopu v uciteljski poklic in samostojno poucevanje.

Ob raziskovanju omenjene teme smo si zastavili naslednja vprasanja:
—  Kaksne vrste in oblike zadolZzitev so imeli pripravniki?
—  Alije bil potek pripravniStva usklajen z vsebino programa pripravnistva?

— Kaksna sta bila pripravnikovo sodelovanje in odnos z mentorjem ter kako
pripravniki ocenjujejo mentorjevo usposobljenost za opravljanje mentorskih
nalog?

— Kako pripravniki vrednotijo pomen svojega pripravnistva in kako je
pripravniska izkusnja vplivala na oblikovanje njihove predstave o poklicu
profesorja slovenscine?
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Raziskava je bila kvalitativna, torej tak$na, »pri kateri sestavljajo osnovno izkustveno
gradivo, zbrano v raziskovalnem procesu, besedni opisi ali pripovedi in v kateri
je to gradivo tudi obdelano in analizirano na beseden naéin brez uporabe merskih
postopkov, ki dajo Stevila, in brez operacij nad Stevili« (Mesec 1998: 26). Osnovna
raziskovalna metoda je bila deskriptivna (Sagadin 1991), torej opisna.

Vzorec je sestavljalo Sest intervjuvanceyv in je bil izbran z namenskim vzoréenjem
(Vogrinc 2008: 56). V tej raziskavi je $lo tako za osnovnoSolske kot srednjesolske
profesorje slovens¢ine (vsi Zzenskega spola), ki so Ze opravili pripravnistvo in naredili
strokovni izpit. V Avstriji sta vzorec predstavljali dve profesorici slovensc¢ine.

Raziskovalni instrument za profesorje v Sloveniji je bil intervju, sestavljen na teoreti¢ni
podlagi strokovne in znanstvene literature s podro¢ja pripravnisStva in profesionalnega
razvoja ucitelja ter zakonodaje s tega podrocja. Intervju je bil sestavljen za namene
pilotske Studije, ki bo sluzila za pripravo instrumenta za nadaljnje raziskovanje
teme. Sestavljali so ga trije sklopi vprasanj. Prvi sklop smo poimenovali Status in
obremenitve pripravnika in ga sestavljajo vprasanja, povezana s pripravnikovim
delom v ¢asu pripravni§kega usposabljanja.? Drugi sklop se je nana$al na program
pripravni$tva in na mentorja.’ Poimenovali smo ga Organizacija in potek pripravnistva.
Tretji sklop, poimenovan Po zakljucku pripravnistva, se je nana$al na vrednotenje
pripravniskega usposabljanja, pomena fakultetne izobrazbe in samega dela profesorja
slovens¢ine.* Za profesorje slovens§¢ine v Avstriji je bil intervju prilagojen nekoliko
drugaéni sistemski ureditvi in je bil bolj pregledne narave.

2V tem sklopu so intervjuvanci odgovarjali na naslednja vprasanja: Kako ste se seznanili s $olo (vod-
stvom, kolektivom, ucenci), na kateri ste opravljali pripravnistvo? Kaksne vrste in oblike nalog ste
dobili? So se nanasale izklju¢no na vase podrocje ali ste morali opravljati Se kaksna druga dela? Ste
bili preobremenjeni? Kaj menite o brezplatnem pripravnistvu? Kaksne so prednosti/slabosti?

* Kako bi ocenili mentorjev angazma pri organizaciji vasega pripravnistva? Ste sodelovali pri oblikova-
nju programa pripravniStva? Kaj je ta vseboval? Kako bi ocenili usklajenost poteka pripravni§tva z obli-
kovanim programom? Kaks$na so bila vasa zacetna pricakovanja do mentorja? So se uresni¢ila? Kako
bi ocenili svoje sodelovanje in kako svoj odnos z mentorjem? Kako pogosto ste skupaj z mentorjem
nacrtovali pouk? Vas je usmerjal ali prepustil same sebi, da se znajdete? Ali ste po nastopu analizirali
pouk in dobili od mentorja povratno informacijo o izvedbi nastopa? Kaksna je bila povratna informaci-
ja? Na kateri segment vasega dela je bil najbolj pozoren — na strokovni, splo§nopedagoski, specialnodi-
dakti¢ni? Je pri vasih nastopih poleg mentorja hospitiral Se kdo? Kako bi ocenili usposobljenost vasega
mentorja za opravljanje kljuénih nalog, ki jih imajo mentorji v ¢asu pripravnistva? S katerimi tezavami
ste se soocali med pripravni§tvom? Kaj vam je povzrocalo najvec tezav pri pouku jezika in knjizevno-
sti? Ste spoznali u¢ni nacrt, katalog znanj, predmetnik in mentorjevo ¢asovno razporeditev u¢ne snovi?
Kako bi ocenili organizacijo in potek pripravnistva? Bi kaj konkretnega izpostavili?

IS

Kako bi ovrednotili pomen pripravnistva? Kaj je bistveno, kar ste odnesli od njega? Kaksna je bila
vas$a prva izku$nja s poucevanjem v ¢asu pedagoske prakse v primerjavi s pripravnistvom? Kako je
pripomogla k oblikovanju vase predstave o poklicu profesorja slovens¢ine — se je med pripravni-
Stvom ohranila, utrdila ali morda spremenila? Kaksni so vasi pogledi na fakultetno izobrazbo (stro-
kovno, splosnopedagosko in specialnodidakti¢no) po konéanem pripravnistvu? Cesa ste pridobili
dovolj in kaj ste pogresali? Ste v ¢asu pripravnistva imeli kak$no organizirano usposabljanje (semi-
nar)? Je ustrezal vasim pri¢akovanjem? Po katerih merilih sta mentor in ravnatelj ocenjevala koncne
nastope? Kako sta jih komentirala? Se vam zdi, da bi morali v okviru strokovnega izpita imeti tudi
nastop pred komisijo z zunanjim ¢lanom? Kaj, sklepajo¢ iz pripravniskih izkuSenj, menite o delu
profesorja slovens¢ine v primerjavi z delom uéiteljev drugih predmetov? V éem je podobno in v ¢em
razli¢no?
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2.2 Nekateri izsledki empiri¢ne raziskave v Sloveniji in njihova interpretacija

Rezultati, predstavljeni v nadaljevanju, veljajo zgolj za pripravnike, vkljucene v
raziskavo, zato jih ni mogoce posplosevati. So pa ilustrativen primer prakti¢ne
izvedbe pripravniStva profesorjev slovenscine in nakazujejo smer nadaljnjega
proucevanja in raziskovanja teme.

Pripravniki so porocali, da so poleg zadolzitev, povezanih z delom profesorja
slovensc¢ine in ucitelja sploh, dobili tudi dodatne zadolzitve, ki se niso nanasale
izklju¢no na njihovo delo (na primer administrativno delo, dezurstvo, delo v knjiznici,
podaljsano bivanje). V ¢asu pripravni$tva so se tisti, ki so imeli veliko dodatnih
zadolZitev, pocutili preobremenjene, celo izérpane; medtem ko se tisti, ki so imeli
uvidevne mentorje, niso pocutili preobremenjene.

Mentorjev angazma pri organizaciji njihovega pripravnistva so ocenili z visokimi
ocenami. Navajajo, da je bil izreden, odli¢en oziroma zelo dober. TakSen rezultat
je vsekakor zelo spodbuden, saj so lahko le na ta na¢in pripravniki od pripravnistva
najve¢ odnesli, kar je ugotovila ze P. Javrh (2007: 74-75) v prej omenjeni raziskavi
med slovenskimi uéitelji. V zvezi s tem je pomembno tudi, kak$na pricakovanja imajo
pripravniki do svojih mentorjev pred zac¢etkom pripravnistva ter kako so z njimi
sodelovali in kakSen odnos so razvili. Pripravniki, ki smo jih intervjuvali, so imeli v
zaCetku pripravni$tva visoka pricakovanja do mentorjev. Pri¢akovali so, da se bodo
veliko naucili, da jim bo mentor posredoval veliko svojega znanja (tako strokovnega
kot pedagoskega) in da jih bo obravnaval kot enakovrednega sodelavca. Po pri¢evanjih
pripravnikov so se vsa njihova pri¢akovanja uresnicila, kar je zelo dobro, saj so tako
lahko bili pripravniki na splosno zadovoljni s pripravnistvom. Vrednotenje le-tega
je namre¢ v veliki meri povezano ravno z uresni€itvijo pripravnikovih zacetnih
pri¢akovanj. Pripravniki poro¢ajo, da so s svojim pripravniskim mentorjem odli¢no
sodelovali ter razvili kakovosten in korekten odnos. To je pomembno, kar navaja
tudi strokovna literatura s tega podrocja. Tako na primer Mursak idr. (2011: 49 in 51)
pravijo, da se v ¢asu pripravni$tva med mentorjem in pripravnikom razvije poseben
medosebni odnos oziroma u¢no partnerstvo — mentoriranje. Njegov poglavitni cilj je
obojestransko (vzajemno) profesionalno izbolj$anje, poleg tega pa tudi olajsa vstop
uciteljev zacetnikov v poklic; njegov namen je posameznikov profesionalni razvoj.
Mentoriranje je eden od najucinkovitej$ih nacinov uéenja iz prakti¢nih izkuSen;.

Glede na pomen pripravnistva in pripravniskega mentorja je pomembno tudi, kako
je mentor usposobljen za opravljanje svojih klju¢nih nalog mentorja. Pripravniki
so mnenja, da so bili njihovi mentorji odli¢no oziroma dobro usposobljeni za
opravljanje kljuénih nalog, ki so jih imeli v ¢asu pripravni$tva. Njihovi odgovori so
se nanas$ali predvsem na znanje in izku$nje s pouc¢evanjem, kar se ujema s spoznanji
stroke, ki pravi, da mora imeti mentor izkusnje in znanje, da mora biti potrpezljiv
in fleksibilen, da mora imeti posluh za delo s pripravnikom. Bil naj bi u¢inkovit
vodja, ki zna izzivati in spodbujati motivacijo pri pripravniku. Svojega varovanca
mora spodbujati, se z njim pogovarjati, ga usmerjati, sistemati¢éno opazovati in
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analizirati njegovo delo ter konstruktivno posredovati povratno informacijo o svojih
opazanjih in podobno (Mursak idr. 2011: 51; Rebolj 2006: 165; Valenc¢i¢ Zuljan
idr. 2007: 11-12).

Pripravnistvo kot sistemati¢no organizirano uvajanje ucitelja zacetnika v pedagosko
delo prinasa pripravniku tudi marsikatero tezavo. Najvec tezav je intervjuvanim
povzrocala vsebinska priprava u¢nih ur, saj niso vedeli, kako strniti informacije
oziroma koliko snovi zajeti v ucni uri, po drugi strani pa Se, kako podatke predstaviti
na ¢im bolj zanimiv nacin. Poleg omenjenih tezav so se soocali Se s pomanjkljivim
poznavanjem nekaterih knjizevnih del oziroma besedil in s preobremenjenostjo
zaradi drugih nalog, ki so jih dobili. Pripravniki so imeli zaradi uvajanja nove
informacijsko-komunikacijske tehnologije (interaktivnih tabel), ki jim Se ni bila
poznana, tudi tehnicne tezave.

Z vidika spoznanj stroke s tega podrocja je pomembno, kako intervjuvanci ovrednotijo
pomen pripravnistva, in tudi primerjava pripravnistva s prvo izkusnjo s pouc¢evanjem
med Studijsko prakso ter vpliv te izkusnje v ¢asu pripravnistva na oblikovanje
njihovega mnenja o poklicu profesorja slovens¢ine. Intervjuvanci so pomen
pripravnistva ovrednotili z zelo visoko oceno. Pravijo, da so dobili veliko izkusenj, da
so se seznanili z dejanskim potekom in se bolje uvedli v poklic profesorja slovenscine
ter da so se dobro pripravili na samostojno delo oziroma poucevanje, postali so bolj
samozavestni in dobili mo¢ za nadaljnje delo oziroma poucevanje. Lahko strnemo,
da je pripravni$tvo dejansko posebno obdobje, v katerem pripravnik (ucitelj zacetnik)
razvija temeljne uciteljske kompetence (Valenci¢ Zuljan idr. 2007: 10).

Pripravniki porocajo, da jim je pripravnistvo predstavilo delo profesorja slovens¢ine
neprimerljivo bolj realno kot pedagoska praksa v casu Studija, ki se jim je zdela
prekratka, tako da med Studijsko prakso niso dobili tako celostnega vpogleda v
delo v Soli. V ¢asu pripravnistva so se z delom profesorja slovens¢ine seznanili
postopno, po korakih, bili so tudi bolj samozavestni, niso imeli toliko treme, zaradi
Cesar so lazje stopili pred razred in poucevali. Izkusnja nekaterih pripravnikov je
bila zaradi namestitve na drugi vrsti oziroma ravni $ole popolnoma drugacna, bilo
jim je namrec veliko tezje, saj je bila raven zahtevnosti popolnoma druga. Izkusnja
pripravnistva je vplivala na oblikovanje mnenja o poklicu profesorja slovenscine
oziroma jo je bistveno spremenila. Pripravniki so dobili o poklicu bolj realno sliko,
spoznali so zahtevnost poklica, ki je med prakso niso toliko obcutili. Iz tega sklepamo,
da je izkus$nja pripravniStva odlocilna za ucitelja zacetnika, Cemur pritrjujejo tudi
rezultati raziskave P. Javrh (2007). Nekateri ucitelji se v fazi prezivetja in odkrivanja,
v kateri so pripravniki med pripravniStvom, za vselej prepricajo, da je poucevanje
zanje pravi poklic, saj najdejo odlicen stik z ucenci; nekateri drugi pa porocajo o
»bolecih« zacetkih, povezanih z neprijetnostmi, strahom, negotovostjo, ali bodo
kos nalogi, v€asih s pravim »Sokom, ¢e so vrZeni v konkretno situacijo, na katero
niso pripravljeni in je niso pricakovali. O slednjem pripravniki, ki so sodelovali v
nasi raziskavi, niso porocali. Prav tako pripravniki menijo, da je delo profesorja
slovens¢ine v primerjavi z delom profesorjev ostalih predmetov drugacno, da je
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obseznejse in zahtevnejse. Pravijo, da obsega predmet veliko snovi in da je ucni
nacrt zelo obsezen oziroma natrpan, v€asih premalo fleksibilen za poglobljeno
aktualizacijo in razpravo glede kaksnih spoznanj. Profesor slovenscine je odgovoren
za celosten kulturno-jezikovno-literarni razvoj u¢enca, zato menijo, da ima nekoliko
vecjo vlogo od drugih pri tem, da pri uéencu razvija dobre delovne navade, ga
nauci kritinega misljenja in zagovarjanja svojega mnenja ter na razli¢ne nacine
goji splosno kulturo posameznika in skrbi za jezikovno kulturo. Porocajo Se, da
mora poleg rednega pouka slovenist $e organizirati Stevilne prireditve v Soli in
zunaj nje, sodelovati v raznih projektih (npr. bralna pismenost) in podobno, kar
zahteva veliko dela in priprav. Intervjuvani si Zelijo, da bi imeli med $tudijem ve¢
prakse, in pravijo, da jih je fakulteta premalo pripravila na delo v $oli. Menijo, da
so dobili dovolj strokovnega znanja, ¢utili pa so pomanjkanje splosnopedagoskega
in specialnodidakti¢nega znanja.

2.3 Izsledki raziskave v Avstriji

Pripravnici v Avstriji sta po koncanem $tudiju in diplomi neposredno zaceli
pripravnistvo oziroma ucni praktikum, ki je bil placan (tako je doloceno na drzavni
ravni, volonterskega pripravniStva ni). Posebej dolo¢enega programa pripravnistva
nista imeli oziroma sta si ga (ob pomoci mentorja) glede na potrebe dela v razredu
sestavili sami.

Kot pripravnici sta intervjuvanki eno $olsko leto (od septembra do julija) poucevali
v dveh razredih (in dva predmeta, saj je v Avstriji za pedago$sko smer obvezen
dvopredmetni $tudij) in opazovali svoja mentorja pri delu. Poleg tega sta morali
vzporedno obiskovati in opravljati Se izpopolnjevalne tecaje na pedagoski Soli.
Med pripravnis§tvom sta samostojno poucevali (nacrtovali ure, pripravljali razna
gradiva, popravljali domace in $olske naloge in podobno), opazovali in analizirali
ure svojega mentorja, seznanili sta se z vpisovanjem ocen v elektronsko redovalnico,
z ravnanjem s starsi, z raznimi zakoni, s Solskim vsakdanom in z njim povezanimi
nalogami. Za uspesen zakljucek pripravniStva sta morali dobiti pozitivno oceno
mentorjev obeh predmetov (mentorja izpolnita predpisan obrazec, na katerem
so vprasanja s predvidenimi tristopenjskimi ocenami, in podata opisno oceno) in
pozitivno opraviti vse predmete na pedagoski visoki Soli. Po kon¢anem obdobju
pripravnistva sta dobili certifikat oziroma licenco, s katero sta se lahko zaposlili in
zaceli samostojno opravljati delo.

Vlogo svojih mentorjev sta intervjuvanki razumeli predvsem kot pomo¢, ki jo lahko
poisceta, e jo potrebujeta, torej kot prvo osebo, na katero se ob dilemah obrneta
(tako glede snovi kot glede nacrtovanja pouka, sprasevanja, ocenjevanja, pogovorov
s starsi, vedenja uc¢encev, administrativnih obveznosti in podobno). Mentor naj bi
imel po njunem mnenju predvsem vlogo svetovalca.
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3 Nekaj poudarkov

Sistemska urejenost in organizacija vstopanja in uvajanja pripravnikov (uliteljev
zacetnikov) v pedagoski poklic v Avstriji se nekoliko razlikuje od slovenskega
sistema pripravniStva. Podobne so nekatere sestavine programa pripravnistva, in
sicer hospitacije pri mentorju, nadomescanje odsotnih uciteljev in sodelovanje
pripravnika pri razli¢nih Solskih dejavnostih. Najvecja razlika med sistemoma je v
samem konceptu uvajanja ucitelja zacetnika v pedagoski poklic, saj so pripravniki v
Auwstriji v razredu sami in samostojno poucujejo ucence, medtem ko so pripravniki v
Sloveniji v razredu vedno skupaj z mentorjem in poucujejo pod njegovim »nadzorome.
Mentor v Sloveniji vedno hospitira pri pripravnikovem nastopu oziroma ucni uri
ter ga pri tem opazuje, ima torej predvsem vlogo opazovalca in kriti€nega kolega
ter usmerjevalca, v Avstriji pa je mentor pripravniku na voljo za pomoc, svetovanje
in usmeritve v zvezi z dilemami in tezavami, pred katerimi bi se znaSel, torej ima
mentor predvsem vlogo svetovalca.

Kot dobra praksa v Avstriji in ideja za morebitno spremembo v slovenskem sistemu
organizacije pripravnistva se zdi zmanjSana uc¢na obveznost mentorja, da bi se
lahko bolj posvetil svojemu varovancu in mu tudi ve¢ pomagal. Prav tako se zdi
dobra praksa posebnega usposabljanja uciteljev za opravljanje klju¢nih nalog in
vloge mentorja pripravniku, kot imajo to urejeno v Avstriji. Med te naloge pa sodi
predvsem omogocati ucitelju zacetniku, da v praksi razvija vse specifi¢ne kompetence,
potrebne ucitelju slovenscine, da bi uspesno uresni¢eval predmetne in cezpredmetne
cilje pouka, ki izhajajo iz narave predmeta. Sistem pripravniStva bi moral vsebovati
potrebna dolocila, kako naj se za to nalogo usposabljajo mentorji, ki bodo odgovorni
za pripravnisko usposabljanje uciteljev slovensc¢ine. Ta problematika pa zahteva
novo obsirno raziskavo.
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DOSEGANIJE
KNJIZEVNOVZGOJNIH CILJEV

Z INFORMACIISKO-KOMUNIKACIISKO
TEHNOLOGIJO V GIMNAZIJI

S povezavo obeh osnovnih metodoloskih raziskovalnih paradigem, kvantitativne in kvalitativne, smo
v nasi raziskavi zdruzili na eni strani eksperiment in na drugi akcijsko raziskovanje na vzorcu dveh
oddelkov splosne gimnazije. Eksperiment smo izvajali v dveh fazah, pri ¢emer sta se v vsaki fazi
vlogi kontrolne in eksperimentalne skupine izmenjavali. Vsaka faza je vkljucevala okvirno tri tedne
projektnega dela z uenjem na daljavo. Prva eksperimentalna faza je vkljucevala delo na daljavo v
kombinaciji tehnologije ter klasi¢nega u¢benika in delovnega zvezka, druga faza pa samo delo v spletni
udilnici. Merski instrument so bili testi in anketni vpraSalniki — z uporabo te kombinacije raziskovalnih
metod smo potrdili naso temeljno hipotezo, da se s sodobnimi pristopi pri pouku knjizevnosti dosegajo
knjizevnovzgojni cilji (knjizevne sposobnosti, knjizevno znanje in vzgojni cilji) enako kakovostno kot
pri klasi¢nem pouku.

Kljuéne besede: knjizevnovzgojni cilji, ucenje na daljavo, eksperiment, akcijsko raziskovanje, IKT

1 Uvod

Sodobna $ola, v kateri postajajo elektronski mediji pomemben dejavnik organizacije
pouka in obravnave uénih vsebin, poudarja pomembnost sodobnih metod u€enja in
poucevanja s sredstvi sodobne informacijsko-komunikacijske tehnologije (IKT).
Zato smo se vprasali: kakSne so moznosti za tak nacin dela pri knjizevnem pouku
v gimnaziji, ali s sodobnimi oblikami u€enja, podprtimi s sodobno informacijsko-
-komunikacijsko tehnologijo, lahko dosegamo knjizevnovzgojne cilje, ki so utemeljeni
v sodobni didaktiki knjizevnosti in so zastavljeni v uénem nacrtu za slovenscino v
gimnazijah, ali na ta nacin tudi dosegamo visjo kakovost izobrazevanja in posledi¢no
trajnejSe znanje.

Jezik in slovstvo, letnik 59 (2014), st. 1
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2 Teoreti¢na izhodiséa

V raziskavi smo izhajali iz temeljnih teoreti¢nih izhodis¢, ki opredeljujejo sodoben
pouk knjiZzevnosti, pri ¢emer smo interdisciplinarno upostevali spoznanja iz vec
virov, tj. literarne vede, didaktike knjizevnosti, ved s podro¢ja IKT in metodologije
pedagoskega raziskovanja.

2.1 Eksperiment in akcijsko raziskovanje v pedagoSkem raziskovanju

V strokovni literaturi lahko najdemo zapise o pomanjkljivosti kvantitativnega
raziskovanja v drugih znanostih kot naravoslovnih, saj kljub strogim metodoloskim
standardom (zanesljivost, objektivnost, ponovljivost ...) z natancnim merjenjem
pojavov (testi, vprasalniki z vnaprej nanizanimi odgovori ...) ne morejo zagotoviti
»vecje povezanosti med teorijo in prakso« (Vogrinc 2008: 12) oz. »se dvomi o tem,
ali je pri raziskovanju pojavov, v katere so vpleteni ljudje, sploh mogocée govoriti o
splosnoveljavnih, objektivnih spoznanjih« (Vogrinc 2008: 13). Zato smo se vprasali,
ali najdemo podporo za metodolosko zdruzevanje v strokovni literaturi. Ugotovili
smo, da obstaja konsenz med obema metodoloskima paradigmama, govorimo lahko
o »paradigmatskem relativizmu« (Mazgon 2008: 149), saj se oba koncepta lahko
v raziskovalnem procesu uspesno prepletata. [zolacija enega izmed njiju ne poda
objektivnega stanja 0z. ob dejstvu, da je pedagoska stvarnost sestavljena iz ve¢ vidikov,
bi lahko »spregledali pomembne podatke, ¢e bi uporabili samo eno metodo« (Mesec
1998: 39). V teoriji prav tako zasledimo, da so raziskave tudi na manjSem vzorcu
verodostojne in zanesljive. Pomembno je, da so skupine ¢im bolj konstantne, najbolje
isti ucenci, in da so »primerjalne skupine glede kvalitete praktika v ¢im bolj izenacenem
polozaju« (Sagadin 2003: 348). Te ugotovitve sovpadajo s spoznanji strokovnjakov,
ki raziskujejo e-izobrazevanje', pri ¢emer pod tem pojmom razumemo celovito
informacijsko podporo izobrazevalnemu procesu, in ki opozarjajo na temeljne napake
tovrstnih raziskovanj. Glavna napaka dosedanjih raziskav e-izobrazevanja je bila prav
sama metodologija, zato so tudi vprasljivi njihovi rezultati, pri ¢emer sta kljuéni dve
podrodji. Prvi je izbor kontrolne skupine: vedno se je primerjal multimedijski pristop s
klasi¢nim na¢inom uéenja in pouéevanja, v resnici pa bi morala biti kontrolna skupina
kar ena izmed eksperimentalnih. Druga napaka pa je izbor skupine glede na sposobnosti
uéencev in uéiteljev. Vedno bo ostajal dvom, ali je res mogoce dolociti enakovredno
sposobne ucitelje in ucence eksperimentalne in kontrolne skupine (Gerli¢ 2000: 241).

2.2 Sodobni (specifi¢ni) didakti¢ni pristopi za uresni¢evanje knjiZevnovzgojnih
ciljev

Sodobna tehnoloska podpora pouka prinasa drugacne didakti¢ne vidike izobraZevanja.
Nekateri strokovnjaki pravijo, da bi se moral izobrazevalni sistem »v osnovi

'V podobnem pomenu bomo uporabili tudi pojem e-ucenje (prim. Memorandum o vsezivijenjskem
ucenju, 2001. Ljubljana: MSZS).
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spremeniti, kar zal ni dosegljivo s trpanjem racunalnikov v Solo, ampak je potrebna
nova pedagoska paradigma« (Pivec 2004: 91), ker v tradicionalnem poucevanju IKT
ne more izkazati vseh potencialov, ter da je nujno, »da se spopad za informacijsko
paradigmo zacenja na izobrazevalnem podrocju« (Pivec 2004: 194). Pivec meni, da
je v sodobni Soli »nujen prehod k ucenju, za katerega pa Sola ni vec najprimernejse
okolje« (Pivec 2003: 533).

Tako je knjizevni pouk v sodobni informacijski druzbi nujno in, kot kazejo predstavitve
posameznih projektov, tudi mogoce izvajati ob podpori IKT. Ker je »poglavitna
dejavnost knjizevnega pouka, njegovo izhodisce in cilj, branje literarnih besedil«
(Krakar Vogel 2000: 44), se moramo najprej vprasati, kako je z branjem literature
prek racunalnika. Med ucitelji slovenscine velja splosno prepricanje, da racunalnik
zavira branje. Na drugi strani pa nekateri nasi strokovnjaki, npr. Hladnik, Blazi¢,
Mazzini, ugotavljajo, da se »knjizna kultura nepreklicno umika novim oblikam
pismenosti« (Hladnik 2002: 29), in menijo, da je obstoj literature, vezan na knjizne
oblike, »nepotreben ekskluzivizem« (Hladnik 2002: 29), zato ne samo podpirajo
in spodbujajo branje literature prek racunalnika, interneta, ampak celo sami
(so)ustvarjajo leposlovne zbirke na internetu. V tehnologiji vidijo popolno podporo
branju, saj je ucenec, ki ne zna brati, »trikrat prikrajSan: ne zna priti do tega, kar
potrebuje, ne zna ravnati z orodji niti prebrati gradiva, ko se pojavi. Racunalniska
pismenost resni¢no le dviga pomembnost prvobitne pismenosti« (Kropp 2000: 157)
oz. »zaradi racunalnikov niso vescine branja in pisanja ni¢ manj potrebne« in prav
zaradi »njih postajajo celo bistvenega pomena« (Kropp 2000: 235). Menimo, da je
branje vpraSanje osebne izbire, odlocitve posameznika, ne pa problem tehnologije, in
da najnovejsi preboj bralne tehnologije pomeni elektronska knjiga, vendar dolgorocno
ni najpomembnejSe vprasanje formata e-knjige, ampak Se vedno ostaja temeljno
»staro« vprasanje, koliko berejo ljudje in kaj si izberejo za branje (Hedges 2001: 121).
Strinjamo se, da »elektronska komunikacija pomeni renesanso knjige, v kateri
lahko ponovno najdemo vitalno moznost za rast nase individualnosti. Ra¢unalnik
in internet pomenita le nov nacin v iskanju kvalitete Zivljenja« (Javornik 2000: 52).

Branje in obravnavo knjizevnih besedil ob podpori IKT v Soli pa zagovarja
npr. Zvegli¢eva tako v magistrski kot doktorski raziskavi. Meni, da je potrebno
vkljucevati IKT kot integralni del pouka slovenscine, pri cemer naj se omogoca
sodelovanje uc¢encev pri razlicnih skupnih projektih, pri (samo)vrednotenju znanja,
ucitelj kot moderator naj organizira razlicne ucne situacije z IKT, ki omogocajo
razvijanje sporazumevalne zmoznosti v aktivnih oblikah dela, Se posebej projektnega.
Tudi Krakarjeva spodbuja tovrstno obravnavo, kot jo je na primer prikazala
s predstavijo modela obravnave reformacije in Trubarja z IKT. Grosmanova
poudarja, da se je potrebno zavedati, da spremembe v zivljenju, s tem seveda tudi
v zivljenju mladih, zahtevajo »radikalno prilagajanje knjizevnega pouka v vseh
moznih vzgojnih razseznostih na njihove potrebe in zanimanje« (Grosman 2004: 118)
in zato je »dosledno upostevanje z vsemi njihovimi navadami in zanimanji edino
sprejemljivo izhodiSce za uspeSno branje in usvajanje bralne zmoznosti« (prav
tam). Prav tako se strinjamo s splosno priznano mislijo strokovnjakov na razli¢nih
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podrocjih vzgoje in izobraZevanja, da je pouk uspesen le, ¢e izhajamo iz stvarnega
zivljenja, danasnji ucenci, ki so se Ze rodili v svet racunalnikov, so »tista najtrsa
realnost, ki jo je potrebno dosledno upostevati« (prav tam: 131), in zato »niti
predmet, niti potreba po bralni zmoznosti, niti ucitelj ne more biti prepricljiv, dokler
ne prepri¢a ucencev« (prav tam). Nadalje pravi, da otrokom $ola »s tradicionalnimi
predstavami o branju in usvajanju branja« (Grosman 2009: 11) celo odtujuje
branje, Se posebej, ker vecina uciteljev ni imela podobne izkusnje kot mladi, ki
Ze v otroStvu vstopajo v svet digitalnih tehnik. Predlaga tako organizacijo pouka,
ki bi vkljucevala digitalno komponento kot nujno za uspesno delovanje danasnje
mladine v enaindvajsetem stoletju.

Ena izmed moznosti je ucenje na daljavo. Osnova tovrstnega izobrazevanja je
priprava ustreznega e-gradiva®. Reboljeva (2008: 159) meni, da je e-uenje’, mi ga
razumemo v pomenu spletno podprtega izobrazevanja, najvecji razmah dobilo prav
z multimedijo in interaktivnostjo, toda Se vedno je prav besedilo klju¢ni gradnik
e-vsebin. Besedilo mora biti zato tako primerno organizirano strukturno kot likovno
oblikovano. Ob tem se postavlja vprasanje, ali vizualno* podprto gradivo spodbuja
pouk branja in razvijanja bralne zmoZnosti oz. doseganja knjizevnovzgojnih ciljev v
najsirSsem smislu enako kot branje samih »golih« tekstov. Ta problem bo sicer prisel v
ospredje ob prihajajocih interaktivnih ucbenikih in digitalnih literaturah. Nasi dijaki
pa s podobo Se niso tako zaznamovani, saj so za enkrat e navajeni tradicionalnega
branja in pouka. Podobno razmislja Grosmanova, ki poudarja, da »interakcija z
besedilom vedno terja bralc¢ev dejavni prispevek« (Grosman 2009: 13) in da ima ta
Se vedno najvecji pomen. Hkrati opozarja, da proces branja multimedijskih besedil
ni vec tradicionalno branje, ampak procesiranje mreze povezav in pomenov. Pri tem
pa so Se vedno »podobno kot pri linearnem procesiranju besedila pomembna tako
braléevo predznanje kot tudi sprotna pricakovanja, ki jih mora prilagajati glede na
izbrane sestavine« (prav tam: 21).

Ob vprasanju podobe v povezavi z verbalnim je mogoce zaslediti in prepoznati
zamenjavo paradigem ne samo v novomedijskih besedilih na splo§no, ampak tudi
v literarnih in pri obravnavanju teh besedil v Soli: e je za kulturo tiska znacilna
stabilnost, sredi§¢na in hierarhi¢na organiziranost, sta za kulturo novih medijev
znacilni fleksibilnost in pluralnost; ¢e tisk poudarja elitnost in avtorja, na drugi
strani novi mediji mnozi¢nost in soobstoj popularnega in elitnega; Ce sta za tisk

%)

E-gradiva razumemo v najsirSem smislu kot gradiva, pripravljena za delo z raunalnikom. O tem
podobno Dobnik, Nadja, idr. 2002: Nacrtovanje in priprava Studijskih gradiv za izobrazevanje na
daljavo. Maribor: Fakulteta za elektrotehniko, ra¢unalni$tvo in informatiko.

Ker obstaja neenotna terminologija, mi izraz najveckrat uporabljamo v najsirSem pomenu kot uéenje
z racunalnikom, ¢eprav »je enacenje e-ucenja in ucenja na daljavo nedopustna redukcija. Bistvena
prednost e-ucenja je uporaba simulacije, ki omogoc¢a ucenje na izkusnji/.../, ra¢unalnik kot orodje za
toéno ponazarjanje izkustvenega sveta. Ce e-udenje te razseznosti ne izkoris¢a, je &ista izguba ¢asa«
(Pivec 2004: 201).

Ne moremo namre¢ spregledati dejstva, da je sodobna kultura »vizualna kultura ali to¢neje kultura,
opredeljena z vizualnim obratom, s prehodom od kulture, obvladane z modelom pisanja, h kulturi, ki
ji naceluje model podobe« (Strehovec 2007: 45).

w
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znaéilni avtoritarna identiteta dokumentov in ekskluzivna delitev na literarno in
naravoslovno kulturo, sta za elektronske medije znacilni prilagajanje dokumentov
uporabnikovim preferencam in povezovanje naravoslovnih in druzboslovnih pristopov
itd. (Strehovec 2007: 33). Tako branje multimedijskih besedil zahteva za razliko
od tradicionalnega linearnega branja mrezo povezav in pomenov s slikovnim in
problemov digitalne dobe — nove oblike branja in vpraSanje verbalnega v pogojih
novih medijev. Posebej inovativna dela na podro¢ju digitalnih literatur tako puscajo
odprto vprasanje, kaks$na je prihodnost verbalnega v ¢asu novih medijev in gibljivih
podob na zaslonu oz. kaksno bo razmerje med besedo in podobo. Novo posttiskovno
branje prinasa hibridnega bralca (poslusalca, gledalca, navigatorja ...), ki prehaja
v gibanje, in potopljivost v ve¢dimenzionalnih besedilih. Kljub vsemu pa menimo,

.....

povezana z natanénim opazovanjem umetniSkega dela.

Reboljeva opozarja, da psiholoske osnove e-ucenja ostajajo enake kot pri klasi¢nem
ucenju, ob tem pa se je smiselno vprasati, kdaj moramo zaceti s tak$nim izobrazevanjem
ob dejstvu, da so danes rojeni otroci del informacijske druzbe, a imajo druga¢no
izhodi$Ce od tistih, ki smo vanjo vstopili kasneje. Za na$ eksperiment in sam proces
branja pri dijakih oz. za doseganje knjiZzevnovzgojnih ciljev smo za izhodisce vzeli
Appleyardovo spoznanje, ki ga izpostavi tudi Zbogarjeva v doktorski disertaciji, da
imamo pred sabo bralca, ki ga v puberteti vidimo kot misleca, ki odkriva notranji
jaz, intenzivneje Custvuje in Se posebej pomemben dejavnik za uéenca v tej fazi je
socialni kontekst, znotraj katerega se posameznik razvija kot individuum, ki sledi
tehnoloskim iznajdbam in jih tudi dobro obvlada. Strinjamo se z njenim mnenjem,
da je nujno izrabiti ta vidik odra$¢anja mladostnikov. Ne moremo pa mimo dvomov,
da Se ne vemo, kateri spoznavni procesi’ so vpleteni v multimedijsko ucenje, ali
je morda boljsi dosezek tistih, ki so se ucili z multimedijo, le izraz njihove visje
motivacije, ki je posledica novega pristopa (Gerli¢ 2000: 241).

2.3 Opredelitve knjiZevnovzgojnih ciljev v sodobni didaktiki knjiZevnosti

Izhajali smo iz spoznanja, da sta na teoriji estetike recepcije in bralé¢evega odziva
utemeljena sodoben knjizevni pouk in oblikovanje knjizevnovzgojnih ciljev tudi pri
e-ucenju, saj se tudi pri njem uresni¢uje temeljni cilj, tj. dejaven stik z literaturo in
ucencevo dozivljanje literature. V teoriji pa se razlikujejo pristopi pri doseganju tega
cilja. Grosmanova recimo poudarja reflektirano branje z ustreznim pogovorom o
literaturi. Kordiglova izpostavlja literarnoestetsko vzgojo z ustreznim literarnovednim
znanjem, Schmid in po njem Dovi¢ poudarjata sprejemanje literature pri uéencih
kot nekaj relevantnega za njihovo zivljenje, vkljuéno z literarnovednimi vsebinami.

> Rezultati raziskave na Pedagoski fakulteti v Mariboru so sicer pokazali razlike v kognitivnih proce-
sih pri uéenju z multimedijo in besednim gradivom, prav tako razlike med moskimi in zenskami in
nadarjenimi in povpre¢nimi (Gerli¢, Ivan, in JauSovec, Norbert, 1998: Spoznavni procesi pri multi-
medijsko posredovanem gradivu. Sodobna pedagogika 49/2. 197-206).
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Se posebej je potrebno upostevati ugotovitve Appleyarda, Rosenblattove, Applebeeja
o negativnih u¢inkih pretirano analiti¢nih pristopov pri obravnavi knjizevnih del. Tu
se tudi sreCamo s problemom obravnave odlomkov. Na eni strani tako Grosmanova
s sklicevanjem na Barthesa, Welsha zavraca Solska berila z odlomki in njihovo
interpretacijo kot tista, ki ustvarjajo nebralce, oz. kot tista, ki avtorje in njihova dela
dojemajo kot zgodovinska dejstva, ki se jih uéijo na pamet, na¢in dela z odlomki pa
sploh ne spodbuja domisljije. Na drugi Krakarjeva, Rosandi¢, Zbogarjeva, Bayard
dokazujejo ustreznost tovrstne obravnave. Mi smo izbrali vsebine, doloéene v u¢nih
nacrtih, tako odlomke kot celotna besedila.

Knjizevnovzgojni cilji, ki smo jih ob teh vsebinah dolo¢ili in ki so pojasnjeni tudi
v Poglavjih iz didaktike knjizevnosti B. Krakar Vogel (2004) ter so vkljuceni v
ucni nadrt, so:
— razvijanje knjizevne sposobnosti: literarno branje (dozivljanje, razumevanje,
vrednotenje, izrazanje), literarno raziskovanje in ustvarjalno pisanje,
—  pridobivanje knjiZevnega znanja: usvajanje sistema informacij o knjizevnosti,
— wvzgojni cilji: ozji (knjizevna kultura kot pozitiven odnos do pomena
knjizevnosti sploh in bralna kultura kot privzgojena bralna sposobnost in
pozitiven odnos do dejavnosti branja) in $irSi vzgojni cilji (oblikovanje
vrednostnega sistema, eticnih, nacionalnih, kulturnih vrednot).

3 Eksperiment

Eksperiment smo izpeljali v dveh fazah, tj. v dveh Solskih letih, vsaka faza pa
je vkljucevala okvirno tri tedne projektnega dela z u¢enjem na daljavo. Prva
eksperimentalna faza je vkljucevala delo na daljavo v kombinaciji tehnologije ter
klasi¢nega ucbenika in delovnega zvezka, druga faza pa samo delo v spletni ucilnici.
Na zacetku eksperimenta in po vsaki fazi eksperimenta so dijaki izpolnjevali anketni
vprasalnik, po vsakem tematskem sklopu pa pisali test.

3.1 Opis eksperimenta

Eksperiment smo izpeljali v dveh oddelkih prvih letnikov splo$ne gimnazije. [zbrana
sta bila oddelka 1. a in 1. § (Sportni oddelek), oba s Stirimi urami slovenséine na
teden. Vsak oddelek je v vsaki fazi enkrat nastopil v procesu eksperimentalnega
ucenja na daljavo, drugi¢ pa kot kontrolna skupina s klasi¢nim poukom v razredu,
obakrat snovno in ¢asovno vezano na u¢ni nacrt. Na zacetku eksperimenta so dijaki
izpolnili anketni vprasalnik, ki se je nanasal na njihova stalis¢a do ucenja na daljavo,
njihovo konkretno rabo rac¢unalnika in pri¢akovanja novega nacina dela.

V prvi fazi je bil najprej eksperimentalna skupina 1. § in je prek interneta obravnaval
v dvanajstih urah tematski sklop antika s temami: splo§no o obdobju, Homer:
Iliada: 6. in 22. spev, Homer: Odiseja, Sofokles: Kralj Ojdip, Sofokles: Antigona,
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splosno o rimski knjizevnosti, Katul: Blagoslov [jubezni, Horac: Epoda, Petronij:
Satirikon: Efeska vdova; 1. a je ta sklop obdelal® klasi¢no v razredu. Nato sta se
skupini zamenjali in je 1. a kot eksperimentalna skupina na daljavo v trinajstih urah
obdelal tematske sklope srednji vek, reformacija na Slovenskem, protireformacija
in barok na Slovenskem’ s temami: evropska srednjeveska knjiZevnost, Dante:
Bozanska komedija, Smrt grofa Ugolina, slovenska srednjeveska knjiZevnost,
Brizinski spomeniki, ostali srednjeveski spomeniki na Slovenskem, reformacija na
Slovenskem, Trubar: Prozi zidavi cerkva, Trubar: Te cerkve bozje ..., protireformacija
in barok na Slovenskem, Janez Svetokriski: Na noviga lejta dan; 1. § pa kot
kontrolna skupina klasi¢no v razredu. Po celotni obravnavi posameznega sklopa
(prvic po antiki, drugi¢ po srednjem veku, enkrat torej kot eksperimentalna skupina,
drugi¢ kot kontrolna) so dijaki iz obeh razredov na isti dan v zaporednih urah
pisali test objektivnega tipa, na koncu prve faze eksperimenta, tj. po obravnavi
tako antike kot srednjega veka, pa so izpolnili §e anketni vprasalnik. Ceprav se
razli¢ni strokovnjaki strinjajo, da razne oblike testnih preverjaj umetnostnih besedil
vodijo k nepriljubljenosti branja, »$e vedno niso nasli bistveno drugaéne resitve za
preverjanje branja« (Grosman 2004: 197). Osrednja metoda pouka knjizevnosti pri
obeh skupinah — tako eksperimentalni kot kontrolni — je bila Solska interpretacija.

V drugi fazi eksperimenta, ki je potekala po enakem modelu kot prvo leto, smo Zeleli
tudi primerjati rezultate, doseZene ob kombinaciji u¢benika, delovnega zvezka in
tehnologije, z rezultati, dosezenimi z multimedijo in interaktivnostjo v spletni ucilnici.
Zaradi objektivnejSih rezultatov sta bila v nadaljevanje eksperimenta vkljuéena Ze
omenjena razreda iz prvega leta, leto kasneje seveda 2. a in 2. §. Tokrat je najprej v
vlogi eksperimentalne skupine nastopil razred 2. a in v u¢enju na daljavo v enajstih
urah obdelal tematski sklop svetovna romantika, 2. § je ta sklop obdelal klasi¢no®
v razredu, nato pa sta se vlogi eksperimentalne in kontrolne skupine zamenjali.
Kot eksperimentalna skupina v u¢enju na daljavo je bil nato 2. § in je v dvanajstih
urah obravnaval v spletni u€ilnici tematski sklop slovenska romantika, medtem ko
je 2. a ta sklop obdelal klasi¢no pri pouku. Uporabili smo multimedijsko gradivo
za dva tematska sklopa v drugem letniku, vezana snovno in ¢asovno na u¢ni nacrt,
tj. romantika v svetovni knjizevnosti: splosno o obdobju, Goethe: Trpljenje mladega
Wertherja, Heine: Lorelei, Byron: Romanje grofica Harolda, Leopardi: Sam sebi,
Lermontov: Jadro, Puskin: Jevgenij Onjegin in A. P. Kernovi in knjizevnost slovenske
romantike: splo§no o obdobju, France Preseren: Hcere svet, Slovo od mladosti,
Krst pri Savici, Sonetje nesrece, Sonetni venec, Pevcu, Zdravljica, Nezakonska
mati, Neiztrohnjeno srce. Samo spletno e-gradivo ni bilo le vir znanja, ampak je od
ucenca zahtevalo tudi ve¢jo aktivnost. Dijak je napredoval iz aktivnosti v aktivnost
0z. od nizjih taksonomskih znanj do vi§jih.

¢ ZaXklasi¢no delo v razredu smo uporabljali Branja 1 in priroénika Stezice do besedne umetnosti 1 in
Vadnica knjizevnosti.

7 V nadaljevanju bomo uporabljali za vse te tri tematske sklope samo izraz srednji vek zaradi veéje
preglednosti (ekonomicnosti).
8 Za klasi¢no obravnavo v razredu smo uporabljali Branja 2 in Stezice do besedne umetnosti 2.
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Doseganje ciljev v obeh fazah smo merili na dva nacina. S kvantitativno metodo
smo ob testu objektivnega tipa merili doseganje knjizevnega znanja in knjizevne
sposobnosti, predvsem razumevanje. S kvalitativno metodo pa smo ovrednotili
stalis¢a dijakov tako do knjiZzevnega znanja kot knjizevnih sposobnosti, od bralnih
sposobnosti nas je posebej zanimala stopnja dozivljanja. Sprasevali smo se tudi o
uresni¢enosti vzgojnih ciljev, tj. bralne in knjizevne kulture; za to smo pripravili
anketni vprasalnik z vprasanji odprtega in zaprtega tipa. Hkrati nas je zanimalo, ali
in kako se kazejo negativni vplivi ratunalnika, ki jih ugotavljajo raziskovalci, pri
uéenju na daljavo. Opazovali smo Se tehnoloski vidik rabe ra¢unalnika, predvsem,
ali je u¢enje na daljavo vplivalo na spremembo v rabi ra¢unalnika pri dijakih. Tako
test znanja kot vprasalnik sta bila anonimna. Nekateri dijaki so se na teste podpisali,
ker so Zeleli povratno informacijo o dosezenem §tevilu to¢k in oceno. Zeljo sem
jim izpolnila, a §tevilo tock oz. ocene, pridobljene v eksperimentu, niso vplivale
na nobeno oceno Vv letniku. Podatke smo obdelali z racunalniskima programoma
SPSS in Excel.

3.2 Ugotovitve

Temeljno hipotezo, da se z IKT dosegajo knjizevnovzgojni cilji enako kakovostno
kot s klasi¢nim delom v razredu, smo razdelili na tri podro¢ja. Povzeli bomo
bistvena spoznanja.

V opazovanju doseganja knjizevnovzgojnih ciljev prvega, ozjega sklopa smo
ugotovili:

1. Vecina, tj. 85,4 % dijakov, je literarna besedila dozivljala drugace (nih¢e ni
pojasnil, kaj in kako je dozivljal drugace) kot pri obic¢ajnem pouku (v prvi
fazi 89,4 %), od tega 75 % (v prvi fazi 92,3 %) v 2. a in vsi (v prvi fazi
85,7 %) v 2. 8. Jih je pa vecina (65 %) v drugi fazi dozZivljala knjizevnost
drugace kot v prvi fazi ucenja na daljavo, pri ¢emer so kot najpogoste;jsi
vzrok navajali boljse spletne strani.

2. Vecina dijakov (68 %) je v anketnih vprasalnikih zapisala, da je glede na
prvo fazo eksperimenta imela manjSe tezave z usvajanjem znanja, kar je Se
posebej pomembno, saj vecina (57,4 %) ze v prvi fazi s tem ni imela tezav.
Tokrat so imeli vec tezav z razumevanjem literarnih besedil v 2. § (41,2 %)
kot v 2.2a(29,2 %), v prvi fazi ravno obratno (vec tezav v 1. a (38,5 %) kot
v 1.5(14,3 %)), kar sovpada z rezultati testa. Z razumevanjem strokovnih
besedil v 2. § ni imel tezav nihc¢e, v 2. a pajih je imelo 16,7 % (zopet obratno
kot v prvi fazi: ve¢ v 1. § (23,8 %) kot v 1. a (11,5 %)). Vsebine za ucenje so
se vecini dijakov zdele bolj zanimive kot v prvi fazi, od tega v 2. § 88,2 % in
v 2.a87,5 % (v prvi fazi so se zdele zanimive v 1. § 38,1 %, v 1. 2 26,9 %).
So se pa te vsebine zdele pregledne vecini v 2. a (70,8 %) in 2. § (76,5 %),
v prvi fazi 76,2 % v 1. §in 57,7 % v 1. a; da so bolj obseZne, je odgovorila
priblizno polovica, ostala polovica dijakov na to ni odgovorila, le en dijak je
menil, da so preobseZne. Prav tako je vecina v obeh razredih (v 2. a 87,5 %
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inv 2.8 88,2 %) ocenila, da so vprasanja za preverjanje bolj primerna
kot v prvi fazi, Ceprav jih je tudi takrat vecina — 87,2 % — menila, da so bila
primerna, in sicer 90,5 % v 1. § in 84,6 % v 1. a. Moramo pa poudariti, da
so bile povpre¢ne ocene glede na prvo fazo visje, 4 in 3,5 (v prvi fazi 3,2 in
2,1 — nizja od kontrolne z 2,2).

Knjizevnost se zdi primerna za obravnavo na daljavo vec¢ini dijakov (97,6 %),
od tega za razliko od prve faze, ko jih je tako mislilo ve¢ v 1. § kot v 1. a,
vsem iz 2. ain 94,1 % iz 2. §. Delo ob racunalniku je vecino dijakov enako
ali bolj navdusilo za literaturo kot pri obicajnem pouku in vecino tudi bolj
kot v prvi fazi uenja na daljavo.

Znotraj drugega podrocja, tj. pedagosko-psiholoskega, smo ugotovili:

1.

Vecina dijakov se je tako kot v prvi fazi eksperimenta v obeh oddelkih pocutila
enako ali bolje pri delu z racunalnikom, od tega v 2. § ve¢ bolje kot enako,
v 2. a pa obratno. Skoraj vsi pa so se pocutili bolje kot v prvi fazi. Vecini
(95 %) se je tovrstno delo zdelo zelo zanimivo glede na prvo fazo. Prav
tako je bila vecina (41 %) tako kot v prvi fazi enake (v prvi fazi 36,2 %) ali
manj obremenjena, tj. 44 % (v prvi fazi 44,7 %), glede na klasic¢en pouk.
Manj obremenjena glede na prvo fazo je bila polovica dijakov iz 2. a.
Ce to povezemo z izdelavo urnika, ugotovimo, da ga vecina (85 %) dijakov
$e vedno ni imela izdelanega. So pa v obeh oddelkih ocenili svojo aktivnost
pri uéenju na daljavo bolje kot pri rednem pouku, prav tako belje kot pri
ucenju na daljavo v prvi fazi, kar sovpada z boljSimi rezultati testa.

Prav tako se je potrdila hipoteza, da so zreli za samostojno ucenje na
daljavo, saj tako meni 78 % (v prvi fazi 70,2 %) vseh dijakov, razlika je
med oddelkoma, saj se enako kot v prvi fazi vecina v 2. § cuti bolj zrela kot
v 2. a. To tudi sovpada z njihovo Zeljo, da si 90,2 % dijakov Se Zeli tovrstnega
ucenja (v prvi fazi 74,5 %). Prav tako je razlika med razredoma, saj si zeli
ve¢ takSnega dela ve€ dijakov v 2. §—94,1 % (v prvi fazi 81 %) —kot v 2. a,
tj. 87,5 % (v prvi fazi 69,2 %).

V tretjem segmentu hipotez, vezanih na tehnolosko podro¢je, pa ugotavljamo:

1.

Vecini (36,6 %) se zdi kombinacija tehnologije, u¢benikov in delovnih
zvezkov manj ustrezna v primerjavi s celotnim spletnim gradivom.
Vecina, tj. 75,6 % (v prvi fazi 85,1 %), je imela manjSe tehnicne tezave pri
dostopanju do u¢nih vsebin in nalog v primerjavi s prvo fazo eksperimenta
ucenja na daljavo, skoraj enako v obeh razredih. Vecina jih je v prvi fazi
navedla kot najvecji vzrok za tezave pri dostopanju do vsebin pomanjkanje
¢asa (42,6 %), v drugi pa je ta vzrok na drugem mestu s 34 %. Dijaki so na
prvo mesto postavili moznost drugoe, a te moznosti ni nihce nikjer pojasnil.
Izkusnja z ucenjem na daljavo v drugem letu je v primerjavi s prvo fazo
pokazala, da so se ponovno deloma spremenile navade v rabi racunalnika
in da so Se vedno razlike v rabi racunalnika med fanti in dekleti (fantje ga
veC uporabljajo za igranje igric, dekleta pa za pisanje in pogovor).
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3. Znotraj posameznih anketnih odgovorov se v obeh fazah eksperimenta
potrjuje nasa ugotovitev, da so dijaki Sportnega oddelka bolj navdusSeni
nad delom z ra¢unalnikom kot njihovi vrstniki iz navadnega splosnega
oddelka a. Toda za dijake tega oddelka je pomembno, da je pri njih po prvi
izku$nji ucenja na daljavo bistveno zraslo zanimanje za tovrstno delo.

Skupaj s posameznimi sklopi znotraj temeljne hipoteze lahko zaklju¢imo, da ve€ina
dijakov literarna besedila dozivlja drugace kot pri obicajnem pouku, enako ali bolj
razume in sprejema literarna besedila kot pri obi¢ajnem pouku, je enako ali bolj
navdusena nad literaturo kot pri obi¢ajnem pouku, se pocuti enako ali bolje pri delu
z ra¢unalnikom kot pri obi¢ajnem pouku, hkrati jim ta nacin predstavlja zanimive;jsi
pristop k ucenju kot obicajni pouk, zato je vecina dijakov bolj motivirana za delo
in manj obremenjena kot pri obi¢ajnem pouku, obenem pa se vecina dijakov cuti
dovolj zrela za samostojno ucenje na daljavo. Boljsi rezultati uc¢enja na daljavo se
dosegajo z gradivom, pripravljenim v spletni ucilnici, kot v kombinaciji tehnologije
in ucbenikov. Ugotavljamo, da je Sportni oddelek bolj naklonjen ucenju na daljavo
kot navadni splosni oddelek in da ucenje na daljavo deloma spremeni navade
dijakov v rabi ra¢unalnika.

S tem smo dokazali, da je pri pouku knjizevnosti raba IKT smiselna in didakti¢no
upravicena. Ucenje na daljavo uvajamo postopno, vsaj kot obCasen projekt pri
obravnavi dolo¢enega uénega sklopa. Se vedno pa ostajajo osrednji pomisleki glede
izbranega virtualnega ucnega okolja:
—  primernost posameznih nalog za e-ucenje pri knjizevnem pouku (ni ustreznih
rac¢unalniskih programov za preverjanje nalog visjih taksonomskih stopenj),
— ucna pot je v celoti predstavljena na zacetku — ne moremo je spreminjati,
dokler ne naredimo evalvacije (to je lahko v primerjavi s klasi¢nim nacinom
slabost, ker tam lahko takoj ukrepamo in spremenimo nacin dela),

— digitalna besedila so zacasna, vstop vanje in njihova berljivost nista nekaj
samoumevnega, saj so podprta s posebno programsko opremo, ki ima
omejeno ¢asovno komponento in zastara (tudi nasa spletna stran z e-gradivi
prve faze eksperimenta zaradi zamenjave streznika ne obstaja vec),

—  Ce ucno gradivo ni pripravljeno kakovostno, je lahko slabo gradivo tudi
izvor slabse motiviranosti ucencev za delo: redko je vzrok nemotiviranosti
zgolj pozicija ucenca pred ra¢unalnikom, kot nam je pokazal eksperiment.

Ker pa so dijaki tako v projektih ucenja na daljavo, ki smo jih izvajali, kot v samem
eksperimentu opozorili, da je bistvena pomanjkljivost tovrstnega uc¢enja pomanjkanje
socialne interakcije, menimo, da bo potrebno v prihodnosti za ucenje na daljavo
izkoristiti tudi druzbene medije, tista spletna orodja, ki bi dijakom omogocala deliti
mnenja, izkusnje.
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4 Zakljucek

Dokazali smo, da je IKT dovolj mocan vzvod sprememb za pouk knjizevnosti.
Hkrati se Ze zavedamo, da nove digitalne literature napovedujejo zahteve po novih
pedagosko-psiholoskih spoznanjih o ucenju in poucevanju ter literarnovednih
izhodis¢ih. Obenem pa literatura Se vedno ostaja »nekakSen laboratorij oziroma
poligon, kjer se bolj sprosc¢eno kot kje drugje (sprosceno zato, ker se bralca
zaradi fikcijskega znacaja neposredno ne zavezuje za akcijo) iS¢ejo alternativne
resitve ¢loveskim problemom« (Hladnik 1995: 321). Za nove generacije skoraj
gotovo v e-obliki, pri Cemer pa nekateri avtorji ze razmisljajo o izobrazevanju v
(post)informacijski druzbi.
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Veronika Rot (ur.), 2013: Tudi mi beremo. Razli¢ni bralci
z razliénimi potrebami. Ljubljana: Zavod Republike
Slovenije za Solstvo. 122 str.

Zbornik prinasa del prispevkov z 10. strokovnega posvetovanja
Bralnega drustva Slovenije septembra 2013 v Ljubljani. Drugi del
prispevkov je dostopen v obliki e-knjige na drustvenih spletnih
straneh <http://www.bralno-drustvo.si/wp-content/uploads/2011/01/
Tudi-mi-beremo-splet.pdf>. Posvetovanje je bilo posveceno pred-
vsem bralcem in bralkam s posebnimi potrebami. Tiskani del zbor-
nika prinasa 14 pretezno teoreti¢nih in raziskovalnih prispevkov,
elektronski pa razli¢ne primere dobre prakse v knjiznicah in drugod.
Tematika je bogata in raznolika, sega od razpravljanja o posebnosti
razvoja bralne pismenosti razli¢nih skupin oseb s posebnimi po-
trebami do vprasanj omogocanja boljse dostopnosti jezikovnih in
drugih informacij za vse tiste, ki zaradi takih ali druga¢nih ovir to
potrebujejo. Zbornik je dragocena priloznost, da se tudi splosna
strokovna javnost ozavesti in izobrazi o vseh posebnih bralkah
in bralcih in se zave svojih dolznosti in njihovih pravic. (S. M.)

Marija Stanonik, 2013: Folkloristicni portreti iz
20. stoletja: do konstituiranja slovenske slovstvene
folkloristike. Ljubljana: Zalozba ZRC, ZRC SAZU.
506 str.

Nova knjiga Marije Stanonik prinasa portrete 14 slovenskih av-
torjev (kronolosko: Jifija Polivke, Matije Murka, Ivana Kostiéla,
Ivana Grafenauerja, Franceta Kotnika, Jakoba Kelemine, Joze
Glonarja, Franceta Steleta, Janka Glazerja, Pavleta Zablatnika,
Vinka Méderndorferja, Lojzeta Zupanca, Janeza Dolenca in Milka
Maticetovega), ki so v 20. stoletju utirali pot slovstveni folkloristiki.
Ze podnaslovi opredeljujejo ali njihov pomen ali vlogo. Tako so na
enem mestu zbrana odlocujoca razpravljanja o problemih slovstvene
folklore, kar bo v veliko pomo¢ novim znanstvenim raziskavam na
tem podrocju. Pri ve€ini portretov avtorica pusti, da jih oblikuje
beseda samih portretirancev ali beseda njihovih ocenjevalcev, in
na koncu zari$e njihove bistvene poteze skupaj z oceno, ki je lahko
tudi kriti¢na, vendar vedno pravi¢na in razumevajoca. (M. R.)
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Monika Gawlak, 2012: Swiat poetycki Gregora Strnisy.
Katovice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego. 200 str.

Knjiga poljske literarne zgodovinarke Monike Gawlak je prva
obsirna monografska predstavitev StrniSevega pesniStva in njego-
vega celotnega opusa. Strnisevo poetiko obravnava v biografskem
in generacijskem kontekstu in poudarja, da umetni$ka vrednost
Strnieve ustvarjalnosti v veliki meri izvira iz dejstva, da se v njej
zrcali njegova konsekventno grajena pesniska filozofija. Avtorica
ugotavlja, da je Strnisi blizu koncept transverzalnega uma Wolf-
ganga Welscha, teznja k transverziji in transgresiji pa je, kot trdi
Gawlakova, bistvena znacilnost obravnavanih pesniskih besedil.
Strni$a skusa v svoji poeziji celovito predstaviti ¢loveka in odnos
med ¢Elovekom in svetom. Med klju¢nimi pojmi v avtori¢ini iz-
virni interpretaciji StrniSeve poezije so pojmi nadrealizma, mita,
kozmogonije, epifanije, prostora, transverzalnosti in alternativnih
svetov. Delo prikazuje tudi dialog StrniSeve (pa tudi Zajéeve in
Tauferjeve) poezije s filozofijo eksistence (Heidegger, Camus,
Marcel, Sartre), nekatere medbesedilne povezave z literarnimi
besedili (Swift, Biirger, Poe, Wilde, Rilke, Kosovel, Jarc) in
navezovanje na metafizi¢no slikarstvo Giorgia de Chirica. (O. T.)




ABSTRACTS

Irena Novak Popov, The Poet and the Musician: An Outline of Contemporary Contact Points,
Jezik in slovstvo 59/1, 2014, 3—19.

The article provides an analysis of new forms of interaction between poetry and music that have become
established in recent times as intermedia events. Particular attention is devoted to poets who express a
lasting interest in sonic qualities, whether in titles, motifs, life philosophy or in the musically motivated
composition of poetic texts. The article also describes various multimedia projects and music-poetry
events that have been recorded at alternative cultural venues and are accessible on sound media or as
videos transferred to the Internet.

Keywords: contemporary Slovenian poetry, intermedia, collaboration between the poet and the musician,
Primoz Cuénik, Gregor Podlogar, Andraz Poli¢, Tone §krj anec, Tomislav Vrecar

Alojzija Zupan Sosi¢, The Partisan Story in the Contemporary Slovenian Novel, Jezik in slovstvo
59/1,2014, 21-42.

In the new millennium, the Partisan story has become very common in the contemporary Slovenian
novel. As in the current social situation, the genre establishes different relationships towards the Par-
tisan struggle for freedom in the following novels: Da me je strah? by Marusa Krese, Saga o kovcku by
Nedeljka Pirjevec, Angel pozabe (Engel des Vergessens) by Maja Haderlap, Opoldne zaplesejo Skornji
by Zdenko Kodri¢, Paloma negra by Miha Mazzini, Ubijanje kace by Joze Snoj and To noc¢ sem jo
videl by Drago Jancar. The relationships oscillate between ethical responsibility and historical memory
through a reassessment of history to the point of relativising it in the sense of the demythologisation,
profanation, exotification and poeticisation of the Partisan struggle.

Keywords: the Partisan story, the contemporary Slovenian novel, relativising history, historical memory

Agata Glaz, The Topic of Violence in Totalitarian Regimes as Presented in the Works of Slovenian
Woman Literary Authors and Publicists, Jezik in slovstvo 59/1, 2014, 43-52.

The discussion engages with the experience of violence in totalitarian systems as presented in the works
of Slovenian woman literary authors and publicists. It focuses on the works of Angela Vode, Alma
Karlin, Maja Haderlap and Angela Piskernik, all of whom were exposed to violence during internment
in concentration camps. The texts reveal the experience of physical and psychological violence during
World War 1, as well as the role and position of women in the Nazi and Communist periods. A special
place is assigned to the literary text Skriti spomin (Hidden Memory) by Angela Vode, who lived through
the repression of both totalitarian regimes: Nazism and Communism. With the novel Engel des Verges-
sens (The Angel of Oblivion), Maja Haderlap draws attention to the interculturalism expressed in the
traumatic history of the Carinthian Slovenes during World War II.

Keywords: violence, the totalitarian system, Communism, Nazism, the role of women
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Zoran Bozi¢, The Work of France Bevk in the Light of Literary History and Secondary School
Reading Materials, Jezik in slovstvo 59/1, 2014, 53 —67.

The article presents a literary-historical view of the role and significance of France Bevk’s literature by
comparing it with the author’s role in secondary school reading materials. Seeking parallels with the
literary-historical and schooling situations of Ivan Pregelj and Ciril Kosmac, the comparison is focused
on the post-World War II period. While Bevk’s literary-historical position in the interwar period was
preserved largely due to his role in building national awareness, after Slovenia’s independence, he be-
came a somewhat marginalised secondary school author. The only text (optionally) treated in secondary
school reading texts is Bevk’s novel Kaplan Martin Cedermac.

Keywords: France Bevk, Ivan Pregelj, Ciril Kosmac, literary history, secondary school reading materials

JozZica JoZef Beg, Views of Literary Competence in the Didactics of Literature, Jezik in slovstvo
59/1, 2014, 69-81.

The article deals with the specifics of the skills required to read literature as compared to general rea-
ding ability, providing a comparison of the role of literature in European school curricula, from which
it is evident that teaching literature in Slovenian secondary schools is in line with European trends. By
presenting some definitions and typologies of literary competence, the article draws attention to the
different professional approaches in Slovenian and foreign literature, thus defining the position of literary
competence development within the competence approach to teaching literature.

Keywords: literary competence, key competences, literature in school curricula, secondary school

Maja Sebjani¢, Internship for Upper Secondary School Teachers of Slovene in Slovenia and
Austria, Jezik in slovstvo 59/1, 2014, 83-95.

Internship is the planned and professionally managed practical training of beginner teachers to achieve
independence in their work. As such, it means entering the profession and learning pedagogical skills.
The organisation of internship differs from country to country. Both in Slovenia and Austria, entering
the teaching profession is organised and regulated on the state level. Although the models are rather
similar, they demonstrate differences in some aspects. The results of empirical research based on the
experiences of secondary school teachers of Slovene during internship show some deficiencies in the
way they are currently organised, and highlight possible modifications aimed at improving the process
that introduces secondary school teachers of Slovene to their pedagogical work.

Keywords: internship, the upper secondary school teacher of Slovene, Slovenian legislation, Austrian
legislation, empirical pilot study

Renata Campelj Jureti¢, Achieving Literary Educational Goals with Information and Commu-
nications Technology in Grammar School, Jezik in slovstvo 59/1, 2014, 97-108.

Bringing together both quantitative and qualitative methodological research paradigms, our analysis
combines experimental and action research based on two grammar school (gimnazija) classes. The
experiment was carried out in two phases, each involving approximately three weeks of distance learning
project work, with the control group and the experimental group taking turns in each phase. The first
experimental phase included distance learning by means of technology, classic textbook and workbook,
while the second phase only involved work in an Internet classroom. Tests and questionnaires were used
as measurement instruments. By adopting this combination of research methods, we confirmed our initial
hypothesis that literary educational goals (literary competence, literary knowledge and educational goals)
can be achieved with equal success both by classic teaching methods and contemporary approaches.

Keywords: literary educational goals, distance learning, experiment, action research, ICT
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