FOTOGRAFIJA V ETNOLOGIJI
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ALI JE RESNIéNOS’Ii SPLOH KDAJ TAKO POPOLNA

KOT UPRIZORITEV

The inventory started in 1839 aond since then just about
ererytiing hes been photographed, or so it seems.

Stesed 1t sontedg: On Photogrepliy.
1. KDAJ, ZAKA]J, KAKO FOTOGRAFIRATI?

Nekaj let nazaj nas je vecdja skupina sodelaveev (nekateri z
delom se nadaljujejo) opravljala terensko delo v slovenski 1s-
tri, v vasi Sv. Peter. Vsak posameznik se je dela lotil razlicno,
tako kot smo se razlikovali po osnovni izobrazbi, vsem pa je
bila bolj ali manj skupna neizkugenost pri terenskem delu.
Vsakega izmed nas so zanimala razlicna pe drodja antropolo
gije. nobeden pa se ni posebej ukvarjal z vizualno antropolo-
gijo. Preprosto povedano: vsem so bile pomembnejse besede
kot podobe. Sama imam sicer rada fotoaparat, vendar sem se
ga pri terenskem delu kratkomalo bala prijeti v roke, Nisem
vedela, kdaj fotografirati, zakaj folografirati, kako fotografi-
rati. Vedno je bilo pred menoj precej ved dilem Kot pa resitev,
Zato me je toliko bolj presenctila kolegica z cinologije, ki se
nam je pri delu pridruzila pozneje, ko so bili prvi koraki pri
spoznavianju z vascani z¢ narejeni, Ze pri njenem prvem
srecanju z naso, sicer zelo dragoceno informatorko pri njej
doma jo je brez kakrsnih koli zadrzkov fotogratis ala.” Takega
fotografiranja sem se izogibala, ¢eprav mi je bilo ves Cas zal
priviac¢nih prizorov (Henrie Cartie-Bresson bi jim mogoce re-
kel dokoncnih trenutkov), ki sem jih tako "zamujala". Vendin
me je bilo strah sprememb, ki jih fotografiranje lahko prinese:
zal je le redko kdo brezbrizen in neobcutljiv za pozornost
objektiva. pa naj bo ta prijazna ali vsiljiva. Tu nimam v mislih
renutnega vznemirjenja, temved bolj to, da informatorka z
enim samim pritiskom na sprozilee ni ved anonimna, njena
podoba je ujeta (ali ne bo zato bolj previdna pri odgovorih?),
hkrati pa postane $e bolj pomembna: pred njo nista vec le
svinénik in zvezek, temved tdi fotoaparat (ali ne bo zato
poskusila temu prilagoditi svojega pripovedovanija?), Sicer
pa. ali se ne dogaja vsakomur izmed nas to, kar je zapisal
Burthes

“Zelo pogosto (po mojem celo prepogosto) pa so me foto-
arafirali z mojo vednostjo. Brz ko zacutim, da me gleda ob-
jektiv, se namred vse spremeni: konstituiram, vzpostavim se
v poziranju’, nemudoma si izdelam drugo telo, ze vnapre) se
spremenim v podobo. Ta transformacija je aktivna: Cutim, it
Fotografija ustvarja moje telo ali pa ga omrtvi - kakor se ji

(1992: 10)

Zato mislim, da je fotografija nekaj, s cimer moramo na moc
previdno rokovati, pa ¢eprav je fotografsko opazovanje od-
prlo celo vrsto novih teoreticnih razmisljanj v antropologiji

zahode,

(Collier 1975: 212). Seveda so podrodja, Kjer je prispevek fo-
togratije enkraten in nenadomestljiv, vendar pa sem pre-

pricana, da je mocno narobe, ¢e mislimo, da fotografiranje
cloveka ne gane, da ga pusti nedotaknjenega, neprizadetega.
spindler je pri komentiranju Collierjeve uporabe fotograhije
zapisal, da so antropologi vse do Colliera uporablijali foto-
urafijo zato, da so ilustrirali dognanja. za katera so ze ugo-
tovili, da so pomembna, Collier pa je naredil pomemben
preobratin je uporabil fotogratijo kot induktivni pripomocek:
fotografija je postala proces terenskega dela in ni vec samo
njegov produkt (Larson 1988: 415). Odlocitey o tem. kako
homo uporabili fotogralijo med delom - Kot vprasanje ali pa
kot potrditey dolocenih dogodkov -, bo seveda vedno sub
jektivna, Vendar bi se tu strinjala z Larsonovo (1988: 415), Ki
pravi, da preved "raziskovalnega fotografiranja” brez pravega
razumevinja lerena in skupnost lahko prekrije dragocene
prve viise in kihko zato bolj ovira kot pa pospesuje raziskavo.
Neka stopnja selektivnosti v fotografiranju je nujna za samo
raziskavo. Selektivnost pa je odvisna od vprasani, ki sijih an-
tropolog sam zastavlja, in seveda prav tako od reakeij ljudi,
izpostavljenih njegovemu objektivu,

2. RAZDELITEV VIZUALNE ANTROPOLOGIJE

Ko sem ze nekaj Casa Zivela v vasi in se je pokazalo, da ljudi

spoznavan precej pocasneje, kot sem si zelela (tudi vascani

Terase pod Padno (avgust 1993).
Foto: Meta Krese.

Tu sem hotela predvsem "objektivno” zabeleZiti
vizualni dogodek. Skozi fotografijo, ce jo le
pravilno in popolno dokumentiramo, lahko
kdorkoli spremlja spreminjanje kulturne krajine.

1 Naslor je sposojen pri Agathi Christie: Vegasta hisa. Besedilo je bilo predstavljeno ia poscetovaitjie 40 let etnoloskega filmea 5. 6. 19906 ¢
drorant SAZU

2 Collier pravi. de je najbolj obCutljivo dokumentivati siedisce druzine, Priten loc i delo sociologea od antropologa. Na Kolvnbipski univerzi
su raziskovali portoricanske druzine z nizkimi priliodi in so ob privolitei domacinster namestili kamere v njihove domore ter daljse
obdobje snemali njilovo vsakdanje Zivljenje 24 ur na dan. Collierjer komentadr je bil, da si sociologi to laltko privoscijo. da pa je za
antropologe tak pristop teZfi, saj morajo bitt njthove domene bolj intinme, bolj osebne in manj abstrakine (1975: 216).
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Pui = erveid A
Poroka (september 1993).

Foto: Meta Krese.

Pri slovesnostih je fotografiranje sprejeta in celo
pricakovana navada, kar velja izkoristiti. V tem
primeru je bil fotografski proces zelo pomemben
(mogocde Se najbolj) zaradi same komunikacije z
vascani, saj je bilo to na zacetku nasega prihoda
v vas, ko nas vaska skupnost se ni poznala, niti
mi nismo poznali vascéanov. Vendar pa so pos-
netki narejeni tako, da jih lahko razvrstimo v vse
Stiri kategorije, ki jih je oznacil Harper, seveda
odvisno od tega, zakaj jih potrebujemo.

niso vedeli, kaj mi poénemo prinjih, pa ceprav smo poskusali
ze pred nasim prihodom vasko skupnost informirati o nasih
namenih), sem izvedela, da se bo porocil vaski gostilnicar,
Porocni obredi sicer nikakor niso del mojega raziskovalnega
podrocja, vendar pa sem vzela to slavje kot idealno | denimo posnetki his z obmodja Kraskega roba Ede Bencic
priloznost, da s pomodjo fotografskega objektiva navezem | Mohar (1993: 85-99). Informacije o arhitekturi, ki jih tako do-
stik s ¢im vedjim Stevilom vascanov, Na tovrstnih slavijih foto- | bimo, so zanesljive in veljavne,
grafski proces ni moted, temved prav narobe, vsi z veseljem Pri vizualni antropologiji ali etnograliji "pripovedne” foto-
sodelujejo pri njem. Brez vsakrdnih tezav sem se premikala | grafije sicer ne uporabljamo pogosto, precej bolj razsirjen je
med svati, v enem dnevu sem navezala precej vec poznanstev | film. Vseeno pa ima pripovedna fotografija bogato tradicijo
kot prej v nekaj mesecih, razvozlala kar nekaj sorodstvenih | in ¢eprav je ta zunaj antropolodke stroke, ni zato za njo nic
povezay, saj so me veckrat prosili, ¢e jih lahko fotografirim v | manj dragocena. Zgodbo nam lahko pripoveduije le ena sama
najrazlicnejsih sorodstvenih skupinah. Meni so bile te | podoba ali pa vrsta zaporednih fotografij, posnetih v daljsem
poroc¢ne fotografije dragocene najvec zaradi spoznavanja z | obdobju. Lep primer je Edith Tudor Hart, ki se je, tako kot
vascani: z njimi v roki so vrata bolj prijazno odpirali, niso se | veliko njenih sodobnic, odmaknila od modernizma in se us-
ved oliko cudili moji navzocnosti v vasi, predvsem pa so se | merila k levicarski radikalno dokumentarni fotogratiji; ves cas
jim ob skupnem gledanju fotografij sprostile misli in besede | je ostala profesionalno natanéna, fotografiji je dodala le se
so hitreje stekle.? socialno angaziranost. S tem ko je uporabljala fotografijo kot
Harper je razdelil vizualno etnografijo” na §tiri tipe: znan- | nacin potrjevanja in dokazovanija izkudenj in jo uporabljala
stveno, pripovedno, refleksno in fenomenolosko (Harper | kot dokaz, je nastal pomemben dokument iz Stiridesetih let o
1987: 2). Skoraj vsako fotografijo lahko uvrstimo v vse Stiri | otrokih vdomovih za mentalno in fizicno prizadete ljudi (Wil-
tipe, odvisno od tega, zakaj jo rabimo, kako jo interpretiramo | liams 1986: 57).
in povezemo z delom. To je zlasti pomembno pri skupinskem Fotografija Hartove govori vsaka svojo zgodbo, ne potrebuje

delu, kakr$no je bilo nase, saj ima, kot pravi Harper, foto- | pisane besede, niti jih ni potrebno sestavljat z drugimi foto-
grafija celo preprostega in lahko razpoznavnega pojava | grafijami. V nasprotju z njo pa Olivier Foelmi svojo zgodbo
razlic¢en pomen za razlicne gledalee (1987: 3). pripoveduje s serijo fotografij, organiziranih tako, da “nepre-

Kadar uporabljamo fotoaparat zaradi "objektivnega zapisa | Kinjen tok podob sam pripelje do videza premikanja Casa in
informacije in nameravamo fotografijo - informacijo - klasifi- | razvijanja dogodkov” (Harper 1987: 5). Fotograf in pis;lltii
cirati, organizirati, primerjati ali kakorkoli drugac¢e obde- | Olivier Foelmi je s prijateljico Danielle, po poklicu zdravnico.
lovati, takrat lahko ta prijem oznacimo kot znanstven nacin | prezivel nekaj zim v neki vasi z 2000 prebivalet v dolinah
Jotografiranja. Fotografije, Ki delujejo s te perspektive, so | Zanskarja, Ki so stisnjene ob vznozju Himalaje na 3500 m nad-

8 Fotografiranje na vecjih priveditvah je lahko tudi koristno zavadi kasnejSe identifibacije vascanor, Ge se sistemeaticno folografirding
hiSe, se lahko dokej hitro orientivamo v vasi,
4 Harper uporablja oba termina: vizuaha antropologija in vizualna etmografija.
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Trganje oljk (december 1994).
Foto: Meta Krese.

Uporaba fotografij, ki so posnete pri delu, je

lahko koristno izhodisce pri pogovorilt o
konkretnih kmetijskih procesih.

morske visine, Od sveta je izolirana vec kot osem mesecev na
leto in edina pot, ki pripelje do nje, je 150 km dolga zaledenela
reka (pozimi se reka imenuje Tehadarja - zaledenela reka).
Njegova fotogratska knjiga Le fleuwve gelé govori o dveh
otrokili, bratu in sestri, ki, da lahko obiskujeta Solo v Ladakhu,
tvegata ved tednov dolgo potovanje po zaledeneli reki, ko
temperatura pade pod 30 stopinj pod niclo, ko ponodi volkovi
krozijo okoli tabora in ko se lahko led vsak trenutek vda pod
njunimi NOZami

Antropologa Accola in Geffroy sta v juzni Franciji zbrala
2500 druzinskih fotografij, ki so bile posnete med letoma 1890
in 1950. S fotografijami sta dobila osnovne podatke o pretek-
losti posameznih druzin, bile so tudi dobra opora priintervju-
jih.” P poizvedovanijih s fotografijami ali foto-intervjujih
kazemo intervjuvancu njegove slike, slike njegove "pretek
losti® ali okolja, in ga spradujemo, kaj na njih vidi. Fotografijo
uporabljamo kot vprasanje, spodbudo ali ob sondiranju
terena. Ta nacin uporabe fotografije imenuje Harper "reflek-
sna metodd’ (1987: 3).

V Cetrto katergorijo je Harper razvrstil nacin uporabe foto-
grafije, ki je e najblizii fenomenoloski druzbeni znanosti. Tu
so fotografije zdruzene z besedilom tako, da ustvarijo izkusnje
nekega procesa in izzovejo obcutke vstopanja v neko drugo
kulturo (1987: 4).

3. BREZ TEHNICNEGA ZNANJA NE GRE

Barthes pravi, da fotogratija ne govori (nujno) o tem, cesar
ni ved, pac pa zgolj in zagotovo o tem, kar je bilo (1992: 75).
Fotografije lahko vedno znova in znova pregledujemo, pa ne
le zaradi trenutkov preteklosti (nasih spominov ali pa drugih),
ki jih fotografija nosi, temved tudi zaradi detajlov, ki so na
fotografiji ujeti. Ti so za nas zanimivi, ker smo mogoce na njih
ze pozabili ali pa jih, ceprav smo sami pritiskali na sprozilec,
zaradi hitrega odvijanja dogodkov med snemanjem sploh
nismo utegnili opaziti. Fotografija je "objektivna”, torej so in-
formacije, ki jih razberemo z nje, verodostojne. Zato pa mora
hiti kakovostna. (»]t'pl':l\’ smo v fotografiji vecinoma amaterji
in so nam najveckrat pomembnejsa besedila kot podobe, ne
smemo zanemarjati tehnike. Fotografija nas mora pritegniti,
da sploh zacnemo ob njej razmisljati. Ni treba, da je vsaka
fotografija vsebinsko razburljiva, da preseneca ali da Sokira.
Nikakor ne. Tu imam v mislih bolj banalne, tehnicne zadeve,
kot je, na primer, samo ravnanje s fotoaparatom. Barthes sicer
pravi, da za amaterja ponavadi pravijo, da je nedozorel umet-
nik, nekdo, ki ne more -
podrodju totogratske prakse je amater, narobe, predpostavka
za profesionalca: on je namred najblizje novemu (1992: §5)

ali noce - obvladati poklica, a na

Najbrz je bolje, ¢e ne jemljemo tega preved dobesedno. Zares
zgovorna je le tehnicno kakovostna fotogratija
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5 O sta se na zacetku raziskave sprasevala. ali imejo druZinske fotografife vrednost kot antropoloski podatki, potem sta bila na koncu
toliko bolj brez dromor, sajf sta ugotovila, da so bili druZinski fotografi v tem casu pravzaprar prei vizuali antropologi. Po njunem
mnenjiu so fotografije, ki so bile posnete od konca devetnajstega do srede tega st detja, pravzaprar vizualna dedischna
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