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L PRIESTLEY::

BREZOV GA]J

PREMIERA 10. NOVEMBRA 1938

. J. B. Priestley, rojen 1894., je sodobni angledki pisatelj, ki ga
literarni zgodovinarji oznadujejo kot umetnika, ki je v sedanjem
Nemirnem in i8¢oéem Casu ostal zvest tradicijam starih velikih an-
gleSkih pripovednikov, od katerih se oditno udi Yirokega, lagodnega
Pl'ipovcduvania. Naslanja se zlasti na Fieldinga in Toma Jonesa in
¢ v duhu klasi¢ne angletke Sole romanopiscev napisal svoj najzna-
menitej$i reman »Dobri tovaridi« (1929). To je popotni roman, ki
82 zgodovinar Fehr na kratko oznafuje s temile stavki: »Niti se
?‘riiaio in prepletajo na vse kraje in konce. Moé¢, ki jih vodi,
Je hipna domislica. Prostor romana je danadnja Anglija v vsej svoji
Zivi mnogolikosti, sever, vzhod, zahod in mesta ter mesteca srednje
Anglije. Smoter potovanja je defela %eljA in sanj, ki jo vsakdo
vidi drugadno. Ritem dela je popevdica, ki si jo je izmislil mlad,
vesel uditelj in ki gre preko vse dezele, dokler ne zapleSe v njenem
"_itmu vse, drevje, ceste in hife.« »Vsa dezela je dom,« pise o delu
literayp; zgodovinar Hermann Stresau, »nekaj stare, vesele Anglije
OZivi v tej povesti, ki je pripovedovana z lagodnostjo, kakrina je
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popolnoma neverjetna za 20. stoletje. Toda pod to lagodnostjo s¢
skriva nemir, ki ga je polna skoraj vsa sodobna anglefka literatura.«

Nemir, ki ga je opazil v Priestleyjevem romanu nemski literarm
zgodovinar, se taji tudi v komediji »Brezov gaj«. Zakaj delo je
v svojem bistvu znadilen proizvod ¢asa, ki smo se ga navadili ime-
novati svetovna gospodarska kriza in ki je dosegel svoj visek v
letih 1928-29. Najsiloviteje je gospodarski proces v teh letih pri-
zadel pri nas in po svetu srednji trgovski stan in Priestley kaZze v
»Brezovem gaju« rezultate tedanjega katastrofalnega gospodarskega
razkroja. Junak dela je tipiéni predstavnik angleskega trgovskega
tloveka srednjega blagostanja, ki v tem tezkem dasu izgubi gospo-
darsko in moralno ravnovesje, da i8¢ reditve zase in za svojo dru-
Yino v zlo¢inskem ponarejanju vrednostnih papirjev in denarja.
Ta svoj nevarni pose! opravlja s solidnostjo in trdoZivostjo, s katero
je nekod opravljal svoje trgovske posle, in ga vrii v tihi domad
idili sredi mirnega, spodobnega londonskega predmestja, v dostos-
nem domu in v ulici z idiliénim imenom »Brezov gaj«.

V tem nasprotju med spodobnostjo doma in okolice, med do-
stojnostjo in dobrodudnostjo junakovega znadaja in pa med zlo-
Sinstvom ter tveganostjo njegovega poletja lezi umetnidki ¢ar dela.
ki na tem bizarnem primeru kaZe vso grozelo problematiko po-
javov, kakr¥na je bila nedavna velika gospodarska kriza. Temu
osrednjemu ¢aru je Priestley dodal $e drazljaj detektivske napetost,
ki se v delu od dejanja do dejanja stopnjuje, dokler se nenadoma
ne zakljudi z rezko in ostro $alo. Radovednost, ki jo avtor nepre-
stano in vedno na novo vzbuja, najprej zaradi yvprasanja: zlodinec
ali ne zlodinee, nato pa zaradi vpradanja po junakovi usodi, je mo;j-
strsko ravnana in ima tchtnej$o vsebino, kakor jo nudi obicajma
detcktivska zgodba, zakaj ta napetost je &lovetka bojazen za ne-
koga, ki je nckako vendarle in vsaj deloma Zrtev razmer in ki nam
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je vrhu tega mahoma postal ljub in zanimiv. Ta zveza med veliko
socialno sliko, detektivsko zgodbo in resni¢nim umetniStvom daje
Priestleyjevi komediji literarno vrednost in predstavlja zanimiv in
licnavaden pojav v knjizevnosti. J. Vidmar.

O detektivkah
(Po Bernardu Fehru.)

»Na duhovno najmizji stopnji naleti§ v sodobni angleski lite-
raturi na najbolj razdirjeno literarno zvrst, ki je ustvarjena za
Mmaso, na detektivsko zgodbo. To je 3tivo, ki obvlada moZgane
crede. Vse sega po njem. Prepisal bom reklamne besede, ki sem jih
nasel na omotu nekega romana Edgarja Wallaca: »Detektivske ro-
Mmane bero ministri, denarni mogotci, zdravniki-specialisti, slavni
sodniki, $kofje, verski vodje in uditelji, moski in enske vseh stanov.
2jti ni¢ ni tako zanimivega, zabavnega in napetega in tako raz-
veseljivega kakor detektivska zgodba. Nobena stvar ne redi mo
Kega ali Zenske tako zlahka vseh skrbi, ki jih ima v danadnjen
Casu.« V Londonu so se ustanovili razlidni »kriminalni klubi« 2z
N2menom, da bi svoje ¢lane informirali o najnovejdi detektivsk
teraturi. Seveda tie za temi organizacijami zaloZniki.«

»Detektivska zgodba kot literarna zvrst natanko ustreza za-
htevam &loveka v danadnjem ¢asu in v danadnji kulturi, v kultun
Strojev in standardizacije. Kolikor zado$¢a nagone jamskega ¢lo-
veka, ki neprestano trkajo na vrata zavesti modernega ¢oveka, e
M moderna, saj je ze E. A. Poe izumil umetnost, kako napraviti
¢moniéno primitivno igro med Zivljenjem in smrtjo za predmet
rafinirane epi¢ne povesti, ki predvsem raduna z vzbujanjem rado-
Vednosti za kriminalno uganko. Moderna je postala detektivska
“godba Scle s tem, da je dandanes zgrajena kot dobro sestavljen
Stroj, ki z mehanidno natanénostjo tece po svojih nujnih potih in
I Ima natanéno in vnaprej izratunane ulinke na braléevo telo.
facionalni ¢ar madinizma! Najuspednejdi mojster te literature je
‘dgar Wallace. Napisal je kakih 40 romanov in nekaj dram. Nije-
BOva umetnost je multiplikacija tega, kar je tehni¢nega nadel pri
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Conanu Doyleu. Nekaj oseb in skromno $tevilo odrskih rekvizitov,
s katerimi se je zadovoljeval njegov predhodnik, je Wallace nc-
znansko pomnozil. Ze v prvih poglavijih svojih del potisne pred te
tucate postav, sorou tucate motivov in ustvari celo blodidée naj-
razli¢nejSih vprasanj. C]ov;skq in zivljenjska snov in sredstva za
gibanje so povutl po nadem najmodernejSem Zivljenju: letala, avto-
moblln, elektriéni aparati, moderna narkotiéna sredstva, velikanski
sprejemi, zenski detektivi, ogromni dragulji, indijski princi, tj
poslaniki, neznanski skoki in plezanje kakor v kinu. A tudi stari
rekviziti po$astnih romanov pridejo tn do veljave: igralni brlogi,
tajni kljudi, strelsko oro7je, stene na tedajih, napaéni sledovi, pri-
sluskovanje, drsajoca hoja, neznansko Sepanje, grozotne, Zvepleno-
modro Zarede odi.«

»Tu ni prostora ne za humor ne za dufo. Vse je postoterjeno,
materializirano, elektrizirano. Clovek je samo $e telo, kretnja, ma-
ska, oblcka, gibanje. Tako mora biti, kaju ¢lovek node gledari tra-
gedij in node doZivljati katarz. Bralec hode ostati neudeleZzen, vse
te postave naj mu bodo samo sredstvo za dosego cilja, ki je v tem,
da bi bil kakor pri igri preseneden, prestraden, ne da bi bil prizadet.
Dogodki, ki jih pisatelj z madinsko velemodjo razteza, napenja in
trga, so manj fizi¢no kot pa druzbeno neverjetni.«

»Car, v katerega nas tako delo zaprede, ne izhaja iz sveta, ki
ga je ustvaril Gospod, temveé je &ar, ki nastane iz Cutne prevare,
ki nas v mislih prestavlja v ogromni stroj civilizacije in ki naposled
s pisatelievo besedo izgine. Knjiga je opravila svoj smisel. Varala
nas je v urah, ko smo si to varanje zeleli. Narodili smo si iluzijo
in ta nam je bila dana to¢no po dolo¢bah pogodbe.«

Tako razpravlja ziiri$ki literarni zgodovinar Fehr v svoii knjig
»Dana$nja Anglija« o detektivski zgodbi v njenem najvsakdajnej-
Sem pojavu. Sprico njegove analize lahko vsakdo sam oceni Priest-
leyjevo komedijo »Brezov gaj«, ki po vsem svojem literarnem zna-
¢aju visoko presega navadno, brezdu$no detektivsko zgodbo. Priest-
ley ima humor in ima duso, njegove osebe niso zgolj telo, kretnja,
maska, obleka, gibanje, marved so Zivi ljudje z vsemi cloveskinm
svojstvi in vse delo je izraz ¢asa, ki je tezko prizadel srednji stan,
da so si posamezniki iskali refitve celo v pustolovstyu in zlodinu.
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Nekaj o inscenacyjskih problemih
(Odlomek iz 3tudije »Problemi sodobnega gledaliséa«.)

...V ospredju vsega zanimanja za novo gledalidée pa je pred-
vsem ena panoga gledaliSkega ustvarjanja — inscenacija. Dasi je
bl_lo ze neSteto poskusov in nedteto teorij, $¢ ta problem dokonéno
N resen in brzkone ne bo trajno refen nikoli. Pod »trajno« razumen
tukaj reditev, ki bi dolodila ncko stalno, trajno veljajoo normo.
Do dolodene norme pa so se priborili samo zastopniki te ali one
struje, ki vsi s svojega stalid¢a skudajo dosedi absolutno veljavnost
Z2 svojo teorijo in svojo smer (Stanislavski, Majerhold, Tairov,
Piscator, E. F. Burian i. t. d.)

Inscenacija v dana$njem pomenu besede je prav za prav e zelo
mlada umetnost. Griko gledaliiée je sploh ni poznalo, saj so bile
scenske spremembe naravnost malenkostne in nebistvene. Ves teh-
nidni aparat grike gledalitke predstave je bil zelo majhen. Igralo
¢ J¢ po dnevi, tako da so odpadli luéni efekti, brez katerih si so-
dobnega gledali$¢a ni mogode misliti. Odrska tehnika je dosegala
visek v preprostem stroju, s katerim so spustili »Sokrata iz oblakov«
V_Aristofanovi komediji. Odrska odnosno prizoriséna podoba je
bila z malimi izjemami stalna. Tudi v Shakespearovih asih ni bilo
Mnogo drugade, dasi so se zadeli posluzevati raznih tehniénih na-
Prav, s katerimi pa niso kdo ve kako stremeli za tem, da bi toéno
dolodil; prostor. Dasi je v dramah tiste dobe ogromno menjajocih
¢ prizoris¢, ki jth hode danadnje obdinstvo videti vsaj nakazane,
SUniso bili reziserji niti igralei &isto ni¢ v skrbeh, ker je bila vsa
Predstava osredotodena v besedilu, torej v literarnem delu in v
igraléevem podajanju. Ohranjene slike iz rtiste dobe, ki nam pri-
azujejo zgradbo takratnih gledalid¢, pric¢ajo, da je bilo tudi takrar
Osnovno prizoridde enotno in v osnovi eno in isto pri vseh pred-
Stavah, Nekateri zgodovinarji danes ¢ zanikavajo, da bi pri
Sha_kcsm*arovih predstavah bili menjajodi se prizori z imenom ozna-
en1 na nala$¢ za to postavljeni tablici. Kratko in malo: na zunanii
Oznaki prizori§¢ se ni posvedalo tolike vaZnosti kakor danes. Ozad)e
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je sicer imelo nekak3en balkon, ki je sluzil pri prizorih, ki so sc
godili na \zsuh mestih (n. pr. senat v »Cezarju«, balkonska scena
v »Romeu in Juliju« i.t.d.) Samo po sebi se razume, da tudi 3¢
takrat niso mogli uporabljati kakinih posebnih svetlobnih efektov,
saj je vsa lu¢ pri vecernih predstavah sluZila predvsem enemu cilju:
razsvetliti prostor in igralca, da ga |e lahko obéinstvo videlo. Po-
Lu;oéa gledali¥¢a so bila s te strani fe skromnejsa, ker so igrala po
vedini na sejmih in to po dnevi. Tako so bili igralci navezani zgol)
na mo¢ svojega prednadanja, na zanimivost dejanja in besedila, V
Spanskem gledalistu v dobi Lope de Vege, Calderona in Cervantesa
so se posluzevali $e bolj preproste tehnike, s katero so oznadevali
menjanje prizoriféa. Igralci, ki so odigrali prvi prizor, so od$h
na levo, za oznako novega pozori§éa pa so nato nastoplll z desnc
strani. To je bil Prav gotovo najpreprostej§i nadin ozna¢evanja mn
menjavanja prizoriiéa. Ta preprostost je \7]\1):11:1 iz pomajkanja
odrske tehnike, ki se je razvijala sploh zelo podasi. Sele v nadih
¢asih je napravila nckaj skokov v svojem razvoju, dasi $e ni tam,
kjer bi v dobi radia, aeroplanov, podmornic i.t.d. morala biti.
Po podrobnejsi analizi odrske tehnike v srednjem in v zadetku no-
vega veka pa je opaziti, kako je odrska tehnika vplivala na tako
zvano tehniko drame. V Shakespearovih dramah ni nikjer kakdne
¢loblje ali neobhodno potrebne privezanosti na veristiéno dolocen
prostor. Shakespeare sam oznaluje prizori$éa zelo kratko, kar je
samo po sebi umevno, saj bi mu ni¢ ne pomagalo, & bi jih ozna-
¢eval podrobneje. Nihée bi jih ne postavil na oder. Se vaZneja pa
je druga stran njegove tehnike. Niti v dnalogu samem ni nikjer
tesne povezanosti, bodisi v primeru situacije ali dejanja, s prosto-
rom. Shakespeare ne dela obéutja (»Stimunge«) s prostorom odnosno
s prizoriséem, temved s pesnisko besedo in s situacijo. Naravnost
asketi¢no skromen je, kadar mora v tekst poloziti kak$no oznako
prostora ali kraja. Omejuje se na veter, grom, vrata, okno i.t. d.
torej zgolj na tiste stvari, ki mu jih je takratna odrska tehnika
lahko nudila. Luna in zvezde so Ze bolj prispodobe v besedilu, kot
pa inscemciiska zahteva, to se pravi, da bi morale biti vidne na
odru kot se je to imelo za nujno potrebno v naturahsnéncm gle-
dali$¢u danes v revijalnih ki¢ih. Nekaj drugega je, &e se uporab-
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lajo v satiri¢ne svrhe. S tako tehniko drame je lahko Shakespearc
Pogresal zunanje veristiéne inscenacijske elemente, ker jih kratko
N malo ni veé potreboval in jih $ prav za prav danes ne potre-
uje. Vrtilni oder, kot tchniéna iznajdba, se tudi pri Shakespeareju
ni kdo ve kaj obnesel, ée je hotel sluziti naturalistiéni inscenacij,
1 skufa postaviti na oder »palade«, »gozdove« i.t.d., dasi je na
gledalitkem tehni¢nem polju velika pridobitev.
1z tega lahko tudi razumemo, zakaj so griki teoretiki tako
iktatorsko zahtevali enotnost kraja v dramatiki. Griko gledalifée
¢ imelo stalno prizori¥ée, ki je bilo masivno in ki je obenem bila
tudi zunanja gledalika stavba. Klasicisti se niso samo iz drama-
triko-literarnih razlogov sklicevali na Aristotela, temveé iz insce-
nacijskih, ker tudi v njihovi dobi ni bila odrska tehnika tako
Prozna, da bi jim zadovoljivo refevala odrsko podobo Stevilnibs
Menjajodih se prizoriié. Cetudi je vplivala iznajdba smodnika na
razne iluminacije in detudi so skudali predstave na kraljevskih
vorin kolikor mogole razkoino opremiti, niso mogli doseéi tistih
MoZnosti, ki bi iih za veristi¢no inscenacijo potrebovali. Moliére je
“¢ nekoliko omahoval, toda v svojih glavnih delih je obdrZal enot-
nost kraja (Tartuffe, Namisljeni bolnik, i.t. d.). Po sporodilih iz
tiste dobe pa vemo, da si je pri menjavanju prizorié¢ pomagal na
2 nadin, da je véasih postavil dva ali tri istodasno, zlasti pri
Prizorih, ki so se morali goditi najprej pred to hiSo, pozneje pa
Pred drugo, je postavil n. pr. na levi prodelje prve, na desni pro-
“clie druge (dasi je bila razdalja po besedilu veliko vedja), rako da
50 se igralci preselili z leve na desno in obratno. Véasih je imei
zadaj e tretje prizorifée. Tako je »konstruktivistiéno«, kakor bi se
ahko reklo danes, zdruZil troje prizoris¢, da mu ni bilo treba vseh
E"Ch postavljati zaporedoma, ker bi mu sicer odmori pozrli prevee
asa,

Pasijonske igre, ki so v marsi¢em vplivale na tehniko Shakes-
Pearovih dram, so bile deloma procesije, torej javne igre, ki so
'Mele na razliénib krajih dolodena prizoridta in ki so $le od enega
0 drugega, kakor je pad dejanje zahtevalo, deloma pa so se igrale
*Ploh v cerkvah, kjer se je tudi lahko prizoridée prenatalo od ol-
Wrja k oltarju. Poleg tega nadina so v nekaterih krajih, pri pred-
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stavah pod milim nebom (kar je bilo br¥kone odvisno od denarnih
sudstcv. ki so jih imele take svete igralske bratovitine na razpo-
lago) postavili oder, razdelien na tri dele: eden je predstavljai
zemljo, drugi nebo, tretji pekel. Tore) spet »inscenacija«, ki je
zdruzevala istodasno tri razliéna prizoris¢a, dasi niso na vsch isto-
casno igrali, ampak so se selili z enega na drugega, kakor je pad
potek igre zahteval. V dobi rokokoja in baroka so sku$ali oder kar
najbolj razko$no opremiti, toda o inscenacijah, ki bi menjavale pri-
zoris¢a v smislu nasega dasa kljub vsem novotarijam in napredkom
uste dobe, ne moremo govoriti.

Inscenacija kot vaZna panoga pri uprizarjanju gledaliskih iger
je dobila dana$nji pomen z nastopom naturalisti¢nih gledalitkih re-
formatorjev, ki so hoteli resni¢no Zivljenje prenesti iz stanovanj in
narave naravnost na oder. Znani so eksperimenti majningovcev,
znano je, kako je Reinhardt postavil pri »Snu kresne nodi« nekaj
pravih debel na oder, kako so pri Stanislavskem kuhali za odrom
pravo juho, zato da bi na odru res difalo po njej itd. Pa ne samo
to! Naturalisti¢na dramatika sama je v svoji tehniki prinesla veliko
clementov, ki so zahtevali toénejde in realistiénejde postavljanje
prizorid¢. Naturalisti so zato kaj radi napisali v uvodu k vsakemu
dejanju podrobnc popise prizorid¢, nekateri so celo dodali tlorise
ter tako toéno doloéili odrski prostor, v katerem se mora dejanie
odigrati. Toda vse to je bilo $e premalo, ker ti popisi niso bili zgol)
zunanjega pomena. Prizoriée dogajanja je pri naturalistiéni drami
zelo tesno povezano z dejanjem. Okna, vrarta, balkoni itd. imajo
dolodeno vlogo v situaciji in v dejanju, lahko bi rekli, da so — do-
lodena, medtem ko so pri Shakespearju bolj nakazana, ker je tako
zvana situacija z dejanjem vred poloZzena v besedilo. Zato Sha-
kc,spurovq drama ni tolikanj navezana na zunanj scenski okvir
kakor pri naturalistih. Tako zvano okolje, ki ga mora prikazat
inscenacija, ima torej pri naturalistih veliko vedji pomen kakor pri
Shakespearu. Govorim hote le bolj o Shakespearu in ne o vsej ro-
mantiéni dramatiki, kajti mm.nium tehnika, ki ni toéno navezana
na prostor, ni lastna romantié¢ni drami na sploh temved je znadilna
predvsem za Shakespera. (Dalje prihodnjié.)

Lastnik in izdajatelj: Uprava Narodnega gledalid¢a v Ljubljani. Predstavnik:
Oton Zupandié. Urednik: Josip Vidmar. Za upravo: Karel Mahkota. Tiskarna
Makso Hrovatin. Vsi v Ljubljani.
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