WWW.POGLEDL.SI

o
Stirinajstdnevnik
umetnost 10. oktober 2012
kultura letnik 3, &t. 19
druiba cena: 2,85 €
[,

9 "771855"87

FESTIVAL IN NJEGOV SUBJEKT
Ime Cesa je
slovenski film?

OKROGLA MIzA UNIVERZA MIHAIL EPgTEJN DRUGE KULTURE

Zakaj ni resne debate Prihodnost vednosti Za tiste, ki tarnajo Obstaja vec kot ena pot
o resnih temah? o usodi humanistike
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Poglobljeno pisanje
o druzbi, politiki, kulturi in naravi.

Vec o vsebini 3. Stevilke na www.delo.si/defacto.

0B NAROCILU & STEVILK VAM PRIPADA POSEBEN POPUST:
25 % za narocnike Delovih edicij 15,60 EUR — 25 % = 11,70 EUR
15 % za druge 15,60 EUR — 15 % =13,26 EUR

Delo, d. d., Dunajska 5, SI 1509 Ljubljana, 556022

Narocnik se na revijo Delo De facto naroci za nedolocen ¢as oziroma do pisnega preklica.
SploSne pogoje naro¢nine najdete na etrafika.delo.si.
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6-7 IME éESAJE SLOVENSKI FILM?

Za vsakega festivalskega porocevalca ni skoraj nic slajSega od dejstva, da odhaja

s festivala s ¢im vec filmi v glavi, ob spremljanju katerih je uZival, po ogledu pa o
njih navduseno in strastno razpravljal. Se zlasti, ¢e katerega od taksnih filmov vidi
v samem izteku festivala, pri katerem je, za zacetek, sporno Ze to, kako se imenuje
— namre¢ festival. Ce festival seveda jemljemo dobesedno — kot praznovanje.

V tem primeru praznovanje filma. O filmih, predvajanih na letosnjem Festivalu
slovenskega filma v Portorozu, pise Zenja Leiler.

8-9 ISKANJE RAVNOVESJA MED POLITIKO IN ESTETIKO

By s R
Danes smo, predvsem v kontekstu avtorske produkcije, prica nekakSnemu revivalu
politi¢cnega filma. Cineast, ki je v dezeli filmskega konservativizma in konformizma
Ze pred leti ponudil novo paradigmo politicnega filma, je Travis Wilkerson. Z njim se
je ob njegovem nedavnem obisku Slovenske kinoteke pogovarjal Denis Valic.

10-11 OTVORITEV SEZONE V SLOVENSKEM

NARODNEM GLEDALISCU MARIBOR

Opera in Drama sta v zaporednih vecerih otvorili sezono in v obeh primerih poskusali
transponirati klasiko: prva s povsem sodobno postavitvijo Verdija, druga — s kar
dvema koproducentoma — pa z umestitvijo Jancarjevega zavoda Svoboda osvobaja
v neznan kraj in Cas. Veliki briljantni valcek si je ogledala Vesna Jurca Tadel, opero
Rigoletto pa Stanislav Koblar.

12 ZA TISTE, KI TARNAJO O PRIHODNOSTI HUMANISTIKE

Pred poletjem smo na knjizne police dobili izzivalno knjigo, ki bralca z lucidno
mislijo povlece v vrtinec prevprasevanj o tem, kam gremo v danasnjem
netransparentnem in kriznem ¢asu, ki smo mu navajeni reci kar kaos. O EpStejnovi
knjigi Znak vrzeli piSe Miha Javornik.

13 KORUPCIJA IN DIAMANTI SO VECNI

Veleposlanik je film o korupciji, neokolonializmu, o univerzalnosti ¢loveskega
pohlepa in predsodkih, ki so trdno zakoreninjeni in imajo v sebi vedno kancek
resnice. Predvsem pa so, kadar so pritirani do skrajnosti, zanesljiv vir smeha. Kot
ugotavlja Agata Tomazi¢, bi bil veleposlanik vrhunski komic¢ni lik, ¢e ne bi bil film
0 njem pravzaprav dokumentarec in zelo verodostojno ogledalo druzbe v eni od
sodobnih afriskih drzav, najbrz niti ne le v Centralnoafriski republiki.
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Kritika/oder — Gorki/Brecht: Mati, r. Sebastijan Horvat (Vesna Jurca Tadel)
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14 OBSTAJA VEC KOT ENA POT

So razstave, ki se na aktualna dogajanja in razmerja v svetu (v tem primeru na
»arabsko pomlad« in zaostrovanje odnosov med Zahodom in Iranom) odzivajo
dovolj hitro in relevantno, a ni jih prav veliko. Razstava Sistemi in ornamenti v MGLC
je po mnenju Vladimirja P. Stefaneca gotovo ena od njih, med njene poglavitne
kvalitete pa sodi preseganje stereotipov, povezanih z bliznjevzhodno in iransko
druzbo in kulturo.

15-17 PROBLEMI

ZAKAJ NI RESNE DEBATE O RESNIH STVAREH?

Nobenega dvoma ni o velikih teZzavah, v katere sta zabredli slovenska drZava

in druzba. Presenetljivo ter pesimizem vzbujajoce je, da razen vedno bolj
katastrofalnih prognoz prakti¢no ni zaslediti tehtnejsih razprav ne o vzrokih tezav
ne o moznih scenarijih za njihovo odpravo ter za vzpostavitev razmer, v katerih bi
lahko zaceli graditi na bolj zdravih temeljih.

V marsi¢em primerljiva osemdeseta so politicno zaznamovala alternativna (sprva
predvsem) kulturna gibanja, zbrana okrog Radia Student, Problemov, Nove revije
in Mladine. O tem, zakaj danasnji mediji nimajo podobne odmevnosti, smo se na
okrogli mizi Pogledov v Trubarjevi hisi literature pogovarjali konec septembra. Svoje
debatne prispevke so za objavo dopolnili dr. Dimitrij Rupel, eden pobudnikov

in urednikov Nove revije, Urban Vovk, nekdanji urednik Literature, ki je v zaCetku
devetdesetih nastala po odcepitvi od Problemov, ter kolega iz najmlajSe generacije
Dijana Matkovi¢, prva urednica Airbeletrine, in Miha Kosovel, urednik novejse
revije Razpotja, ki jo tri leta izdaja Drustvo humanistov Goriske.

18-19 RAZGLEDI

Drago Bajt — Leksikon mariborske druzbe in kulture po letu 1945
Manca G. Renko - Robert Musil: Zgodbe, ki to niso

Goran C. Poto¢nik — Seksualno in ontologija

19-21 KRITIKA

KNJIGA: Jurij Hudolin: Na Kolodvorski ulici ni¢ novega (Blaz Zabel)
KNJIGA: Erica Debeljak Johnson: Antifa cona (Tina Vr3caj)

KINO: Sanghaj, r. Marko Nabersnik (Denis Vali¢)

KINO: Otroci z gore Napf, r. Alice Schmid (Spela Barli¢)

KINO: Noc¢ne ladje, r. Igor Mirkovic¢ (Tesa Drev)

ODER: Smrt kadi moje cigare, r. lvana Djilas (Jure Potokar)

ODER: Stravinski, k. K. Aleksova, G. Balanchine, J. Kylian (Tina Srot)
ODER: Ogoljufani sodnik, r. Yulia Roschina (Stanislav Koblar)
RAZSTAVA: Zvonko Coh in Milan Eri¢: Nekaj na papir (Ksenija Berk)

22 BESEDA
Tomaz Grusovnik: Prihodnost vednosti

win

NASLOVNICA
Ime cesa je slovenski film?
»Kaj pa je ime? To, Cemur roZa pravimo,
disalo prav tako lepo bi z imenom drugim.«
Shakespeare, Romeo in Julija

Foto Mavric Pivk

Vse pravice pridrzane. Ponatis celote ali posameznih delov na katerem koli mediju
je dovoljen samo s predhodnim pisnim dovoljenjem izdajatelja in navedbo vira.

®

Poglede sofinancirata Mestna obcina Ljubljana in Ministrstvo za izobrazevanje,
znanost, kulturo in Sport Republike Slovenije. Pogledi so zaceli izhajati 7. aprila
2010 v okviru projekta Ljubljana — svetovna prestolnica knjige 2010.

REPUBLIKA SLOVENIA
MINISTRSTVO ZA IZOBRAZEVANJE,
ZNANOST, KULTURO IN SPORT

Mestna obcina
Ljubljana

§tevilQ natisnjenih izvodov 6.000
NAROCNINE IN REKLAMACIJE

Meceni Pogledov so Cankarjev dom, Festival Ljubljana
in Slovensko narodno gledalis¢e Maribor.
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(Ne)odgovornost nepoliticnih elit

Stara modrost pravi, da ima
vsako ljudstvo takSno oblast,
kakrsno si zasluzi. V dolo¢enih
zgodovinskih trenutkih ta misel
zveni kot boljsa, v drugih pa kot
slabs$a $ala.

Seveda pa tako ali drugace iz-
voljena oblast le do neke mere
vpliva na druZzbeno dogajanje.
Vsaj enaka je tudi vloga elite, bolj
ali manj meritokratske. Pojem elit
je v z enakostjo obsedenem okolju seveda problematicen,
vseeno pa so prisotne v vsaki druzbi. In dejstvo je, da so
slovenske elite odpovedale v enaki meri kot politika, vendar

so mnogo bolje zascitene. Zdravniki

OKROGLA MIZA $¢itijo zdravniske napake, mene-

pogledi

Trubarjeva hisa literature
Ljubljana
sreda, 24.10. 2012, ob 19. uri

dZerji ne vzpostavijo standardov v
svojih vrstah, akademiki in kultur-
niki zahtevajo avtonomijo, sami pa
se oklepajo socialisticnih modelov
financiranja.

Ce je politika na prepihu ob voli-
tvah, katero je merilo odgovornosti
elit? Kaksne so posledice njihove
neodgovornosti, izkusamo dnevno.
Pridruzila se nam bosta tudi predsednik Nacionalnega sveta
za kulturo, filmski reziser Miran Zupanic, ter profesor na
Medicinski fakulteti, pesnik in esejist dr. Alojz Ihan.

e Vv e

Znanost kot opravicilo za
skrajno clovekovo brezcutnost?

VERENA PERKO

a Gospodarskem razstaviscu v Ljubljani
so pred dnevi pospravili razstavo Bodies
revealed ali Razkrita telesa. Velikanske
srhljive reklame, Ki $e visijo po vseh kon-
cih Slovenije s sliko dobesedno iz koze
sleCenega CloveSkega bitja z roznatimi mi-
Sicami in rdece obarvanimi zilami, vabijo
z obljubo, da je to razstava z izobraZevalno noto. Ljudem naj
bi omogocala raziskovanje ¢lovesSkega telesa. Na desettisoce
obiskovalcev je to prepricalo in zaradi velikega zanimanja so
nenavadno razstavo, ki Ze dlje ¢asa kroZi po Evropi, morali
celo podaljsati.

Najbrz boste vprasali, kaj je narobe z razstavo, ki naj bi
sluzila znanstvenim in izobraZevalnim namenom. Naceloma
ni¢, Ce bi ne bilo na ogled postavljenih nekaj deset pravih
Cloveskih trupel, razkosanih na sto na¢inov in umetelno pla-
stificiranih in obarvanih, da si lahko na tisoCe radovednezev
od blizu ogleda, kakSnega ustroja so miSice, notranji in drugi
organi, pa moZzgani in ZivCevje, kosti in kite, hkrati pa lahko
vidijo tudi, kako ¢rna so pljuca kadilcev, kako razvejeno je
ozilje in tako dalje brez konca in kraja. Truplo za truplom.

IN ZDI SE, DA GA NI SODOBNO
RAZMISLJUJOCEGA CLOVEKA, KI
Bl VIDEL KA] SPORNEGA V TEM,
DA SO NA GOSPODARSKEM
RAZSTAVISCU NA OGLED
RAZKOSANA CLOVESKA TRUPLA,
DEGRADIRANA NA STOPNJO
SKRAJNEGA MATERIALIZMA, NA
STOPNJO DOBREGA BIZNISA.

Dokler ne pridete do zadnje sobe, kjer na velikanski mizi
leZi Clovesko truplo, nasekljano v tanke rezine, kot bi se ga
lotil slavni Hannibal Lecter. Nekatera trupla Se imajo ocesa
v jamicah, druga so prerezana prek lobanje, tretja z izvlece-
nimi ¢revi, rodili in plodili ... Ob nekem osrednjem reznju
Cloveskega trupla je Se opaziti del neznega obraza mladenica
z zaprtim oCesom. Pri nekem drugem razgaljenem, iz koze
danem truplu, so oci obrnjene navzgor, s ¢cudno Zalostnim
pogledom.

Najbolj zanimivo pri tej razstavi je to, da v njej nihce ne
vidi ni¢ spornega. Trupla so namrec razkosana, razZagana,
sleCena iz koZe in brezsramno postavljena na ogled — v
znanstvene namene. Razstava je namenjena izobraZevanju,
$iri splo$no vedenje o tem, kako deluje nase telo. In Ce se Se
vedno najde kdo, ki ima tudi vprico visokolete¢ih besed o
znanosti kakSen pomislek, da gre vendarle za ljudi, ga brz
pobijejo z drugim, skorajda nepremagljivim argumentom,
Ces, to so trupla kitajskih zapornikov in drugih ljudi, ki so
posmrtne ostanke darovali v znanstvene namene. In zdi
se, da ga ni sodobno razmisljujocega ¢loveka, ki bi videl kaj
spornega v tem, da so na Gospodarskem razstavi$cu na ogled
razkosana Cloveska trupla, degradirana na stopnjo skrajnega
materializma, na stopnjo dobrega biznisa. To sporocilo daje
tudi izbrani razstavni prostor, Gospodarsko razstavisce ali
naSe najvecje sejmisce, kjer se prodaja in kupuje — zadnje
Case tudi s CloveSkimi telesi.

Znanost je postala v Zivljenju sodobnega cloveka nespor-
na avtoriteta in ocitno tudi najviSja moralna kategorija.
Kar priporoc¢i znanost, v to ne dvomimo vec — ¢etudi se
neredko zgodi, da Ze v kratkem ista znanost dokaZe, da so

bila nekatera zdravila smrtno nevarna ali pa je neki strup
proti mrcesu rakotvoren. Sodobnemu ¢loveku, bitju razuma,
je ocitno skorajda nemogoce dojeti Se veliko bolj tragicno
razseznost hegemonije znanosti, Ki ji, resnici na ljubo, dol-
gujemo Stevilne pomembne pridobitve. Znanost zal odloca
tudi na podrocjih, kamor ne sodi in kjer sta za clovekov obstoj
veliko pomembnejsa soCutje in profesionalna etika. Znanost
je danes domala izpodrinila tradicijo in prastaro ¢loveSko
modrost. V imenu racionalnega in empiri¢nega posega na
polje dusevnega in duhovnega ter rusi ravnovesje v ¢loveku
in svetu. Posebej nevarna je znanost tedaj, ko preseze meje
etiCnega in moralnega. Prav to pa je edino, kar ¢loveku
priznava duhovne vrednote, ga dviga nad stopnjo Zivali in
narekuje socutnost ne le do Zivih, temvec tudi do mrtvih.

Pa poglejmo, kako je z znanostjo v primeru razstave Raz-
krita telesa. Posebna tehnika plastificiranja res omogoca
pogled v ¢lovekovo telo, kjer se lahko pouc¢imo o njegovem
notranjem ustroju. Vendar le malo znanstvenikov, kirur-
gov in medicincev potrebuje tovrstne razstave, da bi se
kaj novega naucili; za njih poskrbijo na fakulteti s povsem
druga¢no metodo dela. Vsem ostalim pa pogled v Crevesje,
mozgane, maternice ... ni nujno potreben, da bi bistveno
bolje razumeli delovanje svojega telesa. Tudi k dvigu skrbi
za zdravje taki ogledi ne pripomorejo bistveno. Kaj torej
Zene mnozice ljudi na ogled mrtvih? Prikrita ¢loveska sla
po unicenju? Nekrofilija?

Dolge vrste obiskovalcev na sejmiSc¢u dokazujejo, da se
globoka tema v dusi, ki je v srednjem veku gnala ljudi na
oglede raz€etverjenj in obeSanj, ni kaj dosti spremenila. Ne-
koc je bila pravica vimenu kralja in Boga, danes pa je resnica
v imenu Znanosti. Clovekova volja do smrti je neizmerna,
posebej v danasnjem svetu, ko nam radost do Zivljenja tako
vidno usiha! Da ugotovite, da na zahodu vlada kultura smrti,
pazadosca Ze pogled na ¢rno obleCene, z mrtvaskimi glavami
okrasene mladenice in mladenke. Mrtvaske lobanje najdemo
celo na Solskih torbah in peresnicah! Razstava Razkrita telesa
je odraz sodobne kulture smrti par excellence. Ljudje priha-
jajo trumoma, s seboj vodijo otroke in navkljub opozorilom
se nenehno dotikajo razstavljenih teles, se ¢udijo in si jih v
neskonc¢nost ogledujejo. Gledajo smrt in se naslajajo — brez
enega samega pomisleka, da so to bili nekoc¢ ljudje, ki so
hrepeneli, Jjubili in jokali, kot oni sami.

Znanost je lahko krinka ne le za mrhovinarsko ¢lovekovo
naravo (navsezadnje, ¢lovekovi predhodniki so se mnoga
tisocletja prezivljali z mrhovino) in brezkrajno otopelost,
temvec tudi za zasluzkarstvo. Z eno besedo, gre za kvazi-
znanost, ki se napaja ob brezbriznosti sodobnega Cloveka,
ki mu ni ni¢ vec sveto. Niti njegovo lastno telo, kaj Sele so-
Clovek. Le redki najbrZ vedo, da na Kitajskem v znanstvene
namene darovana trupla pripadajo najveckrat politicnim
zapornikom. Z darovanjem posmrtnih ostankov prepre-
¢ijo, da bi njihove pogosto obubozane in v nemilost padle
druZine morale placati stroske njihove usmrtitve in pokopa.
Dejstvo, da gre za Kitajce, tragiCnosti ne zmanjSuje, temvec
jole Se poglablja. KaZe na rasizem sodobne zahodne kulture,
ki cloveskim bitjem druge rase odreka pieteto, pravico do
pokopa in posmrtnega miru.

Ob razstavi Razkrita telesa bi se moral vsak obiskovalec
najprej vprasati: Ali bi si bil razstavo pripravljen ogledati, e
bi bilo razstavljeno telo mojega otroka ali starSa? Nekdo pa
bi tudi moral javno povedati, da je znanstveni interes vtem
primeru zgolj krinka za zasluzek. Velik zasluZek na racun
velikega ClovesSkega trpljenja in ponizanja.

P. S.: Do konca septembra si je razstavo ogledalo prek
61.000 obiskovalcev, kar ob vstopnici za 15 evrov nanese
okoli milijon evrov!

DR. VERENA PERKO je muzeologinja.

Prvih 5 ...

SE 0 UTD V LJUBLJANI

V Sloveniji je bilo v letu 2011 Ze 386.000 ljudi na pragu
revscCine, socialne sluzbe pa imajo zato ¢edalje vec dela.
Na posameznega socialnega delavca se obraca prevec
uporabnikov, zato ti kar 95 odstotkov svojega ¢asa na-
menjajo administrativnim opravilom, je pred kratkim
porocal medijski portal slovenske RTV MMC. Kdaj torej,
Ce ne zdaj, je pravi trenutek za spremembo zakonodaje o
socialnih transferjih in za uvedbo univerzalnega temelj-
nega dohodka (UTD)? Prav o tem bodo razpravljali na
mednarodni konferenci z naslovom Univerzalni temeljni
dohodek: Za novo evropsko druzbeno pogodbo, ki bo v
Ljubljani potekala 11. in 12. oktobra v organizaciji Instituta
Novum. Sodelovala bosta tudi Philippe van Parijs, profesor
ekonomske in socialne etike z Univerze v Louvainu in
utemeljitelj koncepta UTD, ter Klaus Sambor iz Avstrije,
prvi clovek evropske drzavljanske pobude za spremembe
socialne politike v EU.

VELEMOJSTER V KINU SISKA

Sedemdesetletni Jack DeJohnette sodi med najbolj
inovativne dzezovske bobnarje nasega ¢asa z neverjetnim
obcutkom za ritem in swing in s prav takSnim ob¢utkom
za barvo tolkal, ki jih uporablja. Njegovo vsestranskost so
7e sredi Sestdesetih let prejSnjega stoletja opazili klju¢ni
dZezovski glasbeniki, kot so John Coltrane, Charles Lloyd
in Miles Davis, pri katerem je igral ravno v ¢asu snemanja
prelomne dZez-rokovske plosce Bitches Brew, zamenjal pa
je legendarnega Tonyja Williamsa.

Pri Lloydu in Davisu je spoznal tudi Keitha Jarretta, s
katerim Ze vec Kot petindvajset let nastopa v morda naj-
boljsi mali dzezovski zasedbi, ki jo navadno po repertoarju
imenujemo Standards Trio, toda hkrati je vodil tudi vrsto
svojih zasedb, kot so Directions, New Directions in Se zlasti
Special Edition, s katero je nekaj ¢asa navdusSeval ne samo
mnoZice poslusalcev, ampak tudi kritike, in v kateri sta
nekaj ¢asa igrala izjemna saksofonista Chico Freeman in
Arthur Blythe. DeJohnettove izjemne glasbene kvalitete
gre delno vsekakor pripisati tudi temu, da se je z glasbo za-
Cel ukvarjati za klavirjem in da je Se danes izvrsten pianist,
ki tu in tam posname tudi kaksno solisti¢no plosco.

Tokrat se na odre vraca z novo zasedbo, imenovano
Jack DeJohnette Group. Petclanska zasedba (saksofonist
Rudresh Mahanthappa, kitarist David Fiuczinsky, klavia-
turist George Colligan in basist Jerome Harris) je odlicno
sredstvo, s katerim se mojster vraca v bogato ustvarjalno
zgodovino in z njo obnavlja nekatere svoje najbolj znane in
priljubljene skladbe, hkrati pa nenehno dodaja tudi nove.
Jack DeJohnette Group bo 11. oktobra nastopila v Kinu Si-
Ska in Ze zdaj je mogoce reci, da je to eden pomembnejsih
dzezovskih dogodkov leto$nje domace sezone.

PINTSCHER jAgE SLOWIND

Navkljub svoji mladosti je nemski skladatelj Matthias
Pintscher (1971) Ze prav znamenit: njegova dela izvajajo
celo Berlinski filharmoniki, lani in letos je imel krstno
izvedbo na prestiznem festivalu v Luzernu (Ze leta 2006 pa
je bil tam rezidencni skladatelj), vedno bolj pa se ukvarja
tudi z dirigiranjem in tako reko¢ kuriranjem razli¢nih
prireditev, ki promovirajo sodobno glasbo.

V teh dneh bo skoraj dva tedna preZivel v Ljubljani,
najprej kot dirigent rednega koncerta Orkestra Sloven-

FOTO MATEJ DRUZNIK
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... prihodnjih 14 dni

ske filharmonije — v Cetrtek in petek, 11. in 12. oktobra —,
nato pa bo $tiri dni (do torka, 16. oktobra) deloval Se kot
umetniski vodja letoSnjega festivala Slowind. Ta letos
poteka Ze Stirinajsti¢, tokrat pod naslovom Manj luci/
Weniger Licht. Kajpak gre za besedno igro na domnevne
Goethejeve poslednje besede »Vec¢ luci.«; nem. »Mehr
Licht.«, mozno pa je tudi, da je rekel »Mehr nicht.« (Ne
vec.) ali celo »Mehr Nichts.« (Vec nic.).

Festival prina$a vrsto vznemirljivih sodobnih del, pet
samega Pintscherja, pa tudi velikanov, kot sta Gyorgy
Kurtag in Pierre Boulez, poseben poudarek pa bo na glasbi
Roberta Schumanna, ki bo s Stirimi skladbami predstavljen
kar na treh koncertih (na enem v intrigantni programski
zasnovi skupaj z deli Bernda Aloisa Zimmermanna). Poleg
glavnine izvajalcev iz pihalnega kvinteta Slowind bo Slove-
nijo zastopala mocna zenska kvota s krstnima izvedbama
nove skladbe Larise Vrhunc in (kar dvema) Pintscherjeve
$tudentke iz Miinchna Nine Senk.

Zanimiv pa bo tudi Pintscherjev nastop s Filharmoniki:
poleg 8. simfonije Antonina Dvoraka in Veselih potegavscin
Tilla Eulenspiegla Richarda Straussa bo vodil izvedbo svoje
skladbe Mar’eh za violino in orkester (2011), v kateri bo
nastopil violinist David Fulmer, tudi skladatelj, uvrS¢en v
spored festivala Slowind. »Mar’eh« v hebrejS¢ini pomeni
»nekaj, kar je vidno, tudi vizija, celo nadnaravno« —in nekaj
tak$nega je tudi tako ugledno in tako dolgo gostovanje
tako pomembnega umetnika, kot je Pintscher. Res pa je,
da tudi slowindovci niso od muh - klobuk dol!

VSE PRAVE SESTAVINE V MGL

Enodejanka Eugéna Ionesca Jacques ali podrejenost
iz leta 1950 na avtorjev znacilen absurden nacin kaze
ogledalo — tokrat me$¢anski morali, saj na glavo obrne
vzorec idealne zakonske zveze: mladoporocenca Jacques
in Roberta sta se v zakonu zna$la zaradi poslovnega do-
govora svojih druzin, vendar posel pokvarita s tem, da se
resni¢no zaljubita. Sledi kajpak komedija zmesnjav, ki pa
v pravih rokah lahko ni ¢isto ni¢ smesna.

In na prave roke se v Mestnem gledali$¢u ljubljanskem,
kjer bo igra v prevodu AleSa Bergerja dozivela premiero v
nedeljo, 14. oktobra, zanasajo pri srbskem reziserju mlajsSe
generacije Milosu Loli¢u (1979), ki bo tokrat drugic reZiral
v Sloveniji, s svojo prvo reZijo pri nas, uprizoritev Bartle-
by, pisar po Hermanu Melvillu pa je Mini teatru priboril
nagrado za najboljSo uprizoritev Festivala BorStnikovo
sreCanje 2011, sam Loli¢ je prejel nagrado tudi za adaptacijo
besedila, igralec Igor Samobor pa je bil nagrajen tako za
vlogo v tej predstavi kot za Shylocka v Beneskem trgovcu
ljubljanske Drame.

Vsekakor gre za enega najzanimivejSih novih reziserjev
v okolici,ansambel MGL pa je zadnja leta izjemno razigran,
tako da so pricakovanja res visoka!

KULTURNI MENEDZMENT
ZA DIREKTORJE FESTIVALOV

Med 14. in 21. oktobrom bo v Ljubljani potekalo izobra-
Zevanje za mlade direktorje kulturnih festivalov, kjer bo
ena glavnih zvezd Bernard Faivre d’Arcier, dolgoletni di-
rektor Festivala Avignon in predsednik lyonskega bienala.
Nad letosnjim izobrazevanjem organizacijsko bedi Festival
Ljubljana, Evropsko zdruZenje festivalov EFA, ki je njegov
pobudnik, pa sicer zdruZuje 45 direktorjev festivalov z
vsega sveta. Geslo izobrazevanje je »Car le vrai role d'un
festival est d’aider les artistes a oser, a entreprendre des
projets« (»Resni¢na naloga festivala je namre¢ pomagati
umetnikom, da si bodo upali biti drzni in se lotevati novih
projektov«).

Zal v Sloveniji
nimamo drzavne
lastnine, pac pa
partijsko lastnino.

DOM IN SVET 5

Dr. Ivan Ribnikar,
zasluzni profesor
Univerze v Ljubljani, v
Mladini o tem, zakaj
drzava kot vecinska
lastnica najvecjih bank
ne opravlja svojih nalog.

Kratkotrajna novinarska pozornost

Ce bi bili vsi novinarski prispevki o odkritju zdravila za
rakava obolenja resnicni, bi bil rak Ze davno preteklost. Pa
Zal niso. Mediji jih povzemajo po razli¢nih publikacijah, od
katerih nekatere slovijo po pretiravanju, druge pa se uvrsca-
jo v vrh znanstvenega tiska in objavljajo le preverjene in z
raziskavami podprte tekste. Kje torej tici zanka, je vprasanje,
ki so si ga zastavili Franc¢ois Gonon in kolegi v nedavnem
prispevku v Public Library of Science. Francoski nevrobiolog
dr. Gonon iz Bordeauxa se je osredotocil na medijska po-
rocila o zdravilih zoper primanjkljaj pozornosti in motnjo
hiperaktivnosti (attention deficit hyperactivity disorder,
ADHD) - modno diagnozo pri otrocih, ki v Soli ne morejo
slediti pouku in zato ne dosegajo zadovoljivih rezultatov.

Ekipa dr. Gonona je pregledala podatkovni bazi, ki sta
vsebovali znanstvena porocila 0 ADHD in medijske prispev-
ke kot odmeva na nova odkritja. Izsledke 47 znanstvenih
raziskav je povzelo 347 medijev v angleS¢ini. Znanstveniki
so se izmed vseh teh odlocili spremljati zgodbo desetih
raziskav, ki so v medijih najbolj odmevale. Raziskave, ki so
v Casu nastanka obveljale za pravilne — se pravi, da ni bilo
argumentov, Ki bi jih spodbijali —, so se pozneje, kot je ugotovil
dr. Gonon, izkazale za ne prevec verjetne, kar pomeni, da
sicer niso bile ne potrjene ne zavrnjene. To samo po sebi ni
ni¢ nenavadnega. V svetu znanosti se pogosto zgodi, da ta ali
ona hipoteza ne prestane preskusa ¢asa, znanstveniki jo vza-
mejo pod drobnogled in prej ali slej najdejo protiargumente,
ki dokazujejo, da so njihovi kolegi kaj spregledali. Tako se
znanost razvija naprej. Tezava pa ti¢i v tem, da splo$ni tisk
javnosti ni obvescal o nadaljnjih preobratih in raziskavah
na dolocenem podrocju.

Claustria in Avstrija

»Pri Stiriinpetdesetih je bil Roman Fritzl zadnji preZiveli
izmed maloStevilnega kletnega plemena. Njegova mama je
bila mrtva, brat in sestra nista doCakala Stiridesetega leta.
Svobodni zrak jih je ubijal pocasi, kot bi jih polagoma raz-
krajal do kon¢nega propada.« Tako se za¢ne roman Claustria
francoskega pisatelja Régisa Jauffreta, ki je v izvirniku izSel
Ze v zaCetku leta 2012 in ubeseduje Zalostno usodo otrok,
rojenih v incestu med Josefom Fritzlom in njegovo hcerko
Elisabeth. Knjiga je takoj postala sporna, ker se razglasa za
fikcijo, v resnici pa se opira na skrbno in temeljito opravljene
raziskave.

Jauffret je avtor ve¢ kot deset romanov, za enega od njih
je prejel literarno nagrado Fémina, Se ve€ prahu—anelev
literarnih krogih — pa je leta 2010 dvignil zromanom Sévére, v
katerem je podal svojo razli¢ico afere Edouard Stern, zgodbe
o banc¢niku, ki je umrl med sadomazohisti¢nimi igricami z
eno svojih ljubic, njegovo truplo pa so nasli v Zenevskem
stanovanju, obleceno v lateks. Krivdo je ljubica Cécile Bros-
sard priznala, prisodili so jih osem let zapora za zlocin iz
strasti, za ¢asa izida knjige pa je bila Ze na prostosti. Druzina
Edouarda Sterna je tedaj Jauffreta toZila, v bran pa so mu s
peticijo stopili Stevilni francoski pisatelji.

Tudi Claustria je Skandalozna in razburja duhove, Se zlasti
v Avstriji. V zaCetku oktobra, ko je knjiga izSla v nemscini,
so se kritike v avstrijskih ¢asopisih kar mnoZile. Vecina jih
obzZaluje, da je pisatelj v svojem delu na zatoZno klop po-
sadil kar celotno Avstrijo, predvsem pa nesrecno mestece
Amstetten. Najbolj pa jih je razjezilo, da je v roman vkljucil
$e nerazkrito izjavo Fritzlovega odvetnika: »Ce bi po vsej
drZavi opravili teste DNK, bi ugotovili, da je precejSen de-
leZ sodrZavljanov rojenih v incestu. To je tipi¢no avstrijska
zadeva, Ki jo je treba urediti v druzinskem krogu.« Skladno
s tem je Avstrija v Jauffretovem pisanju predstavljena kot
dezela iztirjenih spolnih gonov in zanikanja.

Pravzaprav je vse skupaj trapasto. Vendar za Avstrijo to
ni smesno, piSe Die Presse, ki Jauffretov roman oznacuje
za prostodusno napisano in naivno delo. Kurier poroca o
jezi, Ki je zajela prebivalce Amstettna, saj je njihovo mesto
opisano kot nekak$na ¢rna luknja Spodnje Avstrije, kjer
imajo nasilni moski brezprizivno oblast (»Nekatere Zene
si ne upajo niti pisniti, kadar jih moZje pretepajo,« omenja
Jauffret). Ko francoski pisatelj popisuje Fritzlovo vrnitev v
Amstetten, si privoS¢i takSne stavke: »Nihce v Amstettnu
mu ni nikoli o¢ital zlo¢inov, Ki jih je zagreSil. Tu pa tam je
celo presenetila kak$na iskrica v oCeh, ki se je prizgala v
neskritem obcudovanju.«

Die Welt v zvezi s Claustrio uporablja besedno zvezo »ka-
varniska psihologija« in tarna, da roman vse Avstrijce razglasa
za Kkrive. V intervjuju za Kurier pa se Jauffret brani: »Nikoli
nisem trdil, da so vsi Avstrijci posiljevalci in pedofili /.../

Deset najbolj odmevnih znanstvenih odkritij o ADHD
je bilo tako povzetih v vsega skupaj 223 novinarskih pri-
spevkih. Dr. Gonon in njegova ekipa so ugotovili, da so
v znanstvenem tisku o taistih raziskavah razpravljali (in
priobcevali nova dognanja) v 67 novih Studijah, katerih
izsledkov pa sploni tisk ni ve¢ spremljal. Ce bi nova odkritja
le potrjevala starejSe hipoteze, s tem ne bi bilo ni¢ narobe.
Problemati¢no pa je, da se hipoteze, o katerih mediji sprva
s takSnim navduSenjem obveScajo javnost, pozneje v kar
80 odstotkih izkazZejo za napacne — vsaj tako se je pokazalo
v primeru ADHD. NajlaZje bi bilo s prstom pokazati na
lene novinarje in roko na srce je kratkotrajna novinarska
pozornost do dogodkov na znanstvenem podrocju eden od
krivcev za nastalo zmedo. K temu gre dodati Se, da se mediji
po svoji naravi navdusujejo nad novim in vznemirljivim.
Svoj delez krivde pa nosi tudi znanost: osem od desetih
najodmevnejSih Studij, katerih usodo je pod drobnogled
vzela Gononova ekipa, je bilo objavljenih v uglednih znan-
stvenih revijah, kakr$ni sta, denimo, New England Journal
of Medicine ali Lancet. Nova dognanja pa so se pojavljala v
bolj obskurnih publikacijah.

Kako resno gre torej jemati novinarske prispevke o novih
odkritjih v znanosti? Najenostavneje bi bilo re¢i, da se je na-
nje najbolje pozviZgati, a tako preprosto spet ni. Preudarnejse
ravnanje bi bilo branje z doloceno distanco, pri katerem bi
bralec povsem verjel napisanemu Sele, Ce bi Cez nekaj ¢asa
iz medijev izvedel za potrditev hipoteze. Navsezadnje je po-
menljiv tudi podatek, na katerega opozarja Economist, da o
raziskavi dr. Francoisa Gonona do zakljucka njihove redakcije
ni porocal noben drug relevanten svetovni medij. A. T.

|

Rekel sem samo, da je Josef Fritzl posiljeval svojo héer od
njenega trinajstega leta. In to je dejstvo. Prav tako je dejstvo,
da je incest med starSem in otrokom v Avstriji kaznovan s
samo tremi leti zapora. Ce ga zagresi stric, je zaporna kazen
samo eno leto. Ne razumem, zakaj ne spremenijo zakona,«
je pojasnil novinarju, ki mu je zgroZeno vrnil vprasanje: ali
res misli, da bo Avstrija spreminjala zakone zaradi njegovega
romana?

Régis Jauffret je v resnici preprican, da je pravi vzrok za
ogorcenje nad njegovim romanom, ker ta sugerira, da je
treba spremeniti avstrijski kazenski zakonik. Po trenutno
veljavnem bi bil Fritzl z lahkoto obsojen na piclih osem let
zapora. Toda v resnici je sodnica v Sankt P6ltnu marca 2009
izrekla mnogo strozjo sodbo: dosmrtna jeca. »Ena sama
poteza s peresom bi zadoScala, pa bi ta drZzava spremenila
zakonodajo. Opozoriti bi morali v evropskem parlamentu,
zabentiti bi morali na viSji ravni, tako malo bi bilo potrebno,
pa bi zascitili te nesreCne otroke, zatirane in zanikovane,
s katerimi se igrajo kot z Zivimi igracami,« se je pesniSko
izrazil Jauffret. A. T.

FOTO AP
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Mlada noc,
rezija Olmo Omerzu

IME CESA JE SLOVENSKI FILM?

Za vsakega festivalskega porocevalca ni skoraj nic slajsega od dejstva, da odhaja s festivala
s ¢im vec filmi v glavi, ob spremljanju katerih je uzival, po ogledu pa o njih navduseno in
strastno razpravljal. Se zlasti, ¢e katerega od taksnih filmov vidi v samem izteku festivala, pri
katerem je, za zacetek, sporno ze to, kako se imenuje — namre¢ festival. Ce festival seveda
jemljemo dobesedno — kot praznovanje. V tem primeru praznovanje filma.

ZENJA LEILER

»PREBERI SI IME.«*

»Lastno ime je beseda, ki odgovarja name-
nu, da oznacuje tisto, o Cemer se pogovarjamo,
ampak nam nic¢ ne pove o tem.« — Kako druga-
Ce, kot prav s to definicijo lastnega imena, ki
jo je v svojem Sistemu logike podal britanski
filozof, ekonomist in politolog 19. stoletja John
Stuart Mill, bi se lahko zacel dokumentarec,
ki v srediSce svojega proucevanja postavi prav
pomen imena, se provokativno poimenuje Jaz
sem Janez Jansa, predmet dela medijske po-
zornosti, ki medijem nikakor ni bila v Cast, pa
postane Se preden je poslan pred gledalca? Do-
kumentarec Jaz sem Janez Jansa reZiserja Janeza
Janse (alias Davide Grassi) nibil samo pozitivno
presenecenje letoSnjega Festivala slovenskega
filma,ampak ga je nekje vopombi pod ¢rtoinz
malo humorja mogoce prepoznati tudi kot zelo
priroc¢no metaforo za slovenski film sam — ko
namrec reCemo slovenski film, se nam zdi, da
natanko vemo, o ¢em govorimo, pa Ceprav ne
bi mogli biti dlje od resnice. Po drugi strani pa
je seveda jasno, da bi bil slovenski film, karkoli
toZe je, natanko to, kar je, tudi Ce bi se imenoval
kako drugace.

A gremo po vrsti. Jaz sem Janez Jansa je film,
ki utegne presenetiti tako tiste, ki so v preime-
novanju treh umetnikov — Emila Hrvatina, Ziga
Kariza in Davideja Grassija — v Janeza Jan$o
videli politicno ali pa vsaj druzbenokriticno
subverzivno gesto, tiste, ki so preimenovanje
definirali kot strogo umetnisko dejanje, kot
tudi tiste, ki se jim je preimenovanje Ze od vsega
zaCetka zdelo poceni samopromocijsko in in-
telektualno nedonoseno spakovanje. Namrec,
ne le, da imajo vsi prav, vsi se tudi ne bi mogli
bolj motiti. Sele dokumentarec, ki v prvem delu
raziskuje druzbeno pogojenost lastnega imena
ins pomocjo duhovitih primerov iz zgodovine,
vsakdanjega Zivljenja, umetnosti in popularne
kulture secira pomen in namen lastnega imena,
stem pa pripelje do »fenomena« preimenovanja,
v drugem pa se loti konkretnega preimenovanja
treh umetnikov v Janeza Janso leta 2007 —skrat-
ka, Sele kontekst, ki ga ustvari dokumentarec,

15. festival
slovenskega filma

AVDITORI] PORTOROZ
od 27. do 30. 9. 2012

spelje vse mogoce interpretacije na popolnoma
spolzek teren, kjer ni nic vec tako, kot se zdi.
Mislijo trije Janezi JanSe, ki se celo v¢lanijo v
stranko SDS in hodijo na njene konvencije,
zares (Zares)? Ali so komedijantski provokatorji,
ki strankin slogan Vec nas bo, hitreje bomo na
cilju razumejo kot Vec se nas bo preimenovalo
v Janeza Janso, hitreje bomo »izbrisali« realnega
Janeza Janso? No, malce naivno bi bilo odgovo-
riti, da prvo. Konec koncev nikakor ni mogoce
iti mimo pomenljivega in dolocujocega dejstva,
da so se umetniki preimenovali prav v Janeza
JanSo in ne, denimo, v Milana Kucana ali Zorana
Jankovica, skratka politika, ki imata v javnosti
prav tako kot JanSa svoje izrazito strastne zago-
vornike in izrazito strastne nasprotnike, ki se
delijo predvsem po ideoloski vertikali — vsaj v
tem smislu je mogoce reci, da je njihova politic-
na opredelitev jasna in da je cilj multipliciranja
JanSevega imena dejansko »izbris« tistega, kar
politik Janez Jansa realno predstavlja. Realno
predstavlja seveda v oCeh treh umetnikov — o
tem, kaj v slovenski politiki simbolizira Janez
JanSa, ni enozna¢nega mnenja. In prav zato drZi,
v skladu z Millom, da ko reCemo Janez Jansa,
vemo samo to, 0 kom govorimo (a tudi tozjavno
multiplikacijo njegovega imena ne vemo vec!),
ne pa tudi Cesa o njegovi vsebini. Pa vendar
je poanta morda drugje: izkaZe se namrec, da
nas mnoZenje imena na cilj ne pripelje hitreje,
ampak pot samo naredi kaoti¢no: medtem ko
se starSi preimenovancev le stezka ali sploh ne
morejo sooCiti z dejanji svojih sinov, racunalni-
Ski sistem na letaliS¢u ne prenese dveh oseb z
istim imenom na istem letu v istem razredu in
enega enostavno izbriSe. In zato, ker je sistem
neumen, rece letaliski usluzbenki Janez Jansa,
moram zdaj sam nositi posledice? Natancno
tako, mrtvo hladno odgovori usluzbenka. (Ni-
koli ni kriv sistem, temveC posameznik?)
Jazsem JanezJansa je gotovo eden najboljsih
domacih dokumentarcev zadnjih let, ki navi-
dezno abstraktno, filozofi¢no temo pripelje v
polje druzbenega razmisleka in jo konkretizira
donjenih temeljev. Kot tak bo sprozil nadaljnjo
mnoZico interpretacij, saj se ves ¢as odvija na
spolzkem terenu in pusca gledalca v negoto-
vosti. Poleg tega film sam medij dokumentarca
izpelje presezno: ne glede nato, da bi ga pogojno
lahko spravili v predal »govorecih glav«, pa so
te glave vpete v izvirno ter izjemno dinamicno
formo prezentacije. Na letoSnjem festivalu bi si
gotovo zasluzil nagrado za najbolj§i dokumen-
tarec, saj nagrajenca, Dolge pocitnice Damjana

Kozolete, ki obdeluje Se eno relevantno druz-
beno temo slovenskega tukaj in zdaj—problem
izbrisanih, preseZe ravno v sami formi in vse-
skozni distanci do teme, ki jo obdeluje — to pa
Zal nibila prevladujoca lastnost letos prikazanih
dokumentarcev. Ce so Dolge pocitnice podalj$an
televizijski dosje, ki gledalca angazira z empatijo
in moralnim ogorcenjem, je film Jaz sem Janez
Jansa polnokrvna dokumentarna raziskava,
ki gledalca ves cas zavaja in provocira in mu
vedno znova izmakne odgovor, pa e je ta videti
Se tako blizu.

»KA]J JE IME?«

AletoSnja Zirija nibila nadvse predvidljiva le
prinagradiza dokumentarec,ampak predvsem
priglavnih vesnah, naceloma namenjenih igra-
nim celovecercem. In Ce glavni obraz neke ki-
nematografije izrisujejo prav igrani celovecerci,
ime Cesa so bili po mnenju Zirije letos? Povsem
jasno je bilo namrec, da prvi pravi Hollywood v
zgodovini slovenskega filma—romska epopeja
Sanghaj Marka Naber$nika — ni imel nobenih
mozZnosti, razen vesne za stransko zensko vlo-
go (ki bi jo lahko oznacili tudi za glavno) res
odli¢ni Marjuti Slamic ter tolaZilne vesne za
masko (Mirjam Kav¢ic). Sanghaj je sicer res v
vseh pogledih (le v vsebinskem ne) spolirana,
na trenutke Ze kar kicasta sentimentalna saga,
popoln, varen, za gledalca udoben in nemotec
hollywoodski mainstream z zgodbo o jugoslo-
vanskem Romu in njegovem socialnem vzponu,
temeljecem na tihotapstvu (pa tudi Cisto pra-
vem kriminalu), ki je sicer vpeto v zgodovinski
(in manj druzbeni) kontekst, a ta ostaja brez
resne refleksije, zato pa s poanto, da vojna lahko
prinese samo zlo, tisto, kar edino zares velja, pa
sta druzina in ljubezen. Slovenskega je v tem
filmu sicer komaj kaj, denimo dejstvo, da Romu
nikoli ni treba placevati za spolnost, Slovencu
pa, in na sploh so Slovenci v Sanghaju nesko-
dljivi, prijazni in dobrohotni nosilci represivnih
funkcij. Tudi drzi, da se v tem filmu skoraj epske
dolzine ves ¢as nekaj dogaja, zgodi pa se komaj
kaj. Ni¢ zares dramati¢nih zapetljajev, Ce pa Ze,
so zelo hitro reSeni, a ne skozi filmsko zgodbo,
temvec prek protagonistovega glasu v offu. Pa
vendar: nagradno ignoriranje takSnega filma
v kontekstu kinematografije, ki jo zadnja leta
polni predvsem televizijski celoveCerni igrani
film, je tezko opravicljivo. Sanghaj je namre¢
predvsem film, ki Cisto ni¢ ne skriva, komu je
namenjen, in namenjen je Sirokemu ob¢instvu
—tega utegne tudi brez teZav angaZirati; najbrz

ne v Stevilu, ki je uspel Naber$nikovemu Peteli-
njemu zajtrku, pa vendar. Tudi ni film, ki misli,
daje kaj vec od tega, kar v resnici je —a dejstvo,
da smo dobili reZiserja, ki je v finan¢ni mizeriji
slovenske kinematografije kos epskemu film-
skemu zamahu, zaradi katerega nam ni treba
zardevati, pac ne bi smelo biti spregledano.

Nagrada za najboljsi film festivala spretno re-
Ziranemu televizijskemu Hvala za Sunderland,
sicer igranemu celovecernemu debiju Sloboda-
na Maksimovica, je bila tako pri¢akovana, saj
gre za film, ki bo zaradi svoje izrazito preproste
in naivne zgodbe ter poante $el zlahka v o¢i
gledalca. A film, v katerem sicer izvrstni in tudi
nagrajeni Gregor Bakovi¢ igra malega, naivnega
in brezpravnega ¢loveka, postenega fizicnega
delavca stare Sole, ki mu gre vse narobe (zaplete
se v financne tezave, izgubi sluzbo, zapusti ga
Zena, potem pa mu Se samomora ne uspe sto-
riti), v kontekstu leto$nje bere pac ni prinesel
nic novega, nic svezega in tudi niC preseZnega.
Huvala za Sunderland je sicer ¢isto simpati¢na
Zanrska meSanica drame in komedije, na dolZi-
no celovecerca razpet teve sitcom, a Zal prevec
enostaven in predvsem prepoln stereotipov in
KliSejev, da bi imel zavezujoco teZo.

Te je imel veliko ve¢ prvenec scenarista in
reZiserja MatevZa Luzarja Sreen za umret, film,
kiima svoje korenine Ze v reziserjevih Student-
skih filmih, Se zlasti v Vucku (nominiran za
Studentskega oskarja) in Prezgodaj dva metra
spodaj. Gonilo filma je ponovno igralec Evgen
Car (ostal brez vesne!), ovdoveli upokojeni
ucitelj glasbe, siten in cemeren, ki si v prologu
filma kupi parcelo za grob, potem pa vse svoje
Zivljenje zloZi v Skatle in odide v dom za starejSe.
Tega sprva sprejme kot mesto, kjer se Zivljenje
ultimativno konca, a drobni vsakdanji dogodki
nergavega upokojenca, ki pravzaprav e nikoli v
Zivljenju ni zares Zivel, premaknejo iz pasivnosti
in porinejo v Zivljenje. Luzarju je z obcutkom
za psiholoske detajle in predvsem simpatijo do
starcevskih muh uspelo izpeljati koherentno
zgodbo o staranju ravno dovolj globoko, da ni
(pre)temna, in ravno dovolj prepricljivo, da ne
postane pateticno sentimentalna. Stemjojeraz-
prldovolj Sirokemu krogu gledalcev. Obtem je z
zasedbo starejSih igralec (poleg Carja Se Milena
Zupancic, Ivo Ban, Dare Vali¢, DuSan Jovanovic,
Ivo BariSic in pokojni Polde Bibi¢) napravil pravi
hommage starejsi igralski generaciji in jo s tem
vec kot simbolno vpel v resni¢nost sodobne
slovenske kinematografije. Edini problem tega
filma poleg nekaj prostih tekov, ki pa se utegne
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izkazati za prednost pri gledalcih, je dejstvo,
da so njegovi liki, pa tudi pripetljaji mestoma
prevec Karikirani: festivalska publika je namrec
film, ki sam po sebi ni komedija, ampak prej
radostno-trpka intimka o iztekanju Zivljenja,
vsaj zame presenetljivo doZivljala kot komedijo,
kot zbirko gegov za zabavo in ne kot film, ki se
delikatne teme loti z obcutljivim humorjem.

Nagradi za reZijo filma Vaje v objemu Metoda
Pevca ni kaj ocitati,a obenem je film tezko tudi
brez zadr7kov zagovarjati —gotovo gre za PevCev
najkonsistentnejsi, morda celo najboljsi film
doslej, a po drugi strani gre tudi za film, ki, kot
nekateri prejSnji Pevcevi filmi, vztraja v zasebnih
zgodbicah sodobnih urbanih mladih ljudi, kiso
sicer simpati¢ne in ljubke, ne pa tudi prav zares
globlje zavezujoCe. Tokrat Pevec prevprasuje,
kaj se zgodi, ko se sicer vsaj na videz harmo-
nicna in stabilna para brez kaksnih velikih ob-
veznosti in brez otrok, stara nekaj Cez trideset
let, prepleteta na tecaju tanga, potem pa iskre
preskocijo navzkriz, kar vznemiri in postavi na
preizkusnjo vsakega izmed njih: gre za bezno
zaljubljenost, gre za vznemirjenost spri¢o nove
telesnebliZine, gre za strast, gre za kaj vec od tega
...2 Pevec odgovarja spravljivo: ko se zgodi, kar
se pac ocitno mora zgoditi, pride streznitev in
stvari postavi nazaj (!) na svoje mesto, pa Ceprav
je resni¢no Zivljenje redko tako naklonjeno in
radodarno. Vaje v objemu, ki jim atmosfero na-
redi fotogeni¢no melanholi¢na jesensko-zimska
Ljubljana (v tem filmu je Ljubljana res lepa),
glasba tanga (manj pa, zal, plesa) in predvsem
igralski Cetverec (Pia Zemlji¢, PrimoZ Pirnat in
zvesno nagrajena Jana Zupancic in Uro§ Fiirst),
je tako gledljiv, komunikativen, v atmosferah
prefinjen film, ki gledalca malo zabava, malo
mu da misliti in ga malo pusti, da odplava, prav
zasidra pa se ne v njem.

Se teZje mu to uspe v celovedernem prvencu
Nahrani me z besedami velikega upa slovenske-
gafilma, reziserja Martina Turka, trikrat s Casov-
noiste tocke ekspozicioniranega filma. Se zlasti
veliko obeta v svojem prvem delu, imenovanem
Iskanje preteklosti: v njem nedostopni, odtujeni
in paternalisti¢ni oCe Janez (Boris Cavazza) po
veCletih poklice svojega sina Mateja (Sebastijan
Cavazza), dabi z njim odsel v Italijo, Kjer je izginil
njegov drugi sin. Turk nas spelje v pricakova-
nje, da bomo price tematiziranju druzinske
patologije in izkrivljenih, hladnih in odtujenih
odnosov, kar Se podkrepi drugi del filma Izgu-
ba sedanjosti. V njem spremljajmo Matejevo
Zeno, ki medtem skupaj s h¢erko na odrocni
kmetiji pazi na dementno Matejevo mamo in
Janezovo zeno, obisk pa jo navdaja z vse vecjo
anksioznostjo, celo paranojo. A v tretjem delu,
Odkrivanju prihodnosti, ko spremljamo zgodbo
Roberta, nekaksnega iskalca Jezusove pisave
in izgubljenega sina (Jure Henigman), se film,
ki se doslej poigrava s skrivnostmi, napetostjo
in eksistencialno tesnobo, prelomi v ne dovolj
artikulirano in ne dovolj motivirano Robertovo
zasledovanje klosarja, v katerem vidi nekaksne-
ga angela ali celo kar Jezusa samega. Morda je
bil to vse skupaj Se prevelik zalogaj za mladega
reZiserja, ostaja pa dejstvo, da gre za film velikih
potencialov, a prav tako tudi stranskih poti. Ni
ne druzinska drama, ki preplete veC generacij,
nine skrivnostna kriminalka, ni ne eksistenci-
alna intimka, ni ne newageevska drama, je pa
obenem vse to.

Velika zamujena priloZnost je debitantski
igrani celovecerec Bostjana Slatinska Generacija
71, televizijski film, ki tematizira zadnje mesece

pred razpadom bivse Jugoslavije, te pa lokalizira
v vojasnico JLA nekje sredi Bosne in Hercego-
vine, v Kateri se znajdejo mladi vojaki razli¢nih
nacionalnosti. To ni prvi film te vsebine, je pa
skupaj s televizijskim filmom Neizstreljeni na-
boj Jureta Pervanje, ki je bil posnet po romanu
Damijana Sinigoja, $e en primer tezne, popre-
proscene obdelave sicer izjemne filmske teme
in primer filma nedopustno stereotipiziranih
likov, ki ga ne reSuje niti eksperimentiranje s
formo.

Film, za katerega lahko recemo, da ga Zirija
prinagradah ne bi smela ignorirati, pa je kopro-
dukcijski in obenem diplomski film Studenta
praske Famu Olma Omerzuja Mlada no¢. Ce
lahko za vse ostale igrane celovecerce letoSnje-
ga letnika re¢emo, da jih poganjajo preproste
pripovedi in preprostost v pripovedi, humor,
Zelja po ugajanju in za slovenski film izjemna
komunikativnost (in to so, da ne bo pomote,
komplimenti), je Mlada noc primer delikatnega
filma, ki gledalca ne zapeljuje, ampak mu pov-
zroca nelagodje. Zgodba je po svoje banalna:
dvamoska in Zenska v stanovanju blokovskega
naselja podaljSujejo zabavo v no¢ po novem
letu, Ceprav bi bila Zenska raje sama z enim od
njiju, a tega to ne zanima prevec, on bi raje z
drugim odsel na pijaco, ni¢ pa ne bi imel pro-
ti, Ce bi prijatelju prepustil tudi svojo zensko.
V ta bizarni, razpadajo¢i odrasli trikotnik po
nakljucju vstopita dvanajstletnika. Noc, ki je
pred njima in ki jo spremljata s kubrickovsko
Siroko razprtimi o¢mi, postane noc njune ini-
ciacije v svet odraslih, ki je svet odtujenosti,
nelogi¢nosti in predvsem svet tesnobe. Toliko
bolj, kolikor je tam brezsramno na oceh odrasle
idealizirajoCega pogleda otrok. Omerzu je opo-
zoril nase Ze s svojim srednjemetraznim igranim
filmom Drugo dejanje (2008), v katerem smo
price atmosfersko profiliranemu prikazu raz-
pada ljubezni med dvema Se rosno mladima
clovekoma, Mlada noc pa je film Ze tako rekoc
zrelega cineasta, ki ga toliko kot vsebina zanima
tudi njena scela avtorska artikulacija.

Kaj je torej tisto, kar — Ce ostanemo na te-
renu igranih celovecernih filmov — oznacuje
sodobni slovenski film letoSnjega leta? V veliki
vecini vsekakor Zelja, da ga gledalec gleda, brez
teZav razume, se ob njem smeji in ne razmislja
ravno prevec.

»TO, CEMUR ROZA PRAVIMO,

DISALO BI PRAV TAKO LEPO

Z IMENOM DRUGIM.«

In Ce se zdaj vrnem na zacetek. Ce je Jaz sem
JanezJansa dokumentarec, ki natanc¢no secira,
raz€lenjuje in predstavlja neki konkretni, Cetudi
morda za koga Cisto filozoficni problem (pritem
pa pokaze, kako hitro se ta problem razmnozi
v mnozico drugih), potem lahko za Festival slo-
venskega filma reCemo, da je v petnajstih letih
svojega delovanja, ko se je iz Portoroza ze selil
v Celje, pa v Ljubljano in spet nazaj v Portoroz,
Se vedno in kar naprej samega sebe izumljajo¢
se nacionalni filmski festival, ki se ni sposoben
pre-misliti. Vsaki€ znova je namrec videti na-
tanko tako, kot je bil videti leto pred tem, leto
pred tem pa je bil videti natanko tako, kot da
na vsej zemeljski obli Se nihce nikjer in nikdar
ne bi priredil kakSnega filmskega festivala. Ali
pa festivala sploh.

Letosnja Zirija je omenila, da so si je ogledala
2200 tekmovalnih minut filmov. Deljeno s §ti-
rimi festivalskimi dnevi je to dobrih devet ur na
dan. To sicer za kak$no debelo uro v povprecju

-

tSreEen»Ea,utﬁiét, e
rezija Matevz Luzar

presega delovni Cas zagretega festivalskega poro-
Cevalca,a delovni dan Zirij normalnih festivalov
preseZe za kar pet ur. Programu, ki med seboj
zmeSa vse, kar je zmeSati mogoce —celovecerce,
srednjemetrazce in kratke filme, igrane, do-
kumentarne, eksperimentalne, Studentske in
animirane, velikoplatne in televizijske —, ne
more biti kos Se tak festivalski macek in Se tako
potrpezljiva in s kondicijo nabita Zirija. Pred-
vsem pa ta programska ropotarnica odpelje
nacionalni festival ne le k filmskemu maratonu
tako rekoc vsega, kar smo posneli v zadnjem letu
dni (in pred Festivalom slovenskega filma smo
imeli zaradi pomanjkanja filmov prav Filmski
maraton),ampak prikaze nacionalno kinema-
tografijo na najslabsi moZen nacin, ki ne locuje
zrna od plev, dobrega od slabega, pomembnega
od manj pomembnega, vrthunskega od diletant-
skega. LetoSnja selekcija je k temu Se dodatno
pripomogla, saj je tekmovalo vec filmov, kot
jih je sestavljalo spremljevalni program, kar
je botrovalo dejstvu, da so se v tekmovalnem
programu zna$li filmi, ki tam niso imeli kaj
iskati, v spremljevalnem pa taksni, ki bi morali
biti prikazani v odli¢nejsi druzbi.

Skrajni ¢as je torej, da nacionalni filmski
festival kon¢no vzpostavi za predvajane filme
potreben kontekst: za zacetek naj dosledno
loCuje programske sklope in zanje najde tudi
ustrezne Zirije, saj nikjer na svetu ista Zirija ne
ocenjuje igranih celovecercev, dokumentarnih
filmov, pa kratkih in Studijskih filmov, celo ani-
miranih in tako brez konca in kraja. Selekcija naj
vsaj za dva razreda zmanjSa toleranco in poSlje
v tekmovalni spored, ¢e ga festival Ze ima, naj-
boljSe od najboljSega. Predvsem pa posameznim
filmom, predvajanim na festivalu, pusti dihati:
vsak festival, ki da nekaj nase, slavi ustvarjalce
filma, pri nas pa je naravnost mucno — do av-
torjev pa Zaljivo — gledati, kako nepomembni
s0, kako niso vredni dveh, treh spostljivih in
pripravljenih vprasanj, ampak se morajo tistih
nekaj hipcev pred platnom loviti znekakSnimi

izjavami, potem pa je tu Ze naslednji film ... Tisto,
kar morda festivalu najbolj manjka, je namrec
prav sposStovanje filmskih ustvarjalcev. Noben
festival na svetu ni pomemben zaradi direk-
torjev, selektorjev, Zirij in tako naprej, ampak
zaradi filmov in avtorjev, ki jih pripelje pred
obcinstvo. Ko bo slovenski filmski festival znal
spostovati in praznovati film, mu bo mogoce
oprostiti tudi vse organizacijske diletantizme,
o katerih po vseh teh letih sploh ni ve¢ vredno
izgubljati besed, ker je to Ze naravnost dolgoca-
sno in iz¢rpavajoce.

In za konec: letosniji festival je lepo razgalil Se
eno kroni¢no bolezen slovenske kinematogra-
fije, namrec dejstvo, da slovenskim reZiserjem
ne ponuja okolja, v katerem bi lahko kontinu-
irano ustvarjali,ampak nasi najbolj talentirani
rezisetji od ene do druge petletke, ko jim uspe
premagati vse programske komisije, nabirajo
kondicijo s kratkimi filmi — eden takih, tudi
spregledanih, je film Janeza Lapajneta z vec
kot pomnozeno pomenljivim naslovom Kdo
se boji ¢rnega moza? ReZiser Selestenja, Krat-
kih stikov in Osebne prtljage je tokrat posnel
25-minutno ¢rno-belo bravuro, ki deluje kot
poklon slovenskemu filmu, predvsem pa filmu
kot umetnosti, ki meri v sredo gledalcevih
Custev. Gre za film o epizodi nekega samotnega
otroStva sredi Alp v okupirani Evropi druge
svetovne vojne, kjer se osamljeni pastircek
znajde med nasprotujo¢ima si stranema, Ca-
stnikoma nemske in zavezniske vojske. Kdo
je v tej vrhunski miniaturi ¢rni volk in kdo se
ga boji, Lapajne sofisticirano izpelje prek ene
piscali in dveh melodij - to pa Se ne pomeni,
da je ¢rni volk razkrinkan in strah pregnan.
Se ena mozna metafora sodobne slovenske
kinematografije za Zurnalisti¢no rabo? Morda.
Morda pa tudi kaj veC od tega. m

*Verzi v mednaslovih so iz Shakespearoye
tragedije Romeo in Julija v prevodu Otona Zu-
pancica.

15. FSF — nagrade

Badjurova nagrada za Zivljenjsko delo: Alenka Bartl

VESNE

igrani celovecerni film: Hvala za Sunderland (r. Slobodan Maksimovi¢, produkcija

TV Slovenija)

vee

rezija: Metod Pevec (Vaje v objemu)

scenarij: Matevz Luzar (SreCen za umret, r. Matevz Luzar)

igralka: Jana Zupancic (Vaje v objemu, r. Metod Pevec)

igralec: Gregor Bakovi¢ (Hvala za Sunderland); Uros Fiirst (Vaje v objemu)
stranska igralka: Marjuta Slamic (Sanghaj, r. Marko Naber3nik)

stranski igralec: Branko Duric¢ (Hvala za Sunderland)

fotografija: Simon TanSek (SreCen za umret)

scenografija: Katja Soltes (Srecen za umret)

kostumografija: Pia Sinigoj Premzl (Srecen za umret)

glasba: Primoz Oberzan (Sto psov, r. Jan Cvitkovic)

montaza: Jurij Moskon, Milan MiloSevi¢ (Hvala za Sunderland)

maska: Mirjam Kav¢i¢ (Sanghaj)
ton: Julij Zornik (Srecen za umret)

dokumentarni film: Dolge pocitnice (r. Damjan Kozole)
animirani: Pikapolonica hoce odrasti (r. Miha Knific)
kratki film: Nad mestom se dani (r. Blaz Zavr$nik)
$tudentski: Kekec, tri dni pred poroko (r. Jaka Suligoj)

NAGRADA OBCINSTVA

Srecen za umret (r. Matevz Luzar, produkcija Pakt Media, koprodukcija Ars Septima)
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Travis Wilkerson, filmski reziser

ISKANJE RAVNOVESJA
MED POLITIKO IN ESTETIKO

DENIS VALIC

Se do nedavnega se

je zdelo, da se vedji

del svetovne filmske
produkcije utaplja v morju
politicne korektnosti in da
je apoliticnost tudi med
avtorsko nastrojenimi
cineasti postala ena najbolj
cenjenih vrlin. Zaradi tega
je kategorija politicnega
filma kljub posameznim
delom nekaterih
cineastov, ki so jo ohranjali
pri zivljenju, neizprosno
tonila v pozabo. Toda nato
se je kapitalizem grdo
spotaknil in z globalno
ekonomsko krizo, ki je
sledila, predvsem pa z
nacini njenega resevanja,
se je politicnost z velikimi
koraki vrnila v sodobno
filmsko produkcijo. Tako
smo danes, predvsem

v kontekstu avtorske
produkcije, prica
nekaksnemu revivalu
politicnega filma. A tokrat
nas ta ne bo zanimal.

Zato pa se bomo obrnili

k cineastu, ki je v dezeli
filmskega konservativizma
in konformizma ze pred
vsem tem ponudil novo
paradigmo politicnega
filma — k Travisu
Wilkersonu, s katerim

smMo se pogovarjali ob
njegovem nedavnem
obisku Slovenske kinoteke.

FOTO JOZE SUHADOLNIK
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ilkerson, gostujoci profesor na Kalifor-

nijskem inStitutu za umetnost, je v Lju-

bljani gostoval ob predstavitvi svojega, po

obsegu sicer skromnega, a v kontekstu

sodobnega ameriskega filma edinstve-

nega filmskega opusa (ta obsega Stiri
celovecerne filme ter niz kratkih in srednjemetraznih del).
Z njim se namre¢ bolj kot k duhovno-estetskemu horizontu
ameriSkega neodvisnega filma obraca k tradiciji tretjega filma
oziroma konkretneje, novega latinskoameriskega filma — in
sicer se navezuje tako na njegove prve, histori¢ne pojavitve v
sedemdesetih letih 20. stoletja, kot tudi na tiste nedavne, ob
vstopu v novo tisocletje — ter iz nje ¢rpa predvsem politi¢ni
radikalizem, ki mu v svojih delih poskus$a najti casu primerno
formo. Slovenska kinoteka je ob tej priloznosti pripravila tudi
kratki pregled del kubanskega revolucionarnega cineasta
Santiaga Alvareza, enega klju¢nih akterjev novega latinskoa-
meriSkega filma in hkrati Wilkersonovega »filmskega oceta«.
Temu mojstru kratke forme, ki je politicnemu dokumentarcu
dodal revolucionarni pecat, se je Wilkerson poklonil s svo-
jim celovecernim prvencem, filmom Pospesena nerazvitost
(Accelerated Under-Development, 1999), ki nas je vpeljal tudi
v Jjubljansko dvojno retrospektivo.

Zacnimo kar pri Santiagu Alvarezu. Zdi se namreg, da se
pri njem ne le za¢ne vasa filmska pot — s filmom Pospesena
nerazvitost, s katerim ste se poklonili kubanskemu mojstru
kratke forme —, pac pa da je s svojim svojskim, specificnim
pogledom na film v veliki meri vplival tudi na njen nadaljnji
potek. Kaj vas je pripeljalo do njega?

Res je, srecanje z Alvarezom je bilo odlo¢ilno za mojo
filmsko formacijo, pa ¢eprav je do njega prislo bolj kot ne po
nakljucju. Na univerzi sem si izbral posebni kurz iz novega
latinskoameriSkega filma, v sklopu katerega sem sicer slisal
tudi za Alvareza, a njegovih del niso kazali. Zato pa sem videl
Spomine na nerazvitost (Memorias del subdesarrollo, 1968)
Tomasa Gutiérreza Alee, to kompleksno, bogato, a hkrati tudi
kontradiktorno delo, ki me je povsem prevzelo. Ce odra$¢as
v Zdruzenih drzavah, se doloCenim stvarem preprosto ne
more$ izogniti. Tako sem rasel v druzbi, Kkjer je bila Kuba s
svojimi politi¢nimi voditelji vseskozi na¢rtno demonizirana.
Danes se je odnos Americanov glede Kube znatno spremenil,
a takrat so jo obravnavali povsem enako kot Severno Korejo,
kot skrito in prepovedno deZelo, le da je Kuba lezala tik pred
naSimi vrati in se je zdela groZnja Se toliko bolj realna. Ko sem
pa nato videl film Gutiérreza Alee, so se vse moje dotedanje
predstave o tej dezeli porusSile. Zato sem se hotel prepricati
na lastne oci. Nisem mogel vec verjeti, da bi v drzavi, ki so
nam jo predstavljali tako kot Kubo, lahko posneli tako svo-
bodomiseln film.

Na Kubo vas je torej pripeljal Gutiérrez Alea, ne Alvarez.

Ja. Na Kubo sem se odpravil s kamero in z namenom, da
tam posnamem Gutiérreza Aleo. Seveda sem si vse skupaj
malce naivno predstavljal. Kot ameriski Student, ki na Kubi ni
nikogar poznal, drZave pa se je skorajda bal, sem se s predstav-
nikom Kubanskega filmskega instituta (ICAIC) dogovoril za
sestanek na edinem mestu, ki sem ga vsaj posredno poznal —v
znani prodajalni sladoleda na najvedji plaZi v Havani. Tipi¢no
amerisko! No, tam sem ga seznanil s svojo Zeljo, da bi se sestal
z Gutiérrezom Aleo, a takoj mi je povedal, da to ne bo mogoce,
saj je Alea umiral za rakom. In ko sem Ze mislil, da je moj veliki
nacrt padel v vodo, sem se spomnil na avtorja, ¢igar filmov
sicer Se nisem videl, a sem o njem Ze veliko bral — na Santiaga
Alvareza. Njegovo ime se je pojavljalo v vseh relevantnih
tekstih o novem latinskoameriskem filmu, omenjali pa so ga
tudi v manifestih, ki so jih napisali pripadniki tega gibanja.
Med drugim na primer tudi klju¢ni Solanasov (Fernando
Solanas, op. p.) manifest o novem latinskoameriskem filmu,
ki je Alvareza predstavil kot edinega pravega revolucionar-
nega cineasta na celem svetu. No, tako sem mu nato omenil
Alvareza in kmalu smo se dogovorili za sre¢anje.

In nato ste se mu zlagali ...

Sram me je tega, a Se bolj me je bilo sram dejstva, da nisem
videl niti enega filma tega hiperaktivnega cineasta, ki je v svoji
dolgi karieri posnel preko 700 kratkih in srednjemetraznih
filmov. Tako sem mu na vprasanje, zakaj se hocem sploh
dobiti z njim in ali sem si sploh ogledal kak$no njegovo delo,
odgovoril, da sem enega vendarle videl. No, kot vsi veliki moZje
je bil tudi Alvarez nadvse skromen moZ in tako od mene ni
zahteval, da si ogledam vseh 700 filmov, pa¢ pa mi je pripravil
izbor okrog 50 filmov, ki sva si jih zacela ogledovati in se o
njih pogovarjati. A dodati moram, da so bili ti — v nasprotju
z opusom, Ki ga poznamo na Zahodu in ga sestavljajo skoraj
izkljucno le kratkometrazni filmi — skoraj praviloma dolgi vec¢
kot eno uro. V sedemdesetih je posnel celo nekaj resni¢no
dolgih, ve¢urnih filmov. O¢itno je torej, da nam je Alvarezov
opus Se danes bolj ali manj neznan.

Alvareza na Zahodu poznamo le kot dokumentarista.

Kar je znova napacna predstava. Med temi daljSimi projekti
namrec ni bilo malo igranih filmov. Tako je enega posnel
Cilu, tik preden so zrusili Allendeja. A Zal ta igrana dela Se
zdaleC niso dosegla ravni njegovih dokumentarcev. Vedeti
pa moramo, da je bilo tudi med slednjimi nekaj zelo dolgih
del. Za Alvareza namre¢ velja, da je posnel najkrajsi in tudi
najdaljsi dokumentarec v zgodovini kubanskega filma. Dolge

forme se je lotil nacrtno, in sicer zato, ker je bil preprican, da
se z njo zoperstavlja kapitalisticnim potro$niSkim obrazcem
znotraj filmske produkcije.

Obrniva se zdaj $e k vaSemu filmu, Pospeseni nerazvitosti.
Vanj ste namre¢ vkljudili nekatera Alvarezova kratka dela v
skoraj integralni obliki. Zakaj? Je bila to res samo posledica
izgube posnetkov vasih pogovorov z Alvarezom, ki ste jih
naredili med svojim obiskom?

Ne, seveda ne. Ceprav je ta zgodba o uni¢enih posnetkih,
ki sem jo vkljucil v film, v veliki meri resni¢na, pa je vendarle
tudi element fikcije v mojem delu. Pomagala mi je dramatur-
$ko zgraditi film. Ze kmalu po vrnitvi, ko sem zacel resneje
razmisljati o tem, kako naj se lotim svojega filma, sem dojel, da
je ena Kkljucnih stvari, ki sem se je naucil med svojim obiskom,
nenazadnje pa tudi med Studijem novega latinskoameriskega
filma, natanko ta, da sta forma in vsebina tesno povezani, da se
mora eno zrcaliti v drugem. Zato filma o Alvarezu nisem mogel
narediti z uporabo klasi¢nih dokumentaristi¢nih postopkov,
saj jih je Alvarez vso svojo kariero dosledno zavracal.

Dodatni razlog za neuporabo med mojim obiskom posne-
tega materiala pa je bilo tudi dejstvo, da je bil Alvarez takrat
Ze mocno ostarel in bolan. Na posnetkih je bil videti precej
Sibak. Zato jih nisem hotel uporabiti, saj bi to nekako spodko-
pavalo silovitost njegovih del ter o njem ustvarilo podobo, ki
Se zdalec ni ustrezala njegovi pojavi skozi vecino dolge filmske
poti. Zazdelo se mi je, da bi ga z njihovo vkljucitvijo nekako
izdal. No, nenazadnje pa v ZdruZenih drzavah njegovih del
ni bilo mogoce videti, zato sem Zelel ameriSkemu gledalcu
dati to priloZnosti. Da jih vidijo v njihovi integralnosti, ne pa
fragmentirane, razdrobljene, brez ujetosti v tisto zanj tako
znacilno formo.

Dejstvo, da ste jih vkljucili v skoraj integralni obliki, pomeni
tudi to, da ste jih morali do Zdruzenih drzav nekako pripeljati.
Ste pri tem zavestno ignorirali zakon, ki prepoveduje uvoz
vsakrsnih dobrin (tudi kulturnih) s Kube?

Nekako tako, ja. Pozneje sem Se nekajkrat odSel na Kubo
in obcasno prinesel katerega izmed filmov. Pri tem sem imel

NAJRAJE DELAM S »SUROVO«
FILMSKO PODOBO, SAJ RAD
MANIPULIRAM TUDI Z NJENO
FIZIENOSTJO, MATERIALNOST]O.
IN PRAV TA MATERIALNOST

JE TUDI TISTA, KI BOTRUJE
MINLJIVOSTI FILMSKEGA TRAKU.

precej sreCe, saj so me zaustavili le takrat, ko nisem imel
nicesar pri sebi. A tudi ¢e bi imel, sem skoraj preprican, da
jih filmi ne bi zanimali. Veliko bolj jih je namrec skrbelo, da
preko meje ne prinasam kaksnih propagandnih plakatov. Na
to so me cariniki veckrat opozorili: »Fant moj, samo, da nimas
plakatov. Plakati s Kube so prepovedani!«

Posebnost vasega filma je tudi ta, da v njem uporabljate
tako t. i. voice-over komentar kot tudi pisano besedo. Po
kaksnem kljucu ju izmenjujete?

Pisana beseda je bila namenjena zapisovanju njegovih
misli, tako aktivisti¢nih parol kot tudi osebnih razmisljanj o
filmu, filmski podobi in njeni funkciji. Za tako podajanje sem
se odlo¢il zaradi e omenjene Alvarezove $ibkosti, saj nisem
hotel, da bi njegov slabotni glas spodbijal sicerSnji dinamizem
njegovih podob. A hkrati tudi zaradi dejstva, da je bil prav on
sam eden pionirjev tega postopka in ga je v svojih delih dodo-
bra izpopolnil. Svoja razmiSljanja in pripoved, svojo osebno
izkus$njo s tem izjemnim cineastom pa sem hotel lociti, zato
sem se odlocil, da jih podam preko voice-over komentarja.

S filmom Pospesena nerazvitost ste Alvareza predstavili
prek filmske podobe, torej v jeziku medija, v katerem je tudi
sam ustvarjal. Toda ce bi vas prosil, da na kratko ubesedite
tisto temeljno pri Alvarezu, kaj bi mi rekli?

Alvarez je imel zelo specifi¢no predstavo o filmu, predstavo,
kibijolahko povzeli venem stavku: Vse je mogoce. Kdor pozna
Alvareza, ve, da te misli nikakor ne gre razumeti abstraktno,
celo metafizi¢no, pac pa, nasprotno, nadvse konkretno. Za
nas, ki se ukvarjamo s filmom, je nekako obicajno, da je nase
razmisljanje o tem, ali lahko posnamemo film, pogojeno
s sredstvi, ki so nam na voljo. Lahko bi rekel, da je vsaj pri
cineastih na Zahodu, pogosto pa tudi drugod, razmisljanje o
novih projektih globoko determinirano s finan¢nim okvirom
projekta. Ce smo prepri¢ani, da nam finan¢na sredstva, ki so
nam na voljo, ne omogocajo realizacije naSe zamisli, se filma
najveckrat sploh ne bomo lotili. Nemalokrat nas zaustavijo
celo Se veliko bolj banalni razlogi, kot je na primer odpoved
doloCenega igralca.

Pri Alvarezu se to nikoli ne bi zgodilo. Od njega nikoli ne
bi mogli sliSati, da se je denimo hotel lotiti doloCenega pro-
jekta, a ga nato opustil, ker necesa ne bi imel na voljo. On bi
ubral ravno nasprotno pot: pogledal bi, kaj ima na voljo, in
temu primerno prilagodil realizacijo svoje zamisli. Tu gre za
temeljno razliko v pristopu k filmski praksi. Alvarez vedno
na prvo mesto postavlja samo idejo, ki jo hoce posredovati,

kako bo to storil, pa je zanj drugotnega pomena. Tako je zanj
vse uresnicljivo in ni¢ ni nemogoce. Zdi se, da je danes njegov
pristop k filmski praksi Se bolj aktualen in relevanten kot
kadar koli doslej.

Ne samo v PospesSeni nerazvitosti, tudi v drugih delih pogo-
sto kombinirate tako uporabo »surovega« filmskega materiala
(od predobstojecih, arhivskih posnetkov do fotograma, tega
atoma filmske podobe) kot sodobnih digitalnih tehnik.

Zame je bila to zgolj stvar prakti¢ne presoje. Seveda, najraje
delam s »surovo« filmsko podobo, saj rad manipuliram tudi
z njeno fizi¢nostjo, materialnostjo. In prav ta materialnost je
tudi tista, ki botruje minljivosti filmskega traku. Tako smo Ze
takrat, v zacetku devetdesetih let, materiale presneli na beta
kasete, ki so pravzaprav Se vedno analogna tehnologija, a Ze
te so nam omogocile uporabo primitivnega digitalnega siste-
ma za montazo, ki smo ga imenovali »digitalna nelinearna
montaZa«. In priznati moram, da mi je prav ta tehnologija, ki
mi je omogocila montaZo ponesti na neko novo, Se neznano
raven, pomagala iznajti moj osebni slog. Se pravi slog, ki je
nekaksen hibrid med analognim in digitalnim pristopom, ki
uporablja tako »surovi« filmski material kot sodobne, digi-
talne tehnologije. Sam menim, da so nas sodobne digitalne
tehnologije na neki nacin celo osvobodile, saj nam omogocajo
stvari, ki jih v preteklosti brez znatnih sredstev in tehnike
nismo mogli posneti. Nenazadnje pa se vse to sklada tudi z
Alvarezovo filozofijo: Vzemi v roke tisto, kar ti je Ze dano,
in s tem izrazi svoje ideje. Ne pusti se omejevati.

Vsa vasa dela so izrazito politicna oziroma, z vasimi bese-
dami, radikalna. Pa vendar se mi zdi, da pri vasem drugem
celovecercu, Eden za vse (An Injury to One, 2002), v ospredje
stopi tudi estetska dimenzija.

Sam se sicer trudim, da bi med radikalnostjo svojih sporo-
¢il in estetsko formo nasel neko ravnoteZje oziroma da bi se
forma prilagajala vsebini. A res je, da je v filmu Eden za vse
do izraza priSlo Se nekaj drugega. Namrec¢ dejstvo, da sem
ravno takrat koncal svoj Studij na umetniski Soli. Morda bi
lahko rekel, da sem se malce prevec okuzil z idejami, ki jih je
zagovarjala ta Sola. Neizpodbitno res je, da je s tem delom v
moje ustvarjanje vstopilo nekaj, Cesar PospeSena nerazvitost,
ki sem jo posnel brez vsakrSne formalne izobrazbe in tudi z
le bornim vedenjem o filmski praksi, Se ni poznala. Zato se
tudi sam v trenutkih, ko se vracam k temu filmu, pogosto
sprasujem, Ce ni ta estetski formalizem morda usel z vajeti,
prevec stopil v ospredje. Morda sem tudi zato nato posnel Kdo
je ubil Cocka Robina? (Who Killed Cock Robin?, 2005), ki je
nekakSen upor proti predhodnemu delu. To ravnoteZje med
politi¢nostjo in estetiko je zame Se danes precejSnja enigma
in mislim, da je nikoli ne bom povsem razresil. Ceprav se
seveda vseskozi trudim najti estetsko formo, ki bi ustrezala
mojim politicnim idejam.

Tako Eden za vse kot tudi Kdo je ubil Cocka Robina? svojo
snov jemljeta iz zgodovine in sedanjosti mesteca Butte, ki
lezi sredi Montane, nekdanjega industrijskega centra regije,
ki pa zdaj ze vrsto let propada. V tem mestu ste tudi sami
preziveli svoja mladostniska leta. V kolikSni meri ste se nje-
gove zgodovine, tesno povezane z ameriskim sindikalnim
gibanjem, ter problemov sedanjosti zavedali ze takrat?

V Butte se je moja druZina preselila takrat, ko so se iz njega
Ze vsiizseljevali. To mesto je Zivelo od rudnika bakra, kjer so
v najboljsih letih nakopali kar 10 % svetovne porabe bakra.
Takrat je mesto resni¢no prosperiralo. Kar pa delavcem, ki so
delali v rudnikih, ni prav ni¢ pomagalo. Kmalu se je pojavilo
tudi mocno sindikalno gibanje, katerega osrednja figura je
bil Frank Little, o katerem govori tudi film Eden za vse.

Ko sem sam Zivel v mestu, o njem nisem vedel prav ve-
liko. No, poznali smo ga, saj je bil akter ene izmed urbanih
legend. A ta je pripovedovala le o tem, kako so ga brez usmi-
ljenja ubili. In vsak je tej zgodbi dodal Se kaj svojega. Tudi
Dashiell Hammett, ki se je rad pohvalil, da je Zivel v mestu,
ko so Littla ubili. To je verjetno tudi res, saj je sem umestil
tudi zgodbo svojega romana Krvava Zetev — Poisonville, o
katerem pripoveduje, je namrec prav Butte. Rad je tudi trdil,
da so mu ponudili 5000 dolarjev, da bi sodeloval v lovu na
Franka Littla. A prej bi verjel, da je ta detajl dodal sam, da
bi bil e bolj neposredno vpleten v tiste, resni¢no prelomne
trenutke zgodovine.

No, Ce se vrnem k vprasanju — takrat Se nisem veliko
vedel o tem, kaj se je v Buttu dogajalo v preteklosti, npr. o
mocnem sindikalnem gibanju, ki se je porodilo ob zlorabah
delavskega razreda s strani vodilne rudarske druzbe Ana-
konda. A nekaj je Butte vendarle neizbrisno vtisnil vame
— razredno zavest. V Buttu je bila razredno razslojenost
vidna na vsakem koraku, tudi v sami geografiji mesta. To
se je namre¢ iz doline Sirilo na okoliske hribe. In viSje, kot
si se dvigal, bliZje, kot si bil rudarskim rovom, skromnejSa
so bila druzinska domovanja. Razredna razslojenost se je
torej vpisovala Ze v samo pokrajino, bila je zelo oc¢itna in
konkretna. In tako sem se lahko Ze zelo zgodaj seznanil s
temnimi, celo najokrutnejSimi platmi pri nas tako opevane
kapitalisticne druzbene ureditve. Dovolj je bilo, da sem se
ozrl okrog sebe. No, in prav zato sem se odlocil, da svojo
filmsko prakso zasnujem kot nasprotje obstojece. Gledalca
hocem iz pasivnega preobraziti v aktivni subjekt filmske
izkus$nje in mu ponuditi filmske podobe, ki v njem prebudijo
potrebo po oblikovanju predstav o alternativah obstojecemu
druzbenemu sistemu. m
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OTVORITEV SEZONE V SLOVENSKEM

Opera in Drama sta v zaporednih vecerih otvorili sezono in v obeh primerih poskusali
transponirati klasiko: prva s povsem sodobno postavitvijo Verdija, druga — s kar dvema
koproducentoma — pa z umestitvijo Jancarjevega zavoda Svoboda osvobaja v neznan kraj in cas.

Ruska matfija na francoskem dvoru

STANISLAV KOBLAR

e po Stirih stoletjih operna zvrst v obdobju vsestranske
uporabe novih tehnologij pri umetniski ustvarjal-
nosti anahronizem, neki nebodigatreba burzZujski
Strcelj, izZeta nostalgija, vredna muzejskega depoja,
ali pa je Se privlacna, izzivalen gledaliski medij? To
je vprasanje, ki si ga pogosto zastavimo ob opernih
premierah na nasih odrih, Se posebej pri poskusih
izstopajocih inscenacijskih pristopov. Seveda, vprasanje je
zgolj retori¢no, kajti tudi ko se izluscijo vse navlake casa,
ostane Glasba. In ¢e odmislimo ta oZji del, ostane vprasanje
vizualizacije, pristopa k tocki »uteleSenja«, na kateri se ob
vseh dobrih in slabih izhodiS¢nih lastnostih nekega dela
izostri Se problem izbora poti do aktualizacije ideje, zate-
kanja k asociativnemu, abstraktnemu, simbolnosti, trenu-
tnim tokovom ... Le redkim uspe umestitev v novo realnost,
starodavnega v dnevno, smiseln prenos zamisli avtorja v
miselni svet sodobnega odjemalca tovrstnih vsebin. Tako
kot pricakovanja so tudi dosezki lahko veliki, majhni, tudi
nikakr$ni, razoCaranja pa precej pogosta, pri Cemer neredko
odpovejo tudi zaprisezeni operni reZiserji in priznani mojstri.
Vcasih pa uspe manj znanim iz druge, tretje vrste ali Sele
prihajajocim ustvarjalcem, celo Studentom, kot smo v nekaj
zadnjih mesecih lahko opazili na alternativni operni sceni,
ki se pocasi prebija v slovenskem prostoru.

Zakaj so se (Ze) po Sestih letih v mariborski Operi in ob
toliko drugih Verdijevih operah vnovic odlodili prav za Ri-
goletta, ne vidim posebnega razloga, razen morda (kdo ve?)
iz trzenjskih vzgibov, ki jih je v repertoarju te hiSe Cutiti Ze
nekaj Casa. Da se je reZiser Dieter Kaegi zgledoval »globalno«
in je dogajanje zgodbe o izprijeni modi elitnega kroga postavil
v mafijski milje sodobne ruske druzbe, je irelevantno, zgolj
priro¢no. Nobena druzba ni imuna na eti¢no slepoto. Princip

POD TAKTIRKO UMETNISKEGA
DIREKTORJA MARIBORSKE OPERE
BENJAMINA PIONNIERJA JE
GLASBENA IZVEDBA POSTAJALA
VEDNO BOLJ JASNA IN BILA

V NENEHNEM DINAMICNEM
VZPONU DO KONCA PREDSTAVE.

je isti, vse drugo so detajli. Zato vsaka potrebuje in ustvarja
izvrSevalce, sluge, »kuharje« in prisklednike, jih nagrajuje
in odvrze, ko ji ne potrebuje vec, prav tako prezira glasove
v prazno vpijo¢ih redkih ¢uvajev vesti. Lahko bi zgodbo, da
bi bilo $e bolj »pristno« in razumljivo, postavil v naSe okolje,
saj nam ne »elit« ne vojvod ter strokovnjakov »uporabne«
morale, izprijencev in izvajalcev hudobij, Zal, ne manjka.
Ali je pac bilo bolj udobno (v nasprotju z Verdijem, ki mu
je menjavo prizoriSca zaukazala avstro-ogrska cenzura)
Hugojevo dramo Le roi s'amuse (Kraljevska zabava) iz leta
1832 o francoskem kralju Francu L. naprtiti nekemu nami-
Sljenemu vojvodi mantovskem, v mariborski predstavi pa
oddaljeni ruski mafiji. Ali kakor so to naredili Novozelandci
s sodobno zgodbo o Rigolettu, ki so jo preslikali v realen ¢as
in fokusirali aluzijo na donedavnega aktualnega »vojvodo«
Verdijeve domovine.

GIUSEPPE VERDI

Rigoletto

DIRIGENT BENJAMIN PIONNIER,
REZISER DIETER KAEGI

OPERA SNG MARIBOR
28.9.2012

Kon¢no je na slovenskem opernem odru nastopila sopranistka Bernarda Bobro in kot Gilda navdusila.

NEVIDNA IN NEIZVEDENA DRAMA

Reziser, ki ima za sabo ve¢ kot 100 reZij, zagotovo obvla-
da vzvode postavitve konsistentne predstave: z nekaksno
mehko erotiko zacinjena navidezno privla¢na transpozicija
zgodbe, ki ji ne gre kar tako odrekati dinamike, pisanosti
skupinskih prizorov in nasprotujocih se vzdusij, pa se v
konc¢nem seStevku z vrsto razpok, predvsem spric¢o ne-
dosezene prvinske sporocilnosti, ki jo o izprijenosti moci
malostevilne elite razgalja Hugojeva misel, izkazuje le kot
delno uspel izdelek. Pri tem nemalo zmoti psiholoska plat
inscenacije, slaba diferenciacija situacij, zlasti likov, ceravno
ti sodijo med najbolj kompleksne v tovrstnih delih. Prvic je
to zacutiti pri vstopu grofa Monterona, ki zaradi brezCutnega
prilizovalskega posmehovanja njegovi nesre¢i in ponizanju
prekolne Rigoletta, se pravi v klju¢nem momentu ekspozi-
cije, v katerem glavni junak zasluti zaCetek lastne tragedije.
Zaradi nerazclenjenosti je prizor povr$no preigran, dramsko
izjemno pomemben moment pa gre preprosto »mimo«. Tako
ali drugace je bila moteca tudi sicer zabrisana mizanscena,
pogosto zaradi nepreglednosti posameznih prizorov, brez
mozZnosti hipnega prepoznavanja likov (grof Monterone,
grofica Ceprano, Marullo, Borsa).

K temu je v veliki meri pripomoglo oblikovanje luci (Rober-
to Venturi), ki si je bolj kakor svetlobo za osnovo vzelo temo.
V tem smislu sta znacilna prizora ugrabitve Gilde in no¢nega
kluba - bordela, pri katerih se je le steZka dalo spremljati
dogajanje ali razlocevati like, zlasti v znamenitem kvartetu
v tretjem dejanju, v katerem se je bilo treba bolj zanesti na
»zvok« kakor na »sliko«. ZgreSena zasnova luci se je veckrat
prav sesedla; z »industrijsko« razsvetljavo vsake plasticnosti
opeharjenih protagonistov in prostora Gildinega baletnega
studia, Se bolj z amaterskim ponazarjanjem nevihte pa mi-
Smasem Kklubskih lu¢i in bliskavic. Funkcionalna, na blis¢ in
bedo ostro razdeljena scenografija in kostumografija Williama
Orlandija, je brez posebne domisljije dodatno podcrtavala
podobo novonastale skorumpirane elite in podzemlja.

GLASBENO V GLAVNEM PRAV DOBRO

Pod taktirko umetniskega direktorja mariborske Opere
Benjamina Pionnierja je po nerodnem, neprepricljivem orkestr-
skem uvoduy, ki sloni na enem vodilnih motivov, ki ga Verdi prvi¢

polozi v nastop grofa Monterona, pozneje pa veckrat ponovi
v drugih prizorih, glasbena izvedba postala bolj jasna in bila v
nenehnem dinami¢nem vzponu do konca predstave.

Pri pevcih pa me obdaja vrsta vtisov: od nedoseZenega cilja
»pojocega igralca« (Karajan) pri interpretaciji zapletenega
lika Rigoletta, ki ga je interpretiral gostujoCi baritonist Mar-
cel Vanaud, do izvrstne Bernarde Bobro kot Gilde. V paleti
razli¢nih razpoloZenjskih situacij in podob glavnega lika,
ki se gibljejo od pikrega posmehljivca, intriganta, ljubeCega
ocCeta pa do Zrtve lastne ukane, se Vanaudu ni uspelo docela
prebiti skozi dramsko vsebino lika do polnokrvne podobe
naslovnega junaka. Ceravno glasbeno urejeno, pa brez jasnih
lo¢nic med lirskim in dramskim, brez obcutka za odtenke, kot
je sotocCje ironije in drame v prizoru zbeganosti in zlovesce
slutnje resnice med dvorjani po ugrabitvi hcerke in vse do
zakljuCnega prizora razkritja njene prostovoljne smrti, je
deloval bolj rutinsko kot pa ponotranjen z likom.

Bernarda Bobro, pevka lahkotnega, cvetno barvitega glasu,
polnega volumna, odli¢ne vokalne (in nekoliko manj jasne
besedne) artikulacije, nesporne muzikalnosti in obcutka za
oder, je ustvarila zelo lepo interpretacijo Gilde, razdvojene
med vdanost ocetu in pogubno ljubeznijo do njegovega nic-
vrednega delodajalca. Med Bobrovo — ki je s to vlogo kon¢no
blesScece debitirala tudi na slovenskem opernem odru - in
Vanauda se je, tako kakor v operi, tudi interpretativno umestil
Armaldo Kllogjeri, tipi¢en tenorino, Cistega, pri fraziranju
proznega, rahlo posladkanega glasu, odrsko nekje na povrsju
in brez pricakovane prezence brezobzirnega zapeljivca in
lahkoZivca. Izpostavil bi Se Ireno Petkovo z gladko, glasbeno
in igralsko neprisiljeno izvedbo vloge Maddalene, Slavka
Sekuli¢a (Sparafucile) ter Valentina Pivovarova (Monterone)
in druge pa kot ve¢inoma solidno povprecje domicilnega
odra. Eden vrhuncev Verdijeve opere, kvartet Bella figlia dell'
amore v tretjem dejanju (ob sekstetu iz Donizettijeve Lucie
eden najlepSih komornih prizorov opernega repertoarja
sploh), zal, zaradi nerodne odrske postavitve pevcev, resnici
na ljubo pa tudi nedodelane skupne izvedbe, ni izzvenel v
vsem glasbenem bogastvu dramskega pulza Ob igri orkestra
tonsko primerno dodelana, velja omeniti Se sohden nastop
moskega zbora. m

FOTO: TIBERIU MARTA/SNG MARIBOR
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NARODNEM GLEDALISCU MARIBOR

Zatikajoci se valCek

VESNA JURCA TADEL

ancarjev Veliki briljantni valcek je z dvema uprizori-
tvama sredi osemdesetih let moc¢no odzvanjal: zgod-
ba o zgodovinarju Simonu Vebru, ki se po prekrokani
noci znajde v zavodu za razosebljanje, je bila dovolj
splo$na, da je bilo mogoce klavstrofobi¢ni sistem, iz
katerega ne more nihcCe pobegniti, saj smo vsi »v«,
aplicirati na aktualno druzbenopoliti¢no situacijo in
ga hkrati razumeti kot generalno metaforo o vecnem na-
sprotju med ¢lovekovo individualno svobodo in druzbenim
oziroma drzavnim redom, ki si jemlje pravico do tega, da
posameznika ukloni, Ce je tako ravno treba.

Konkretni sistem, v ¢asu Kkaterega je besedilo nastalo,
se je od Casa nastanka drame sicer zamenjal, a obCutek
tesnobe, kot danes ugotavlja tudi sam avtor, ostaja. Na
mesto nelagodja sprico represivnih aparatov, znacilnih
za socialisti¢no preteklost, je stopil nejasen obcutek, da je
Clovekova svoboda na mnogih podrocjih Se vedno nevidno
krnjena, da je Clovek na razne nacine Se vedno ujet in da
se mnogokrat, preden se sam zave in ne da bi sam tako
hotel, znajde »v«.

Jancarjeva zgodba poteka na treh oseh: prva, nosilna,
je postopno spoznanje, srhljivo ozaveSc¢anje Simona Ve-
bra, da ga nameravajo psihi¢no in fizicno pohabiti, kar se
zakljudi z njegovo »preosebitvijo« v poljskega vstajnika
Drohojowskega; na drugi se dogaja merjenje in izmenjava
moci/oblasti med resigniranim Doktorjem (nenacelnost
in nemoc intelektualca, ki se ni sposoben upreti pritisku
oblasti), izvedencema za metafore (ki predstavljata do ab-
surda prignano logiko totalitarnega sistema in si izmislita
Simonovo identifikacijo z v nogo ranjenim Drohojowskim)
in neizobrazenim, nasilnim bolnicarjem Volodjo, (ki me-
taforo prevede v banalno resni¢nost in Simonu dejansko

—— — - e ———

Postavitev Diega de Bree je glavni akcent uprizoritve premaknila s Simona Vebra/Drohojowskega (vloga Vladimirja
Vlaskalica, na tleh) na Doktorja (Gregor Bakovi¢, na vozicku).

Vlado Novak je po sedemindvajsetih ponovno nastopil v Velikem briljantnem valcku, briljantno.

odreZe nogo); in na tretji so v ozadju orisane usode drugih
»pacientov, v katerih se zrcali Simonova usoda.

V novi uprizoritvi v reZiji Diega de Bree pa se natan¢na
struktura in notranji mehanizem Jancarjevega teksta, ki se
zaoKroZi z zaklju¢nim irealnim (osvobajajo¢im?) prihodom
pravega Chopina, izgubi ob fragmentarni interpretaciji posa-
meznih elementov besedila. Predstava namrec daje vtis, da
se reZiser drame ni lotil kot celote, pac pa jo je bral po delih,
po posameznih prizorih, zato se dogaja, da nekateri ko$cki
zanikajo ali so vsaj v neskladju s tistimi od prej, s ¢cimer se
sproti sesuva dramska struktura in seveda tudi zasnova in
izpeljava dramskih likov.

De Brea postavi dogajanje na razgaljen oder, kjer posa-
mezni elementi ucinkovito ponazarjajo represivni znacaj
zavoda (scenograf Hans Georg Schifer), edina vez z zunanjim
svetom pa je dvigalo, s katerim iz pododrja po potrebi pri-
hajajo tisti, ki so, vsaj sprva, od »zunaj« —na zac¢etku Simon,
potem izvedenca za metafore, Simonova Zena in na koncu
Chopin. Vsi ostali pa so ves ¢as »v« in pri de Brei tudi veci-
noma prisotni na odru ter soudeleZeni pri dogajanju. Svet
nenavadnega psihiatricnega zavoda nadvse pomenljivega
imena Svoboda osvobaja je pri de Brei pac norisnica, kjer
so vsi drugi »pacienti« Ze do skrajnosti spremenjeni in gro-
teskno izkrivljeni, kar je razvidno tudi iz zunanjih znakov

(Savel Pavel je na primer oblecen v nekak$no nuno), delujejo
kot bolj ali manj homogena grucica norcev, ki prestraseno
reagira tako na nenehno pijanega Doktorja kot na nevarno
nasilnega bolnicarja Volodjo; de Brea jih, precej radikalno,
celo postavi za asistente pri Volodjevem rezanju Simonove
noge, s ¢Cimer je njihova funkcija za nazaj in za naprej po-
stavljena pod vprasaj.

Pomanjkanje fokusa in osnovne linije pa ima za najbolj
vidno in celotno uprizoritev usodno posledico dejstvo,
da se v ospredje (namesto zgodbe o nasilni preobrazbi
individua) veCinoma pririnejo prizori z Doktorjem, ki
je pri de Brei svoj jaz in avtoriteto Ze zdavnaj dokon¢no
utopil v alkoholu. To sicer nudi priloZnost za dovrSene
igralske ekshibicije Gregorja Bakovica, a s svojo burleskno
groteskizacijo spremenijo svet Jancarjeve drame v neobvla-
dljiv kaos razpuScene noris$nice, kjer je hierarhija odnosov
precej poljubna. Prizori s pijanim Doktorjem in latentno
agresivnim Volodjo niso nevarni, temve¢ komicni, tempo
predstave pa je v veliki meri odvisen tudi od prostora,
ki si ga posamezni interpreti vzamejo — ob Volodjevem
prevzemu oblasti seveda zablesti Vlado Novak z nenava-
dno meSanico zvija¢nosti, trdote in pozneje negotovosti,
Vladimir Vlaskali¢ pa (konc¢no) v silovitem prizoru, kjer
se spoji z osebnostjo Drohojowskega.

FOTO: TIBERIU MARTA/SNG MARIBOR

De Brea poleg tega vztrajno rezira v nasprotju s potekom in
pomenom dramskih situacij; igralce rad zaposluje z drobnimi
opravili, s katerimi rusi napetost, odvraca pozornost gledalca
od besed in s tem dodatno prsi fokus (tipiCen primer za to
je komicno neuspeSno obeSanje Doktorjevega spri¢evala ob
enem Kljuc¢nih dialogov). Podobno se loteva tudi interpretacije
nekaterih likov, zlasti Ljubice (Mateja Pucko), ki je pri Jancarju
svetel, krhek lik, nekakSno nasprotje Vebrove hladne in odtu-
jene Zene (Ksenija Misic), ki ocitno noce spregledati resnice o
zavodu Svoboda osvobaja. Pri de Brei Ze na zaCetku predstave
vidimo, kako bi se bila voljna vsem na o¢eh vdati Volodji, ¢e ne
bi tega slucajno prekinil prihod Simona; v nadaljevanju iz¢rta
glavni prizor med Simonom in Ljubico, pa¢ pa njeno »ljubezen-
sko« izjavo Simonu (ki je torej brez predzgodbe neosnovana)
pospremi s tem, da jo vsi drugi otipavajo.

Podobno je z zakljuckom, ki naj bi z nepri¢akovanim priho-
dom pravega Chopina vse skupaj prestavil v novo dimenzijo.
A glede nato, da Ze Cisto na zaCetku predstave nesojeni pianist
Emerik igra na klavir, zakljucno Chopinovo igranje Velikega
briljantnega valcka ni nikakrSen nov element, ki bi lahko
povzrocil tako radikalen premik, kot je Cisto finalna reZiserjeva
domislica — na goli zadnji steni se namre¢ naenkrat odprejo
vrata na cesto in Ljubica popelje vse v zavodu zaprte ven. Kam,
je vprasanje, na katerega si gledalci sprico vseh nedoslednosti
v predstavi le steZka odgovorijo.

In zaradi vseh tovrstnih nedoslednosti se zgodi tudi, da
postane mikrokozmos, Ki ga ustvari de Brea, skoraj lahkotno
neobvezujo¢. Umanjkajo bistvene nianse: obc¢utek groze, ko
Simonova Zena ne sprevidi, v kakSnem zavodu je; obcutek
liri¢nosti ob prizorih z Ljubico; ob¢utek zgroZenosti ob Doktor-
jevi resignaciji; obCutek srha, ko Volodja odreze zdravo nogo;
obcutek irealnega ob nastopu Chopina, ki naj bi dokonc¢no
zamajal gledalCevo percepcijo, da se vsaj malo vprasa, kdo je
sploh »v« in kdo je »zunaj«.

Vsi ti potencialni obcutki in kljuci za razumevanje so pri novi
mariborsko/ljubljanski uprizoritvi zreducirani na preprosto —
in prav nic intrigantno — ugotovitev, da je cel svet noriSnica;
zakljucna osvoboditev pa izzveni kot (rezijski) izhod v sili. m

DRAGO JANCAR

Veliki briljantni valcek

REZIJA DIEGO DE BREA

SNG DRAMA MARIBOR, SNG DRAMA LJUBLJANA,
EPK MARIBOR

PREMIERA V MARIBORU 29. 9. 2012, 120 MIN.

FOTO: TIBERIU MARTA/SNG MARIBOR
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/A TISTE, KI TARNAJO
O PRIHODNOSTI HUMANISTIKE

Pred poletjem smo na knjizne police dobili izzivalno knjigo, ki bralca z lucidno mislijo povlece
v vrtinec prevprasevanj o tem, kam gremo v danasnjem netransparentnem in kriznem casu, Ki

SMO Mu navajeni reci kar kaos.

MIHA JAVORNIK

ovor je o knjigi Mihaila EpsStejna Znak_vrzeli,

ki jo je tekoCe prevedel Blaz Podlesnik ter ji

na koncu pripel tehten razmislek o tem, kako

avtor vidi prihodnost humanisti¢nih ved.

EpStejn slovenskemu bralcu ni kaj prida znan,

dejansko pa je danes eden najprodornejSih
ruskih mislecev, razpet med Rusijo in ZDA, kjer sicer predava
rusko literaturo. EpStejn ni literarni zgodovinar starega kova.
Njegova dela Filozofija mogocega, Projekcijski filozofski slo-
var: novi termini in pojmi, Beseda in molk. Metafizika ruske
kulture, Metafizika telesa (in seveda Znak_vrzeli) ga postavlja-
jo na mejo med literarno zgodovino, filozofijo, kulturologijo,
semiotiko in filologijo. Njegov kolega G. Tul¢inski (skupaj sta
izdala Projekcijski filozofski slovar) zanj pravi, da je tipi¢en
naslednik ruskih »nefilozofov« (N. Berdjajeva, L. Sestova, M.
Bahtina...), ki so tudi sami v razmiSljanjih spletali dognanja
razli¢nih disciplin, da bi nasli ¢im prepricljivej$i odgovor na
velna vprasanja. EpStejnova strategija je v zametku podobna:
izhajajoc iz klasic¢ne filozofske tradicije (Platona) se posveca
literaturi in kulturi, njegove ugotovitve pa se v dialogu -zofij
in -logij spreminjajo v poglobljen razmislek o danasnji druzbi
in njenem globalnem (ne)funkcioniranju.

Prelomnico v EpStejnovem pojmovnem svetu prinese po-
drobno ukvarjanje z ruskim postmodernizmom (Postmoder-
nav ruski literaturi). Ce je v osemdesetih letih ve¢ina ruskih
teoretikov postmodernizem povezovala z dekonstrukcijo
sovjetskega znakovnega sistema (tipi¢en primer je soc-art),
je Epstejn ubral drugacno pot. Tako kot M. Lipovecki (ob
EpStejnu eden najpomembnejSih poznavalcev sodobne ruske
literature) je zaCel obravnavati ruski postmodernizem kot
dialog s (sovjetskim) kaosom. PriSla sta do sorodnih ugoto-
vitev: po dekonstrukcijski fazi je v zrelem postmodernizmu
videti avtorske poskuse, da bi v raznih oblikah dialogiziranja
nasli smisel — odkrili v kaosu red (temu iskanju je Lipovecki
nadel oznako postrealizem).

Ko pa je govor o smislu, je EpStejn previden in izrecno
poudari, da nova iskanja nikakor ne pomenijo kaksne aktua-
lizacije dobro poznanih utopisti¢no-aktivisti¢nih rusko-sov-
jetskih vizij o »svetli prihodnosti« ali pravoslavnih utelesen;j
Moskve kot »Tretjega Rimac. Se najblizje smo Ep3tejnovim
iskanjem smisla, Ce jih preveZzemo z Deleuze-Guattarijevo ide-
jo o svetu-tekstu kot rizomatski strukturi: v sedanjosti, kjer
ne obstajajo vec tradicionalne (strukturalisti¢ne) dihotomije
(dobro-zlo, laz-resnica, lepo-grdo ipd.) se je izgubilo jedro oz.
oporna tocka za refleksijo, ob kateri bi ponovno vzpostavili
vrednostni sistem. Kaos postaja sinonim za nas svet.

To seveda Se ne pomeni, da so se izgubile tudi moznosti
za iskanje odgovorov, zakaj je tako: nastajajo novi dialogi s
kaosom in v njih mnogotera, heterogena in decentralizirana
znakovna upodabljanja sveta. In prav te lastnosti so blizu
znacilnostim t. i. rizoma, ki nima hierarhicne strukture.
QOcitno je, da si je za ta dialog s kaosom — tako kot Deleuze-
Guattari —tudi Epstejn izposodil izraz iz botanike: rizom je
(nekoliko poenostavljeno zapisano) oznaka za podzemno
rastlinsko steblo, iz katere izra$¢ajo nadomestne koreni-
ne, a se razlikujejo od korenike. Ce posplodim: rizomatska
struktura je za EpStejna predvsem moZnost za razkrivanje
procesov, ki govorijo o tem, da se iz doslej poznanih temelj-
nih znanosti (»korenik«) Ze rojevajo mejne in potencialno
nove discipline.

MIHAIL EPSTEJN

Inak_vrzeli <

PREVEDEL BLAZ PODLESNIK
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Da je priSel do teh spoznanj, se je moral Epstejn najprej
otresti postmodernisticno-poststrukturalisticne obsedenosti
z dekonstrukcijo. Ze v Estetiki mogocega Epstejn odkrito
polemizira zenim od ocCetov dekonstrukcije J. Derridajem ter
mu ocita, da ne razume sedanjosti. Pri tem igra pomembno
vlogo njegova interpretacija Derridajevega pojma différence,
ki ga v nasprotju s francoskim dekonstruktivistom interpre-
tira kot nikoli udejanjeni ¢asovni odlog (différer pomeni v
francoscini tudi odlagati oz. odlasati). Différence po Epstejnu
vedno zaznamuje le ¢as po necem, Kkar se je Ze zgodilo in po-
temtakem nenehno priklicuje zgolj spomin tega, kar je neko¢
bilo. Vse oblike post- (Casa, umetnosti, zgodovine, kulture) v
vecnem ponavljanju istega le iz¢rpavajo in praznijo izjavo.
Za Epstejna so tako vse oznake post- (postsovjetski, postko-
lonialni, poststrukturalisti¢ni, postmodernisti¢ni) le znak
vpetosti v paradigmo, ki je ne znamo preseci. Smo ujetniki
nikoli kon¢anega vracanja nazaj, izgubljeni v postcasju, z
zavestjo o praznini, v kateri se ne zgodi ni¢ novega.

EpStejn v Znaku_vrzeli pokaZe pot, kako preseci obsede-
nost s ponavljanjem. Uzave$canje te poti pomeni razumevati
radikalne premike v (samo)zavedanju kulture in znanosti, ki
danes Ze govorijo o tem, da ne zivimo vec¢ v ¢asu po (post-),
temvec smo po EpStejnu »na samem zacCetku nekega novega
obdobja, ki ga najbolje opredeljuje predpona proto: proto-
globalno, protoinformacijsko, protovirtualno ...«

Navezujoc se na pomen grske besede proto, ki v zloZenkah
oznacuje prvotnost oz. prvinskost danega dejanja ali pojava,
EpStejn razvije tezo o proteizmu kot novem in nenasilnem
odnosu do prihodnosti. Ce je po Epstejnu v zahodnjaski
analiti¢ni znanosti prevladovala predstava, da je treba hipo-
tezo za vsako ceno spremeniti v neomajno trditev in so po
drugi strani za vzhodnjaske kulture Se vedno znacilni uto-
pisti¢no-aktivisti¢ni (revolucionarni) pozivi, kjer dominira
velelni naklon, je zdaj nastopil cas za pogojnik. Sprasevati
se moramo, Kaj bi dobili, e nova znanstvena in umetniska
dognanja poveZemo med seboj ne po nekem vnaprej dolo-
¢enem kljucu: kaj hitro bi ugotovili, da se v se¢i$cu razli¢nih
disciplin izrisuje Ze dejansko nastajajoca prihodnost. Epstejn
na tem mestu spregovori o potenciaciji, o iskanju »praznih
mest« v rizomatski strukturi, ki bi jih bilo mogoce v prepletu
razli¢nih disciplin zapolniti in tako humanisti¢no stroko
povezati v dialog znanstvenih in umetniskih dognanj, kar
bi pripomoglo k uzave$¢anju kaosa kot posebne oblike reda
(t. i. kaozmos).

EpStejn zagovarja novo strategijo v razumevanju sodobnih
pojavov —imenuje jo konceptivizem. To je metoda, »Ki jezikov-
nih in miselnih objektov ne dekonstruira, temvec jih koncipi-
ra—torej poraja v hipoteti¢nih in moZnostnih modalnostih«.

Za konceptivizem je znacilna »dogodkovnost misljenja«, ki
je kot (s)miselno nasi¢eno razmisljanje sposobno presegati
meje med tradicionalnimi disciplinami in deavtomatizirati
okostenele nacine v sprejemanju sveta. V tem spreminjanju
ima pomembno vlogo tehnologija, ki od zacetka 21. stoletja
pospeseno pronica v same temelje bivajoc¢ega (spomnimo
se poskusov Kloniranja). Novih oblik bivajocega in odnosov
med njimi pa je ogromno, kar botruje nastanku nevrokoz-
micne ere, v Kateri igrajo vse pomembnejSo vlogo razli¢ne
oblike zavedanja, virtualne identitete, androidi, kiborgi,
roboti ..., iz Cesar se rojevajo nove discipline kot memetika,
nevrogenetika, ipseizem ipd. Danasnja tehnologija torej
nima vec le orodno-aplikativne funkcije, temvec z drugimi
-zofijami tvori novo sintezo. EpStejn ji pravi sofiotehnologija
in tu konceptivisti¢no misljenje stopa skupaj s sinergetiko in
holizmom v smer, ki vodi razmislek »od dosedanjih Stevilnih
interpretacij enega sveta k Stevilnim iniciacijam razli¢nih
(vzporedno bivajocih — op. p.) svetov«.

Prav v tem precenju tradicionalnih mej naj bi se ponujala
moznost za osmiSljanje Stevilnih belih lis (praznih mest)
tradicionalne humanistike. Ce citiram Podlesnika: »V prvem
delu knjige so to praznine, ki se razprostirajo ob jeziku kot
glavnem orodju ¢clovekovega osmiSljanja sveta, v drugem delu
je v ospredju neosmisljeno obmocje, ki zamejuje clovekovo
telo, v tretjem delu pa je avtorjeva pozornost namenjena
vrzelim, ki se razprostirajo med ¢lovekom in stvarjo oziroma
med subjektom in objektom.« Posledica tega »zapolnjevanja

EPSTEJNOVO SPOROCILO JE

ZELO JASNO: NEHAJMO SE ZE
OKLEPATI PREZIVELIH POSTMETOD,
UCIMO SE RAJE TEGA, KAKO

JE MOGOCE V HUMANISTIKI
VZPOSTAVITI DIALOG Z DRUGIMI
(NARAVOSLOVNIMI) VEDAMI.

praznih mest« je nastanek novih (humanisti¢nih) disciplin.
Omenil bom tri: humanologija se ukvarja z ekologijo cloveka
in antropologijo strojev, kulturonika govori o tehnologiji
humanisti¢nih ved, semiurgija je umetnost v ustvarjanju
novih znakov, ki vodijo k uzave$c¢anju druga¢nih odnosov
med njimi, kot jih razkriva semiotika — zdaj Ze tradicionalna
(preZiveta?) znanost o znakih ...

Naj sklenem: verjetno je res, da bo med znakovno upodo-
bitvijo stvarnosti in stvarnostjo simo vedno obstajala vrzel
(prazno mesto), a hkrati bo v njej vedno tlela tudi moZnost za
drugacen dialog med znakovnimi predstavami in svetom. Ce
jebil ta dialog pri ruskih teoretikih zgodnjega postmoderniz-
ma vezan z (Derridajevo ali Paul de Manovo) dekonstrukcijo
in je pozneje prerasel v dialog kaosa s kozmosom, se zdi, da je
EpsStejn Sel v razumevanju kaozmosa Se dlje. S proteizmom,
konceptivizmom in potenciologijo je razvil metode, s kate-
rimi se u¢imo, da kaos ne pomeni le rusSenje reda, ampak
dialog z njim pravzaprav ¢loveku odpira moznosti, ki vlivajo
vero v napredek in razvoj. EpStejnovo sporocilo je ob tem
zelo jasno: nehajmo se Ze oklepati prezivelih postmetod,
ucimo se raje tega, kako je mogoce v humanistiki vzpostaviti
dialog z drugimi (naravoslovnimi) vedami.

Zdi se, da je s tem sporocilom Epstejn blizu ideji o ne-
sklenjenosti dialoga (takega, ki vkljucuje v sebi neskon¢ne
potenciacije) enega najvecjih humanisti¢nih mislecev 20.
stoletja M. Bahtina, po drugi strani pa raziskavam — Zal Ze
preminulega — rusko-belgijskega nobelovca I. PrigoZina o
tem, kako bi bilo mogoce prevezati (naravoslovne) raziskave
kaosa, disipativnih struktur in odprtih sistemov z razume-
vanjem zaKonitosti v razvoju kulture in druzbenih sistemov.
Epstejn je—odprt v prihodnost — na dobri poti v poglobljeno
iskanje sti¢iS¢ med njimi. Morebiti najde svojo moznost v
iskanju tudi kak slovenski raziskovalni duh, ki mu EpStejnova
misel porodi »dogodkovnost miSljenja« ... m
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KORUPCIJA IN DIAMANTI SO VECNI

Veleposlanik je film o korupciji, neokolonializmu, o univerzalnosti ¢loveskega pohlepa in
predsodkih, ki so trdno zakoreninjeni in imajo v sebi vedno kancek resnice. Predvsem pa so,
kadar so pritirani do skrajnosti, zanesljiv vir smeha. Veleposlanik bi bil vrhunski komicni lik, ce
ne bi bil film o njem pravzaprav dokumentarec in zelo verodostojno ogledalo druzbe v eni od
sodobnih afriskih drzav, najbrz niti ne le v Centralnoafriski republiki. Tedaj vse skupaj ni vec

tako smesno.

AGATA TOMAZIC

anski drzavljan pri enem od posrednikov na
spletu kupi diplomatski naziv afriSke drzave
Liberije, ki mu omogoca odprtje veleposlani-
Stva v Centralnoafriski republiki. Zastopanje
svoje drZave, kar je sicer po diplomatskem
kodeksu nezdruZljivo s pridobitnimi dejav-
nostmi, posre¢eno mesa s posli: prizadeva si odpreti tovarno
vzigalic, v kateri bodo delali Pigmejci in bo navzven in v veli-
kih besedah, izreCenih na odprtju, zgled pravicne trgovine in
trajnostnega razvoja. V resnici pa je to le krinka za pravi motiv
njegovega bivanja v Centralnoafriski republiki: rad bi navezal
stik z lastniki rudnikov diamantov, in to ne katerihkoli, tem-
vec »krvavihg, ki jih izkopavajo na konfliktnih obmodjih in
v necloveskih delovnih razmerah ter jih je zategadelj tezko
plasirati na trg. V kovcku ¢loveka z diplomatskim potnim
listom pa to seveda ni ni¢ laZjega — diplomatska imuniteta
ga S¢iti pred radovednostjo carinikov. Centralnoafriski ve-
leposlanik ocitno severnoevropskih korenin — svetlopolt in
rdecelas — se pri uresniCevanju svojih visokolete¢ih ambicij
zapleta v humorne in absurdne situacije, na diplomatskih
sprejemih, Ki jih prireja v svoji rezidenci, med srecanji z
visokim uradniStvom CentralnoafriSke republike, ki jim
neutrudno deli t. i. ovojnice srece — kuverte s podkupnino,
pri komuniciranju s Pigmejci ...
Bere se kot scenarij za komedijo tipa Mel Brooks in film
bi za takega zlahka obveljal, ¢e bi ga ujeli samo v kakSnem
odlomku. Denimo tistem, ko novopeceni veleposlanik na

KAMERA MADSA BRUGGERJA SE
NE ZAZIRA LE V BEBAVE IZRAZE NA
OBRAZIH SVOJIH SOGOVORNIKOV,
TEMVEC RAZKRIVA MNOGO VEC
KOT LE DOMNEVNO KULTURNO

IN CIVILIZACIJSKO ZAOSTALOST
AFRISKIH DOMORODCEV:
SKORUMPIRANOST VSEH IN
VSAKOGAR, NE GLEDE NA BARVO
KOZE, VEROIZPOVED, DIPLOMATSKI
ALI OBICAJNI POTNI LIST.

sprejemu povabljencem ¢lanom diplomatske srenje v cen-
tralnoafriski prestolnici, po mikrofonu sporoci, da sam sicer
ne premore prav veliko diplomatskih ves¢in, ima pa toliko
vec izkuSenj s pitjem alkohola — in nato dvigne kozarec v
zdravico. Ce bi posneto presojali po prizoru, v katerem ve-
leposlanik, oblecen v laneno obleko, z jahalnimi Skornji in
cigaro v koticku ustnic, pleSe s Pigmejci — ki so jih posebej
za obisk belega cloveka Ze od zgodnjega jutra opijali, da bi
kar najbolj radozivo vzklikali in se zvijali -, bi morda menili,
da Danec popotuje po Afriki kot Michael Palin v katerem
od legendarnih dokumentarcev, kjer se popotnik z znacilno
britansko otrplo zgornjo ustnico poskusa sporazumeti z
domorodci, v offu pa je sliSati njegov glas, ki niza vse ob tem
porojene cini¢ne domislice.

Toda Veleposlanik ni ne eno ne drugo, je Cisto zaresen,
dobro zastavljen in Se bolje izpeljan dokumentarni film,
posnet v podobnem Zanru, kakr$nega je utemeljil in proslavil
Sacha Baron Cohen. Le da se (skrita) kamera Madsa Briiggerja
ne zazira le v bebave izraze na obrazih svojih sogovornikov,
temvec razkriva mnogo vec kot le domnevno kulturno in
civilizacijsko zaostalost afriSkih domorodcev: skorumpira-
nost vseh in vsakogar, ne glede na barvo koZe, veroizpoved,
diplomatski ali obicajni potni list. Pri tem je najvecji dosezek
snovalcev dokumentarca, da niso pomisljali v enaki meri
smesiti obojih: afriSkih politikov in veljakov, na katerih roke
se Ze pregovorno lepijo bankovci, ter pohlepnih in vsestran-
sko moralno oporec¢nih belcev, ki se v Afriki spremenijo v
Se posebej odurne predstavnike svoje rase. Kajti Ce je Kongo
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srce teme, je CentralnoafriSka republika njegov slepic, ki
privlaci vsakovrstne bele pustolovce z zlimi nameni, ugo-
tavlja Briigger. Ni mu treba dolgo Cakati, pa se pred njegovo
kamero zvrstijo liki, kot bi si jih izmislili Rudyard Kipling,
Joseph Conrad ali Lawrence Durrell. Kar je presenetljivo, ker
je od izkori$cevalskih kolonialisti¢nih ekspedicij minilo Ze
vec sto let, a kot da se v Afriki odtlej ni ni¢ spremenilo. No,
morda dejstvo, da ¢rncev zdaj ne izkori$c¢ajo vec samo belci,
temvec tudi azijati in — brZ¢as najvecji kvalitativni preskok
—temnopolti domacini sami. Govor je seveda o tistih nekaj
odstotkih bogatasev in politikov (zvecine v isti osebi), ki se
za vsako ceno oklepajo oblasti in materialnih dobrin in so v
tem bolj papeski od papeza, bolj neskropulozni in okrutnejsi
od svojih belih uciteljev. A tudi pustolovec stare Sole se pojavi:
Guy-Jean Le Foll Yamandé, nekdanji vojscak tujske legije, ki
je bil ob francosko drzavljanstvo in je za ¢asa nastajanja do-
kumentarca v Centralnoafriski republiki sluzboval kot vodja
drzavne varnosti. Pri njem ni dvoma, da so ga snemali, ne da
bi za to vedel: njegov obilni obraz je uokvirjen v nekaksno
luknjo, na katero je bila najbrZ pritrjena kamera. Liberijske-
mu diplomatu pripoveduje o skoraj neverjetnih stvareh, od
odnosa Francije, ki nad Centralnoafrisko republiko Se vedno
bedi kot nad svojo zasebno zakladnico naravnih bogastev,
za katero obenem noce, da bi s prevec odlo¢nimi koraki
stopila po poti gospodarskega razvoja in politicne stabilnosti,
do odnosov med pripadniki centralnoafriSkega politicnega
vrha, Kjer ni trajnih zavezniStev, so le interesi in spletke,
sovraZznikov pa se znebi na edini u€inkovit nacin: s kroglo
v glavo. Dokumentarec dobi srhljivo razseZnost, ko Briigger
v offu pove, da je natanko to kmalu po kon¢anem snemanju
doletelo tudi Yamandéja —bil je ustreljen in $e danes ni zna-
no, kdo ga je umoril. Nekako tako kot pri umoru njegovega
predhodnika. V cini¢nem slogu, posnemajoc liberijskega
diplomata bele polti, bi lahko dodali, da v Yamandéjevem
primeru tako vsaj ni bilo moralno-eti¢nih pomislekov, ali
njegovo pric¢anje vkljuciti v dokumentarec ali ne.
NavdusSujoce pa je, da v dokumentarcu ne manjka dobre
fotografije — presezen je predvsem posnetek Madsa Briigger-
ja, ki v nekaksni pirogi pluje po reki v druzbi svojih dveh
osebnih pigmejskih asistentov. Vsi sedijo na belih plasti¢nih
stolih, nad centralnoafrisko prestolnico Bangui zahaja sonce,
Briigger pa si je za to priloZnost nadel neponovljiv, zanicljiv
in grandiozen nasmesSek, kakrSnega se ne bi sramoval niti
legendarni samodrzec Jean-Bédel Bokassa, ki je vladal v
cesarski maniri, z Zezlom in krono, posuto z diamanti, in ga
Briigger (oziroma njegov lik vdokumentarcu) intimno obcu-

[ MINEJ

duje, kot pove na zacetku filma. Liberijski diplomat (uradni
naziv iz diplomatskega potnega lista je »honorary consul and
ambassador-at-large«; Castni konzul in svobodni veleposla-
nik) je predvsem izjemno pretanjeno izoblikovan filmski
lik, za katerega se je Mads Briigger, kot je zaslediti po spletu,
pripravljal tudi tako, da je obiskoval diplomatske sprejeme,
da bi ugotovil, »kaj diplomati pijejo in kako se vedejo«. In
prav podoba oholega belca s son¢nimi ocali, ki z neizprosnim
izrazom zre predse in v mehki svetlobi zahajajoCega sonca
lagodno drsi po reki, najimenitneje povzema bistvo celotnega
dokumentarca: je tako sfabriciran in afektiran, da niti za hip
ne dvomimo, da je le izmiSljeni lik. Natanko tako je z zgodbo
v dokumentarcu: je tako neverjetna in nora, da se nam ne
zdi resni¢na. Se prgisce diamantov, ki se zaleske¢e na dlani
liberijskega veleposlanika, se zdi kot koS¢ki stekla. Kaj se
je pozneje z njimi zgodilo, snovalci dokumentarca sicer ne
povedo (»naj ostane skrivnost«), sklepati pa je, da so jih vsaj
deloma porabili za kritje vseh stroSkov s podkupovanjem
ali honorarje odvetnikom — na spletu je namre¢ najti tudi
¢lanke o tem, kako je nizozemski poslovnez, od katerega
je Briigger kupil diplomatski naziv, na vse kriplje poskusal
prepreciti predvajanje filma. Pa mu ni uspelo, filmska ekipa
se je oborozila z dobrimi odvetniki.

Ali je dokumentarcu uspelo doseci cilj? Odvisno od tega,
kaj si je reziser zastavil za cilj: gledalci nedvomno zapuscajo
kinodvorane veselo nasmejani, toda med njimi najbrz ni bilo
ne korumpiranega centralnoafriskega predsednika Francoisa
Bozizéja ne katerega od belopoltih konzulov, ki so iz drZave
Ze v preteklosti odhajali s kovcki diamantov. A Cetudi bi si ga
ogledali, bi se samo brezskrbno nasmejali. Da bi se jim zaradi
njihovih besed in dejanj, ovekovecenih s kamero danskega
preiskovalnega novinarija in reZiserja, kaj resnejSega zgodilo,
se jim tako in tako ni treba bati. m

Veleposlanik

DOKUMENTARNI FILM
DANSKA, 2011
97 MIN.
REZIJA: MADS BRUGGER
SCENARIJ: MAJA JUL LARSEN, MADS BRUGGER
KINODVOR
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OBSTAJA VEC KOT ENA POT

So razstave, ki se na aktualna dogajanja in razmerja v svetu (v tem primeru na »arabsko
pomlad« in zaostrovanje odnosov med Zahodom in Iranom) odzivajo dovolj hitro in
relevantno, a ni jih prav veliko. Razstava Sistemi in ornamenti v MGLC je gotovo ena od njih,
med njene poglavitne kvalitete pa sodi preseganje stereotipov, povezanih z bliznjevzhodno in
iransko druzbo in kulturo.

VLADIMIR P. STEFANEC

novalci razstave nas spomnijo na

Case, ko je bila ena od posledic

neuvrsScene politike nekdanje

skupne drzave tudi vec¢ja odpr-

tost do kulture in umetnosti drzav

»tretjega sveta«, navzocih tudi na
nekdanjih grafi¢nih bienalih. Ne glede na to,
daje §lo v marsi¢em za politi¢no usmerjano
sodelovanje, je to vseeno prinasalo dodaten,
drugacen vpogled v tovrstno snovanje v me-
dijsko manj prisotnih, v Evropi manj znanih
in seveda prav nic popularnih kulturnih oko-
ljih. Danes, ko naj bi bili del Zahoda oziroma
njegove periferije, gledamo na dogajanje v
razlicnih delih sveta vec¢inoma skozi optiko
njegovih dominantnih vrednot in prioritet
ter skozi oCala medijsko posredovane realno-
sti. BliZnji vzhod in Iran predstavljata danes
v oCeh slehernika obmodji permanentnega
konflikta, naseljeni z nevarnimi fanatiki,
»dzihadisti«, »talibani« in podobnimi gro-
zeCimi bitji. Gre pravzaprav za nadaljevanje
zelo stare zgodbe o sreCevanjih in soocanjih
dveh z dominantnima, v resnici sestrskima
religijama zaznamovanih okolij, ki je znalo
vcasih biti celo plodno (enega takih primerov
so pred leti lepo prikazali na beneski razstavi
Benetke in islam), navadno pa sta ga sencila
ozkogledost in primitivizem, zdaj na eni,
zdaj na drugi strani.

Odnosi so se posebej zapletli ob kriZar-
skih vojnah in Sirjenju otomanskega im-
perija, svoje je prispeval kolonializem in
tako naprej do sodobnih, z brezobzirnim
uveljavljanjem geostrateskih interesov in
s krcevitimi iskanji resni¢ne samopodobe
zaznamovanih casov.

Ce se je v prejénjih stoletjih odnosa za-
hodnjakov do »islamskega sveta« (termin je
seveda izrazito zasilen, zelo poenostavljajoc)
drzalo tudi nekaj romantike, povezane z
opojnimi ¢ari imaginarija »tisoc in ene noci,
je danes Ziv predvsem $e drugi, Ze omenjeni
demonizirajoc¢i nac¢in dojemanja tamkajSnje
realnosti. V tem smislu je razstava seveda
vec kot dobrodosla, ¢etudi se ob njej samou-
mevno zastavi vprasanje, ali so predstavljeni
umetniki reprezentativni predstavniki re-
levantnega dogajanja v svojih umetniskih
okoljih ali pa predvsem taksni, ki govorijo
v dovolj univerzalnem umetniskem jezi-
ku, domacem zahodnjakom, ki ga temeljno
dolocajo. Kakorkoli, z navedbo iz kratkega
zapisa ob razstavi (katalog je v trenutku, ko
to piSem, Zal Se v pripravi), v kateri je govo-
ra o umetnikih, ki pod vprasaj postavljajo
globalni umetniski univerzalizem, ki zno-
traj globalnega umetnostnega sistema sicer
uposteva, a hkrati tudi nevtralizira kulturne

Sistemi in ornamenti

MEDNARODNI GRAFICNI LIKOVNI
CENTER, LJUBLJANA
od 28.9.do 18. 11. 2012

Istanbul - Isfahan

DUSAN PIRIH HUP 1Z ZBIRKE MGLC

MEDNARODNI GRAFICNI LIKOVNI
CENTER, LJUBLJANA
od 28.9.do 18. 11. 2012

Abdulnasser Gharem: Pot, 2007

razli¢nosti, se je, ob omenjenem pridrzku,
mogoce brez pridrzka strinjati.

Razstava, ob kateri bodo pripravili bogat
spremljevalni program, predstavlja avtorije,
katerih dela ne pricajo le o njthovem poloZza-
ju, ampak sporocajo univerzalne, tudi za nas
relevantne vsebine, v ve¢ primerih ponujajo
osvezujoc, drugacen pogled na vprasanja, s
katerimi se sreCujemo tudi mi. Drugacne
niso le tematike, ampak tudi umirjen, na
trenutke kar zadrZan izrazni jezik, pogosto
nekaksen hibrid med lokalno tradicijo in
sodobno univerzalnostjo. S staliSca tipicnega,
v lastne kalupe ujetega in v svoj »privilegirani
pogled« zaverovanega zahodnega umetni-
Skega meritorneZa je ta verjetno periferen, a
v resnici je predvsem nekoliko drugacen.

Iz del vecine od dobrega ducata pred-
stavljenih umetnikov lahko kot rdeco nit
izlus¢imo motiv ornamenta, pojmovanega
na razli¢ne, tudi zelo Siroke nacine. Orna-
ment je iz religiozno-zgodovinskih razlogov
prevladujoci element umetnosti »islamskega
sveta«, umetniki z razstave pa ga dojemajo
izrazito metaforic¢no.

Hassan Sharif na primer ustvarja zasebni
znakovni sistem, obsesivno ponavlja vzorce,
zaporedja in ko se mu pri tem zgodijo napake,
jih ne popravlja, saj verjame, da se umetnost
rojeva ravno iz napak, da je torej nekak$na
motnja v sistemu, izstop iz njegove urejeno-
sti, kar je seveda pomenljiva misel.

Velikoformatni ornament je iz na zeblje
napetih niti na galerijski steni ustvaril Walid
Siti, nekdanji Student grafike na ljubljanski
akademiji. Po eni strani se je tako naslonil
na tradicijo ornamentike, hkrati pa prikazal
skico strukture mreZenja druzbenih in po-
litiénih razmerij v bliZnjevzhodnih okoljih.
Njegov prikaz je do doloCene mere mogoce
aplicirati tudi na druga, med drugim na nase
okolje.

Precej mocneje se s svojimi deli, spomi-
njajoCimi na stare rokopise, na tradicijo opira
Rachid Koraichi. Razstavlja dve seriji, eno
posveceno islamskemu mistiku in pesniku,
drugo ucenjaku in ustanovitelju enega od

RAZSTAVA SISTEMI IN
ORNAMENTI JE HITER IN
RELEVANTEN ODZIV NA
»ARABSKO POMLAD«

IN ZAOSTROVANJE
ODNOSOV MED
ZAHODOM IN IRANOM,
KI PRESEGA STEREOTIPE
O BLIZNJEVZHODNI

IN IRANSKI DRUZBI

IN KULTURI.

sufijskih redov, pomembnima kulturnima
figurama iz preteklosti svojega okolja. Nje-
govi skupki univerzalnih arhai¢nih znakov
S0 pravzaprav z zgolj racionalnim pristopom
nerazberljivi, ne do konca spoznavni, bolj
primerni za intuitivno branje, branje kot
misti¢no izkus$njo, ki prinese bogato duhov-
no dozivetje.

Zelo specifi¢ni so ornamenti, ponavljajoce
se izpisane besede na fotografiji in videu
Abdulnasserja Gharema. Pokaze nam del
poruSenega, v umetniski akciji popisanega
mostu z zelo simboli¢no zgodbo. Nanj naj
bi se pred groznjo poplav namre¢ zatekli
prebivalci neke savdske vasi. Verjeli naj bi
v moc¢ betona, tehnologije, a ko je prisla po-
plava, jih je odnesla skupaj z mostom. Izbrali
so si napacno zatociS¢e, napacno »pot, kar
pomeni po cestiS¢u na preostanku mostu
izpisana beseda. Kak$no pot predlaga, avtor
sicer ne razKrije, njegovo sporocilo govorile
o tem, da obstaja vec kot ena.

Kot izjemno subtilna in pronicljiva av-
torica se pokaze Iranka Nazgol Ansarinia.
Njeni »ornamenti« se nanasajo tako na
domaca druzbenoekonomska razmerja, ki
jih prikaZe ob na videz banalnem elemen-
tu sodobnosti, kot na logiko ¢asopisnega

odsevanja vsakdana, ki je seveda del SirSe
posredovanosti in selekcioniranja informa-
cij, loti pa se tudi aktualnega iranskega kon-
flikta z Zahodom. Na podlagi ameriSkega
dokumenta, Porocila o strategiji nacionalne
varnosti, naredi vizualno-jezikovni ekspe-
riment, ustvari nekak$ne slovarje besed,
uporabljene v porocilu. V njih se vsaka
beseda pojavi tolikokrat kot v porociluy, iz
Cesar lahko razberemo jasen vzorec njegove
naravnanosti, tona, prioritet. Opazna je
prevlada pojmov, kot je terorizem in njegove
izpeljanke, hkrati pa popolna odsotnost
nekaterih drugih, manj militantnih. Obi-
skovalec bo na primer zaman iskal besedo
mir, ki je v takSnih dokumentih navadno
navzoca vsaj kot fraza.

Vsi razstavljeni prispevki so relevantni,
omeniti pa je treba vsaj Se video Hale El-
koussy V iskanju mesta. V njem se avtorica
sprehaja po domacem Kairu, razmislja o nje-
govi genezi, o tem, kako je to mesto, neko¢
zgrajeno po evropskih vzorih, pravzaprav
tuje svojim lastnim prebivalcem in kako jih
njegova struktura omejuje, doloca na za njih
neprimeren nacin.

Na vnetljivost takSnega poloZaja, uporabe
tradicionalnih vzorcev in nasploh slepega
vracanja k tradiciji pa zelo nazorno opozori
njen rojak Moataz Nasr, ki je svoj klasi¢ni or-
nament sestavil kar iz raznobarvnih vZigalic.
Kako je videti, ko ta zagori, lahko skoraj vsak
dan gledamo po televiziji ...

Drugi, domaci pol razstave predstavlja-
jo fotografsko-graficna dela DuSana Piriha
Hupa, nasega umetniskega unikata, ki bi prav
letos dopolnil Sestdeset let, a nas je Zal zapu-
stil Ze pred Stirimi (MINISTER ZA ZDRAVJE
OPOZARJA: UMETNIKI UMIRAJO MLA]§I!).
Hup je na svoja »meglic¢asta« dela, ustvarjena
na osnovi fotografij, belezil utrip in kolorit
vsakdanjosti bliznjevzhodnega okolja, ki mu
je bilo dovolj blizu. Ujel je drugacen tok casa,
ritem Zivljenja, drugacne kretnje, kulturne
navade ...

Obe razstavi tvorita skladno, lepo dopol-
njujoco se, vsebinsko bogato celoto. m

OBJAVLIENO Z DOVOLJENJEM NADOUR COLLECTION IN MGLC.
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/AKAJ NI RESNE DEBATE
O RESNIH TEMAH?

Zal ni ve¢ nobenega dvoma o zelo globokih
tezavah, v katere sta zabredli slovenska
drzava in druzba. Presenetljivo ter pesimizem
vzbujajoce pa je, da razen vedno bolj
katastrofalnih prognoz prakticno ni zaslediti
tehtnejSih razprav ne o vzrokih tezav ne o
moznih scenarijih za njihovo odpravo ter za
vzpostavitev razmer, v katerih bi lahko zaceli
graditi na bolj zdravih temeljih.

V marsicem primerljiva osemdeseta so
politicno zaznamovala alternativna (sprva
predvsem) kulturna gibanja, zbrana okrog
Radia Student, Problemov, Nove revije in

Mladine. O tem, zakaj danasnji mediji nimajo
podobne odmevnosti, smo se na okrogli
mizi Pogledov v Trubarjevi hisi literature
pogovarjali konec septembra. Svoje debatne
prispevke so za objavo dopolnili dr. Dimitrij
Rupel, eden pobudnikov in urednikov

Nove revije, Urban Vovk, nekdanji urednik
Literature, ki je v zaCetku devetdesetih nastala
po odcepitvi od Problemov, ter kolega iz
najmlajSe generacije Dijana Matkovi¢, prva
urednica Airbeletrine, in Miha Kosovel,
urednik novejse revije Razpotja, ki jo tri leta
izdaja Drustvo humanistov Goriske.

Demokracija in lepa duSa

MIHA KOSOVEL

am vidim problem v pretiraniin

celo histeric¢ni spolitiziranosti

nasega prostora. Spomnimo se

primera, ko je funkcijo ministra

nastopil dr. Ziga Turk in so se, e

preden je zares sedel na stolcek,
Ze dogajali protesti, kako je on neoliberalec
in kako Zeli uniciti kulturo. Na drugi stra-
ni so se seveda avtomati¢no odzvali in ga
zvesto branili tudi posamezniki iz kulturne
sfere. Ta avtomatska apriorna diskreditacija
(in na drugi strani tovaristvo) je pripeljala
do tega, da sploh ne moremo konkretno
in kriticno razpravljati ali se zoperstaviti
njegovim konkretnim predlogom. Politicna
abstrakcija, ki drugega riSe kot zlodeja, nas
opijanja in nam onemogoca videti kon-
kretnost — konkretne predloge, konkretne
reSitve, o katerih bi se morali pogovarjati
kot drzavljani, enaki z enakimi.

Poosamosvojitveni ¢as ni znal ustvariti
enotne obcanske druzbe. V tem pogledu smo
(p)ostali ugrabljena druzba. Ne zgolj v eko-
nomskem, temvec¢ predvsem v kulturnem
smislu. Nova stvarnost ni ustvarila novega
razumevanja medsebojnih odnosov, pac pa
se je nadaljeval boj dveh medvojnih struj. To
kaZe na sprevrZeno razumevanje demokraci-
je vnasih krajih: demokracijo razumemo kot
prehodno obdobje, v katerem — za spremem-
bo z institucionalnimi sredstvi — Se vedno
traja drZavljanska vojna, iz katere bo prej ali
slej ena izmed struj iz§la kot zmagovalka. V
taksnem boju je cilj pomembnejsi od nacina,
kako vsakodnevno obc¢ujemo.

Taksno razumevanje je posvojila tudi
mlaja generacija, ki ji pripadam. Ce starej-
So generacijo mogoce Se razumemo (Ceprav
je ravno tako neopravicljivo), da ni zmogla
misliti zunaj svojih kategorij, je za mlajSo
to nesprejemljivo in dolgoro¢no za razvoj
obcanske druzbe na Slovenskem $kodljivo.
Lahko zgolj pogledamo sodobno kulturno
produkcijo (tako umetnosti kot publicistike)
in vidimo, kako je mlajsa generacija prevzela
Stafeto kulturnega boja in jo ponekod tudi
radikalizirala. Ta namenski kulturnobojni

aktivizem je pripeljal do tega, da se ljudje
sploh ne berejo vec zares, ne poskusajo ra-
zumeti drugega, se odpreti misli drugega,
kriti¢no prisluhniti argumentaciji tujega,
temvec je kulturno delovanje namensko,
ciljno naravnano. Posledica tega je ustvarja-
nje nekih »avantgardnih« skupinic, ki sma-
trajo sebe za elite, dvignjene nad obcanske
skupnosti.

Primer omenjenega je protestno doga-
janje v zadnjem letu. Izpostavil bi proteste
Studentov, ki so v svoji sli po dokazovanju
starim (Ce$, mi nismo izgubljena apati¢na
generacija) zapravili edinstveno priloZnost,
da bi na neki $irSi platformi kaj zares spreme-
nili. Namesto da bi (fokusirano) protestirali
proti konkretnim krivcem za nezavidljivo
raven Studija znotraj bolonjskega sistema,
proti tistim, ki so pri tej reformi imeli v rokah
Skarje in platno (torej vodstvom univerze
in profesorjem), so raje skupaj z njimi pro-
testirali proti abstrakcijam neoliberalizma,
kapitalizma, fasizma in bolonjski reformi
kot taki. Podobno se je seveda dogodilo ob

protestih pred borzo, kjer so protestniki,
ki so protestirali proti kopicenju kapitala s
strani kopice ljudi, medse sprejeli Zorana
Jankovica, ker naj bi bil levicar.

Ta manihejska logika kulturnega boja,
kjer je ves svet okoli nas slab in potreben
radikalnega prevrata, onemogoca soocenje s
konkretnimi problemi. Konkretni problemi
so ravno tista tocCka, ki nas zadeva vse kot
posameznike — je nase skupno sticisce. S
konkretnimi problemi se vsi poistovetimo,
saj zadevajo vse nas. Zelja po razreSeva-
nju pa je izziv in dokaz zrelosti obCanske
druzbe. Nasprotno pa kulturni boj, ki se
bori proti abstrakcijam, ne samo unicuje
obcansko druzbo skozi apriorno delitev
ljudi, temvec z izogibanjem konkretnemu
tudi vzdrZuje status quo.

KAKO RESITI DRZAVO

PRED PROPADOM

Drzave ne more reSevati neka nad-drza-
va ali mesijanska avtoriteta, temvec budni
in organizirani drZavljani. Ravno tako ne
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bomo dosegli nobenega napredka v pravo-
sodju, Ce se ne bodo sodniki, toZilci itn. sami
izpostavili. Govoriti, kako je v nasi drzavi
vse dekadentno, kako nimamo nikakrSne
kulture ipd. je seveda lahka in poceni Kriti-
ka. Vendar nam mora biti jasno: ¢e ho¢emo,
da se bodo v nasih mestih dogajali kulturni
dogodki, moramo tudi sami zavihati rokave,
se organizirati skupaj z drugimi in sami
nekaj storiti. Seveda nikoli ne bo to¢no
tako, kot smo si zamislili — in najveckrat je
tako tudi prav —, vedno bomo sprejemali
kompromise, marsikaj pozrli, vendar je to
edina moZna pot.

V medijih se pojavlja nenehno tarnanje,
¢es Slovenci imamo nekak$no diktaturo
povprecneZev, vladavino zlobnih malih
ljudi, smo »narod hlapcev«. Vendar - ali je
to res? Ali je naSa druZba res tako grozna?
Sam bi rekel, da ne. Seveda je marsikaj pri
nas tezko in seveda je mnogo huje kot v
kaks$nih drugih zahodnih drzavah. Zdi se
mi, da so zgoraj omenjeni miti mnogokrat
zgolj izgovor, zakaj se ne bomo potrudili.
Zgolj lepa dusa, ki se hoCe dvigniti nad osta-
le. Glede na to, da skoraj vsak prebivalec
nase deZele druge obtoZuje za hlapce, se mi
zdi, da smo prej kot narod hlapcev narod
nerazumljenih genijev.

O KULTURNEM AKTIVIZMU

Svoj premislek bi rad na zacetku podal
nekoliko bolj abstraktno. Preveckrat si na-
mrec predstavljamo delovanje kulture ali
koncept aktivizma v razmerju do nekega
tako imenovanega sistema — kjer sistem po-
meni specifi¢ni politicnoekonomski model
upravljanja druZbe. V tak§nem razumeva-
nju poslanstva kulturnega aktivizma naj
bi naSe delovanje, v kolikor je pristno in
dobro oziroma v kolikor ni skorumpirano
od vladajocih Kklik, bilo alternativno, proti-
sistemsko, politicno-aktivisti¢no itn.

Sam menim, da je takSen pogled na sta-
nje stvari napacen. In to iz vec razlogov.
Najprej, ker to ustvarja pervertiran pogled
na kulturni aktivizem. Tako se rodi ne- e~
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kaksna elitisticna mentaliteta »alternative,
ki stvari ocenjuje zgolj po tem, ali je neka
stvar dovolj anti-, dovolj proti-, dovolj odpi-
Cena, samovoljna ipd. V takSnem kozmosu
ljudje sploh ne beremo vec, kaj nam drugi
hoce povedati, ne poslusamo vec glasbe,
se ne druzimo vec pristno ¢lovesko med
seboj, temve¢ ustvarjamo neko skupnost
ljudi, ki se druZi zgolj in samo zaradi nekega
namiSljenega skupnega imenovalca — »al-
ternative«. To ustvarja neko konformno
skupnost, ki v kon¢ni instanci krni samo
kulturno delovanje.

Nadalje, ta mentaliteta pripelje do neak-
tivnosti, in to iz dveh razlogov. Najprej, ker
si ljudje predstavljajo, da je vsakr$no delo-
vanje proti obstojeCemu sistemu Ze samo
po sebi dovolj. Ze s tem, ¢e nekdo §iri svoje
alternativne poglede na svet za Sankom,
je opravil svojo odgovornost do aktivnega
udejstvovanja na podrocju kulture, ¢e$ »eni
govorijo proti sistemu skozi umetnost, drugi
organizirajo, jaz pa Sirim svojo miselnost«.
Potem pa, ker je ta novi svet tako perfekten,

da je vse na tem obstojecem svetu pod-
vrZeno slabostim in greSnosti tega istega
sistema. V takem primeru se ne bomo lotili
nikakr$nega organiziranja, ker to je Ze drza-
va, Ze kapitalizem, Ze izkori$Canje cloveka
po Cloveku, Ze ideoloski aparat itn.

Nazadnje pa je sam koncept »alternative«
napacen in zavajajoc¢. Nismo mi tisti, ki smo
alternativa. NaSe udejstvovanje je kultura.
So drugi - tisti po diskotekah, po MTV, ti-
sti s turbo-Stancom ... Oni so alternativa.
Mi, ki se trudimo ustvarjati kvaliteto, smo
kultura.

Kar hoCem poudariti, je, da je primarno
popolnoma nepomemben politicnoeko-
nomski sistem, v katerem Zivimo. Dotika
se nas mnogo manj, kot si mislimo. Hkrati
pa moramo imeti pred o¢mi realno stanje
stvari v nasi drzavi. In to stanje zagotovo
ni roZnato, je pa boljSe, kot bi lahko bilo.
Imamo serijo drZavljanskih moZnosti, ki
kar Kklicejo po tem, da jih uporabimo!

Dejstvo je, da druzbo, v kateri Zivimo —
to, Cemur pravimo sodobnost — kreiramo

sami. Mi smo sodobna druzba. Lahko je
kakrSenkoli sistem, ¢e mi ne delamo, ne
ustvarjamo, ne organiziramo in konec kon-
cev ne obiskujemo kulturnih dogodkov, bo
to pocel nekdo drug, brez dvoma slabsi —a
tega ne nihce izvede ...

SLOVENSKA DEMOKRACIJA

Slovenski kulturnopoliti¢ni prostor se je
sicer formiral prek aktivnosti civilne druzbe
in kulture, nato pa je v svojem udejanjenju
izgubil ravno sam skupni prostor. Se edina
povezovalna tocka, slovenska 0samosvoji-
tev, je na obeh polih pospremljena s Cisto
drugacno in celo nasprotno mitologijo, ki
je neredko pospremljena z obtozevanjem
nasprotne strani, da si je ta ustanovitveni
dogodek prisvojila.

Ce je po eni strani slovenski druzbi uspe-
lo relativno dobro integrirati priseljence in
s tem vzpostaviti drzavljanski vidik sloven-
stva, tej isti druzbi ni uspelo zdruziti teh
dveh politi¢nih polov - polov, ki ne ostajata
zgolj v okvirih politike, temvec v sebi zdru-

Nov koncept: moderna
in demokratic¢na Slovenija

DIMITRI) RUPEL

1. PRVORAZREDNE

IN DRUGORAZREDNE TEME

Kaj je resna (prvorazredna) téma? Za
vecino Slovencev (in Evropejcev) je da-
nes najbolj resna tema gospodarska kriza.
Za starejSe socialna varnost, za mlade za-
poslitev. Za tako imenovane kulturnike,
predvsem za zgodovinarje, je resna tema
konec zgodovine. Ta Fukuyamova domneva
je bila zgreSena, saj demokracija ni pospra-
vila z diktaturami oziroma se je izkazala
kot zapleten problem (Rusija, Slovenija,
arabska pomlad). Zakaj je ta tema resna,
Ce je zgreSena? Pri nas se je pokazala v me-
dijsko ozvocenem priporocilu, da se nima
smisla ukvarjati s preteklostjo, ampak s
prihodnostjo. Znacilna izjava te vrste je bila
izjava o zunajsodnih pobojih po 2. svetovni
vojni kot drugorazredni temi. To je vendarle
resna tema.

2 . SPOPAD CIVILIZACI)

To je (ne glede na Huntingtona) gotovo
zelo resna tema, ¢e pomislimo, da lahko
na Zahodu od konca 19. stoletja oziroma
od »kulturnega boja« v Srednji Evropi na-
piSete karkoli o kr§Canstvu in Se posebej o
Katoliski cerkvi (denimo Tavcarjev roman
4000 izleta 1891), medtem ko lahko v mu-
slimanskem svetu neki film ali karikatura,
ki sta nespostljiva do Mohameda, sproZita
Vojno.

3 . KULTURNI MOLK

Zame osebno — kot nekoga, ki je trideset
let nazaj (1982) ustanavljal Novo revijo, s
katero smo Zeleli prekiniti kulturni molk
v slovenskem socializmu — sta resni temi
danasnja kulturni molk in glasnost.

4. ZGoDOVINSKI

IN KULTURNI NARODI

Slovenski narod se je utemeljeval in na-
vsezadnje osvobodil s pomoc¢jo kulture. Ko
se resne teme iz kulture preselijo v parla-
ment, kultura postane manj pomembna.

5 . OD TISOCLETNIH SAN)

DO BREZBRIZNOSTI

Za nekoga, ki se je zadnjih dvajset let
ukvarjal z drzavo, predvsem z zunanjo
politiko, je zelo resna tema brezbriZznost
drzavljanov do lastne drzave. Po drugi stra-
ni drzava ne zna prebuditi interesa zase.
Danes je zaradi krize, zaradi sprenevedanja
(mogotci se imajo za levicarje), zaradi po-
manjkanja idej in zaradi nereSenih vprasanj
iz preteklosti (korupcija, pohlep, oligarhi)

vsa klasi¢na politika na slabem glasu. Na
njeno mesto prihaja protisistemska politika
(antipolitika): od nemskih piratov do itali-
janskih komikov (gibanje Beppeja Grilla).
Slovenske resitve so deloma kopije tujih
zgledov, deloma izvirne: kar dve stranki
sta nastali mesec dni pred lanskimi volitva-
mi in se imenovali po dveh posameznikih
(Jankovi¢, Virant).

6 . NOV KONCEPT SLOVENSTVA

Postavljata se dve vprasanji: Kaj se je go-
dilo s Slovenci/Slovenijo doslej in kaj poc-
nemo Slovenci sami s sabo? Danes Slovenci
nismo vec niti narodno vprasanje oziroma
kulturni problem niti revolucionarni ali
nacionalni program, pa¢ pa smo drZava,
torej do neke mere svetoven pojav, vseeno
pa v zadnjem Casu postajamo evropski pro-
blem. NajresnejSa tema vsakega pogovora
bi morala biti: Kako se je mogoce izvleci iz
te verige zgodovinskih poloZajev oziroma
kaj nas caka, pravzaprav, kam naj gremo
od tu naprej? Kaj oziroma kdo naj nas vodi
po tej poti?

/. NOVA SLOVENSKA

ENCIKLOPEDIJA

Najprej si moramo podrobneje kot doslej
predstaviti/predstavljati, kaj smo v resnici
dosegli in v kakSnih okoliS¢inah. Kako je
v zacetku osemdesetih priSlo do Nove re-
vije, ob koncu pa do ustanovitve politicnih
strank, do MajniSke deklaracije, Brionske
deklaracije in haaske konference o Jugo-
slaviji? Kateri svetovni procesi so botrovali
dosezkom Slovenije?

Pri obravnavi teh tem je bilo veliko povr-
Snih in napacnih ocen, danes pa se o zacetku
slovenske drzave ve zelo malo. V Solah o
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slovenski osamosvojitvi skoraj ni govora,
medtem ko se pod imenom osvoboditev
poudarja socialisti¢na revolucija. Za slo-
vensko drzavnost so bili odlocilni procesi
v Nemciji, Sovjetski zvezi in Jugoslaviji.
Slovenija je uspela zaradi padca berlinskega
zidu, zaradi ruske deklaracije o suverenosti
leta 1990, zaradi razpada Sovjetske zveze in
zaradi srbsko-hrvaskega spora, v katerega
ni bila vpletena oz. iz katerega se nam je
posrecilo umakniti.

Pregled vsega tega gradiva bi bila naloga
nove slovenske enciklopedije. (V obstojeci
Enciklopediji Slovenije sploh ni gesla »med-
narodni odnosi«, ampak so »medrepubliski
odnosi«. Tozadevni 7. zvezek je izSel leta

1993.)

8. USPESNA ZUNANJA,

NEUSPESNA NOTRANJA POLITIKA

Najbrz je mogoce brez posebnih polemik
ugotoviti, da je Slovenija doslej uspela kot
drzava (Clanica EU, NATO, predsedovala
OVSE in ES), da pa ni najbolje uspela kot
demokracija oziroma kot politicni sistem,
iz Cesar izhajajo mnogi gospodarski in dru-
gi problemi. Najbolj preprosto povedano:
Slovenija ne bi mogla postati neodvisna
drzava, ko ne bi bila dokonc¢no zapustila
Jugoslavije. In: Slovenija ne more postati
moderen sistem oziroma demokrati¢na
drZava, ¢e dokonc¢no ne zapusti prejSnjega
sistema. Danes se v politi¢no razpravo me-
$ajo razli¢ni stari elementi, med katerimi
so najbolj vidni revolucionarne (komuni-
sticne, socialisticne ...) vrednote in stari
vedenjski vzorci. Razlogi za to so razli¢ni:
od domotozja do brezobzirnega pohlepa po
za§Citi »pridobitev socializma«.

9 . VREDNOTNA KRIZA

Lahko re¢emo, da je na Slovenskem pre-
vec »levih« in premalo »desnih« vrednot
in lahko tudi poiS¢emo razloge za taks$no
stanje (propaganda, povojni poboji ideolo-
Skih nasprotnikov). Bistveno pa je, da glede
vrednot, zgledov, navdihov in navdihujocih
osebnosti ni velike izbire. Temu je deloma
vzrok skromen bazen talentov, ki je usoda
majhnih narodov. Po uspesno premaganih
etapah drzavnosti ni na obzorju nobenega
pravega in dosegljivega cilja, nobene posebe;j
navdihnjene in prepricljive osebnosti ali
politike ... Vztrajno se ponavljajo stare po-
nudbe, ki temeljijo na vrednotah revolucije
in celo Jugoslavije. Te vrednote kvecjemu
zavirajo razvoj in vleCejo nazaj, ne naprej.
Ob retoriki, ki pravi, da preteklost ni po-
membna in da niso pomembne zasluge

Zujeta celosten kulturni imaginarij z vso
spremljevalno mitologijo. Mitologija v tem
primeru ne pomeni toliko izmisljenega,
napacnega, neresni¢nega zgodovinopisja,
temvec narativo, ki vzpostavlja in vzdrzuje
doloceno skupnost. Torej, slovenskemu
osamosvojitvenemu obdobju ni uspelo
vzpostaviti slovenske obcanske druzbe,
temvec je obdrZalo latentno drZavljansko
vojno.

Problem je seveda globlji. KaZe na popol-
noma sprevrzeno razumevanje demokracije.
Demokracija se v nasi druzbi, tako na levem
kot na desnem polu, razumeva kot vme-
sno obdobje (tako rekoc obdobje premirja),
Kkjer se, izkoriS¢ajoC zagotovljene pravice po
svobodi izraZanja, kali tisti drugi, »boljSi«
sistem. Demokracija kot politi¢ni sistem je
tako desubstancializirana, ni valorizirana po
sebi, temvec po svoji zmoZnosti izkoriS¢anja.
To izkoriS¢anje demokrati¢nega sistema se
kaze kot privacija javnega s strani interesnih
zdruzb in, obratno, kot partizansko razume-
vanje sebe kot javnosti. m

oziroma pretekli doseZki, je na dlani, da
smo sredi vrednotne, pravzaprav sredi kon-
ceptualne krize.

1 O . NEPRISTRANSKO IZBIRANJE

LJUDI IN CISCENJE USTANOV

V majhni Sloveniji se vsi poznajo in ve-
¢ina vplivnih ljudi je povezanih v politi¢na
in finan¢na omrezja. Krize ni mogoce pre-
magati na lahek in hiter nacin, saj sta za
takSno premagovanje potrebni izobrazba in
kultura, ki sta danes nezadostni. Potrebne
bi bile nove Sole, nove — s tujimi primerljive
—univerze, nove medijske hiSe in nove avto-
ritete. Potrebni sta gospodarska in kulturna
strategija, zanju pa so potrebne nove ideje
in neobremenjeni ljudje.

11. ceLoviTa, MODERNA

IN DEMOKRATICNA SLOVENIJA

Po obdobjih vprasljivosti in problema-
ti¢nosti, po tem, ko je obstajala kot deZela,
kot banovina, kot revolucija in kot nacio-
nalni program, prezivela kot socialisticna
republika, konfederacija in navsezadnje
kot drZava, se mora Slovenija dopolniti z
moderno in demokrati¢no vsebino. Izvor
in srediSce reSevanja Krize je vlada, ki bi
morala biti bi-partisan (izraz uporabljajo v
ZDA, kadar Zelijo poudariti stvari, ki prese-
gajo strankarske interese), ki bi torej morala
uzivati Siroko, vsestran(kar)sko podporo in
katere ¢lani morajo biti po definiciji moral-
no neoporecni.

Vlada bi morala zaceti s kampanjo mo-
ralne neoporecnosti tako, da bi na podro-
¢jih, kjer ima vpliv (pravosodje, Solstvo ...),
uvedla preskuse neopore¢nosti in neobre-
menjenosti. Izbiranje primerno izobraZene
in moralno neoporecne elite pri sedanjem
stanju tehnologije, ki brez tezav registrira
dejstva in doseZke, ne bi smelo biti tehnicen
problem. Vlada bi morala biti kvalificirana,
prepoznavati ponaredke, neresnicne podat-
ke, izmiSljotine, neumnosti itn.

12 . ELITE

Slovenija potrebuje nesporne avtoritete
in vodilne elite. Elite se ustvarjajo s poste-
nim tekmovanjem in na podlagi merito-
kracije, torej bi morali v Sloveniji na vseh
podrodjih, kjer je mogoce, uvesti razpise,
natecaje in konkurze, ki bi dali absolutno
prednost strokovnosti in izkusnjam. V
ospredju poStenega tekmovanja bi morala
biti tudi zgodovinska in jezikovna znanja;
to tekmovanje bi terjalo dusevno kulturo,
osebno odli¢nost in sposobnost samostojne
kriticne presoje. m



pogledi 10. oktobra 2012

PROBLEMI 17

Kaksne Stevilne
moznosti izbire neki?!

DIJANA MATKOVIC

je je danes mlajSa izobraZena
generacija? Pred nekaj leti smo
(tudi s tematskim blokom v Po-
gledih) na veliko pisali o nje-
nem kreativnem potencialu, ki
ga je v obliki objav leposlovnih
knjig, ustanavljanja Casopisov, ustvarjanja fil-
mov, glasbe, pisanja ¢lankov, dobro izpeljanih
projektov, ogromne koli¢ine vsebin, uspela
tudi udejanjiti. Nobenega dvoma ni: mlajsa
generacija je artikulirana, samoreflektirana,
motivirana, nadarjena, s svojimi angazmaji pa

Morda mi boste pod vplivom poceni new
agea, ki pravi, da je vse na dosegu roke, Ce se
le podvizamo in smo pozitivno naravnani,
oCitali tarnanje. Res: zakaj si mladi sami ne
izborimo svojih pozicij? O, saj si jih! Saj si jih!
Izvolite nekaj zgovornih primerov: InStitut
IRIU. Ze ves Cas deluje skoraj izklju¢no na
lastne stroske. DruStvo humanistov Goriske.
Revijo Razpotja ustvarjajo brezplacno. Air-
beletrina. Ze od nastanka pred $estimi leti s
»simboli¢nimi honorarji«. Ampak nic ne de,
samo povejte in vam brezpla¢no organiziramo

neizpodbitno bogati kulturno-intelektualno
Zivljenje Slovenije. Toda vprasanje, ki se poja-
vljavzadnjem Casu, je—kje in na kakSen nacin
lahko te svoje sposobnosti Se udejanja?

Zdi se, da smo Se pred letom ali dvema
(vsekakor ne zelo dolgo nazaj) naceloma ver-
jeli, da lahko vstop dnevne politike v svoja
intimna Zivljenja omejimo. Da lahko svoj svet
uredimo, kakor nam je drago. Danes v to ver-
jamejo zgolj Se naivneZi in popolni ignoranti.
V Sloveniji ga ni mladega izobraZenega Clove-
ka, ki mu vladajoca oblast ne bi nepovabljena
vdrla v vsakdan in si tam vzela, kar ji je ljubo.
Zacelo se je s poCasnim, a vse bolj odlo¢nim
blokiranjem celotnega podrocja kulture, se
nadaljevalo z vpreganjem Solstva in zakoli-
¢ilo z mediji, ki jim ob kadrovskih menjavah
sumljive narave grozi Se 20-odstotni davek
na tisk. Mediji klecajo, razen seveda tistih, ki
jih bo oblast Se (zlo)rabila. Pa mi? Vladajoca
oblast nasje s tem (gotovo ne nepremisljeno)
oropala sluzb in moZnosti osnovnega preZive-

V SLOVENIJI GA NI
MLADEGA 1IZOBRAZENEGA
CLOVEKA, KI MU
VLADAJOCA OBLAST NE

Bl NEPOVABLJENA VDRLA
V VSAKDAN IN SI TAM
VZELA, KAR JI JE LJUBO.

tja ter nam v zameno pokazala troje vrat: tista,
ki vodijo h kimanju oblasti, tista, za katerimi
je izbira poklicev, kjer uporaba lastne glave
ni potrebna, in pa vrata v tujino, kjer bomo
prav tako opravljali dela, ki nimajo kaj dosti z
intelektualnim misljenjem, abomo v tujini s
tovrstnim delom vsaj bolje zasluZili.

Dobro, boste rekli, saj Se obstajajo nacio-
nalne kulturne institucije in z njimi povezane
sluzbe, nekaj se $e najde, kajne? Drzi, te sluzbe
bomo zasedli, ko se s funkcij spravijo fosili, ki
Ze desetletja stojijo z eno nogo v sluzbi, z drugo
pa v grobu, a se kljub temu ne dajo, Cetudi
njihove ideje in nacini izpeljave projektov
povecini izhajajo Se iz Casov, ko so delovno
mesto zasedli.

Se drzavno proslavo ali, ¢e bo Slo tako dalje,
kmalu tudi brezplac¢en drzavni pogreb. Samo
povejte, kam naj pridemo in nastavimo rit!

Toliko torej o moZnostih izbire mlajse
generacije, ki ji starejSe (povecini omenjeni
fosili v drzavnih institucijah) rade ocitajo, da
je »razvajena, saj ima na izbiro vse«.

Modus vivendi moje generacije je nego-
tovost. Ob navedenih »poslovnih izzivih«
nam negotovost zbujajo tudi stanovanjska
vprasanja (stanovanj, tako kot sluzb, pac ni-
mamo). Mi draga stanovanja, za protivrednost
mesecnega zasluZka, namrec zgolj najemamo.
V njih se najogijih drenjamo z ljudmi, s kate-
rimi ne vemo, kaj bi v ljubezenskem smislu
poceli, saj nam tudi to podrocje, najmanj od
seksualne revolucije dalje, ni najbolj jasno.
In to Kkljub nadcloveskim naporom, ki jih v
oglasevanje prepovedi »vsega zlega« $e vedno
vlaga RKC, da bi nas odresila. Kakorkoli, tako
je s temi tremi stebri, ki naj bi cloveku nudili
stabilnost. Je mar nenavadno, da psihiatri be-
leZijo vse ve¢ anksioznih motenj in depresij?
Kot je nedavno za Delo izjavil Damijan Perne,
direktor Psihiatri¢ne bolniSnice Begunje, se je
»Stevilo teZav, zaradi katerih se ljudje zatecCejo
k nam po pomoc, povecalo predvsem zaradi
tako imenovanih stresnih motenj in motenj
Custvovanja, opazamo tudi porast depresivnih
in anksioznih motenj«. In — je mar nenava-
dno, da zato skoraj ne poznam vrstnika, ki
ne bi bil »na neem«? Ce niso antidepresivi,
so antipsihotiki ali pomirjevala, ¢e ni trava,
je alkohol, ¢e ni nic od tega, so party droge,
Se najveckrat pa gre za kombinacijo »vsega
po malemc.

Na ¢em je bil dr. Dimitrij Rupel, prvi ure-
dnik Noverevije, ko je na nedavni okrogli mizi,
ki je spodbudila tudi tole pisanje, izjavil, da
»se nam je Slovenija posrecila«, ne vem. Se
dobro, da se je Rupel - morda zaradi hahljanja
iz vrste, Kjer je sedela moja generacija — hitro
dopolnil: »No, posrecila se nam je kot drzavna
tvorba, na zunaj. Na znotraj je seveda slabse.«
In prav s to izjavo je ponudil odgovor na uvo-
dno vprasanje tega besedila, torej »kje je danes
mlajSa izobraZena generacija«. Slovenijo, kot
reCeno, povecini gleda od zunaj, iz Berlina
ali Londona, ker je od tam videti pa¢ nadvse
posrecena, morda celo smeSna. Razen tistih
nekaj predstavnikov, ki jo-kdo ve, zakaj - Se
vedno gledamo od znotraj, Ceprav nam Ze lep
Cas nive€ do smeha. m
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ilan Jesih, kot smo se

spomnili v debati na

Odprtih Pogledih, je

pred leti ob sprejemu

predsedovanja casti-

tljivemu DrusStvu slo-
venskih pisateljev med drugim povedal, da
je bila literatura v ¢asu, ko se je odlocal o
svoji poklicni poti (okrog leta 1970), najpo-
membnejsa stvar na svetu. V oceh bodoce-
ga avtorja Sonetov in Sonetov drugih — ter
verjetno Se marsikaterega njegovega gene-
racijskega sopotnika — celo pomembnejsa
od najpomembnejsSe postranske stvari na
svetu. Pomembnejsa tako ali tako, pa Se
nikakor ne primerljiva.

Generacija, ki ji sam pripadam, se je
takrat komaj rodila, o svojem poklicnem
razvoju in druZbeni uveljavitvi pa je za-
Cela resneje razmiSljati kakSnih dvajset
let pozneje, ko je bila literatura le Se stvar
med drugimi stvarmi. Premalo resna za
druzbo resni¢no najpomembnejsih stvari,
preresna za druzbo najpomembnejsih po-
stranskih. Mislim, da si od teh nenadnih
vrednostnih premen, ki so jim botrovali
nagli tranzicijski zasuki, ko se je vsako leto
zgodilo vec kot prej v petinStiridesetih,
nikoli ne bo zares opomogla. Se spravila
pokonci. Se postavila zase.

Obdobje, ko so se dogajali kljucni pre-
miki, je za nas priSlo ravno ob najbolj
nepravem casu, ko ima clovek navadno
prevec dela sam s sabo, da bi lahko tvor-
no razmisljal o svojem (novem) poloZzaju
v svetu. Naenkrat bi bilo treba ravnati
precej drugace, kot smo bili vzgojeni in
nauceni. Prilagodljivi so se hitro uglasili
z duhom casa in si Ze v ¢asu Studija zaceli
deliti ministrske resorje. Manj odlo¢ni, a
zato ni¢ manj odloceni, pa so v zgodnjih
poganjkih parlamentarne demokracije vi-
deli predvsem priloznost za dejavni umik
iz sfere politicnega in drzavotvornega. Iz

KULTURA SE NA HRVASKI
JAVNI TELEVIZI)I SE
VEDNO MERI V URAH,
CERAVNO NJIHOVIH
POLOVICAH, MEDTEM KO
JE PRI NAS ENOTA ZA CAS
TRAJANJA PRISPEVKOV
ZE DOLGO SEKUNDA.

objema razvpite preSernovske strukture,
Ce ostanemo na literarnem polju.
Literatura naj bi se takrat od delovanja
koncno spet vrnila nazaj k sebi in svojemu
osnovnemu poslanstvu — pisanju, in pri
tem zastavila svoj status najpomembnejSe
stvari ter se tako hote ali nehote odrekla
druzbeni moci. Zakaj takSna neodlo¢nost
pri izbiri ustreznega prislova? Ker po Ze
dvajset let trajajoCi poosamosvojitveni
zgodbi, ki jo piSe slovenska knjiZzevna sre-
nja, ni mogoce reci, v kolik§ni meri so se
njeni najdejavne;jsi akterji takrat zavedali
negotovega izida te izbire. Knjiga pac na
tako majhnem trzi$cu ni mogla posta-
ti trzno blago. Brez sistemske podpore
vsakokratne politi¢ne oblasti si danes ni
mogoce predstavljati njene nadaljnje poti.
Seveda ostajam na jesihovskem terenu
in govorim o knjigah in literatih v staro-
modnem pomenu obeh besed, ne pa o
trafikantskih izdajah novodobnih estra-
dnikov politicnega, zurnalisticnega, pop-
kulturnega ali turbofolkovskega izvora. V
krasnem novem upravljanem svetu, kjer je
tehtanje kvalitete izpodrinilo spodbujanje
kvantitete, je knjiga zgolj produkt, akterji v

njeni produkcijski verigi pa niso vec velika
imena, ki so se v zgodnjih sedemdesetih
mlademu Jesihu zdela pomembnejsa od
nogometasev, temvec le njeni zlahka za-
menljivi in stezZka zapomnljivi ¢leni.

Poucno zgodbo o tem, kako ucinkovito
je bila iz medijskega sveta izrinjena mar-
cusejevska druga dimenzija in kako hitro
smo se sprijaznili s popolno prevlado prve,
nam je pred kratkim ponudila nacionalka
z vztrajnim ponavljanjem osrednjih tele-
vizijskih dnevnikov iz osamosvojitvenega
obdobja. Za kontekst nase razprave je Se
posebej pomenljiv podatek, kako vidno
vlogo je takrat v druzbi Se vedno imela
kultura in z njo seveda tudi literatura.
Ceprav smo Ziveli v ni¢ bolj gotovih in ni¢
manj globalno politi¢no pregretih casih, je
bil izid knjige katerega od »velikih imen«
Se vedno velik dogodek, ki se ni enako-
vredno meril le z oglaSanji s tiskovnih
konferenc vlade ali vojnih ZariS¢, temvec
je po pomenu za $irSo zainteresirano jav-
nost prekasal celo rast repe velikanke v
Sencurju pri Kranju in ¢udne sosede, ki
sejejo nezaupanje med prebivalci Ljub-
nega ob Savinji.

Proevropska, prozahodna, proevrska
in oh in sploh napredna pot se je Zal po-
kazala tudi kot pot, na kateri so kulturni
smerokazi postali odvecni in trenutek
premisleka na razpotjih le nestorilno-
stno naravnano tratenje ¢asa. O tem se
lahko vsak dan znova prepricamo, Ce
spremljamo program nase v jugoslovan-
skem kontekstu kanc¢ek manj progresivne
juzne sosede Hrvaske, kjer se kultura
na javni televiziji Se vedno meri v urah,
Ceravno njihovih polovicah, medtem ko
je pri nas enota za Cas trajanja prispevkov
Ze dolgo sekunda. Ravno smo se nauzili
zmernega cinizma, ki smo ga na mlada
leta gojili do Cistosti in svetosti slovenske
tiskane besede, ki je krepila zavest na-
rodne pripadnosti, in se zaceli naslajati
nad tem, da je ¢isto misel mogoce izraziti
tudi z »umazanim« jezikom, pa nas je Ze
preplavilo novomedijsko morje superior-
nih podob, ki ustvarjajo lastno realnost.
Podobno nezaupanje, kot je v Gutenber-
govi galaksiji vladalo do pisave in Crke,
je danes v Jobsovi povezano z praksami
tako imenovanih novih medijev, ki da
z divjo estetizacijo onemogocajo nepo-
sredno dozivljanje realnosti in cloveka,
povedano v klasicnem marksisticnem
jeziku, odtujujejo od druzbe.

V pogovorih z literarnimi generacijski-
mi sopotniki se pogosto ne morem otresti
obcutka, da nas je povozil tranzicijski vlak,
da smo se prezgodaj postarali, ker se ni-
smo bili pripravljeni dovolj hitro odreci
Ze doZivetemu stanju in idealom, ki so ga
spremljali. V ¢asu od takrat, ko se je o svoji
nadaljnji poti odlocal Jesih, do takrat, ko
smo se o0 njej odlocali mi, se v resnici ni
kaj dosti spremenilo, le da je nasa poklicna
pot Ze kmalu na zacCetku postala nemirna,
njena prihodnost pa vse manj gotova. m
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Leksikon

POSKUS, KI POTREBUJE UCENJE

DRAGO BAJT

Leksikon mariborske druzbe in kulture po letu 1945.
Zalozba Obzorja, Maribor 2012, 275 str., 11 €

sistemati¢no domisljena in izvedena v vseh podrobnostih, je leksikon slab, pa naj
vsebuje Se tako dobre in izCrpne podatke. Enotna predstavitev informacij daje
leksikonu podobo, po Kateri si ga zapomnimo; enovitost uporabniku omogoca
natanc¢no in uravnoteZeno iskanje leksikonskih dejstev, saj napotuje na pravilno in
nezapleteno rabo. Zato so leksikoni in enciklopedije z vidika urejanja in sestavljanja (pisanja)
ena najzahtevnejSih knjiznih zvrsti, ki zahtevajo ustvarjalni preudarek avtorjev in dolgoletne
delovne izku$nje urednikov.

Zdi se, da vse to manjka Leksikonu mariborske druzbe in kulture po letu 1945, ki je pred
¢asom izSel v Mariboru, v okviru Evropske prestolnice kulture. Siroka zasnova te priredi-
tve je ocitno brez tezav vkljucila tudi ta zaloZniski projekt — a ¢asa za njegovo izvedbo je
bilo premalo. Urednik Peter Simoni¢, antropolog, se je tega zavedal, zato je leksikon —Ki je,
mimogrede, prvi slovenski leksikon, ki v tej obliki predstavlja eno samo mesto — oznacil za
»zametke«. V kratkem Casu je zbral okrog 160 avtorjev, predvsem profesorjev, zdravnikov,
novinarjev in poznavalcev ozjih strokovnih podrocij, in z njimi poskusal sestaviti »integralno
bazo za raziskovanje mariborske novejSe socialne in kulturne zgodovine ter antropologije«;
zaradi neizdelanega koncepta projekta pa mu je to uspelo le deloma. Mariborsko dogajanje in
njegove zasluzne posameznike po letu 1945 je razvrstil v ve¢ sklopov (gospodarstvo, politika,
zdravstvo, kultura, umetnost, Sport, mediji), pri cemer je zlasti opazna odsotnost znanosti;
te sklope so njegovi sodelavci obdelovali v obdobju 60 let, razdeljenih na industrijski oz.
komunisti¢ni Cas (1945-65), samoupravni ¢as (1965-85) in tranzicijsko-osamosvojitveni ¢as
(1985-2005). Posamezni sklopi niso posebej oznaceni, prav tako casovna porazdelitev gesel
ni opazna v ureditvi leksikona.

-) oglavitna tezava pri sestavljanju leksikonov je izvirna zasnova: Ce ta ni izdelana,

Leksikon vsebuje veCvrstna gesla, tako da
naceloma pokriva celotno paleto mariborske
zgodovine po drugi svetovni vojni, od oseb do
ustanov. Poleg osebnih gesel so zlasti Stevilna
stvarnoimenska gesla, nekaj manj pa je zemlje-
pisnih imen. Ze tukaj se pojavijo prve teZave.
Na primer kako lo¢iti mariborsko specifiko
dolocCenega delovnega podrocja ali lokalne
ustanove od splo$nih lastnosti, znacilnih za
celotno Slovenijo? Tako gesla kot deindustria-
lizacija, DPO (druzbenopoliticne organizacije),
hladilnik, hrup, JLA, spolnost ali Zelezniski
promet zaradi svoje univerzalne splosnosti
povedo o Mariboru kaj malo. Drug problem
zadeva naslov leksikona: Ali geografski pojmi, kot so npr. Podravje, Stajerska, Drava, naravne
danosti, vode, predeli mesta, sodijo v leksikon druzbe in kulture? V sedanji zasnovi gesla
take vrste, ki nimajo kulturne ali zgodovinske podlage, »$trlijo« v prazno. Sila pogosta tezava,
ki jo uresniceni koncept leksikona tudi ni znal in mogel odpraviti, pa je casovno preseganje
problematike mnogostevilnih gesel. Avtorji, ki piSejo npr. o industrializaciji, javnem prometu,
knjiznicarstvu, muzejih, zgodovini mariborske nadskofije, judovstvu, poljedelstvu, vino-
gradniStvu, Piramidi ipd., ve¢ino prostora v geslu nemalokrat namenjajo navajanju dejstev
in povzemanju dejavnosti pred letom 1945, tako da za »preostanek« (ki je v nasSem primeru
bistvo oz. jedro leksikona) ni prostora. V tem se posebej nazorno kaze pomanjkljivost zasno-
ve in odsotnost urednikove roke, ki bi morala uravnoteZiti izvedbeno delo avtorjev. Tako se
za prihodnost leksikona (o Kateri je urednik Ze javno govoril) kar sami po sebi ponujata dve
moznosti, ki bi temu projektu dali trdnejSo podlago: podaljSava leksikona v preteklost, do
zaCetkov Maribora, ter razsiritev in sistematizacija geslovnika in njegove izvedbe.

Pomanjkljiva zasnova in predvsem izvedba sta opazni na vsaki strani leksikona, od gesla
do gesla. Tako Leksikon mariborske druzbe in kulture po letu 1945 ne pozna leksikografske
tehnologije, ki se kaZe predvsem v medsebojnem povezovanju gesel in v opozarjanju na po-
dobna oz. sorodna mesta; v leksikonu ni ne kazalk in ne vodilk. Ureditev gesel je neenotna:
vcasih izto¢nici (naslovu geselskega ¢lanka) sledi kratka definicija, ve¢inoma pa ne. Dobese-
dno citiranje virov je neenotno, prav tako zapisovanje Stevilk, krajSav in kratic. Sila pomanj-
kljivo in neizenaceno je navajanje rojstnih datumov oseb in krajev, kjer so bile te osebe rojene
ali kjer so umrle; to bi moralo biti za lokalni leksikon Se toliko pomembneje. Pri stvarnih
geslih je npr. kar prevec opazna neenaka (precej razli¢na) obdelava razlicnih mariborskih fa-
kultet; pisanje prica o odsotnosti sploSnega vzorca in neusklajenosti avtorjev. Navsezadnje pa
je tudi samo besedilo slabo lektorirano in povrsno postavljeno, tako da motijo zlasti praznine
v besedilu in nepravilno deljenje besed. Lektor, tehni¢ni urednik in tiskarna so v marsicem
povr$no opravili svoje delo.

Cetudi je sama zasnova leksikona nedorecena in $ibko izvedena, se je vendarle treba vpra-
Sati tudi, kaj bi univerzalni uporabnik tega priro¢nika ob vsem tem — s svojim pomanjkljivim
lokalnim znanjem — utegnil pogresati. Zlasti pri osebah je tega kar nekaj. Ce je obdelava
arhitekture, urbanizma, zdravstva, gledaliSca ali literature solidna (avtorja T. Partlji¢ in M.
Forstneri¢ HajnSek), potem je zelo luknjasta predstavitev znanosti ali likovne umetnosti.
Opazno je umanjkanje likovnikov, kot sta Maks Kav¢ic ali Gabrijel Kolbic; ali pa nekaterih
pomembnih mariborskih znanstvenikov. Mariborski literarni ustvarjalci so predstavljeni v
bistvenih potezah in izvirno; pa vendar med njimi manjkajo Branko Rudolf, France Filipic,
Nada Gaborovi¢, Herman Vogel, Janez Svajncer, Zdenko Kodri¢, Janja Vidmar — pa tudi Joze
Kosar in revija Dialogi. Cetudi je treba v takem leksikonu pametno tehtati med lokalnim in
globalnim, med kulturniki vendarle pogre$amo rojene Maribor¢ane Zarka Petana, Poldeta Bi-
bica, Jozeta Pogac¢nika, Branka Hofmana; ali pa Emila Baronika, Staneta Jurgca, Emila Freliha,
DragiSo Modrinjaka, Srecka Goloba, Edwarda Cluga. Zdi se, da je bila »klasi¢na« oz. »tradici-
onalna« kultura malce prikrajSana na ra¢un popularne; tako manjka kar nekaj Glazerjevih
nagrajencev, medtem ko bi gesla tipa Klesc¢ar ali novi likovni val lahko brez Skode izpadla.
Sport je v strukturi leksikona sorazmerno mo¢no zastopan (avtor Z. Gomzi); pa vendarle
pogresamo gesla, kot so Ljudski vrt, Branko Elsner, Breda Perger, Franjo Izlakar, Katja Koren,
Veslaski klub Branik. Tudi med stvarnimi pojmi, ki predstavljajo podjetja in ustanove, bi nasli
marsikaj manjkajocega, npr. Dravske elektrarne, Farmadent, Helidon, KUD JoZe Hermanko
ali Mariborski tisk.

Leksikon mariborske druzbe in kulture po letu 1945 potemtakem nazorno izpricuje, da sta
zgolj volja in potreben denar premalo. (Leksikon je bil o¢itno moc¢no financiran, saj stane
samo 11 evrov.) Tako urednik kot avtorji na podrocju leksikografije potrebujejo ucna leta; Sele
potem bo nastalo delo, ki bo objektivno, uravnoteZeno in iz¢érpno predstavilo zgodovino in
kulturo Stajerske prestolnice — najbolje od zacetkov do danes. m
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ROBERT MusiL: Zgodbe, Ki to niso. Izbral Walter Fanta, prevedli Ana
Jasmina Oseban, Stana Anzelj in Stefan Vevar. Studentska zalozba
(Knjizna zbirka Beletrina), Ljubljana 2012, 220 str., 24 €

o Clovek gleda skozi objektiv fotoaparata, je dejal Robert Musil, opazi spregle-
dane reci; ozavesti premikanje dreves ali hojo Cloveka ter osupne ob nenehni
nemirnosti stvari. Tako kot bralec osupne ob nenehni nemirnosti stvari v
enem najvecjih romanov 20. stoletja — Musilovem MoZu brez posebnosti — in
tako kot osupne ob branju v slovens¢ino nedavno prevedenih Musilovih
kratkih besedil in fragmentov, ki so iz§li v zbirki z naslovom Zgodbe, ki to niso. V njih
namrec veckrat vidimo fotografske Studije za tisto, kar se je pozneje prelilo v MoZa brez
posebnosti, monumentalni roman, ki je kljub vec kot dvajsetim letom Musilovega pisanja
in vec kot tisoc stranem ostal fragment, primerljiv z Joyceovim Uliksom in Proustovim
Iskanjem izgubljenega ¢asa.

Zbirka se odpre s kratko zgodbo z naslovom Slovenski vaski pogreb, za katero je Musil
dobil navdih v Postojni, Kjer je leta 1917 kot pripadnik cesarsko-kraljeve vojske opravljal
pisarniska dela pri feldmarsalu Svetozarju Borojevicu (ki se ga verjetno spomnite kot
prvega moZa soSke fronte). Pogreb, ki ga Musil opisuje, bi se lahko odvijal v kateri koli za-
sneZeni provinci monarhije, a ker bralci vemo, da je slovenski, se mal¢ek zahahljamo ob
dekletu, ki si je v skladu z ve¢nim lepotnim idealom slovenskega podeZelja »v naivni ro-
Znati liSpalo lica, da je bilo njeno obli¢je enako kot tisto kmecke Matere boZje v cerkvici,
spoznamo pa tudi slovenske pogrebce, v katerih ni »svetega, celo cloveSkega ne, marvec
le teZzavno premikanje mehanske plati njihove eksistence po zdrsljivi cestni podlagi«.

Prvi zgodbi sledi cikel iz zapuscine za Casa Zivljenja (pretezno sestavljen iz podlistkov,
ki so bili objavljeni med letoma 1913 in 1931), v katerem prevladujejo Zivalski motivi.
Seznanimo se s trpljenjem muhe, ki se zalepi na lepilni trak, s ¢rvi, ki, preden postanejo
vaba za ribe, »lahko umrejo, ne da bi prehitro izgubili sveZino«, z dokazi, kako neumna je
znanost, Ki trdi, da se Zivali ne smejejo (znajo se smejati, ne smejijo pa se Salam, kar jim
ne gre vselej jemati za zlo), in ovcami, ki so »prastare katoliSke Zivali, verne spremljeval-
ke ¢loveka« in plasne ter bebave samo tedaj, ko se jim priblizuje Clovek, »saj poznajo Ze
njegove udarce in kamne, zalu€ane iz objestnosti«.

S pribliZevanjem polovici knjige se neznani Musil zac¢enja oddaljevati in se izrisuje
tisti, ki ga poznamo bolje in se je utelesil v MoZu brez posebnosti. Ne samo da se zacne-
mo potikati po Dunaju s preloma prejSnjega stoletja in obiS¢emo varieté, predmestno
gostisce, tenisko igriSce in Prater: pred nami oZivi mnoZica likov, ki se pozneje do
potankosti razvijejo v MoZu brez posebnosti. V zgodbi Varieté, ki je bila kot podlistek
prvic objavljena leta 1900, lahko Ze vidimo
obrise Leone, v prvoosebnem pripovedo-
valcu, ki se na koncu zgodbe predstavi kot
morilec deklet, pa se zrcali poznejsi prota-
gonist romana Ulrich. Na nekaterih mestih
je povezava med zgodnjimi pripovedmi
in poznej$im MoZem brez posebnosti celo
dobesedna. V eni najboljsih zgodb zbirke,
Suzaninem pismu, v katerem Suzana piSe
zaupno pismo prijateljici, lahko najdemo
zametke Clarise, Zene Ulrichovega mlado-
stnega prijatelja Walterja. Obe izreceta isto,
po Nietzscheju citirano poved: »Vse dobro
me oplaja, to je edina hvaleznost, ki jo
poznam.« In tudi Suzana v pismu nadaljuje:
»To je Cudovit stavek za Zenske, ki ne zelijo
imeti otrok.« Odlika obeh Suzaninih pisem
je zelo spretna izpeljava kliSejske teme — za-
upnega pisma prijateljici —, ki jo Musil nadgradi z nekaj duhovitimi primeri, ob katerih
se bo vecina Zensk zadovoljno namuznila, ko bo prebrala kaksno od splo$no prizna-
nih resnic, razumljivo le Zenskam. Denimo, da moski svet sestavijo iz samih pravil in
naknadno dopuscajo same izjeme, da re¢ vzdrZzi. Na nekaterih drugih mestih, recimo
v pismu z naslovom Robert Musil neznani gospodicni, pa krhko duso ravno (ali skoraj)
dorasle Zenske gani do solz, ko pisatelj pismo zakljuci z vprasanjem: »Po drugi strani pa
se spraSujem, kaj sploh Se veste o deklici, ki kar ni mogla docakati, da postane Vi, zdaj
pa je zaradi tega gotovo malce razocarana?«

Druga polovica zbirke nas popelje precej globoko v ¢arobni svet dunajske moder-
ne. SreCamo se z malone vsem, kar je Dunaj oplajalo na prelomu prejSnjega stoletja:

s psihoanalizo in nezaupanjem psihoanalizi (»Ni¢ nenavadnega ne bi bilo, ¢e bi se
te Zenske fantazije izkazale za fantazijo moskih o Zenski fantaziji«, »Psihoanaliza je

Fotografske
studije za tisto,
kar se je pozneje
prelilo v Moza
brez posebnosti,
monumentalni
Musilov roman. §

&e se izogiba besedam.«), Zivci (»Zenske so parfum, ki se ugnezdi v nasih Zivcih.«),
nervozo velemesta (»V mestu je edina hitrost, ki jo dejansko Se ¢utimo, hitrost lovlje-
nja naslednje zveze, naglica prestopanja in negotovost pravocasnega nadaljevanja
poti.«) in neulovljivostjo duha ¢asa, ki ga mali¢i vrtinec hitrosti (»Hitrost je zacuda
nekaj najbolj konzervativnega, kar obstaja. Njene skrajne meje so Se vedno enake kot
v kameni dobi; bolj urno od misli ali bliska in pocasneje od polZa jezik pa¢ ne zmore.
To je hudimano neprijeten polozaj za dobo, ki ji zmanjkuje Casa in se ¢uti poklicano k
temu, da bi svetu dala nov zagon; vabljivo se pred njo pozibavajo jabolka hitrosti, ona
pa ne more odpreti ust.«). A da najdemo vse povezave z duhom Musilovega Casa in
atmosfero okoli leta 1900, moramo o ¢asu vedeti ve¢ od ljubiteljev predboZi¢nega Du-
naja in priloZnostnih poznavalcev Arthurja Schnitzlerja, Egona Schieleja in Gustava
Klimta. V zbirki namre¢ ni ni¢esar oCitnega: nobene literarne Sole, nobenega vzdusja
in nobenih smernic. To, da zbirko sploh lahko kamorkoli umestimo, nam omogocata
natancno branje in sledenje podtonu, pri Cemer pa ne smemo pozabiti, da Musil ni
bil strasten privrZenec moderne, sploh pa je vedel, kaj nastane, ¢e obdobje okoli leta
1900 razc¢lenimo: neumnost kot oglat krog, ki hocCe biti narejen iz lesenega Zeleza, v
resnici pa vse zlito v blescec nesmisel.

Zgodbe, ki to niso so zbirka, ki jo je mogoce priporociti le redkim. Predvsem tistim, ki
so se pripravljeni poglobiti v cudastva in posebnosti moderne in ki bi si radi MoZa brez
posebnosti priblizali skozi ¢asovni objektiv. Ne pri¢akujte napetega dogajanja, balzama
za duSo ali velikega poka. Vse, kar boste dobili, je le nov pogled na delo enega najvecjih
pisateljev 20. stoletja. No, saj morda je to ¢isto dovolj. m
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Filozofija

»ALI KAKO BIT SPOCENJA
SE VEC BITL«

GORAN €. POTOCNIK

ALENKA ZUPANCIC ZERDIN: Seksualno in ontologija. Drustvo za
teoretsko psihoanalizo, Ljubljana 2011, 164 str., 20 €

lenka Zupanci¢ Zerdin je eno najizrazitej$ih imen slovenskega filozofskega pro-

stora. Je del teoreticno izredno mocnega in prodornega kroga t. i. Ljubljanske Sole

teoreticne psihoanalize.

Njeno pisanje je osredinjeno na tematike, ki jih v svojih delih odpira francoski

psihoanalitik Jacques Lacan. A Lacan ni edini avtor, ki pre¢i njena dela, mogoce
le tocka, ki najmocneje gravitira v njenih tekstih, neke vrste Higgsov bozon, ki vsemu ostalemu
daje obliko in teZo, celo smer. Tako so tu Se tisti bolj klasi¢ni avtorji (Kant, Hegel, Bergson, Nie-
tzsche) in tisti bolj sodobni, ki se jih da zapakirati pod oznako »francoski (post)strukturalizemc.
A najbolj natan¢na oznaka njenega filozofskega podjetja je zagotovo smernica filozofija skozi
psihoanalizo, nekaj, po Cemer je zgoraj omenjena Sola mednarodno poznana in tudi cenjena.
Se pravi, pristop, ki z druga¢nimi orodji na novo prevprasuje stara in postavlja nova filozofska
vprasanja.

Knjizne izdaje A. Zupanci¢ Zerdin lahko razdelimo v dve obdobji (s tem se filozofinja - glede
na intervju, Ki je bil objavljen reviji Literatura - sicer ne bi strinjala): v obdobje pred in v obdobje
po letu 2000. V obdobju pred je Slo za bolj natan¢no raziskovanje, privajanje psihoanaliticnemu
naboru metodoloSkega orodja in za prilagajanje tega orodja, v novem tisocletju pa za uporabo
tega nabora na raznorodnih temah. Tako so bile v dobrem desetletju (Stejemo samo izdaje v
Sloveniji) izdane tri izredno tehtne in mocne knjige: Nietzsche, filozofija dvojega, Poetika, druga
knjiga in Seksualno in ontologija.

Nastete naslove, Ce Ze ne vsebinsko pa zagotovo metodolosko, druZi nekaj potez. V Nietzsche-
ju avtorica izpostavi posebno lastnost drugega: drugi ni nekaj, kar je onstran, temvec je v stvari
sami. In s tem, Ko je v stvari sami, to stvar bistveno doloca. Je njen bistveni del. Ji je tuj,a po
drugi strani zelo domac. Odtod naslovna »filozofija dvojega« in ne filozofija enega. V Poetiki v
polje filozofije pripelje komedijo, temo, Ki se tu ni znasla prav velikokrat. Vsekakor v tem smislu
zelo zaostaja za svojo sestro tragedijo. Kar pa ne pomeni, da filozofija ne more nicesar povedati
o komediji in komedija o filozofiji. Komedija, torej, kot nekaj, kar prihaja z obrobja, kar je zapra-
Seno, pozabljeno, celo nesimpati¢no. V Seksualnem in ontologiji pa avtorica obe gesti zdruzi v
eno: v stvar samo pripelje nekaj, kar je stvari sami najbolj tuje. Stvar sama je tu Lacanova teorija
strukture. Nekaj pa je bit (oziroma ontologija kot veda o biti), ki naj je, slede¢ Lacanu, v njegovi
teoriji ne bi bilo. Nasploh v sodobni filozofiji bit in z njo ontologija nista pogost predmet obrav-
nave filozofske raziskave. Razen Badiouja ni filozofa, ki bi poskusal vzpostaviti nekaksen sistem
»nove« ontologije. Ce kaj, je danes bit eden izmed najbolj zaprasenih predmetov filozofije.

Knjigo lahko razdelimo na dva dela (kar
iz kazala ni razvidno na prvi pogled). Prvi

Ce bi zeleli v en stavek del se posveéa temeljni zagati genealogije
zdruziti genealoSKi  Zupndeserinbn i tam kerbiting
princip ontologije, KOt mbormesmitwe Kot fosofmaza
ga vidi A. ZUpancic  veaoonaogiipiteansni T
Zerdin, bi to Najbolje  snapospomimalons bt jereaino s
ponazorll S C| ta tOm |Z znamenite trojice imaginarno, simbolno,
knjige: »Nekaj, kar ni

na nacin biti, hkrati

pa prav skozenj bit

postaja bit«. ¢

realno). A Lacan jasno zatrdi, da njegovo
realno ni bit, ni substanca. Kako torej

tu priti do biti? Kako iz tega vzpostaviti
teorijo ontologije ali vsaj osnovne prijeme,
s katerimi se bo dalo zacrtati to teorijo?
Odgovor avtorice: prek seksualnega.

Eden izmed najbolj »znamenitih« zasto-
pnikov realnega je seksualno. Seksualnega
v Lacanovi psihoanalizi ne smemo razume-
ti v vsakdanjem pomenu prokreacije, raz-
mnoZevanja. Seksualno se umesSca na raven
strukture in njene logike. Seksualno je (domaci) tujek. Je nekaj, kar je tuje, drugo strukturi, a ne
leZi zunaj nje. Nasprotno, je del strukture, in sicer na nacin, da je v njej in jo ukrivlja. To ukrivljanje
si najlaZje predstavljamo kot ukrivljenost prostora v relativnostni teoriji. Tam se prostor ukrivlja
zaradi velike mase, tu se simbolni prostor strukture ukrivlja zaradi »velike mase« seksualnega. In
ob tem ukrivljanju simbolnega prostora strukture se proizvede nekaj dodatnega, nekaj nepricako-
vanega, nekaj nenacrtovanega. In stava A. Zupanci¢ Zerdin je prav v tem »nekaj dodatnega«. To
dodatno je namrec bit. A ne bit, ki bi bila tu Ze od vekomaj in samo ¢akala, da nekaj ukrivi prostor
strukture in bi tu skozi skocila na plan. Bit sicer je vselej Ze tu (drugace ne bi bila bit), a na poseben,
nedolodljiv nacin. Manj kot kaj, bolj kot zgolj nekaj. In skozi proces ukrivljanja se pokaze, da bit ne
more biti ni¢ drugega kot ukrivljanje prostora simbolne strukture. Ce bi Zelel v en stavek zdruZiti
genealoski princip ontologije, kot ga vidi A. Zupancic Zerdin, bi to najbolje ponazoril s citatom
iz knjige: »Nekaj, kar ni na nacin biti, hkrati pa prav skozenj bit postaja bit.« Prostor simbolne
strukture, domaci tujek realnega v njem (seksualno) in proces ukrivljanja prostora— vse to nima
neposredno nic z bitjo, a posredno jo prav vse to skupaj proizvaja. Bit je torej stranski produkt, ki
paje naneki nacin bistveni stranski produkt.

Drugi del, zadnji dve poglaviji, pa predstavlja bolj opombo k prvemu delu. Povedano osve-
tljuje iz razlicnih zornih kotov oziroma iz genealogije ontologije izpelje nekatere konsekvence:
vprasanje Enega in mnoStva v kontekstu teorije mnozic; razmetrje Lacan—Deleuze in Lacan—
Badiou - skupne poteze in razlike avtorjev v dojemanju statusa biti; status dvojnika glede na
razliCne teorije biti (bit kot eno, bit kot mnostvo); logiko razumevanja razlike in istega — sti¢iS¢a
teh dveh nasprotujocih si konceptov. V tem pogledu drugi del deluje bolj kot dodatek in manj
kot enakovredni del prvemu.

Za konec le $e zanimivost. Takoj za naslovno stranjo, spodaj levo, najdemo na prazni strani
stavek: »Ali kako bit spocenja Se vec biti.« Seveda sem se takoj vprasal, kaksen je status tega stav-
ka? Je to podnaslov? Glede na njegov zacetek (Ali ...), bi lahko sklepali, da ja. A zakaj potem ni
na prvi strani. Je to citat? Zakaj nam je potem prikrit vir? Ali avtorica preverja nase znanje? Je to
posvetilo? Sam po sebi stavek ne pove nic, a hkrati pove tudi vse. Pove, da se bit spocenja sama,
hkrati pa pod obnebje biti pripelje seksualno, tj. spocenjanje. In bit se skozi ukrivljenost zares
spocenja sama. A vse to nam stavek spregovori Sele, ko knjigo preberemo. Skratka, sam na sebi
nam pove nekaj, kaj pa nam spregovori Sele med procesom branja. Glede na zapisano bi lahko
rekel, da je stavek pravzaprav posvetilo sami knjigi. m

® ® ® KNJIGA
Nekaj novega, ni¢ novega

JURI) HuDOLIN: Na Kolodvorski ulici ni¢ novega. Mladinska knjiga, Ljubljana 2012, 128
str., 22,95 €

Jurij Hudolin je objavil osem pesniskih zbirk in tri romane. Tej pestri ustvarjalni beri
zdaj dodaja Se zbirko kratkih zgodb z naslovom Na Kolodvorski ulici ni¢ novega in zgo-
vornim podnaslovom Iz roda v rod e naprej. Besedilo sestavlja sedem pripovedi, ki jih
tako ali drugace druZi isti dogajalni prostor, Kolodvorska ulica. S pomocjo te enotnosti,
ki tekst potiska na mejo romana, poskusa avtor opisati sodobni urbani naturalizem, v
katerem so vsi junaki Ze od samega zacCetka obsojeni na propad, na pot alkoholizma,
drog in eti¢ne pogube. Ceprav poskusajo liki svoji usodi pobegniti, ma$¢evati in popra-
viti storjene jim krivice, opustiti alkohol, ponovno najti ljubezen ali se vrniti na pot
slave in uspeha, s katere so skrenili, je propad neizbeZen, vsi so »junaki naSega casa,
obsojeni z dobo, okoljem in druzino, v Kateri so se rodili.

Problematika Hudolinove zadnje zbirke je torej zanimiva in sveza. Na Zalost pa je
precej manj domiSljena sama realizacija. Glavna tezava besedila je pripovedovalec, ki
prehaja med personalnim (prvoosebnim) in vsevednim, zato prihaja do nerazresljivega
konflikta, ki rezultira v notranjo nekonsistentnost zbirke. Prevladujoco »pisateljsko
tehniko« zbirke bi se dalo razumeti (ne pa upraviciti) kot blodnjo personalne pripovedi
nekega pijanca, ki ne zmore drZati linearnega miselnega toka, neprestano skace sem in
tja ter sam sebi nasprotuje. Vcasih tako zelo, da ni sposoben ohraniti istega pripovedne-
ga Casa. Potem so tu Stevilne pisateljske napake, ki jih v tekstu kar mrgoli. Naj navedem
zgolj dva primera. V prvi zgodbi zbirke z naslovom Iz roda v rod pripovedovalec zapiSe,
da ima glavni junak Slavko Novak le Se »dva Cloveka«, dva pajdasa. Po opisu Podgane in
Sefkota se pripoved nadaljuje s »tretjim spremljevalcem« Farijem in $ele s tem zakljuci
spisek, saj »drugih ljudi Slavko ni ve¢ imel«. Drugi primer je najti v zgodbi o filozofu
Janezu Rapniku, ¢igar mati si Zeli, »da bi ji dal vnucke, hkrati pa se od vsega najbolj
boji, da bi njen sin imel partnerico. Pravzaprav je celotna zbirka sestavljena iz kupa
nasprotujocih si podatkov in razmislekov, mnogokrat tako ocitno, da se trditev v prvem
odstavku sploh ne ujema s trditvijo v naslednjem ali pa je z njo celo v nasprotju.

S personalnim pripovedovalcem bi lahko povezali tudi nekakSen urban slog propa-
dlih prebivalcev Kolodvorske ulice, ki vsebuje slengovske in stilno zaznamovane izraze,
pozna pa se tudi v mocni deformaciji sintakse, saj pripovedovalec opusca dvojno zani-
kanje, pretirano uporablja genitiv lastnine in spreminja navadne glagole v povratne. Ta
personalni pripovedovalec se nam skozi zbirko vedno bolj razkriva, dokler ne prevza-
me osrednjega mesta v zadnji zgodbi, kjer poskusa s Kolodvorske ulice pobegniti, pa
mu to uspe le za nekaj sto metrov do Mestnega trga. Vendar njegova vloga ni izpeljana
dosledno. Ceprav naj bi bil pripovedovalec personalen, pove¢ini zavzema pozicijo vse-
vedneza, saj pozna celotno zgodovino likov, razlog za vsako njihovo odlocitev in vsako
najmanjSo podrobnost njihovega Zivljenja. Tako celotna zbirka zapade v protislovje
nekonsistentnega vsevednega pripovedovalca in preve¢ vsevednega personalnega
pripovedovalca, kar je bralsko neprebavljivo.

Ceprav ima zadnje prozno delo Jurija Hudolina zelo zanimivo sodobno urbano
tematiko, ki z naturalisti¢cnim pridihom prinasa sveZino in globino, mu njena obdelava
in predstavitev ne uspeta. Nejasnost pripovedovalca, Stevilni nesmisli in pisateljske
napake v zbirki Na Kolodvorski ulici ni¢ novega moc¢no zmanjsujejo bralski uzitek.
Branje postane pravo mucenje in borba z razbiranjem pomena, tok branja pa je zaradi
pojavljajocih se napak in nesmiselnosti skoraj v vsakem novem odstavku pretrgan in
prekinjen. Tisti bralci, ki so uspeli najti kaj zase v pisateljevem dosedanjem proznem
ustvarjanju, bodo zato nad pisateljevim zadnjim poskusom najverjetneje razoCarani.
BLAZ ZABEL

® ® @ KNJIGA
Prozorno

ERICA JOHNSON DEBELJAK: Antifa cona. Prevod: Andrej E. Skubic. Zalozba Modrijan
(Knjizna zbirka Bralec), Ljubljana 2012, 228 str., 19,90 €

Z romanom Antifa cona se Erica Johnson Debeljak loteva aktualnih druzbenih
problemov. Te bi lahko uvrstili v tri sklope, ki se nenehno prepletajo in zrcalijo drug
drugega, saj jih avtorica jasno in glasno vzporeja — tudi kadar takim vzporednicam na$
spoznavni ¢ut ni naklonjen.

Prvi sklop daje vtis, da je roman namenjen predvsem mladim bralcem. Prikazuje
srednjesolce iz obmejnega primorskega mesteca, ki se zbirajo v lovski koci, urejeni v
mladinski klub, ali v njeni gozdni okolici, imenovani antifa cona. Ta mladina je prepu-
S¢ena sama sebi, nima pravSnjega Cuta za realnost in odgovornost, popiva, se zadeva
s travo in naposled v zakajeni razigranosti iz gole objestnosti celo zagreSi uboj Ardita
Kaleshija, begunca s Kosova, ki se nepri¢akovano znajde med njimi. Na prvi pogled
se zdi, da je mladina s svojim odras¢anjem v nespektakularnem casu (tako namiguje
roman, ko ta ¢as primerja s prejSnjimi), prvimi spolnimi odnosi in prvimi zaveznistvi
srediSCe tega romana, dokler ne postane jasno, da so »antifajevci« s svojim nereflektira-
nim in prakti¢no spregledanim kaznivim dejanjem le vzporednica neki $e vedno zelo
razburljivi, nenehno pokopavani in odkopavani temi iz tistih bolj zanimivih ¢asov po
drugi svetovni vojni.

Drugi problemski sklop se namre¢ ubada z grobi$¢i mnoZi¢nih pobojev. Konkretno
gre v tej zgodbi za jamo sredi antifa cone, ki jo pride raziskovat mednarodna arheolo-
Ska ekipa. Na domnevo, da je jama potencialno grobisce, je arheologe brzkone napotilo
katero izmed pricevanj ljudi, ki se Se spomnijo povojnega dogajanja. Ta pri¢evanja v
diktafon pred Komisijo za resnico tudi spremljamo v romanu in so morda njegov naj-
Sibkejsi ¢len: vCasih prevec abstraktna in neosredotocena, drugic pateticna. Celo tedaj,
ko se med pricevalci znajdejo mladenici, izpovedovanje poteka v istem slavnostnem
tonu. Bralec najveckrat sicer sploh ne izve, kdo se v prvi osebi izpoveduje in, kar je Se
bolj pomembno, ne more razumeti, Cemu to pocCne. Ta pri¢evanja torej ne le ne povedo
nicesar konkretnega, kar bi zanimalo zgodovinske arhive, ampak tudi ne omogo- e



20 KRITIKA

pogledi 10. oktober 2012

Cajo kakega novega ali posebej obcutljivega vpogleda v
slovensko povojno problematiko, Ceprav se seveda tru-
dijo prav za to. A kaj nam sporoca roman s tem, ko tako
eksplicitno, ze kar nasilno, vzporeja mladostnisko nepre-
misljeni uboj mladega Albanca s povojnimi poboji? Eden
od »antifajevcev« (precej nemotivirano) porine Albanca
Vv jamo, prav tisto brezno, ki ga raziskujejo arheologi,

in ti po odkritju njegovega trupla zacasno prekinejo z
iskanjem starih. Mnogi mescani tako in tako nasprotu-
jejo takemu brskanju po preteklosti, in tudi sporocilno
nosilni lik, in§pektor Suban, ki se zdi moralno najmoc-
nejsi, Ceprav ima tudi on ¢udna nihanja, o izkopavanjih
meni tako: »... zdi se mi, da niCesar ne prispevajo, ni¢ ne
pomagajo. Kar je izgubljeno, je izgubljeno.« Se zato Ze po
enem tednu odloci, da ne bo nadaljeval s preiskovanjem
sumljive mladenicCeve smrti in jo preprosto razglasi za
nesrec¢o? Mu je mestna mularija prevec pri srcu, da bi
drezal v tisto, kar mu ocitno prikrivajo? Je to namig, da
bi bilo treba s podobno sprijaznjenostjo opustiti brskanje
po preteklih zloc¢inih? Oziroma: odkopati in identifici-
rati Zrtve, storilce pa pustiti v temi? — Ce odmislimo, da
je detektivski del Antifa cone tu zato, da avtorica z njim
odgovarja na danasnje ostaline zgodovine, je pravzaprav
Se najbolj zanimiv, ceprav Suban ne dosega bistroumno-
sti in eti¢ne superiornosti detektivov, ki znajo poSteno
razsoditi, kdaj se srednjeSolcu sme spregledati drobno
laz in kdaj trupla enostavno ni mogoce prezreti.

Tretja druZbeno relevantna tema je nestrpnost do
tujcev, Ciganov idr. Ta je obdelana najbolj shemati¢no.
Gre zgolj za belezenje ksenofobic¢nih izjav, ki so v tem
mestu nekaj obicajnega. Vsakdo pri mrtvecu najprej opa-
zi — nenaravno —, da »ni eden izmed nasih«, in meScani
ne nehajo ponavljati, da je tujec, od drugod, vcasih pa je
kdo tudi Zaljiv: »Ce bi bil kje kdo, ki mu ne bi dol viselo
za tega poba, bi se Ze prikazal, samo se ni, ker nobenega
ne briga za ciganski drek, Se mame od ciganskega dreka
ne briga.« Kakorkoli, najplemenitejSa in osrednja lika,
Suban in Ina, sta protiutez; nasprotujeta diskriminaciji
in zastopata avtoricina staliSca, ki so do tujcev nadvse
ljubezniva. Naklonjen jim je tudi bralec, saj roman dovolj
(in Ze prevec) poudarja tujcevo snaznost in lepoto.

Poleg nastetih pomislekov bi se naslo Se nekaj drob-
nih ocitkov (npr. neposredna zdruzitev uboja, pobojev in
izgube dekliske nedolZnosti je na meji dobrega okusa), a
za konec bi lahko rekli, da je Antifa cona spisana jezikov-
no dobro, pestro in zanimivo, vendar pa bi te kvalitete
priSle bolj do izraza, Ce se ne bi duSile v primeZu prozor-
ne tendencnosti. TINA VRSCAJ

® ® ® KINO
Nadvse samozavestno

Sanghaj. ReZija Marko Nabersnik. Slovenija, 2012, 124
min. Ljubljana: Kolosej; Celje, Maribor, Kranj, Novo Mesto,
Koper: Planet Tus

Marku Naber$niku je s celovecernim prvencem
Petelinji zajtrk (2007), preprosto ljubezensko zgodbo
s prekmurskih ravnic, uspelo tisto, o ¢emer si vecina
slovenskih poosamosvojitvenih cineastov Se sanjati ni
drznila — gledalce ocarati v tolikSni meri, da je padel celo
do takrat »vecni« rekord gledanosti Bevcevega filma To
so gadi (1977). Zato nas samozavest in ambicioznost, s
katerima se je lotil svojega novega projekta, ciganske
druZinske sage Sanghaj, nista presenetili. Pa vendar — ali
Sanghaj premore vse klju¢ne sestavine za novo uspesni-
co?

Ze takoj velja opozoriti na to, da je Naber$nik eden
tistih slovenskih reziserjev, ki so se zavestno odlocili, da
bodo v svojih delih avtorsko ambicijo podredili »ko-
mercialni«. Zato bi Sanghaj pogojno lahko oznadili za
»komercialni« in ne toliko avtorski oziroma umetniski
film. Seveda nam ta oznaka nic ne pove o sami kvaliteti
dela, pac pa nas opozarja le na to, da se je avtor name-
sto iskanja novega odlocil za preverjeno, da se skratka
naslanja na filmske konvencije, s katerimi je veliko lazje
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in manj tvegano iskati stik z najSirSim krogom gledalcev.
Tudi t. i. komercialni filmi so namre¢ lahko nadvse kva-
litetni, nenazadnje pa tudi ustvarjanje znotraj konvencij
ne izkljuCuje inovativnosti in sveZine. Kaj nam torej
prinasa Sanghaj, doslej produkcijsko najambiciozne;jsi
film samostojne Slovenije?

Naber$nik se je svojega drugega filma lotil nadvse
samozavestno. Ceprav se je zdelo, da je bilo zaradi
nekaterih del Zivojina Pavlovi¢a, predvsem pa Emirja
Kusturice, o Ciganih oziroma Romih v kontekstu film-
skih podob »Ze vse povedanox, se je NaberSnik vseeno
pogumno odlocil, da svojo vizijo njihovega Zivljenja
in sveta postavi ob bok izdelkom teh dveh mojstrov.
Sanghaj (scenarij je tudi tokrat nastal po romanu Ferija
Lainscka, tokrat po Nedotakljivih iz leta 2007) je namrec
pripoved o romski druzini Mirga, in sicer tako neka-
kSna kronika te druZine skozi razli¢ne generacije kot
tudi zgodba najuspesSnejSega Clana te druZine, romskega
kralja Lutvije Mirge, imenovanega tudi Belmondo, ki na
bregovih neimenovane prekmurske reke zgradi svojo vas
in jo poimenuje Sanghaj. V prvem delu filma sledimo
druzinski kroniki skozi zgodovino, v drugem, ki se za¢ne
z Belmondovim vstopom v zrela moska leta, pa sledimo
njegovi Zivljenjski zgodbi, od vajeniskih let pod okriljem
ocCeta do uresnicitve njegovih sanj in poznejSega padca.
Oba dela je Nabersnik locil tudi stilno, saj je prvi izrazito
stiliziran, skoraj pravljicen, drugi pa ubere resnejSe tone
in se pribliza realizmu. Povsem jasnega prehoda med
deloma ni (le v fotografiji morda zac¢nejo prevladovati
malce hladnejsi toni in ta izgubi nekaj uvodne meh-
kobe), povezuje pa ju Belmondov komentar v offu ter
glasba, ki le redkokdaj zapusti filmsko podobo.

Naber$niku je treba priznati, da ambicioznost produk-
cije (nenazadnje gre za verjetno najdrazji filmski projekt
samostojne Slovenije) v filmski podobi nedvomno
pride do izraza, saj je njegova pripoved resni¢no epska,
mizanscena domis$ljena in za nase razmere presenetljivo
globinska, suvereno pa je obvladal tudi resni¢no veliko
Stevilo likov. A nemogoce je spregledati, da prav zaradi
te epskosti pogosto umanjka pripovedni fokus. Res je si-
cet, da sledimo predvsem Belmondovi zgodbi, a Casa, da
bi do njega ali do katerega izmed Stevilnih likov vzposta-
vili nekak$no emotivno vez, preprosto ni. Tako je pred
nami za slovenske razmere, vsaj v pogledu produkcije,
resni¢no impresivno delo, ki pa se zdi nekam hladno
in prazno. Prav zanimivo bo videti, kako se bo tokrat
odzvalo ob¢instvo. DENIS VALIC

® ® ® KINO
Na Svicarskih planincah

Otroci z gore Napf (Die Kinder vom Napf). Rezija Alice
Schmid. Svica, 2011, 87 min. Ljubljana, Kinodvor

Kinodvor s svojim razgibanim, strokovno kuriranim
in z raznovrstnim pedagoSkim gradivom dobro podprtim
programom za otroke in mladostnike, poimenovanim
Kinobalon, lepo skrbi za razvoj filmske pismenosti
pri slovenski mladezi in v filmoznansko podhranjeno
Podalpje prinasa vsaj za vzorec kvalitetne filmske vzgoje.
V oktobrskem programu Kinobalona je na ogled tudi
Svicarski dokumentarec Otroci z gore Napf, ki je v osnovi
sicer res film za otroke, a v marsicem presega format
otroSkega filma in bi ga lahko mirne duse zavrteli tudi
v rednem kino programu. Ni veliko filmov, ki znajo
uspesno nagovarjati otroke in vsaj minimalno animirati
odrasle in ki so obenem $e poucni.

Reziserka Alice Schmid je svoj dokumentarni opus
posvetila izklju¢no otrokom in njihovim razli¢nim iz-
kus$njam otrostva. Zgodbe, ki jih pripoveduje, se osredo-
tocajo na razli¢ne Zivljenjske razmere, v katerih bivajo
otroci po vsem svetu. Posnela je film o otrocih vojakih v
Liberiji in Sierri Leone, spremljala bolivijsko deklico na
njeni dvourni poti v Solo in predstavila zivljenje otrok
na minskih poljih KambodZze, zdaj pa se je vrnila v rodno
Svico, na goro Napf, kjer kljub tezavnim Zivljenjskim raz-

Festival

mlade

literature

meram Se vedno vztraja nekaj redko posejanih kmetij.

Otroci, ki bivajo v tem bukoli¢nem zakotju, najbrz
niso dosti drugacni od otrok iz kaksnih bolj odro¢nih
slovenskih krajev, so pa zagotovo precej drugacni od
mestne dece. Kako zelo se njihova Zivljenja Se vedno od-
vijajo v naravnih ritmih, Schmidova lepo pokaZe s tem,
da v filmu zajame celoten letni cikel in pokaZe radosti in
tegobe Zivljenja na Napfu v vseh letnih ¢asih. Vremenski
pogoji se neprestano spreminjajo, na kmetiji je vedno
dovolj dela in otroci z veseljem pomagajo starSem pri
kmeckih opravilih.

Otroci z gore Napf so torej nekakSen antropoloski, tudi
etnoloski pogled v skupnost, Ki je $e vedno zelo arhaic-
na, a vanjo vse bolj o¢itno kapljajo tudi drobci sodobne
realnosti. Avtorica ne podaja nikakrSnega komentarja,
le opazuje otroke v razli¢nih situacijah (pri delu, igri,

v $oli ...) in tako predstavi njihov vsakdanjik. Otroci

so originalni in s svojimi izjavami ter otrosko logiko in
pogledi na svet, v katerem Zivijo, na trenutke tudi zelo
zabavni. Precej neizkoriS¢en pa na Zalost ostane vizualni
potencial filma. Pokrajina v osrcju Svicarskih Alp je sicer
impresivna, a je produkcija dokumentarca preslaba, da
bi jo lahko ucinkovito prenesla na filmsko platno. Filmu
tudi ne bi Skodilo, Ce bi ga Se malo skondenzirali, sicer pa
je prav simpati¢na izbira, Ce ne bi radi otrok vedno vozili
gledat samo risank. SPELA BARLIC

® ® ® ODER
Sila vitalni Bukowski

CHARLES Bukowski: Smrt kadi moje cigare. ReZija lvana
Djilas. Slovensko mladinsko gledalisce, koproducent
Drustvo Familija. Premiera 26. 9. 2012, 75 min.

Ko smo proti koncu sedemdesetih let preteklega
stoletja tudi pri nas zaceli odkrivati in prebirati Charlesa
Bukowskega (1919-1994), nas je presenetil in navdusil s
svojim stilom in jezikom, pa tudi z obeSenjaskim odno-
som do Zivljenja in vsega, kar je v njem svetega, vklju¢no
s poezijo in literaturo. Njegov pogovorni jezik, (lumpen)
proletarske metafore, humor in ironija, ljubezen do pijace,
kurb, konjskih dirk oziroma do Zivljenja na robu ali celo
Cez so se lepo ujemali z druzbeno klimo, v kateri smo
Ziveli in ki mlademu kriti¢cnemu posamezniku prav tako
ni nudila posebej lepe perspektive, Ceprav je bilo nase
Zivljenje na robu prej poza ter (zaCasna) zavestna izbira
kot kaj bolj resnega. Bukowskemu kajpak Se zdale¢ nismo
mogli konkurirati. Skratka, lahko bi rekel, da smo se
navdusevali bolj nad zunanjostjo njegove literature kot pa
nad tistim, kar se skriva za in pod njo.

Na to sem se spomnil, ko sem poslusal in gledal izbor
njegove poezije, ki so ga pod reZijskim in scenografskim
vodstvom Ivane Djilas in v prevodu Braneta ZavrSana
glasbeniki Bostjan Gombac, Sebastijan Duh, Zlatko Kaucic¢
in Jost Drasler ter igralci Janja Majzelj, Ivan Godnic in Blaz
Sef pripravili na odru SMG. Seveda tukaj ne gre za pravo
gledaliSko predstavo, prej za recital, v katerem Zivo besedo
oziroma poezijo dopolnjuje prav tako v Zivo ustvarjena
glasba, v tem primeru glasba klasi¢nega dzezovskega
klavirskega tria, ki ga dopolnjujejo intervencije BoStjana
Gombaca v dvojni vlogi recitatorja in glasbenika (otro-
$ki klavir, klarinet, Zepna trobenta, Zaga in melodika).
Izbira dZeza je po svoje nenavadna, kajti za Bukowskega
je znano, da je bil velik ljubitelj klasi¢ne glasbe (vabljiva
je misel o pritegnitvi godalnega kvarteta ali kar celega
orkestra), vendar se zdi, da se dzez z nekaj elementi
improvizacije Bukowskemu, njegovi literaturi in Zivljenj-
skemu habitatu prav tako ali morda celo Se bolje prilega,
ker ga navadno pac povezujemo z zakajenimi in mra¢nimi
Spelunkami oziroma z neworleanskimi bordeli, v katerih
je nastal in se razvijal, pa tudi s sen¢nimi »karaktetji«, ki
so ga ustvarjali in konzumirali. Po drugi strani pa glasba v
recitalu ni tako izpostavljena, z nekaj izjemami (izvrstna
uvodna interpretacija pesmi Moder ptic) je namrec bolj ali
manj potisnjena v ozadje in v vlogo zvoc¢ne spremljave in
akcentuacije igralskih recitacij.
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Vendar zato beseda oziroma poezija prideta bolj do
izraza, Se zlasti takrat, ko jo interpretira Janja Majzelj,
edina Zenska predstavnica med nastopajocimi, katere
vloga je podajanje poezije zrelega »maco« Bukowskega,
medtem ko drugima dvema pripadata mlaja (Sef) in sta-
rejSa (Godnic) pesnikova inkarnacija. Ta delitev je seveda
arbitrarna, kot je arbitraren tudi sam izbor, ker ob koli¢ini
objavljene poezije drugace niti ne more biti, pa vendar se
zdi, da sta imela reZiserka in verjetno prevajalec pri tem
dovolj obcutka, saj sta izbrala pesmi, ki so tematsko razno-
like, a ohranjajo nekaksno rdeco nit, hkrati pa predstavlja-
jo posrecen prerez avtorjevega ustvarjanja. Toda najpo-
membnejse je, da poezija Bukowskega deluje bolj sveZe in
sodobnejse, kot sem si predstavljal, da bo, hkrati pa ima
globino, domiselnost, jezikovno igrivost in tudi ostrino,
ki pogosto preseneca, ker tega ob prvem »branju« nismo
opazili oziroma se nam ni zdela toliko pomembna. Danes
je torej ravno obratno, poeti¢na scenografija in ikonogra-
fija ni ve€ najpomembnejsa, Ceprav je treba priznati, da je
v svoji »estetiki grdega in ekscesnega« Se zmeraj privlacna,
zato pa do izraza toliko bolj pridejo »vecne« Zivljenjske
resnice in dileme, ki jih skoznje posreduje.

Ce so ustvarjalci hoteli pokazati, da je Bukowski Ziv
in vitalen pesnik, ki se ga Se kako splaca vzeti v roke
tudi danes, potem je treba priznati, da jim je to imenitno
uspelo. Kar pa ne pomeni, da znotraj same zasnove ni vec
prostora za dodelave. Najbolj v smer, ki bi bolje izkoristi-
la in osmislila nedvomno velik potencial nastopajoc¢ih
glasbenikov, zlasti Ze sicer imenitnega BoStjana Gombaca
in mojstra tolkal Zlatka Kaucica. JURE POTOKAR

® ®@ ® ODER
Svezi klasik Stravinski

Stravinski. Koreografije Kristina Aleksova, George
Balanchine in Jifi Kylian. SNG Opera in balet Ljubljana.
Premiera 27. 9. 2012

Zdi se, kot da je ruski skladatelj Igor Stravinski
(1882-1971) Se vedno mocno vpet v glasbeno in baletno
dogajanje danasnjega Casa. Kultna skladba Posvetitev
pomladi, s katero je leta 1913 Sokiral pariSko obc¢instvo,
navdihuje tudi danasnje umetnike; svojo koreografijo je
letos predstavil Edward Clug, na Festivalu Ljubljana pa so
poleg te mariborske uprizorili tudi starejSo koreografijo
Mauricea Béjarta. Letos je Stravinski Se za spoznanje bolj
izpostavljen, saj poleg stoletnice njegovih treh klasi¢nih
modernisti¢nih baletov (med 1909 in 1913 Se Ognjeni pti¢
in Petruska) slavimo tudi 130-letnico njegovega rojstva.

Stravinski je tako zaznamoval tudi odprtje letoSnje
sezone ljubljanske operno-baletne hise. Cetudi velja ne-
napisano pravilo, da se sezona zacne z operno ali baletno
Klasiko, je bil vecer, posvecen Stravinskemu, logi¢en
—slednji je dobra Stiri desetletja po smrti pac Ze Kklasik.
Baletni vecer so sooblikovali trije skladateljevi baleti:
znani koreografiji Apolon Georgea Balanchina in Svatba
Jitija Kylidna ter nanovo ustvarjeno delo mlade koreogra-
finje, demi-solistke hiSnega baletnega ansambla Kristine
Aleksove z naslovom Otroci z roba resnicnosti.

Odlocitev vodje ljubljanskega Baleta Ireka Mukhame-
dova, da Aleksovi zaupa sooblikovanje pomembnega bale-
tnega vecera, je vsekakor premisljena spodbuda baletnim
plesalcem in koreografskim talentom. Odgovorne naloge
se je koreografinja lotila po znani zgodbi Pulcinelle, baleta
v enem dejanju, ki ga je Stravinski ustvaril na osnovi
glasbe italijanskega barocnega skladatelja G. B. Pergole-
sija. Aleksova je posodobila zgodbo o potujocih igralcih
pulcinellah, ki sledijo svojim sanjam, in jo prikazala skozi
prizmo dojemanja otroka. Koreografijo prevevajo lepota,
humor, zasanjanost in igrivost, opazni so domisljeni
odnosi med posameznimi liki. (Pre)zahtevna koreogra-
fija z zanimivimi in mestoma inovativnimi elementi ter
nevarnimi dvigi je bila za plesalce velik izziv, Se posebej
za Lukasa Zuschlaga, ki je sodeloval tudi kot asistent
koreografinje. Razvpito pravilo »manj je vec« bi Aleksovi
sicer priSlo kar prav, pod dramaturskim vodstvom Tatjane
AzZman pa so bili v dogajanje na odru spretno vpleteni
tudi trije pevski solisti: sopranistka Dunja Spruk, tenorist
Matej Vovk in basist Zoran Potocan.

Druga koreografija je Apolon Georgea Balanchina
(1904 1983), koreografa, ki je za svoja dela najpogosteje
uporabljal prav glasbo Stravinskega. Libreto, ki ga je napi-
sal sam Stravinski, se opira na gr§ko mitologijo in subtilno
izpostavlja Custva in strasti, ki se pletejo med Apolonom
in muzami. Natan¢ne in Ciste linije, ki zaznamujejo
Balanchinov neoklasi¢ni baletni slog, so kot ustvarjene za
baletne sladokusce, postavitev Bena Huysa pa je odli-

kovala tudi izjemna izvedbena natanc¢nost. Na odru so
navdusili Petar Dorcevski, TjaSa Kmetec, Ana Kla$nja in
Rita Pollacchi.

Vecer zaokroZi Svatba izjemnega sodobnega baletnega
koreografa ¢eSkega rodu Jitija Kylidna (rojen 1947). Znova
smo se lahko prepricali, da je Kylidnov domiselni in pripo-
vedni koreografski jezik tako rekoc brezcasen. Kylian se je
v Svatbi osredotocil na dogajanje pred tradicionalno rusko
poroko. V ospredje je postavil mlad par (odli¢na Kristina
Aleksova in Lukas Zuschlag), ki se, obdan s prijatelji in
sorodniki, sooca s svojimi negotovimi Custvi. V obredu,
ki postaja vedno bolj divji, se spros¢ajo mocna Custva.
Pria smo izjemnemou zlitju plesa in glasbe z motivi ruske
folklore, ki bi svobodneje zadihala v lahkotnejsi scenogra-
fiji (delo Johna MacFarlana). V postavitvi Philipa Taylorja
in Elke Schepers je ljubljanski baletni ansambel z enako
mocno prezenco opernih solistov in zbora ter orkestra
ustvaril v vseh ozirih izjemno predstavo. Pri tem, kot tudi
pri drugih dveh delih, gre izpostaviti dirigenta Simona
Krecica, Ki je spretno vodil orkester in zbor ter se intuitiv-
no odzival na dogajanje na odru. TINA SROT

® ® ® ODER
Pomenljivo v radoZivosti

CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK: Ogoljufani sodnik. Glasbeno
vodstvo in klavir Margareta Weiss, rezija Yulia Roschina.
Slovensko komorno glasbeno gledalis¢e, koproducent
Cankarjev dom. 23. 9. 2012

Po uspeli predpoletni uprizoritvi Monteverdijevega
Orfeja, ki so jo ustvarili Studenti Akademije za glasbo v
sodelovanju s kolegi drugih akademij ob podpori mentor-
jev, in ve¢ kakovostnih komornih opernih dogodkih, ki so
se zvrstili na sporedu festivala Sevigc, se je ob zacCetku se-
zone predstavilo Slovensko komorno glasbeno gledalisce
(SKGG) z operno enodejanko Ogoljufani sodnik (libreto
Pierre-Renéja Lemonniera v prevodu Henrika Neubauer-
ja). SKGG deluje Ze od leta 1996, »uglaseno« je na »svoje«
obcinstvo (ki je tudi tokrat zapolnilo dvorano) in ustvarja
brez velikega pompa, po »gverilsko, z malo »oroZja« in
precej ucinki. Predstava je izvedena brez orkestra, ob
Klavirski spremljavi, minimalisti¢ni scenografiji Tinke
Leskovsek in iz ljubljanske Opere izposojenih kostumih
(izbor Mateja Cibej).

Ceprav so dane okoli$¢ine vnaprej v marsi¢em pose-
gle v celostno podobo predstave, za kon¢ni umetniski
izkupicek to ni bilo prav usodno. Kve¢jemu je ravno to
odprlo pota prvinski ustvarjalnosti in stvarnim potenci-
alom ustvarjalcev. Tako se klavir, ¢eprav nadomestek za
orkester in izhod v sili, sredi odra »ustoliCi« za dejavnika
mizanscene, spremljevalka ob klavirju pa za krmarko
izvedbe. ReZiserka Yulia Roschina se preudarno ne zatece
k oguljenim obrazcem sloga, temvec se poigra z njego-
vim ironiziranjem, s ¢imer izlus¢i percepciji sodobnika
blizji derivat — izrojeno sliko zvrsti, zgodbo pa postopo-
ma pripelje do znacilnih konic opere buffe. Kar je tudi
logi¢no, saj predstavo za¢ne v namisljenem muzeju, v
katerem razstavljene lutke cudezno zazivijo in skupaj s
Cuvajem (pianistko) — v zacetku umetelno, scasoma pa
zares — odigrajo zgodbo, ki jo tudi zakljucijo z zamrznje-
nim prizorom in vrnitvijo v svet muzejskih eksponatov.
Ze znano, vendar dobro ume3¢eno v kontekst in gladko
izvedeno. Izpeljava ideje predstave, v nasprotju z resnob-
nimi dramaturSkimi premisljanji v gledaliSkem listku, na
vso sreco ni stremela po cem vec od lahkotnega pouka o
nasedli goljufiji sodnika, temvec je ostala na ravni razve-
drila, kot se za komicno opero tudi spodobi. V nasprotju
z vsemi nespodobnostmi nasega vsakdana je v goljufiji
glavnega lika le zacutiti kancek prikritega Sarma nedol-
Znosti v kesanju in pripravljenosti na popravo krivic. Prav
na tej Crti sta dramaturginja Eva Hribernik in reZiserka
Roschina s proZnostjo mizanscene dosegli lahkotnost igre
in nabritosti polno predstavo.

V vlogi sodnika je izstopal tenorist Klemen Torkar,
ki se ga spomnimo kot uspeSnega interpreta naslovne
vloge v Ze omenjeni uprizoritvi Orfeja. Natan¢no izvedbo
in izjemen Cut za oder je precej skalil naturalno odprt
in rahlo surov glas. Glasbeno in odrsko dodelano se je
v vlogi sodnikove Zene Estelle predstavila Irena Yebuah
Tiran. Kot Virginie, scensko togo in z glasom, ki ga Se ¢aka
zorenje, je nastopila Natasa Zupan, ob njej pa kot Valere,
pevsko soliden, igralsko pa enoli¢en, Domen AnzZlovar.
Burkasko Zivahno in pevsko trdno v vlogi barvarja Syl-
vestra je nastopil Klemen Adamlje, z zaobljenim glasom
in razgibano igro pa Barbara Sor¢ kot Georgette, njegova
hdi. K celovitosti predstave je poleg rezije Yulie Roschine

pomembno pripomoglo glasbeno vodenje predstave in
natanc¢no, dinami¢no dobro odmerjena klavirska spre-
mljava Margarete Weiss.

Z uprizorjeno bolj pogosto izvajano (drugo) varianto
Ogoljufanega sodnika so tudi ljubljanski izvajalci eksotiki
prvotne »turske« razlicice dela (Le Cadi dupé/Opeharjeni
kadi) nadeli evropsko »kapucos, kar je izvedbo najbrz
prikrajsSalo za nekaj pretanjene humorne, s klavirsko spre-
mljavo (brez znacilne vzhodnjaske orkestrske barvitosti)
Se glasbene idiomatike izvirnika. Izbor klavirja namesto
Casu nastanka bolj primernega ¢embala je vtis neskladja le
Se poudaril. STANISLAV KOBLAR

® ® ® RAZSTAVA
Mojstrsko v vseh planih

Zvonko CoH IN MILAN ERIC: Nekaj na papir. Galerija
PreSernovih nagrajencev za likovno umetnost, Kranj. Do
27.10. 2012

Najbolj znana stvaritev akademskih slikarjev Zvonka
Coha in Milana Eri¢a je brez dvoma prvi slovenski celo-
vecerni risani film Socializacija bika? (1998), za katerega
sta leta 1999 prejela nagrado PreSernovega sklada. Droben
izbor $e neobjavljenih risb iz nepredstavljive mnoZice
dvajset tisocih, kolikor jih je na poti do konc¢nega izdelka
nastalo v debelem desetletju, je naselil eno od Stevilnih
kamric kranjske galerije. Ob oSiljenih barvicah, ki se v raz-
li¢nih pojavnih oblikah in prostorskih instalacijah vijejo
skozi celotno razstavisce, si je mogoce risani film ogledati
v celoti.

Seveda bi bilo do avtorjev precej nepravicno, ¢e bi ju
omenjali zgolj kot tandem, saj skupaj pravzaprav ustvarja-
ta le dve stvari: risanke in razstave. Na tokratni postavitvi
v Kranju sta v harmonic¢no celoto zdruzZila tako skupno
delo kot tudi individualno ustvarjanje na podrocju
knjizne ilustracije in stripa. Prvic se lahko sre¢amo tudi z
nekaterimi naslovnicami, ki sta jih oblikovala za Mladino
v osemdesetih in devetdesetih letih. V svet oblikovanja
angaZiranih naslovnic ju je vpeljal legendarni Miadinin
novinar Ivo Standeker (1961-1992).

Na ogled so postavljene tudi nekatere Ze pozabljene ski-
ce in idejne predloge, s katerimi sta do zadnjega koticka
naselila razstavne prostore. Cohovi telefonizmi, intimne
Ceckarije, Ki jih je ustvarjal med telefonskimi pogovori,
nas nehote vpeljejo v tok podzavesti vsakega posamezni-
ka. Ericeva bitja iz vesolja, ustvarjena kot drobni spremlje-
valci Solskih urnikov in beleZk, v povecavah razkrijejo vso
vecplastnost svojih vsemirskih karakterjev in znacajskih
lastnosti.

Eri¢ in Coh s svojim prepoznavnim avtorskim prije-
mom brez dvoma razbijata stereotipe o staticnosti risbe.
Njunim ilustracijam so skupni tudi zelo prepoznavni in iz-
redno Zivi karakterji z do potankosti izpiljenimi znacajski-
mi potezami. Zazdi se nam, kot da bodo junaki iz nasega
otroStva vsak trenutek izstopili iz svojega slikovnega polja,
prisedli za mizo, z nami popili kavo in rekli besedo, dve iz
vsakdanjega Zivljenja. Za svoje ilustracije sta med Stevil-
nimi nagradami prejela tudi nagrado Hinka Smrekarja,
najvisje nacionalno priznanje na tem podrocju.

V Kekcevih zgodbah (2000-2002, priredbe Andreja
Rozmana - Roze) najbolj pride do izraza Cohov ¢ut za
pokrajine, ki spominjajo na krajine slikarjev iz 19. stoletja.
Ob izjemnem koloritu lahko ob¢udujemo tudi prefinjeni
cut za perspektivo in ozadja, ki na filmski nacin, v drugem
ali celo tretjem planu, razlozijo $irSo zgodbo glavnih
junakov. Mojstrstvo, kakr$no v danas$nji dobi povr$nih di-
gitalnih podob le redko zasledimo. Vsaka poteza je nabita
z energijo in nosi svojo zgodbo. Niti najmanjsi detajl ni
zabrisan ali povr$no obdelan.

Avtorja v ilustracijah ustvarjata sanjske svetove, v
katerih se najdejo vsi otroci tega sveta, ne glede na to,
koliko so v resnici stari. Na nevsiljiv nacin v like vpletata
precej$njo mero humorja in karikaturne prvine. Morda se
prav zaradi tega Stevilni junaki, ki sta jih ustvarila v dveh
dimenzijah na papirju, zdijo tako vecplastni in Zivi, iznaj-
dljivi, zvedavi, hudomusni in precej nabriti. Ko opazuje-
mo njune ilustracije, se zdi, kot da padamo v filmski kader
med enim in drugim pomeZikom ocesa.

Vec kot ocitno je, da se avtorja v vsaki sekvenci svojega
dela tudi sama izjemno zabavata. Tako sta, s pomocjo
Maje Ce3novar, ustvarila tudi prav posebno domisljijsko
sobo, v Kateri sta, malce karikirano, na ogled postavila
svoje vsakdanje delovno orodje. Pod spretnimi prsti se
lahko v barvice in svin¢nike spremeni malodane vse, kar
obiskovalcem pride pod roke — tudi grablje za seno ali
poleno, Ce je treba. KSENIJA BERK
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nameniti matematik Carl Friedri-
ch Gauss (1777-1855) je leta 1853
svojemu Studentu Riemannu na-
rocil, naj pripravi habilitacijo, to-
rej Cisto teoretsko delo o temeljih
geometrije. Takrat nih¢e ni vedel,
niti ni mogel predvideti, dabo ta
miselni napor igral klju¢no vlogo v Zivljenju
voznika, ki ga bo GPS napravica usmerjala po
mestnih ulicah in neznani pokrajini. Uporabna
vrednost Riemannove teorije, konkretna mo-
Znost njene aplikacije, se je pokazala Sele leta
1915 z Einsteinovo »splosno teorijo relativno-
sti«, ki igra pomembno vlogo pri »nastavljanju«
atomskih ur na GPS satelitih. Kaj ¢e Gauss pri
svetovanju svojemu mlademu raziskovalcu ne
bi zaupal prosti presoji in bi namesto tega sle-
dil pravilom razpisov, povezanih s takratnim
gospodarstvom? Kaksno, ¢igavo gospodarstvo
bi bilo tako daljnovidno, da bi podprlo zgolj
teoretiCne zamisli njegovega asistenta?

Koprski Zupan Boris Popovic je, po poro¢anju
Primorskih novic, brucem, bruckam in ostalim
Studentom Univerze na Primorskem na Titovem
trgu zazelel, da bi jim bila izobrazba ¢im boljsa
popotnica, ko se bodo ¢ez nekaj let v »globalnem
svetu borili za delovno mesto s tistimi narodi
in nacijami, ki so vajeni trdega dela, na primer
na Kitajskem«. Kako daljnovidne teorije bodo
lahko spletali nasi Studenti, dijaki in ucenci,
ki so Ze od zacetka Solanja soocCeni s pritiskom
ideje 0 znanju kot neposredno unovcljive devize
na trgu dela? K reSevanju katerih dolgoro¢nih
problemov bodo lahko prispevali?

Kamorkoli se danes ozremo, povsod nale-
timo na odpor do »gole in suhe teorije, ki se
nam ne zdi samo neprakti¢na, temve¢ tudi
dolgocasna. Predvsem pa imamo obc¢utek, da
ne obrodi pravih sadov oziroma ne vraca in-
vesticij. Zato vednosti in spoznanja ne cenimo
ve¢ na nacin, kot ju je povzdigoval Aristotel:
kot poslednji smisel nasega Zivljenja. Po dva
tisoC petsto letih smo se namre¢ navelicali
premlevanj in besedi¢enj o Cloveku, Svetu in
Bogu. Nenazadnje nam je Bog umrl z Nietz-
schejem, Clovek pa s Foucaultom. Ostal nam
je le Se metafizike in filozofije prosti krasni
novi svet. V tem svetu se seveda najbolje znaj-
dejo spretni. Nas$ izobrazevalni sistem, ki je to
sprevidel, se je zato zatekel h skompetencamc.
Kompetence so s tem nadomestile »modrost«
kot pravi cilj vseZivljenjskega izobrazevanja.
Kaksne posledice ima ta zamenjava?

Nasledki bi morali biti dobri: stoletja izkuSenj
z izobrazevanjem in napredek pedagosko-an-
dragoske znanosti bi nam morala posredovati
neko idejo o tem, kaj je uspeSen ter Casu pri-
meren nacin poucevanja in kaj ne. Konec kon-
cev vsaj od nemskega idealizma naprej vemo,
da »teorija« in »praksa« nista dve loCeni stvari
(sveta ni brez uma, ki ga konstruira) in da smo
posledicno brez modrosti ne le nekompetentni,
ampak ostanemo celo brez sveta kot takega.
Modrost je ravno kompetentnost presojanja.
Vemo tudi, da je prihodnost odprta in da danes
ne moremo povsem predvideti (kot v Gausso-
vem primeru), kaj nam bo jutri koristilo in kaj
ne, ter da moramo zato poti do vednosti drzati
Siroko odprte. Vendarle se kljub vsemu zdi, da
nasledki zamenjave »modrosti« s kompeten-
cami« niso najboljsi.

Lahko recemo, da ta zamenjava — v praksi—ni
najbolj kompetentno izpeljana. Ceprav »kom-
petence« nacelno definiramo precej Siroko, pa
se izkaze, da v njih odzvanja ideja hitro zapo-
sljivega kadra na trgu dela. Svet Evropske unije
s sklepi z dne 11. maja 2012 tako poziva drzave
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Prihodnost vednosti

Vednosti in spoznanja
ne cenimo vec na nacin,
kot ju je povzdigoval
Aristotel: kot poslednji
smisel nasega zivljenja.
Po dva tisocC petsto letih
smo se namrec navelicali
premlevanj in besedicen;
o Cloveku, Svetu in
Bogu. Nenazadnje
nam je Bog umrl z
Nietzschejem, Clovek

pa s Foucaultom. Ostal
nam je le Se metafizike
in filozofije prosti krasni
novi svet. V tem svetu se
seveda najbolje znajdejo
spretni. Nas izobrazevalni
sistem, ki je to sprevidel,
se je zato zatekel h
»kompetencame« in te so
nadomestile »modrost«
kot cilj vsezivljenjskega

izobrazevanja.

NAROCILA
IN DODATNE
INFORMACIJE:

Clanice, naj »na nacionalni ravni sprejmejo
ukrepe, namenjene izboljSanju zaposljivosti
diplomantov, ki zapus$cajo sistem izobraZeva-
nja«. Ta poziv sam po sebi seveda ni sporen: le
kdo bi hotel izobrazevati ljudi za brezposelneze,
za »ibrZznike«? Kar je zares problematicno, so
naSe predstave o zaposlovanju ljudi. Mislimo
namre¢, da moramo na hitro proizvesti ¢im
vecjo koli¢ino »visoko« izobraZenih delavcev:
Cas pridobivanja diplom smo skrajsali, Stevilo
vpisnih mest pa povecali. Obenem smo pre-
pricani, da morajo biti ti delavci visoko spe-
cializirani in uporabni: razpisujemo namrec
celo vrsto ozko »aplikativnih« predmetov in
Studijskih programov. Poleg tega menimo, da
morajo biti Studenti dobro »omreZeni« in Ze
za Casa Studija navezovati stike z delodajalci.
Do splosne, univerzalne vednosti smo zaradi
bojazni, da se ne bo znala dobro omreZiti, zelo
skepti¢ni, do homo universalis, renesan¢nega
ideala velikih znanilcev napredka, kot sta bila
Leonardo ali Galileo, pa sumnicavi. U¢itelji in
profesorji, ki svojim Studentom pri predmetih
ne nudijo neposredno razvejanega mreZenja z
zasebnimi delodajalci, tisti, ki predavajo »te-
orijo« in govorijo o »spoznanju«, se nam zato
zdijo vse »drazji«.

Rektorju Univerze na Primorskem se tako
denimo zdi Fakulteta za humanisti¢ne Stu-
dije predraga (Ceprav je bila po vrednotenju
raziskovalne uspesnosti Sicris v samem vrhu
slovenskih visokoSolskih ustanov) in da bi z
njo bolje upravljal, je za vrSilca dolZznosti de-
kana imenoval biologa, ki je preklical volitve
novega humanisticnega dekana. Na univerzi v
britanskem Middlesexu so najprej zaprli odde-
lek za zgodovino, nato pa leta 2010 Se oddelek
za filozofijo, ki je bil med najuspe$nejSimi v
Britaniji. Slednjega s »preprosto finan¢nime«
razlogom v veri, da bo univerza lahko »ustva-
rila ve¢ji dobicek, ¢e bo sredstva preusmerila
iz poucevanja humanisti¢nih predmetov«. Ne
le politiki, tudi vodje visokoSolskih ustanov,
ki so zvecine sami profesoriji, so postali do te
mere globoko, iskreno in gorece prepricani v
ekonomsko nestabilnost humanisti¢nega ¢lo-
veka, da so razklali akademsko skupnost in se
s svojevrstno duhovnozgodovinsko lustracijo,
ki ji Se nismo bili prica, zarotili proti lastnim
kolegom. Gre za neomajno vero v pravilnost
sistema Stevilk, ki barva spoznanje z rdeco. Gre,
skratka, za vizijo krasnega novega sveta, ki ga
ne vlecejo navzdol (pre)resna tuhtanja o kul-
turi, vrednotah, smereh in pasteh druzbenega
razvoja. To je vizija, Ki je prosta »teoreticnega«
balasta, ki kar kli¢e po »praksi«, po udejanjenju,
po reformi in visokoSolski revoluciji za vsako
—ceno. Vizija, za katero so Stevilni ¢edalje bolj
prepricani, da bi morala zajeti ne le univerzo,
ampak celotno druzbo.

Medtem nasa produkcija dobrin raste tako
uspesno, da Zemlja (po podatkih organizacij, ki
spremljajo globalni odtis ¢loveStva) potrebuje
Ze skoraj leto in pol, da prebavi to, kar ustvari-
mo in odvrZzemo v dvanajstih mesecih. Kljub
nenehnemu razvoju tehnologij in znanosti ne
uspemo nadzirati svojega pocetja. Zdi se, da je
imel Lynn T. White prav, ko je Ze v Sestdesetih
v reviji Science opozarjal, da nam »vec znanosti
in vec¢ tehnologije ne bo pomagalo prebroditi
okoljske krize, ¢e hkrati ne najdemo nove religije
ali premislimo stare«. A zdi se, da je to, kar White
imenuje »religija« — torej predstave vrednot in
razsodnosti, posledi¢no pa tudi spoznanja in
modrosti —, danes ogrozeno v enaki meri kot
naravno okolje. VisokoSolska politika med tema
sferama, med stanjem naravnega in stanjem

druZbenega sveta ali med naravo in duhom,
ocitno ne vidi ve¢ soodvisnosti.

Prihodnost vednosti je zato negotova. Danes
ne moremo vedeti, ali se nam ponovno bliZa kaj
takega, kot je bil »temni vek« spoznanja. Morda
prehajamo v obdobje, podobno evropskemu
zgodnjemu srednjemu veku. Ali pa Casu, ki je
v arabskem svetu sledil Al-Ghazalijevi razpravi
Tahafut al-falasifa — Nekoherentnost filozofov
— uperjeni proti Avicenni in zgodnji islamski
filozofiji, ki je zapecatila usodo arabske rene-
sanse, zaradi Cesar je znanstveno raziskovanje v
poznejSih stoletjih v islamskem svetu uvelo.

Prihodnost je vedno odprta. Lahko pa smo
zaskrbljeni nad devalvacijo sploSnega znanija,
ki se je doslej Se zmeraj izkazalo za najboljso
popotnico ¢lovestva. Optimalne reSitve nima
v rokah nihce: nevarno pa je, da so nekateri
sveto prepricani v nasprotno. Verjetno je, dabo
prihodnost na nas gledala kot na periferni cas,
podobno kot mi gledamo na toliko preteklih
obdobij, in da bodo velike ideje vendarle prezi-
vele trenutno turbulentno dogajanje, podobno
kot so ga v zgodovini. Vendar pa z izgubljenimi
generacijami, v mukah in s Stevilnimi zgreSeni-
mi kratkoro¢nimi investicijami. m

TOMA? GRUSOVNIK je asistent na Oddelku
za filozofijo Fakultete za humanisticne Studije
Univerze na Primorskem.

080 1199, 0147 37 600,
www.pogledi.si ali narocnine@delo.si
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