Konénica &t. 38 (iz zbirke CD) pa doka-
zuje, da slikarji kon&nic niso uporabljali
samo oljnatih barv, marvet tudi tempera
barve, ki so sestavljene (naribane) iz jajc,
firneZa, vode in barve.

Odlotilnega pomena za trpeZnost slik
na kon&nicah pa je bilo, da niso uporabljali
zgolj prvovrstna olja, marved jih tudi me-
$ali s takimi barvami, ki dolgo let kljubujejo
soncu in vsem vremenskim neprilikam.
Takratne barve so bile po ve&ini naravne
prstene. lzvrstno so barvo obdriale: zlati
oker, indsko rdeda, &rna (iz saj ali pa iz 2ga-
nih korenin vinske trte), cinober, zelena
prst, vajnfurtska zelena in ultramarin, ki
pa je e najmanj trpeZna izmed navedenih
barv. Najboljde modre barve, kobalt, prav
gotovo zato niso uporabljali, ker je predra-
ga, najmanj 10 do 15-krat drazja kakor ul-
tramarin, toda je edina modra barva, ki
prenese dnevno svetlobo in sonce, kljubu-
je vsem vremenskim neprilikam in ni
nagnjena h kemiénemu razkrajanju.

Cim fineje so bile barve zmesane (nari-
bane), tem Zivahnejse so bile. Dovrieno
sliko so previekli z cbeljenim lanenim
oljem, kateremu je bila zanesljivo prime&a-
na kaka smaola (mastiks), ker se samo la-
neno olje prehitro razkroji. To je mnogo
pripomoglo k trpeZnosti slike.

Bodi na koncu omenjeno, da so v starih
tasih barve zelo skrbno pripravijali. Tudi
na dober temelj so obra&ali mnogo pozor-
nosti. Zanj so uporabljali belo kredo, ki je
boljsa kakor svintena belina, Vse to je od-
logilnega pomena za ohranitev konénic in
slik sploh.«

Za te podatke se mojstru Strnenu prisr-
¢no zahvaljujem. Naj dodam Ze, da sem
pregledal veliko Stevilo kon&nic iz dobe, ko
je bila njih veljava na vidku (tj. pred |
1870 ) in sem se preprical, da so slikarji v
resnici uporabljali skoraj izkljuéno zgoraj
omenjene barve. Vse so ohranile svojo
barvitost mnogo desetletij, samao modra
barva — ultramarin - je séasoma nekoliko
izgubila, ker se je na njej napravil rahel dih
sivine,

Kasneje, nekako od I. 1880 dalje so za-
celi uporabljati tudi razne kemiéne in me-
Sane barve. Te so Ze v nekoliko letih moé&-
no pobledele in zaéele razpadati tako zelo,
da se po dvajsetih, tridesetih letih skoraj ni
poznalo, kaj je bilo naslikanega. Posebno
naglo so pobledele vse rdefe, roZnate in
modre barve (berlinsko in pariSko modri-
lo).

Tudi kakovost lesa je pri konénicah
modéno vplivala na stanovitnost slik. Naj-
lepée in najbolje ohranjene konénice v na-
Sih zbirkah so iz lipovine in iz prav goste
smrekovine. Na lesu z redkimi rastmi je sli-
ka kmalu zatela propadati, ker je zatel les
prej trohneti.

Prav gotovo je, da je bila slaba kakovost
barv od |. 1880 dalje tudi eden izmed po-
glavitnih vzrokov, da so tebelarji zageli
opuitati poslikane konénice. Prepritali so
se, da novodobne konénice ne uakajo
starosti in to je bilo odlogilno. S poslikani-
mi konénicami vred so pa izginili tudi te
stroke vesEi slikarji.

(Dalje sledi)

FILM POSLIKANE PANJSKE KONCNICE
BORIS VISNOVEC

Sedaj, ko je film Poslikane panjske kon-
tnice Ze med gledalci, saj smo si ga lahko
ogledali obiskovalci razstave na Dunaju,
obiskovalci in ljubitelji filma v Idriji, priprav-
lieni pa sta tudi slovenska in nemska ina-
gica kasete, Zelim opozoriti na nekaj po-
drobnosti, ki naj bi dopolnile razumevanje
sporoéila filma in dojemanje reZijske za-
snove filma.

Panjske konénice niso samo folklorna
posebnost, ki naj bi nas usmerila v obujanje
idilike in izginulega svela, temvet samosvoj
in enkraten likovni pojav, ki je prav tako
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tudi del svetovne kulturne dediséine. V
zgodbah, predstavijenin na konénicah, se
zrcali dvesto let slovenske zgodovine, pa
tudi moZnosti za razumevanje tedanjega
sveta, élovekovega éustvovanija in razlage
sveta. Zato smo skusali pri zasnovi filma
predvsem spoznati notranji svet sloven-
skega ¢loveka in obogateni z nekaterimi
sodobnimi spoznanji, spregovoriti z obéutki
nekoga, ki je Zivel sto, dvesto let pred nami.

Svet poslikanih panjskih konénic je svet
trdnih kmeékih domadij, z njim lastno pa-
triarhalno samozadostnostjo in pomem-



bnostjo. Kot okras vsake domacije je pome-
nil ebelnjak s poslikanimi konénicami tudi
osrednji prostor, kjer so se ljudje srecevali
in komentirali dogodke, predstavljene na
konénicah. Nenazadnje so konénice oprav-
ljale tudi pomembno vzgojno in kulturno
poslanstvo, saj so bile na njih v tematskih
sklopih predstavijene tako zgodbe iz real-
nega sveta kot pravijiéna in verska temati-
ka. V filmu smo skuSali s posameznimi
prizori, njihovim nizanjem in z zgradbo
celotnega filma prikazati to strnjeno simbo-
liko, ki je pravzaprav odraz Zivljenjskega
utripa. Seveda pa del dedi&éine Zze obstaja
v nadih podzavestnih vzgibih, do éesar bi
se prikopali po bolj pretehtani sociolo$ki in
psiholoski obravnavi konénic,

Ze sama zgodba o trpe¢em Jobu, ki je
dolgo veljal za zavetnika ¢ebelarjev, nas
navaja na dejstvo, da je ta nekoliko hudo-
musno predelana svetopisemska zgodba
naperjena proti neznemu spolu. Ljudska
domisljija je pridala Jobu hudo Zeno. Sicer
pa je bil Job tudi zavetnik glasbenikov, ki
irpecemu Jobu lajgajo Zivijenje. Zgodba je
v razliénih inagicah znana tudi v drugih
evropskih deZelah, Domaca inagica pripo-
veduje, da je Job placal godca s érvi, ki so
se spremenili v ose. V filmu smo posneli
Joba v Brniski fari pri Beljaku na Koroskem.
V kapelici poleg podruZzniéne cerkvice Sv.
Joba je na freski ob svetnikovi strani nasli-
kan angel, v rokah drzi kranji¢. Ohranjene
imajo tudi relikvije iz ¢ebeljega voska, ki so
jin uporabiljali pri vsakoletnem praznovanju.
Tako sta se izroéilo, ki je pri§lo iz Furlanije,
in pripovedno izroéilo iz Korodke, zdruzili v
osrednjeslovenskem izroégilu.

Tem uvodnim prizorom sledi prikaz dela
na polju in veternega vratanja z dela.
Zatem predstavimo vrsto naboznih podob
iz Marijinega Zivljenja. To so pravzaprav
najstarej$e znane konénice, v katerih sre-
dis€u je Marija, ob strani pa so Sopki roz.
Nato sledijo zgodbe iz Stare in Nove zave-
ze, ki smo jih skusali smiselno vkljugiti v
zasnovo filma. Ob predstavitvi biblijskih
motivov prikazemo z bogastom notranjega
prostora intimo kmecékega doma. Tega so,
tako kot konénice, oblikovali ljudski slikarji,
ki so tudi tu uveljavili svoj specifi¢en nacin
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slikanja. V nadaljevanju sledi prizor kmecke
svatbe, sem pa smo vkljucili tudi znane
Skofjeloske kruhke. Pri prikazovanju bale
in pri poroki je znacilno poudarjanje boga-
stva. Zanimiv je prizor svatbe, kjer sla
Zenin in nevesta odsotna in zamisljena, kar
po svoje potrjuje odnos med spoloma, ki
smo ga nakazali v zacetnih prizorih. Ljube-
zenska tematika je predstavijena zelo
stvarno in realisticno in se stopnjuje v vrsti
satiriénih obra¢unov. Ozradje je brez ro-
mantike in kaZe na teZnjo po moski previa-
di.

Zelo stvarno dejstvo za slovenskega ¢lo-
veka je bil odhod k vojakom. Na temo
vojskovanja je nastalo veliko Stevilo kon-
¢énic. Stalna je bila tudi prisotnost turske
nevarnosti. Meje med stolelji so na teh
konénicah zabrisane, previadujejo prizori
vojskovanja med Avstrijci in Turki ter med
Avstrijci in Francozi. V ljudski pripovedi
pogosto nastopa kralj Matjaz, ki naj bi
ljudstvo osvobodil tezkega Zivijenja. Njegov
lik je nastal iz spomina na ogrskega kralja
Matijo Korvina, ki je bil znan kot praviéen
vladar. Na konénicah, ki prikazujejo spopad
Pegama in Lambergarja, gre za stari mito-
lodki motiv boja med dobrim in zlim, ki se
je iz antiéne mitologije preselil v kri¢ansko.
Iz slovenske mitologije je spopad med naj-
emnikom Katarine Celjske in junakom z
gradu Kamen pri Begunjah, ki ga je v boju
za celjsko dedisgino poklical na pomoé
cesar. Razlage teh dogodkov so podane
na nacin, kot si jih je zamislil preprost
kmecki clovek.

Nato zazivijo v filmu satiriéni prizori obra-
¢unov med Zenskami, ki se bojujejo za
moske, in pozneje z mo&kimi, ki posedajo
v gostilni. V teh prizorih zazivi pristna ljud-
ska domisljija celo do nadrealistiénih prizo-
rov, ki smesijo posamezne poklice in mimo-
grede poudarjajo veljavo kmeckega stanu.
Film se tu stopnjuje in zdruZi liniji, tako
realisticno kot fantastiéno oziroma podu-
hovljeno plast. Ponovimo motive iz pred-
hodnih prizorov in strnemo doZivetja, s tem
pa pripravimo preskok v sedanjost. Za-
kljuéni del izpeljemo iz tematskih sklopov
oziroma prizorov, ki smo jih postopoma
uvajall v predhodnih sekvencah. Zato je
tudi film sinhrona celota, kjer je vsak del



oziroma vsak prizor tudi del celote. |z
umevanja sporocilnosti. in medsebojne
odvisnosti prizorov izvajamo tudi celotno
razumevanije in sporotilnost filma.

Pri zasnovi filma, pri gradnji celote in pri
izpeljavi tako slikovnega kot zvo&nega dela

filma nas je vodila Zelja, da bi ostali zvesti
prabiti slovenskega znadéaja, V njem je
nostalgiéna zasanjanost, ki kot stalnica hi-
tro spreminjajotega se sveta predstavija
tudi element modernosti.

Iz drustvenega Zivljenja

cebelarski narascaj.

SRECANJE IN TEKMOVANJE MLADIH CEBELARJEV
BO V LJUBLJANI 12. MAJA 1990,
V OS DANILE KUMAR, GODEZEVA 11

Obvestamo cebelarske kroZke, da bo sreéanje in tekmovanje mladih éebelarjev v
Osnovni Soli DANILE KUMAR, v Ljubljani, GODEZEVA 11 (blizu Ruskega carja za
Bezigradom), in to 12. maja 1990 s pri¢etkom ob 9. uri.

Organizator letoSnjega sre¢anja in tekmovanja mladih éebelarjev je MEDEX iz
LJUBLJANE v sodelovanju z Zvezo cebelarskih drustev Slovenije, komisijo za

Vodstva drustev, ki do sedaj 8e niso poslala prijavnic na ZCDS, prosimo, da to
nemudoma storijo (ZCDS, Cankarjeva 3, 61000 Ljubljana) s pripisom za tekmovanje
miadih ¢ebelarjev. To&na navodila so objavijena v stevilki 3/90 na strani 119.

KOMISIJA ZA CEBELARSKI NARASCAJ PRI ZEDS

TIPSKI CEBELNJAK

lzdelujemo  tipske &ebelnjake  dimenzij
400 x 250 x 190 cm,

— moZnost postavitve na vidino 1,80 m
zaradi zascite pred medvedom,

— kapaciteta 54 AZ panjev,

— moZnost podaljievanja za 43 cm (+ 6
panjev),

— dvojna vrata,

— dve stresni okni,

— zlozljiv odkap Sirine 50 cm.

Vse informacije lahko dobite na naslovu:
KLJUCAVNICARSTVO POSTOJNA, Trza-
Ska c. 24, telefon: 067/21-230.
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