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'OPERA:GLEDALISKI LIST
1953 " STEV-I. 058

O MASSENETOVEM ,,WERTHER]JU*

Clanek je za 35letnico prve upri-
zoritve Wetherja napisal J. Bruyr.

»Zakaj budi§ me iz sanj, pomladi neZzni dih?«

Skladatelj se je sklonil nad tem stihom, ki mu ga je pokazal njegov
tovari§ s prstom v drobni knjigi, ki mu jo je dal v roko. Poznal jo je
dobro, nemara se je celo spomnil nasveta, ki bi ga lahko nasel nekaj
strani prej ali pozneje: »Ne beri. Poj rajsi. Med petjem ti bo vsak stih
razodel svojo skrivnost.« In prav zaradi tega jih je pel na napev, ki
je bil takrat zelo v modi in ki so nanj plesale baletke v Moulin Rougeu.

Ta napev so imenovali »Tararaboum dié«, Toda znano je, da je ton
tisto, kar stvori pesem. Nedolo¢no je zacutil, da so v tej pesmi zatajene
melodije ene mnajlepsih Schumannovih pesmi, »V tujini«, ki je v nji
Bizet slisal celo »hrepenenje po smrti«.

Ta skladatelj je bil Jules Massenet, njegov tovari§ pa zaloZznik Hart-
mann. In tako improvizirani napev je postal eden najbolj liri¢énih v nje-
govem delu. Kako malo ugodno je bilo okolje, ki se je v njem porodil
ta liri¢éni izlivl! Bilo je v Wetzlarju, v majhni nemski krémi, kamor sta
neko¢ na veler zasla oba popotnika. Znasla sta se v gostem tobakovem
dimu, ki se vil iznad porcelanastih pip in med zvrhanimi vréi rjavega
nemskega piva. Prisla sta iz Bayreutha od Wagnerjevih svecanih iger,
potovala sta ob Renu do Koblenza, od tam pa sta se, slede¢ zavitemu toku
Lahne, obrnila proti srcu stare Nem¢éije. Popoldne sta prisla do hise, ki je
v nji zivel mladi Goethe tisti ¢as, ko je pisal »Trpljenje mladega Wer-
therja«. In nad to knjigo se je sklonil sredi glasnega Suma v gostilni
mladi »mojster opere Manon«, kot so ga priceli takrat nazivati. (Bilo je
v letu 1884, ko je bila v mesecu januarju »Manon« prvi¢ uprizorjena.)

»Kaj ne?« je dejal Hartmann. »Kako sijajno liritno opero bi bilo
mogoce ustvariti iz te plamenece knjige, ki je nezna, strastna in pretres-
ljiva obenem! In razen tega je $e nih¢e ni doslej uporabil.. .«

»Res ne?« je vprasal Massenet, ki se je v njem Ze prebudila majhna
skudnjava.

»Se nih¢e, oziroma zelo malo. Res je sicer, da je Werther Ze sluZil
za osnovo neki igri s petjem, ki sta jo mapravila Dejaiire in Kreutzer.
Igrali so jo v prvih letih revolucije, toda takrat niso mogli na odru pre-
nasati krvi, saj je bil to ¢as pretiranega neznofutja, zato so »Wertherja«
obsodili kot zoprno in odvratno delo. Tako zelo jim je bi odvraten, da
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se je Dejalire odrekel konénemu strelu iz pistole, ter je dejanje prikrojil
tako, da je usodni strel sprozil Wertherjev komornik.«

»Bedak se je na ta nacin odrekel najbolj pateticnemu duetu,« je dejal
skladatelj. »Umirajo¢i Werther, Sarlota, ki prite¢e vsa obupana sredi
no¢i k njemu, in njegova smrtna agonija ob polnoénem zvonenju —
kaksen prizorl« »Najbolj resni¢en vseh prizorov,« je odvrnil Hartmann,
»in poleg tega tudi najbolj verodostojen, kajti Goethe ga je dozivel vse
do revolverskega strela.«

Vrnila sta se na ulico. Svetli mesec je vzsel nad Wetzlarjem. Tu se
je zaljubil Goethe v zarofenko svojega prijatelja, Sarloto Bluff. Niti nje-
nega imena ni spremenil, ko jo je prevzel v svoj roman. Resni¢ni Wer-
ther je bil mlad poslaniski tajnik, ki se je ustrelil v resnici le zaradi
nesre¢nd ljubezni. V sinjem mraku se je skladatelj ustavil? »Zdi se mi,
da me je Werther Ze obsedel.. .«

Ko se je vrnil v Pariz, mu ni dal miru, dokler se ni lotil tega novega
dela. Medtem ko se je Hartman pogajal s Paulom Milletom, da bi mu
napisal operni libreto, je Massenet Ze improviziral prve strani opere v
Etretatu, nato v Versaillesu v hotelu Reservoir, medtem ko se je pod
okni njegove sobe usipalo novembrsko listje.

So nam potrebni Se kak$ni podatki o Wertherju? Navedimo jih iz
sporeda Opere Comique.

Libreto »Wertherja«, ki je zanj Massenet zlozil nemara svojo najbolj
otarljivo glasbo, je posnet po Goethejevem romanu, ki je dosegel leta
1774 presenetljiv uspeh. Vsebina je preprosta. Mladi moz Werther se za-
ljubi v mlado &ednostno dekle Sarloto, ki pa je obljubljena %e drugemu
za zeno. Werther odpotuje, da bi ne videl poroke, ter se po daljsem po-
tovanju vrne in odslej Zivi z zakoncema v prisrénih prijateljskih odno-
fajih. Ne da bi si Sarlota znala razloziti svojo manj$o naklonjenost do
svojega mozZa, se pri¢ne odvratati od njega k Wertherju, ki prihaja
vsak dan k njima na obisk in zapada v tezko melanholijo, ker ¢uti mo-
Zevo sumnicenje. Ker Werther ne najde ¢astnega izhoda, ki bi ustrezal
njegovemu in Sarlotinemu zna&aju, se ustreli z revolverjem, ki si ga je
izposodil od svojega tekmeca in ki mu ga izro¢i Sarlota.

V glasbeni analizi pa ¢itamo, da »vsebuje opera dolga ljubimkanija,
ki jim ni ne konca ne kraja.« .

»Tezko se je bolje izraziti o »Claire de lune« (zakljuéni duet prvega
dejanja), toda ali vam je znano, da smo zafetne note tega dela slidali
tudi v »Cavalleriji rusticani« in v »Patrie«, Ceprav je ta meseéina neko-
liko pusta, vendar je v nji mnogo massenetovskega Sarma. Svoj Zas je
omedlevala vsa generacija, ker si je s tem v zvezi nekdo drznil citirati
besede Heinricha Heineja: »Za lase privle¢ena meseéinal« ali 3e celo be-
sede zlobnega Laurenta Tailhadea, ki je govoril »o posladkani osladnosti,
ki pretresa me$¢anom hrbtni mozeg.« ‘

Zatetek drugega dejanja, pod lipami, z dvema pijanima, a dobrima
meitanoma nas prav rahlo spominja ozratja iz Wagnerjeve opere »Moj-
stri pevci«, Se bolj izrazito pa ob¢utimo v tem prizoru nekaj Schubertov-
skega. Kajti ¢e je v tej operi vzor liriénim izlivom Schumann, tedaj so
pejsazi v nji slikani s schubertovsko paleto. Priliko sem imel, da sem se
razgovarjal z ljubeznivim skladateljevim vnukom M. Bessand-Massenetom
v vrtovih dvorca d’Egreville, kjer je stanoval in kjer diha iz .tolikih ko-
tickov romanti¢ni sarm & la. Werther.
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»Ne smemo prezreti,« je rekel moj sobesednik, »da se je pretakala
renska kri po zilah skladatelja »Scenes alzaciennes«, Njegova mati, roje-
na Royer de Mérancourt,« je bila hé¢i profesorja strassburike fakultete,
ki ga je baje sam Goethe pouceval. Zelo dobro se tudi spominjam, da mi
je dejal moj ded, ki je bil navzo¢ pri mojih prvih klavirskih urah: »Vidis,
moj mali, nih¢ée ni zmoZen tako vzbuditi v ¢loveku smisel za glasbo, ka-
kor Schubert.«

To Schubertovsko navdahnjeno drugo dejanje vsebuje najstrastnejse
odstavke vse opere. »Na grudi te kipece bi bil prizel, predivno, najkras-
nejse bozje bitje...« Zal, nastopa v operi &ednostna Zofija, ki igra tu
nekaksno Micaelo iz »Carmen«. Z njenim nekoliko izzivajo¢im smehom,
ki naj podérta in povzdigne solzavo Sarlotino Zalovanje, jo sre¢amo tudi
v naslednjem dejanju. Razen navedenih mest ostanejo samo 5e taka, ki
zasluzijo od zacetka do kraja obcudovanje. Vse to dejanje, od citanja
pisem in po Wertherjevi vrmitvi, je nedvomno najlepse, najbolj glasbeno
vredno in najtrajnej$e, kar je napisal Massenet. ée so se nekateri melo-
mani iz 1. 1938, ocarani od jazzovskih swingov, temu zakljuénemu duetu
smejali, Se nicesar ne dokazuje.

Jedva se je posusilo érnilo na zadnjem akordu, ze je Massenet pre-
igral opero ravnatelju Opere Comique, Carvalhou. Pricakoval je drugo
»Manong, zato je na koncu izrekel brezobzirno sodbo: »Ta Zalostna snov
ne bo zbudila nobenega zanimanja. Werther ne bo prinesel nasi blagajni
niti grosa.« Zadosten razlog, da ga niso uprizorili. Sre¢a, da je tedaj du-
najska Opera iskala kako novost, in tako so »Wertherja« uprizorili 16. fe-
bruarja 1892 s slavnim belgijskim tenorjem van Dykom v naslovni vlogi.
To je odlotilno vplivalo tudi na Pariz. Naslednje leto so ga uprizorili v
dvorani Favard. Toda tu ni dosegel posebnega uspeha. Triumfiral je 3ele
1. 1903, ko ga je na novo uprizoril Albert Carry. Odsihdob ga vse do
danes niso ve¢ odstavljali s sporedov. »Werther« je zavzel mesto med
»Faustom«, »Carmen«, »Lakmejo« in »Manon«, torej med deli, ki so do-
segla na tiso¢e uprizoritev.

V nizu oper, ki sestavljajo Massenéetovo zivljenjsko delo in med ka-
terimi se sveti ¢isti demant »Manon«, akvamarin »Thais«, safir »Devica¢,
ametist »Grisélidis«, je »Werther« hkrati rubin in smaragd: smaragd, zelen
kot listje, rubin, rde¢ kot kri.

Ta dvojni dragulj bomo brez dvoma cenili tako dolgo, dokler bo
svet opeval zaljubljence in njihove sre¢ne in nesreéne dni.




VSEBINSKE IN REZIJSKE OPAZKE
OB ,,WERTHER]JU*

Massenetova opera »Werther« za-
jema snov po znamenitem Goetheje-
vem romanu v pismih. Kakor znano,
so temu romanu podlaga resni¢ni do-
zivljaji mladega Goetheja, ki je leta
1774 bival v Wetzlarju, kjer se je
po ocetovem nalogu spopolnjeval v
juridi¢nih Studijah. Tu se je Goethe
spoznal s Sarloto Buffovo, hé&erko
predstojnika urada, Buffa. Med njima
se je razpredla velika ljubezen, ka-
teri pa se je Sarlotta odpovedala, ker
se je bala, kaj bo dejala okolica, in
je 8la v zakon s svojim zarofencem
Albertom Kestnerjem. Goethe je za-
pustil Wetzlar in se tja ni ve¢ vrnil.
V spomin in slavo na to ljubezen je
napisal svoj roman, ki je v takratni
literarni Evropi vzbudil ogromen od-
mev, in so mladi nesreéni zaljubljen-
ci, ¢itajo¢ ga, celo segali po lastnih
zivljenjih, Zadnjo tretjino romana, ki
se ob koncu koné¢a s smrtjo Werther-
ja, je Goethe =zasnoval iz dogodka
svojega prijatelja Jerusalema, ki se je
skoraj ob istem ¢asu kakor Goethe
nesrefno zaljubil in si konéno sam
vzel Zivljenje.

Libreto za opero so napisali po ro-
manu Eduard Blau, Paul Millet in
Georg Hartmann.

V prvem dejanju, ki se dogaja v
juniju 177.., je zelo dobro slikano
malomescansko vzdusje, ki je skupno
znesretno ljubeznijo do Sarlotte strlo
mladega Goetheja - Wertherja. Dru-
zinsko idilo predstavljajo stari upo-
kojeni Zupan s svojimi osmimi otro-
ci. Vsi se ljubijo med seboj, ne pre-
tresajo jih nobena hrepenenja niti
stremljenja, skratka, zadovoljni so
s tem, kar imajo in kakor je. V to
mirno in idili¢cno vzdu$je pa udari ne-
sre¢na ljubezen med Sarlotto in Wer-
therjem, ki mo¢no zrahlja in skoraj
uni¢i mirni malomes¢anski dom. Brez
dvoma ne predstavlija Werther samo
tragedijo nesre¢ne ljubezni, marveé

tudi tragiko velikega, plemenitega in
naprednega ¢loveka, ki ga stro zarja-
vela kolesa malomesc¢anske miselno-
sti. V tem istem dejanju sta odli¢na
predstavnika tega okolja Johann in
Schmidt, ki s svojo komodnostjo in
uzivanjem v krémi do zadnje zelje
zadovoljujeta samega sebe. Zato ni
¢udno, da v tercetu (Zupan, Johann,
Schmidt) ima Wertherja za fantasta in
nemogocéega ¢loveka, dolgocasnega in
za njune pojme neuporabnega. Zupan
sam je nekoliko bolj prevdaren ¢lo-
vek od njiju, vendar zgolj zaradi te-
ga, ker ve, da Wertherja knez moé¢no
ceni, torej tudi manj iz lastnega na-
giba in obcutja.

Sarlotta, mlada 20 letna Zupanova
hcerka, je &udovit karakter, poln lju-
bezni in nepretvarjanja. V njenem
smehljaju se zrcali njena cista dusa.
Vendar v odlo¢ilnem trenutku zma-
gajo prav tako pri njej malomes&an-
ske tendence, in rajsi Zrtvuje svojo
pravo ljubezen zaradi okolja in ob-
ljube materi, da bo vzela za moza
Alberta. Seveda je v tem samem
tudi globoka tragika Sarlotte. Ob
koncu dogajanja sicer Sarlotta v blaz-
nem strahu hiti za Wertherjem, ven-
dar bolj, da bi prepre¢ila njeqgovo
katastrofo, kakor iz nagiba za more-
bitni njun skupni pobeg iz tega oko-
lja. Po literarnih podatkih je bila
Sarlotta Buffova celo sreéna po Goe-
thejevem pobegu iz Wetzlarja, ker
se je iznebila vsakodnevnih tezkih
dusevnih bojev. Albert je tipicen
predstavnik racionalnega junaka, ka-
teremu emocija deluje edinole skozi
umsko reseto. Je Eist in prozoren ka-
rakter, vendar s svojo razumsko
hladnostjo Sarlotti ne more nadome-
stiti zaneSenega in poeti¢nega Wer-
therja.

Zofija, mlajsa Sarlottina sestrica, je
petnajstletna deklica, ki v dogajanje
vnasa vedrino in smeh, vendar v dra-
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maturskem smislu s tem le podpira
tragi¢ne dogodke, ki ob njenem vese-
lju toliko temneje zagore.

V operi zasledimo Se dve epizodni
vlogi, i. s. Brithimanna in Katchen,
oba blazna zaljubljenca in obozeval-
ca velikega nemskega pesnika Klop-
stocka. Njuni figuri je libretist, odn.
skladatelj vrinil kot karikaturo Wer-
therja in Sarlotte.

Massenetovega »Wertherja« ne mo-
remo pristevati med tipi¢éne opere,
marve¢ je to izrazita muzikalna dra-
ma, kjer je igra skoraj enakovredna
glasbenemu izrazu, a na mnogih me-
stih celo vaznejsa. Nevarnost rezij-
skega prijema obstoja tudi v tem, da

zaradi izredno in neprestano valujo-
¢ih prav opojnih Massenetovih glas-
benih idej lahko zdrkne ob posamez-
nem karakterju in ga sprico malo
bolj sentimentalne melodije izlus¢i
prevec¢ romanti¢no. Taka nevarna mu-
zikalna mesta ima Albert in tudi Zo-
fija. Zaradi tega predstavlja »Wer-
ther« vselej in za sleherni ansambel
tezko nalogo. V primeru, da se diri-
gentu, reziserju in glavnim interpre-
tom zlijeta muzikalni in igralski iz-
raz v nedeljivo celoto, potem lahko
opera »Werther« kljub svoji poeti¢-
ni romantiki po vsebinski in glasbeni
strani, tudi za danasnjo dobo pred-
stavlja popolnoma sprejemljivo in

polno umetnisko tvorbo. E. R

Prizor iz naSe uprizoritve Gounodovega »Fausta«: Miroslav Brajnik kot
Faust in Danilo Merlak kot Mefisto. (Dirigent: Bogo Leskovic, reziser:
Ciril Debevec, scenograf: inz. arh., Ernest Franz.)
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UTRINKI1 1Z GOETHEJEVEGA ZIVLJENJA
IN DELA

Sarlotin moZ o »Wertherju«

V prvem delu knjige je Werther —
Goethe, Loti in Albertu pa je dal po-
teze moje Zene in mene. Mnogo pri-
zorov je popolnoma resni¢nih in le
deloma spremenjenih; ostali so iz-
misljeni, Zaradi drugega dela in da
bi v prvem delu polagoma pripravil
Wertherjevo smrt, je prvemu delu
mnogo pripesnil. Lota na primer ni
bila z Goethejem ali s kom drugim
nikdar v podobnem razmerju, kakor
ga je pesnik opisal. To mu moramo
seveda zameriti, kajti razne prilike
so preresnicne in preve¢ znane, da
jih ne bi pripisovali nama. Zdaj se
tega kesa, toda kaj nama to poma-
ga! Res je, da zelo ceni mojo Zeno,
vendar bi ji moral priznati, da je pre-
ve¢ pametna in obéutljiva, da bi ga
mogla pustiti k sebi tako dale¢, kot
je to prikazano v prvem delu. Pona-
Sala se je proti njemu tako, da bi jo
zato mogel 3e bolj ljubiti, &e bi bilo
mogoce. Najino pravo razmerje lju-
dem ni bilo nikoli docela razjasnjeno,
¢eprav ga nisva skrivala. Ona je bila
preve¢ sramezljiva, da bi to komur
koli razodela. Takrat je bila med na-
ma samo sréna, duhovna ljubezen.
Sele nekaj dni pred mojim odhodom
(ko je bil Goethe Ze nekaj dni odso-
ten in tako imenovani Werther Ze pol
leta mrtev), sva se porocila. Sele po-
zneje, po enem letu, sva postala star-
Sa decku, ki $e zivi in nama je v ve-
liko veselje. >

V Wertherju je mnogo Goetheje-
vega znafaja in misljenja. Lotin por-
tret pa je ves moja Zena. Albert bi
bil lahko malo toplejsi.

Lotte Buif
(Odlomek iz Goethejevega dela
»Dichtung und Wahrheit.«)
Ker je znano, da se Zenske lepoti-
¢ijo in obladijo le za druge Zenske
in so v tem obla¢enju in lepoti¢enju

neutrudljive, so mi bile vedno naj-
ljubse one, ki so s svojo preprosto
neizumetni¢enostjo brez besed zago-
tovile svojemu prijatelju ali Zeninu,
da to poéno samo zanj in da bodo ta-
ko brez velikega sprenevedanja ali
pretvez ravnale vse svoje zivljenje.

Take Zene niso prevec zaposlene
same s seboj. Imajo dovolj casa, da
opazujejo svet, in dovolj bistrosti, da
se po njem ravnajo in so mu enake,
Brez napora postanejo pametne in
razumne in potrebujejo za svojo iz-
obrazbo le malo knjig.

Taka je bila nevesta. Zenin, ki je
bil zelo zaupne narave, ji je vsako-
gar, kogar je cenil, kmalu predsta-
vil. Ker je ve¢ji del dneva marlji-
vo posvetil svojim poslom, je rad vi-
del, ¢e se je njcgova zarocenka po
kon¢anih hisnih opravilih zabavala
in se pridruzila sprehodom in izle-
tom svojih prijateljev in znancev. Lo-
ta — tako se bo imenovala — je bila
skromna v dvojnem pomenu besede,
Njena narava je stremela k dobre-
mu splosnega blagostanja in k do-
bremu dolo¢enih nagnenj. Darovala
se je mozu, ki je je bil vreden in ki
ji je obljubil, da bo svojo usodo za
vse zivljenje povezal z njeno. Oko-
li nje je velo najradostnejSe ozracje.

Goethejevi starsi,

Goethejevi predniki po ocetovi
strani kaZejo hitro dvigajoco se lini-
jo napredka: praded je bil kovag,
ded kroja¢, o¢e neodvisni jurist, ki
je zivel, da bi se izobraZeval. Opi-
sal je svoje potovanje v Italijo. Bil
je zbiratelj in mecen v malem, za-
nimal se je vsestransko za literaturo,
znanost in umetnost. Bil je redolju-
ben in skoraj pedanten, strog, resen,
dober domoljub, sovraznik Francozov
in obozevalec Friderika Velikega.

Mati je bila iz vodilne mestne dru-
zine. Bila je 21 let mlajsa od moza
in je, po svoji naravi vedra in pri-
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lagodljiva, prenasala svoj malo osre-
¢ujo¢i zakon z radostno resignacijo.
Zivljenje si je znala okrasiti z mnogo
fantazije. Neizrabljeno polnost svoje-
ga bogatega srca je darovala svojim
otrokom, predvsem najstarejsemu
Wolfgangu.

Strogost in svoboda, resnoba in ve-
drina, strah in ljubezen so se zdru-
zevali v deckovi vzgoji. Ko so se ta-
ko medsebojno omejevali, so mu da-
jali notranje bogastvo, veliko poze-
lenja in potrebno zatajevanje, ki dr-
zi strasti na vajetih in usmerja iz-
redne sposobnosti k drugim ciljem.
Metodo in smisel za znanost, zbiral-
sko gore¢nost, zanimanje za Italiio,
vedozZeljnost in diletantsko vsestran-
skost dolguje ocetu. Pesniski talent,
slikovni izraz, ogenj svoje nature,
fantazijo, je podedoval po materi. Bi-
la je zivahna in robato zgovorna. Iz
nekega nepomembnega listica, ki ga
je napisala, dihata &ar in naravnost
in izvirnost. V pripovedovanju prav-
ljic ji ni bilo enake. Ko je dec¢ku pri-
povedovala povesti le do polovice,
ostalo pa je moral uganiti, je na ta
nacin zgodaj vzgojila v njem pesni-
S§ko obéutje.

Goethe v Wetzlarju.
(Kestner)

Spomladi je priSel sem neki Goe-
the iz Frankfurta. Po poklicu je dr.
juris, 23 let star, edini sin bogatega
oteta. Sem je prisel po Zelji svojega
oteta na prakso, po svoji Zelji pa, da
bi Studiral Homerja, Pindarja itd. —
in se zaposlil z vsem, kar bi zahte-
val njegov genij, njegovo misljenje
in srce.

Ima mnogo talentov in je pravi ge-
nij in znac¢ajen ¢lovek. Ima zelo Zi-
vahno domisljijo in se zato vec¢inoma
izraza v prispodobah, Tudi sam pri-
pominja, da ima navado izrazati se
nenavadno, da mu pa pravzaprav ni-
kdar ne uspe izraziti se. Upa pa, da
bo pozneje izrazil misli same, take
kot so. Njegova éustva so mo&na, zna
pa se obvladovati. Njegovo misljenje

Vilma Bukovieva kot Margareta v
Gounodovem »Faustu«

je plemenito, ker je kolikor toliko

_ brez predsodkov. Ravna kot mu pri-

de na misel in se ne meni, ¢e to uga-
ja ali ne ugaja drugim, ali je to mo-
da, ali to dovoljuje nacin zivljenja.
Vsako nasilje sovrazi.

Ljubi otroke in se more dolgo
ukvarjati z njimi. Je bizaren in ima
v svojem vedenju in zunanjosti mar-
sikaj, kar bi ga moglo napraviti ne-
prijetnega. Pri otrocih, Zenah in mno-
gih drugih pa je priljubljen. Zene ze-
lo spostuje. .

Weimar ob Goethejevem prihodu

Mesto Weimar, ki naj bi postalo
prizori¢e razsezne in Se dolgo zatem
u¢inkujote Goethejeve dejavnosti, je
bilo ob njegovem prihodu majhno in
ubogo. Stelo je priblizno osem tiso&
prebivalcev. Deset let pozneje ga je
Schiller imenoval »vas Welmar« —
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Miroslav Brajnik v vlogi Fausta

Jena se mu je v primerjavi z njim
zdela mesto. Ob istem ¢asu je za-
pisal Herder: Pusti Weimar, ta sredi-
na med vasjo in prestolnico. Nek geo-
grafski casopis je pisal: Weimar je
srednjeveski kraj, ulice se po legi in
¢isto¢i in arhitekturi hi$ ne morejo
meriti z radostno in veselo Jeno. Hi-
Se so borno grajene in vse imajo re-
ven videz podezelskega mesteca. Ne
smemo prevel zaiti z glavne ceste,
da ne pridemo do vogalov in stez, ki
ta videz Se bolj poudarjajo. Niti enega
prostora ni, ki bi dajal mestu videz
rezidence. Med prebivalci je vetina
malomescanoy, pri katerih ne moremo
opaziti uglajenosti prebivalcev pre-
stolnice, niti kakega posebnega bla-
gostanja. Vse zivi od razkoSja ome-
jenega dvora, katerega del maloste-
vilnega plemstva je ubog ali pa se-
stoji iz ucenjakov in filozofov. Samo
na dvoru vladata zivljenje in kultura.

Goethe o sebi kot slikarju

Kar ho¢em povedati, je, da sem v
Italiji — v svojem Sstiridesetem letu
— bil dovolj pameten, da sem sam
sebe toliko poznal in vedel, da za
upodabljajo¢o umetnost nimam nobe-
nega talenta in da je to moje hote-
nje napacno. Ce sem nekaj risal, mi
je primanjkovalo nagona za telesno.
Imel sem nekak strah, da ne bi pred-
meti name preve¢ ucinkovali. Imel
sem Cut za zmerno, za lahno obcut-
je. Ce sem risal pokrajino in sem iz
lahno nakazane daljave prisel do
ospredja, sem se mu vedno bal dati
mo¢, ki mu pripada. Tako moje sli-
ke niso nikdar imele pravega ucinka.
Ce nisem vadil, nisem napredoval. In
¢e dalj casa nisem slikal, sem mo-
ral vedno znova zalenjati. Povsem
brez talenta seveda nisem bil, poseb-
no pri slikanju krajin. Hackert je po-
gosto dejal: Ce bi ostali pri meni
osemnajst mesecev, bi napravili mar-
sikaj, nad ¢emer bi imeli vi in ostali
veselje.

Goethe mladim pesnikom

Povedal bom kar kratko: mlad
pesnik naj izpove le to, kar zivi in
kar je ucinkovito.

Ne morem dovolj resno svetovati
svojim mladim prijateljem, naj opa-
zujejo sami sebe. Le tako bodo pri-
dobili na lahkotnosti ritmi¢nega iz-
razanja in vse bolj na vsebini.

Vsebina pesmi je vsebina lastne-
ga zivljenja, katerega nam nih&e ne
more dati. Lahko nam ga zamraéi,
ne more nam ga pa zatreti, Vse, ce-
mur pravimo ne¢imrnost — to je sa-
mougajanje brez pravega vzroka —
zasluzi veliko grajo.

Svobodno izrazanje je precejinja
predrznost, kajti c¢lovek se izpove,
hkrati pa se hoc¢e obvladovati. Kdo
pa hote to? Zato vam pravim, prija-
telji moji, mladi pesniki, pravzaprav
nimate nikakrsne norme. Zato pa si
jo zastavimo sami: pri vsaki pesmi
se vprasajmo, c¢e vsebuje dozivetje
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-— in vprasajte se, ¢e je bilo dozZi-
vetje tisto, kar vas je prisililo k pi-
sanju,

Niste prisiljeni venomer objokava-
ti ljubico, ki ste jo izgubili zaradi
lo¢itve, nezvestobe ali smrti. To ni
prav ni¢ vredno, ¢eprav za to Zrtvu-
jete %e toliko spretnosti in talenta.

Drzati se je treba zivljenja, ki gre
neusmiljeno naprej in se o prilozno-
sti izprasati. Tedaj se v hipu izkaze,
¢e zares Zlvimo. In ¢e preverimo pe-
sem pozneje, spoznamo, ¢e sSmo te-
daj, ko smo pesem pisali, resnitno
Ziveli.

Goethejevo sretanje z Napoleonom

Cesar je zajtrkoval ob veliki okro-
gli mizi. Na njegovi desni strani je
nekoliko oddaljen od mize sedel Ta-
lleyrand, blize na levici pa Daru, s
katerim se je cesar pogovarjal.

Zamahnil mi je, naj pridem blize.

Obstal sem pred njim v spodobni
oddaljenosti,

Ko me je pazljivo pogledal, je de-
jal: Vous étes un homme. Priklonil
sem se,

Koliko ste stari?, je vprasal.

Sestdeset.

Dobro se drzite. — Pisali ste tra-
gedije.

Odgovoril sem, kar je bilo najbolj
potrebno.

Obrnil je razgovor na »Wertherjac,
ki ga je menda natan¢no prestudiral.
Po raznih docela utemeljenih pri-
pombah je opisal neki prizor in vpra-
Sal: Zakaj ste to storili? To ni na-
ravno. In vse mi je obzirno in pra-
vilno obrazlozil

Poslusal sem ga z vedrim obrazom
in mu odgovoril z veselim smehlja-
jem: da sicer ne vem, &e mi je to Ze
kdo ocital, vendar ima on prav in
priznam, da se temu prizoru da odi-
tati nekaj neresni¢nosti. Vendar —
sem dejal — je treba pisatelju opro-
stiti, ¢e se posluzi umetnega prije-
ma, da doseze dolo¢en ucinek, kate-
rega ne bi dosegel na navaden, na-
raven nadin.

Pri tem moram pripomniti, da sem
v vsem pogovoru moral obcéudovati
raznolikost njegoveqga pritrjevanja. Le
redko je mirno posluZal, kimal je za-
misljeno, ali pa je pritrdil z »da« ali
»tako je« in podobno.

Goethe
(Diezmann)

Pono¢i sta kdaj pa kdaj zgrabila
Goetheja nemir in sla po potepanju.
Pustil si je osedlati konja in zdirjal
v no¢ — ¢&ez drn in strn, vsevprek,
tako, da je bil veckrat v nevarnosti,
da si bo zlomil vrat. Veckrat je 3el
tudi v podobne sprehode, ne oziraje
se na vse zapreke — posebno, kadar
je hotel premagati katerega od vihar-
jev v svoji notranjosti. Neko¢ mu je
sredi no¢i prislo na misel oditi v
Kochberg, na posestvo gospe von
Stein, ki je 3tiri ure oddaljeno od
Weimarja. Zjutraj je 3el nazaj in se
posvetil svojim opravkom.

Dal si je napraviti &oln in se sam
vozil z njim po Ilmi — najveckrat
pono¢i, v mese¢ini. Veckrat se je v
tej reki ponoti kopal, in to prav do
novembra. Ce je bil ‘dobro razpolo-
zen, si je privosc¢il razne 3ale in je
stradil zapoznele sprehajalce s ¢udni-
mi glasovi, ali pa se je z dolgimi
lasmi ¢ez obraz pokazal iz vode in
godrnjal. Kot je omenjeno v »Pismih
potujotega Francoza«, je postalo po
njegovi zaslugi kopanje v mrzli vodi
moda po vsej Neméiji. Zdravniki so
pacientom predpisovali mrzle reéne
kopeli, kajti »sloviti Goethe jih tudi
priporocac,

Goethejeva smrt — 22. marca 1832,
(Biedermann)

Okoli devetih je Goethe zahteval z
vinom pomesano vodo. Ko so mu pri-
nesli, je trdno zgrabil kozarec in pi-
jacto izpil, potem ko je dejal: Menda
le ni preve¢ vina notri? Potem je
vprasal, katerega dne v mesecu smo.
Na odgovor, da je dvaindvajseti, je
rekel: Torej je tu Ze pomlad in laze
mi bo ozdraviti.



Potem so se njegove misli ukvarja-
le z ze prej umrlim prijateljem Schi-
llerjem. Ko je videl na tleh list pa-
pirja, je vprasal, ¢emu lezi Schiller-
jevo pismo na tleh. Rekel je, naj ga
pobero. Nato je zaklical: Odprite
vendar $e ono drugo okno, da bo
svetleje] To so bile njegove zadnje
besede.

Ko je le 3e s tezavo govoril, a Se
vedno &util Zeljo po upodabljanju, je
risal z dvignjeno roko po zraku. (To
je veckrat pocel tudi, ko je bil
zdrav.) Potem je s kazalcem desnice

]. MASSENET:

(Vsebina

Prvo dejanje: Godi se v nemskem
mestu Wetzlarju. Mestni Zupan uéi
svoje otroke boZitno pesem, ¢eprav
je se dolgo do bozica Njegova naj-
starejsa h¢i Lota madomestuje pri
svojih mlajsih sestricah in bratih po-
koino mater, 1z pogovora sodnikovih
prijateljev, Johanna in Schmidta, iz-
vemo, da se Lota pripravlja na ples
in da pri¢akujejo tudi povratka nje-
nega zarocenca Alberta, ki se mudi
na potovanju. Po Johannovem in
Schmidtovem odhodu pride Werther,
mlad in izobrazen moz, ki obcuduje
naravo in lepo petje otrok. Sodnik ga
povabi in predstavi svoji h¢erki Loti,
ki Wertherja na prvi pogled ocara. V
razgovoru se Wether ponudi, da
spremi Loto na ples, kar Lota z vese-
ljem sprejme,

V mesec¢ini se Lota in Werther vra-
¢ata. On ji odkrije svojo ljubezen, to-
da Lota je svoji materi ob smrtni uri
obljubila, da bo vzela Alberta za
moza,

Medtem prihiti o¢e z novico, da se
je Albert ze vrnil. Prisel je neprica-
kovano, ker je hotel presenetiti svo-
jo zaro¢enko. Tudi Sarlota se je vne-
la za Wertherja in v njegovi druzbi
je popolnoma pozabila na svojo ob-
ljubo. Zato zdaj hitro zbezi od Wer-

napisal v zraku nekaj vrstic. Ko mu
je mo¢ posla in je roka zdrknila
globlje, je pisal nize. Kon¢no je za-
cel pisati po odeji. Opaziti je bilo, da
je toéno vstavljal lo¢ila. Od velikih
zatetnih ¢rk je bilo jasno spoznati
veliki W. Druge kretnje so bili ne-
razloc¢ne.

Njegovo dihanje je postalo teZje in
tezje, vendar ni hropel. Umirajoc se
je brez najmanjSega znaka boletine
obrnil na levo stran naslanjaca — in
izdihnilo je telo, ki je v sebi ustva-
rilo in nosilo svet,

»WERTHER*

opere)

therja, njemu pa se izvije obupen
krik: »Ah drugi bo njen soprog!l«

Drugo dejanje: Pod lipami. Od pr-
vega Wertherjevega srecanja z Loto
so minili trije meseci. Danes Ze vodi
Albert Loto kot svojo Zeno v cerkev.
Werther je nesrecen, preganja ga za-
vest, da je nekdo drugi soprog nje-
gove obozevane Lote, Tudi Albert
dvomi v srefo in dudni mir svoje
zene. Vso trojico, Wertherja, Loto in
Alberta mu¢i nemir. Nih¢e ne more
najti izhoda iz mu¢nega polozaja, ki
jih je vanj vrgla usoda. Lota svetuje
Wertherju, naj odpotuje in jo poza-
bi. Vrne naj se o bozZi¢tu. Werther
je trdno odlo¢en njen svet ubogati, e
bi ga pa pri tem zapustile moci, te-
daj si bo pa poiskal mir v samotnem
grobu. Samomorilne misli ga obhaja-
jo. Kon¢no zbezi, Albert pa spozna:
»On jO IjubiI«

Tretje dejanje: Bozi¢ni dan. Zalost-
na in zamisljena prebira Lota Wer-
therjeva pisma, ki jih ji posilja iz
svojega prostovoljnega pregnanstva.
Njena sestra Zofija pride in z njo
prideta smeh in veselo razpoloZenje.
Opazila je, da se je v hisi marsikaj
izpremenilo in da so vsi postali ce-
merni, odkar je Werther odpotoval.
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Pred Loto se nepri¢akovano pojavi
Werther. Dolgo se je boril sam s se-
boj, a konéno je zmagala ljubezen.
Se na pragu pred vrati se je obotav-
ljal, hotel je pro¢. Lota ga, navidez
mirna, sprejme ljubeznivo, V hisi je
vse pri starem, kakor neko¢. Lota ga
spomni Ossianovih pesmi, ki jih je
zacel prevajati, preden je odpotoval.
Iz srca mu privre spev: »Zakaj me
budi§ iz sanj, pomladni nezni dih?«

Ljubezen ju zdruzi v vro¢em obje-
mu in poljubu, toda isti hip se Lota
zave in zbezi. Werther jo kli¢e za-
man. Koné¢ano je. »Sklenila si mojo
propastl« pravi Werther. Napise 3e
poslovilno pismo, nato odhiti v noé¢.

Albert se vrne, Zvedel je o Wer-
therjevem povratku. Na njegov poziv
prihiti Lota vsa zbegana. Na mizi
najde Albert pismo Wertherja, Wer-
ther se v njem poslavlja in sporoca,
da odhaja na dolgo pot. Prosi, da bi
mu Albert posodil samokres. Loto ob-
ide tezka slutnja. Hitro se odpravi,
da bi preprecila najhujse.

Vendar pride prepozno. Werther se
je ustrelil in Lota ga najde Ze v zad-
njih izdihljajih. Neugasna ljubezen ju
zdruzi v zadnjem poljubu, nakar Wer-
ther izdihne v Lotinem naroc¢ju. Od
dale¢ se slisijo glasovi boZitne pe-
smi.

MASSENETOVA OPERA ,,WERTHER*
IN SLOVENSKA OPERA V LJUBLJANI

Massenetovo opero »Werther« je
Slovensko dezelno gledalisée v Ljub-
ljani prvi¢ uprizorilo v sezoni 1908/9.
V marsi¢em pomeni ta sezona mejnik
v razvoju slovenskega gledali§¢a in
ne nazadnje slovenske opere. S to se-
zono je ponovno prevzel vodstvo Slo-
venskega dezelnega gledalis¢a Fran
Govekar kot ravnatelj z nekaterimi
dolo¢enimi navodili, ki so vrsic¢ili v
Stednji. Vendar se ta sezona ni kon-
¢ala finan¢no ugodno samo iz tega
vzroka. Vse bolj so na to vplivale
razne zunanje okolnosti.

Jeseni 1908 je tik pred otvoritvijo
sezone prislo do znanih septembrskih
dogodkov, ki so terjali smrtne Zrtve.
Enodusni odpor Slovencev proti ve-
dno ostrejs$im germanizatori¢nim ten-
dencam avstrijske vlade in nemstva
je imel za posledico vaine gospodar-
ske organizatori¢ne ukrepe, ki so za-
¢eli pospesevati zbiranje domacega
kapitala po geslu »Svoji k svojiml«
Ti obrambni ukrepi niso ostali brez
vpliva tudi pri slovenskem gledali-
8¢u, ki se ga je obcinstvo v pocetnem
obdobju razvoja dogodkov oklenilo z
velikim navdus$enjem, pospesevalo

mnozi¢ni obisk slovenskega in bojkot
nemskega gledalisca. Zato je bilo v
prvih dveh mesecih sezone od 32
predstav kar 23 docela razprodanih,
dogodek, ki ga v tej razmeri do te-
daj ni zabelezila kronika slovenskega’
gledalisca.

Pod vplivom tega razvoja je Dra-
mati¢no drustvo zahtevalo zvisanjc
stevila predstav, kar je deZelni odbor
dovolil. Dokaj mirno sozZitje sloven-
skega in nemskega gledalii¢a je bilo
pretrgano in po 1. 1895 je slovensko
gledalis¢e prvi¢ v dezelni gledaliski
stavbi obvladovalo polozaj tako, da
je smelo igrati Stirikrat na teden,
vkljucujo¢ pri tem sobote in nedelje
kot najvaznejsa gledaliska dneva v
tednu, medtem ko se je nemsko mo-
ralo zadovoljiti s tremi predstavami v
dneh, ki glede finan¢nega uspeha niso
mogli biti prav ni¢ vabljivi. To dej-
tsvo je zahtevalo od vodstva nemske-
ga gledalis¢a protiukrepe, Kkaterih
opis ne spada v okvir tega sestavka.

V glasbenem oziru so imeli septem-
brski dogodki prav tako velik vpliv
za nadaljnji razvoj slovenskega gle-
dalis¢a. Dramati¢no drustvo ni obno-
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vilo pogodbe z vojasko godbo 27.
pespolka, ki je do tedaj sodelovala
kot operni orkester, ker so vojaki te-
ga pespolka streljali na demonstrira-
jote slovenske mnoZice in ubili dva
Slovenca. Zato se je posrecéilo usta-
noviti »Slovensko filharmonijo«, ki je
Ze v sezoni 1908/09 postala operni or-
kester in hkrati do svoJega razhoda
tik pred prvo svetovno vojno omogo-
tala prve slovenske simfoni¢ne kon-
certe v vecji izmeri. Z ustanovitvijo
Slovenske filharmonije so bile tudi
slovenski operi dane ved&je moznosti
razvoja in ze davno zaZelena osamo-
svojitev zlasti glede orkestra.

Operni repertoar Frana Govekarja
v prvi sezoni njegovega ravnatelje-
vanja je bil vezan na njegovo prak-
ti¢cno izkustvo in navodila o 3tednji,
ki se jih je hotel drzati. Dasi je iz-
menjal glavni solisti¢cni operni an-
sambel, je zafel s ponovitvami oper
in pritegnitvijo operete. V ostalem je
v tem zacetnem obdobju previdno kr-
maril med liberalno veéino v ljub-
ljanskem ob¢inskem svetu in kleri-
kalno veéino v dezelnem zboru. Za-
nasajo¢ se na svoj gledaliski instinkt
in delno prakti¢no izkustvo je bil
voljan dati koncesije tudi umetni-
Skim nacelom pri razporedbi operne-
ga repertoarja in tako je 30. januar-
ja 1909 kot tretja operna noviteta.in
hkrati slovenska krstna predstava do-
zivela svojo uprizoritev Masseneto-
va opera »Werther«, katere besedilo
je prevedel Milan Pugelj.

Zdi se, da se je Govekar zavedal
tezav, ki bi mu jih mogla povzroéiti
uprizoritev te opere in je Ze spocet-
ka poudarjal, da ho levji delez nosil
orkester  Slovenske filharmonije.
Operni porocevalec v Ljubljanskem
Zvonu dr. Vladimir Foerster je pozne-
je poudarjal v svojem porocilu, da
»tehni¢no tezavno opera »Werther«
zahteva najskrbnejse priprave. V njej
je orkester skrajno samosvoj; pevcu
ne daje skoro nikakrine zaslombe,
primoran je zanasati se na samega
sebe, Uspeh predstave je zato odvi-

sen od momentanega razpoloZenja
kakor kapelnikovega tako orkestro-
vega in solistov .. .«

Glasbeno je opero pripravil dolgo-
letni kapelnik Hilarij BeniSek, reziral
pa Vlicek, ki je navzlic Stednji mo-
gel pokazati nove kostume in nove
dekoracije za 1. in 4. sliko (hisa
upravnikova in mesto Wetzlar pozi-
mi za intermezzo) po figurinah in ski-
cah iz Pariza. Dekoracije je naslikal
gledaliski slikar Waldstein. Posamez-
ne partije so peli: Walter — Fiala,
Lota — Sipankova, Albert — Vula-
kovi¢, Schmidt — Hess, Johann —
Krizaj, Zofija — Thalerjeva, sodnik
— Vlek.

Kritika je v glavnem dobrohotno
pozdravila uprizoritev, Dasi je bil Fia-
la pri premieri nerazpolozen, mu je
pozneje zlasti Funtek priznavalno
ocenil njegovo vlogo, pa tudi poro-
¢evalec Slov. Naroda kot njegovo do-
tedanjo najbolj5o operno vlogo.
Hkrati je ta poroZevalec opozoril na
to, da je Werther najboljsa vloga slo-
venskega opernega pevca Navala-Po-
ga¢nika, ki je pel na tujih operah,
(»doma¢i Werther ga gotovo ni dose-
gel«), in pripomnil, da ga »ni poset-
nika nasega gledalis¢a, ki ne bi Zelel
cuti njega v tej vlogi...« Zelja, ki se
ni nikoli uresni¢ila. Soglasna je bila
kritika v oceni Sipankove, uporablja-
jot pri tem eno najstarejsih in ze
oguljenih fraz slovenske gledaliske
kritike, da je z Loto »prekosila samo
sebe . . .«

Opero »Werther« so peli v sezoni
1908/09 samo trikrat zapovrstjo (30.
januarja, 5. in 9. februarja 1909). Da-
si je imela pri teh uprizoritvah hiso
skoraj razprodano, se ni obdrzala v
repertoarju. Med opernimi predstava-
mi z najvec¢jim dnevnim prebitkom je
bila Sele na Sestem mestu. Zdi se, da
je opera s svojimi tremi predstavami
iz¢rpala vse kolickaj glasbeno za-
interesirano obc¢instvo tedanje Ljub-
ljane in Sirokih mnoZic zaradi fines
svoje glasbe in ne dovolj razgibane-
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Prizor iz »Fausta«: Miroslav Brajnik — Faust, Danilo Merlak — Mefisto,
Samo Smerkolj — Valentin

ga dogajanja v svojem besedilu ni
mogla privabiti v vec¢ji meri.

Zato je za dlje casa zginila z reper-
toarja, epizodno uprizoritev ob gosto-
vanju Opere Hrvatskega zemaljskega
kazalidta iz Zagreba v sezoni 1913/14
samo omenjamo.

Naslednja uprizoritev opere v se-
zoni 1921-22 je bila v znamenju ob-
navljanja operne tradicije v vnovic
vzpostavljeni slovenski operi po pr-
vi svetovni vojni. Zato nosi neka-
tere znacilnosti tega prehodnega ob-
dobja: mo¢no uveljavitev slovenskih
pevcev v vseh partijah (razen Roma-
novskega so bili vsi pevci Slovenci)
in poizkus domace slikovne upodo-
bitve inscenacije. Opero je topot di-
rigiral A. Neffat (za »Pieretinim paj-
¢olanome, »Rigolettome« in »Labodjim
Jezerom« njegov &etrti dirigentski na-
stop v slovenski operi), reziral pa
Fran Bué¢ar. Rezija se je drzala tedaj
Ze povsod preizkusenih klisejev upri-
zoritev te opere, novost so bile nove
dekoracije, ki sta jih izdelala Faj-
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tinger in Magoli¢ (star.). Peli so:
Kova¢, Kavénikova-Thierryjeva, Ro-
manowski (ki ga je pozneje zamenjal
Bagrov), Zupan, Thalerjeva, Moho-
1i¢, Zorman, Erklavec in Erklavceva.
Zaradi tedanjih napetih odnosov
med gledaliskim vodstvom in kritiko,
ki je dokaj neodgovorno zapustila
svoje polozaje, skoraj da ni podrob-
nejsih poroc¢il o uprizoritvi. Sode&
po Stevilu 12 predstav v tej sezoni
se je uresnicila Balatkova napoved v
prigodnem ¢lanku, da bo »s svojo
sanjavostjo, podprto z mehko Masse-
netovo glasbo (ne morem si misliti
drugega avtorja, ki bi bil sposobnej-
§i, da komponira »Wertherja«), si-
gurno ugajala nasemu obéinstvue,
Docela nekaj drugega pa je bila
uprizoritev te opere skoraj deset let
za tem. Opera «Werther« sicer ni
postala v nadaljnjem razvoju sloven-
ske opere taka opera, da bi bila ne-
razdruzen del stalnega opernega re-
pertoarja, ampak je le v glasbenem
smislu ustrezalo, da jo od ¢asa do



¢asa osvezijo in pod novimi vidiki
uprizore kot noviteto, upostevajo¢, da
je od zadnje uprizoritve pretekla ze
neka doba, v kateri se je izmenjalo
gledalisko obéinstvo. Med tem ¢asom
je postal ravnatelj opere Mirko Po-
li¢ z dolofenim glasbenim koncep-
tom in pogoji opernega in umetni-
s§kega vodje. V rezijskem in scenié-
nem oziru pa je bila slovenska opera
ta ¢as v najzivahnejSem iskanju
lastnega izraza in trud Poli¢a je zla-
sti veljal omogo¢itvi modernega re-
zijskega koncepta brez ozira na pro-
blemati¢ne osnovne pogoje ozkih me-
ja slovenske opere. Poli¢ ni podlegal
modernistiénim strujam, ampak je
hotel navezati sodobno gledalisko
dogajanje tudi z domaco stvarnostjo,
ki so jo od ¢asa do ¢asa preplavljall
zivahni tokovi modernisti¢nih struj
iz zamejstva. V svojem iskanju ustre-
zajotega mu opernega reZiserja se
mu je ponudila priloznost, da je v
teh letih mogel preiskusiti mlade ta-
lente, ki so svojim prekipevajotim
silam skusali najti na ta ali oni na-
¢in primerni zunanji izraz. Ne gle-
de na ob¢asno Poli¢evo sodelovanje
pri modernisticni enodnevni revijt
»Tanke« si je ohranil docela svoboden
koncept svojega glasbenega delo-
vanja, le potreba po temeljitem iz-
boljsanju rezijskih in sceni¢nih izra-
zov ga je silila, da je hkrati spreje-
mal pobude mladih za osveZitev na-
Sega opernega izraza.

Tako je v sezoni 1930-31 dobrohot-
no sprejel rezijske in inscenatorske
koncepte Bratka Krefta, ki je po na-
¢elih Tairova in Rainhardta uspeino
osvezil starodavno Audranovo ope-
reto »La Mascotte« in takoj zatem
prevzel v Studij tudi Massenetovo
opero »Werther«.

Poli¢ je pri uprizoritvi sodeloval
kot dirigent in v okviru Kreftovega
koncepta sprejel ustrezajote okrajsa-
ve, ki bi odvratale pozornost od
glavnega dejanja. Scena je bila na-
mre¢ po tolmacenju uprizoriteljev
osvobojena vseh nepotrebnih detaj-

lov in je bil namen njene dispozicije
ta, da' ¢im bolj nazorno pokaZe go-
spodujo¢i glavni motiv in vse stop-
nje tragi¢ne usode obeh zaljubljen-
cev.

V pevskem oziru je bila v operi
ta novost, da so povecini nastopile v
njej mlajse pevske moc¢i (Gosti¢, Sa-
xova-Pristovikova, Grba, Zupan, San-
cin, Perko, Ribi¢eva), toda zlasti mo-
¢en odziv je dozivela moderna in-
scenacija opere, ki ji je bil idejni
povzrocitelj reziser Bratko Kreft, za-
htevam odra prilagodil in izdelal pa
Uljanis¢ev. V Kreftovem razvoju
pomeni rezija in inscenacija te ope-
re le epizoda na njegovi poti k dram-
ski reziji, za slovensko opero pa ne-
dvomno predor modernih inscenacij-
skih nacel, ki jim je brez ozira na
nekatere prejinje poizkuse po letu
1926 prav Kreft dal osnovo in moz-
nost realne uporabe. To revolucio-
narno dejanje v zgodovini slovenske
opere je pospesil s svojo naklonje-
nostjo in prav mladostno gib&nostjo
ravnatelj Poli¢, hote¢ odloéno pod-
preti stremljenje mladine po moder-
nem in kljub vsemu slovenskem iz-
razu v inscenaciji in reziji. Zato je
vzbudila uprizoritev stevilne komen-
tarje, priznanje, pa tudi odpor.

Predstavnik stareje slovenske gle-
daliske kritike in hkrati gledaliski
praktik Fran Govekar je inscenacijo
odklonil, ¢e¥ da so opero uprizorili
»na svoj nacin, originalno, do skraj-
nosti levi¢arski moderno ali modno,
s samimi zastorji, stopnicami, le na-
kazanimi stenami, z ulicami in ne-
bom iz platna, z dvema cvetlicama iz
kovine, klopmi, okornim prizigalcem
(plinske ali elektri¢ne) lu¢i v moder-
ni vise¢i svetiljki ter z elektri¢nimi
lestenci in sveéniki. Imenitno, zani-
mivo — je vse to naredil! In komur
je vsel taka uprizoritev, naj ji plo-
ska. Okusi in zaudnice so pac bile
in so razli¢ne ...« Toda on odklanja
take zamisli, ker »se mora operna
uprizoritev skladati s stilom romana
in duhom svoje dobe... Goethe s
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Prizor iz »Fausta«: V Valburgini noc¢i plese Lepo Heleno Majna
Sevnikova

tako moderno inscenacijo ne bi bil
zadovoljen in bi zahteval, naj se
uprizori tako, kot si jo je zamislil.
— Vsako umetnisko delo ima svo]
stil, znake svoje dobe in duso svo-
jega avtorja. Treba jih je respekti-
rati. Za moderne in modne eksperi-
mente in $e tako duhovite novotari-
je pa so reziserju na razpolago mo-
derna in modna gledaliska dela, tudi
operete in komedije, ki so po vse-
bini in osebah lahko £isto svobodno
uprizorljive. »Hamlet« v fraku in
smokingu je bil pa¢ nepietetna za-
bloda spekulativnosti, ki se ji je ro-
gal ves resen svet...«

Emil Adamié¢ je svojo sodbo strnil
v kratko, ne docela dognano prizna-
valno oceno, ¢e$ da je »Kreft ekono-
mi¢no in le bezno nakazano prikazal
vse, kar je bilo potrebno v slikah, da
je karakteriziral spremembo narave
v letnih ¢asih ter umno Stedljivo upo-
rabljal mobiliar ter dekorativne za-

.

store. Vsled vsega tega je Werther
v resnici imel zelo intimen, plemenito
diskreten znaéaj...«

Mladega Osterca je uprizoritev do-
cela prevzela, ¢e§ da si »drugega de-
janja v naturalisti¢ni reziji ne mo-
rem predstavljati in se mi zdi Kref-
tova stilizirana edino pravilna... Ze
Craigh je bil mnenja, da narave na
oder ne moremo postaviti take, ka-
krina je — zatorej pus¢ajmo posne-
manje in stavimo na oder res teater,
Kako silen u¢inek lahko doseze re-
zija, smo pri Wetherju videli zlasti
v tretjem dejanju, ki ga je Kreft na-
vzlic vsej umirjenosti gibov in mi-
mike stopnjeval naravnost v demon-
stvo., .«

Se posebno priznanje je zapisal o
uprizoritvi dr. Stanko Vurnik s svo-
jim poizkusom utemeljitve: »Najod-
litcnejsa plat Wertherja pa je njena
rezija in inscenacija, radi katere za-
sluzijo predstave Wertherja prav po-



sebno pozornost. Bratko Kreft je Ze v
Mascotti pokazal svoj odli¢ni insce-
nacijski in rezijski talent, Werther
pa je kreacija ¢isto druge vrste. V
modernih umetnostnih stremljenjih je
eno najvec¢jih ono po zatiranju cut-
nih in naturalisticnih primesi in po
ojacanju miselno - idejnih. Tole na-
logo izvesti z inscenacijo Werther-
ja, se mi zdi, je Krelt nameraval.
Scena je irealna: barvaste zavess
geometrijskih oblik, od hise so tu sa
mo vrata, od vrta le klopice pa dve
zlati (1) rozi, trg simbolizira sama
svetiljka itd. Tudi iz partiture so bi-
li izpus¢eni manj potrebni odstavki,
tako da je ostalo za gledalca in po-
slusalca le najpotrebnejse in najnuj-
nejse, zgolj ¢ustvo pa etos, na kar
se na ta na¢in mora osredotociti. Re-
zirano je bilo delo docela v tem
smislu. Podobna stremljenja se ka-
Zejo v moderni glasbi, ki omejuje
svoje Stevilo porabnih tonov (diato-
nika), izvajalnih glasov (prevladuje
vokalna in komorna glasba, rekukcl-
ja orkestra na majhno S§tevilo solo-
glasov), zametava ¢utno homofonijo
in stremi. k linearnemu prepletanju,
z eno besedo, stremi k poduhovlje-
nju... Tretji resnejsi umetnidki po-
izkus sodobne inscenacije v nasi
operi po vojni, ¢e upostevam) poleg
Mascotte se morebiti Debevéevo Po-
hujsanje. Z veseljem je treba ugoto-
viti, da je pokazala opera poizkus
sodobnosti vsaj po tej plati.. .«

Kakor se Govekar ni mogel resitl
iz okov nekdanje naturalisti¢ne re-
z.je, ki je zlasti v operah in opcretah
prevladovala prav do prve svetovne
vojne tu in na tujih odrih, in je za-
to novi poizkus na slovenskem odru
moral odkloniti iz svojega notranjega
bistva, pa se je le moral zate¢i po
dokazilna sredstva prav h Goetheju,
pozabljajo¢, da gre ob Goethejevem
besedilu za samostojno operno delo,
ki ga more vsak uprizoritelj tolma-
¢iti po svoje iz svojega ¢asa in oko-
lja. Adami¢ se je previdno skril za

sekonomic¢nost« dokazujo¢ s tem, da
inscenatorskega koncepta ni niti ra-
zumel. Po drugi plati pa sta pred-
stavnika mladih po besedah Osterca
in Vurnika priznala predor novih re-
zijskih in inscenacijskih moznostl.
Ne glede na to, da je Vurnik neko-
liko zunaj okvira realnih zamisli mo-
derne inscenacije skusal povezati ta
siremljenja z izrazom nove muzike,
pri tem pa pozabljal na drugotne sil-
nice, ki so povzro¢ale moderno smer
inscenacije v odrskem prostoru zuna)
dotedanje naturalisticne scene, pa je
priznanje mladih v mnogo¢em omo-
gocilo uspeh moderne inscenacije na
slovenskem odru.

Navzlic temu opera ni dozivela ved
kot Sest uprizoritev v sezoni, da za-
casno izgine iz repertorja in se vno-
vi¢ pojavi Sele v sezonah 1938/39 in
1939/40. To pot jo je dirigiral zopet
Neffat, peli pa so posamezne parti-
je: Gosti¢c, Pavlovciceva, Dolnicar,
Zupan, Sladovljev, Perko in Ribi¢eva.
Reziral jo je Zupan in kot za odgovor
poizkusa pred tem je bila njegova
rezija usmerjena v enostavnost nek-
danjih uprizoritev. Ce je ugajala Fra-
nu Govekarju, si ni mogel Ukmar
ubraniti ocene, da je »odrska podo-
ba ostala v mejah poé¢ivajote meh-
kobnosti — pri ¢emer so dosegli pri-
zori lagodne domacnosti in ¢ustvene
zasanjanosti pristen in ugoden izraz,
doc¢im so ostala mesta Zivahnejsih
kontrastov nekam medla. .« Toda
tudi ta uprizoritev si ni pridobila po-
sebnega obiska, ki je ostal pod po-
vpre¢jem obiska drugih opernih pri-
reditev v teh dveh sezonah.

Zgodovina posameznih opernih upri-
zoritev v naSem gledalis¢u je v mar-
sicem tudi zgodovina gledalid¢a in
njegovih vodilnih osebnosti, $e bol]
pa izraz casa in njegovih miselnih to-
kov. To izpritujejo tudi uprizoritve
Massenetove opere »Werther«, ob ka-
teri se je dozdaj vrsta nasih gleda-
lis¢nikov trudila, da ji d& ustrezen
okvir in pristni domac¢ izraz. Zdi se,
da ta izraz 3e ni dokonéen. jt
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PREGLED DELA V OPERNI SEZOMI 1952-53.

V sezoni 1952—53 je Opera Sloven-
skega narodnega gledalis¢a v Ljub-
ljani za&ela z rednim delom dne 1.
septembra 1952. Z rednimi predstava-
mi je zacela Opera dne 1. oktobra s

premiero Mozartove opere »Beg iz Se-'

raja«, sezona pa se je zakljuéila dne
15. julija 1953 z gostovanjem na Je-
senicah z uprizoritvijo Foersterjeve
opere »Gorenjski slavéek«, Predsta-
va, ki se je izvajala na prostem pred
skoraj 4000 gledalci, ni bila do konca
odigrana, ker jo je vdrugem delu pre-
trgal dez. V tej sezoni je ljubljanska
Opera gostovala s &tirimi opernimi
uprizoritvami in s koncertom opernih
arij v treh mestih izven Ljubljane, V
Celju o priliki odprtja novega gleda-
liskega noslopja, je Opera nastopila
dne 24. in 25. maja v novi celjski
hidi s koncertom opernih arij, Pucci-
nijevo »Madame Butterfly« in Dvofa-
kovo »Rusalko«. Dne 30. in 31. maja
je Opera gostovala v Celovcu z Dvo-
Fakovo  »Rusalko«, Foersterjevim
»Gorenjskim slavékome« in Lhotkovim
baletom »Vrag na vasi«. Dne 15. ju-
lija pa je nastopila na Jesenicah s
Foersterjevim  »Gorenjskim  slav-
¢kome,

V tej sezoni je imela ljubljanska
Opera na svojem sporedu 18 uprizo-
ritev, od tega 16 oper in 2 baleta. V
primeri s preteklimi sezonami je v tej
sezoni Opera znatno povecala Stevilo
premierskih uprizoritev, saj je bilo
popolnoma na novo uprizorjenih 8
del (opere: Mozart »Beg iz Seraja»,
Dvofak »Rusalka«, Britten »Beraska
opera«, Puccini »Madame Butterflys,
Verdi »Rigoletto«, Foerster »Gorenj-
ski slaviek« in Gounod »Faust¢, ter
balet: Delibes »Coppelia«, z deloma
novo solisticno zasedbo pa sta bila
uprizorjeni operi: Beethoven »Fide-
lio« in Gotovac »Ero z onega sveta.
Izmed teh uprizoritev je bila Britte-
nova »Beraska opera« premiera za
Ljubljano in Jugoslavijo. Iz prejénjih
sezon je bilo ponovljenih $e 7 oper

in 1 balet. Od 18 del, ki jih je imela
Opera to sezono na sporedu, so bila
3 jugoslovanska, 7 italijanskih, 3
francoska, 2 nemski, 1 ¢esko, 1 $vi-
carsko in 1 anglesko. Med sezono so
uspesno debutirali kot solisti mezzo-
sopranistka Cvetka Souckova kot
Polly v »Beraski operi«, koloraturka
Sonja Hocevarjeva kot Gilda v »Ri-
golettu« in basist Zdravko Kova¢ kot
Povodni moz v »Rusalki«. V solistié-
ni ansambel se je tudi ponovno
vkljuéil baritonist Vladimir Dolnic¢ar,

Vodstvo Opere so v sezoni 1952-
53 sestavljali:

Direktor Opere: dr. Valens Vodu-
Sek.

Tajnik Opere: Draga Fiserjeva,

Dramaturg: Smiljan Samec.

Dirigenti: Samo Hubad, Bogo Le-
skovic, Rado Simoniti, dr. Danilo
Svara.

Reziserji: Ciril Debevec, Hinko Le-
skovsek, prof. Osip Sest.

Reziser in S$tudijski vodja: Edvard
Rebolj.

Zborovodja: JoZze Hanc.

Baletni mojster: Slavko Erzen.

Korepetitorji: Boris Borstnik, Mara
Breskvarjeva, Marij Rijavec, Milena
Rebolj - Trostova, Zdenka Luké&eva.

Literarni redaktor in lektor: Mitja
Sarabon.

Arhivar: Vinko Sirnik.

Administrator: Anka Visnerjeva.

Inspicienta: Zoran Pianecki, Hinko
Rebolj.

Sepetalca: Branko Demsar, Bogo
Svajger.

Solisti¢ni ansambel so sestavljali:
Andrej Andrejev, Ivo Anzlovar, Sve-
tozar Banovec, Julij Betetto, Miroslav
Brajnik, Vilma Bukovéeva, Simeon
Car, Drago Cuden, Gasper Dermota,
Vladimir Dolni¢ar, Sonja Drakslerje-
va, Rudolf Francl, Vanda Gerlovice-
va, Vekoslav Janko, Elza Karlovée-
va, Sonja Hocevarjeva, Mila Kogeje-
va, Ladko Korosec, Zdravko Kovag,
Franc Langus, Janez Lipus¢ek, Fride-
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PREGLED OPER-

V SEZONI

Komponist

Naslov dela

Avtor prevoda

Datum uprizoritve

nova

B
& Per | uprizo-| RGT
1| W. A. Mozart | Beg iz Seraja N. Stritof 1. X.
2 | G. Verdi Traviata N. Stritof 5. X.
8 | H. Sutermeister| Romeo in Julija | B. Kreft 6. X.
4 | G. Verdi Falstaff J. Vidmar 14. X.
5 | U. Giordano André Chéniér | N. Stritof 19. X.
6 | G. Puccini La Bohéme N. >tritof 26. X.
7| G. Verdi Trubadur N. Stritof, S. Samec 9. XL
8 | A. Dvofak Rusalka N. Stritof 18. XI
9 | L. v. Beethoven| Fidelio S. Samec 11.XIL.
10 | J. Gotovac Ero z onega sveta| R. Petelinova 21.XII.
11 | G. Bizet Carmen N szz‘r’i'ii?éié' 2. 1.
PR Driten REEAKA bpera .? g::’x;gco'nova 24, 11
18 | G. Puccini Madame Butterfly| N. Stritof 14,111,
14 | G. Verdi Rigoletto S. Samec 5. 1V,
15 | A. Foerster Gorenjski slavéek § L, Pesjakova 27. V.
16 | Ch. Gounod Faust S. Samec 2. VIl
BA-
1 | F. Lhotka Vrag na vasi 4. X.
2 | L. Delibes Coppelia
18.1V.
Koncerti, matineje l




NEGA REPERTOARJA

1952-53
LR 25
Dirigent Reziser Inscenatol 51; Obisk Opomba
B. Leskovic| H.Leskoviek| M. Kavéi¢ 16 | 9.192
R. Simonitiy C. Debevec | E. Franz 14 9.633 1 Dom JA
S. Hubad | H.Leskoviek| M. Kavéic 12 6.301
D. Svara C. Debevec | E. Franz 10 4984
R. Simoniti | O. Sest M. Plibersek| 2 1.415
B. Leskovic| V. Habunek | C. Popovi¢ 12 7.444
S. Hubad | C. Debevec | V. Molka 5 3.600
S. Hubad | E. Rebolj M. Kavei¢ 21 | 13.519 1 Celje, 1 Celovec
D. Svara | C. Debevec | E. Franz 13 8.03é
R, Simoniti | C. Debevec | E. Franz 17 8.763
D. Svara |O. Sest M. Plibersek| 6 4.031
S. Hubad | H.Leskovsek| M. Kav¢ié 11 5.651
R. Simoniti| C. Debevec 18 | 11.811
D. Svara | H.Leskovsek| V. Molka 9 5.855 1 Dom JA
R. Simoniti | O. Sest M. Gaspari 14 | 12.418 1 Celovec, 1 Jesenice
B. Leskovic| C. Debevec | E. Franz 2 1.418
. 182 114.092
_LET
B. Leskovic| P. P. Mlakar | E. Franz 14 7.688 1 Celovec, 1 Dom JA
S. Hubad
B. Leskovic | P. P. Mlakar| M. Plibersek| 8 3.984
s

22 11.672

4 2.734 1 Celje, Union

208

|128.498




rik Lup3a, Danilo Merlak, Manja
Mlejnikova, Eva Neubergerjeva, Ma-
rusa Patikova, Milica Polajnarjeva,
Polde Polenec, Matija Skenderovice-
va, Samo Smerkolj, Cvetka Soucko-
va, Bogdana Stritarjeva, Slavko Stru-
kelj, Nada Vidmarjeva, Vanda Ziher-
lova, Drago Zupan.

Clani opernega zbora so bili:

Ambrozi¢ Alojzij, Arcon Arnold,
Babsek Fran¢iska, Berce Andrej, Bo-
na¢ Josipina, Cankar Erna, Cankar
Marjan, Cigli¢ Vladimir, Cernigoj
Leopold, Furijan Dionizija, Garibaldi
Rado, Gagpersi¢ Anton, Gaspersi¢c Jo-
7e, Glavak BoZena, Gorjanc Marija,
Germek Gabrijel, Hafner Erna, Ho-
tevar Marica, Intihar Silva, Jaksa La-
dislav, Jelnikar Franjo, Juvan¢i¢c Ma-
rija, Kavéi¢ Ida, Kobal Ljubomir, Ma-
rincelj Tontéka, Medveséek Magda,
Mestnik Oto, Meze Dusan, Mili¢
Alojzij, Muti¢ Alenka, Muraus Ma-
ruda, Miller Elza, Narat Antonija,
Nerat Angela, Oblak Pavel, Orehek
Franc, Plegko Julij, Povie Jose, Povie
Rada, Puhar Franc, Rupnik Leopoldi-
na, Skrbinsek Milos, Slabe Marija,
Smerekar Sre¢ko, Skabar Ljudomil,
Skerjanc Slava, Skof Ivan, Sprajcer
Dusan, Stular Josip, Tomsi¢ Justina,
Ulaga Ferdinanda, Ul¢ar Slava, Za-
krajsek Majda, Zupanéi¢ Anton, Za-
gar Helvina, Znidarii¢ Ivan, Skele
Ruza. Med sezono so bili upokojeni:
Appeltauer Josipina, Mencin Ivan,
Perko Anton in Rus Marija. Kadrov-
ski rok je sluzil Prus Anton, sluzbo
v zboru pa so zapustili: Gaber Irena,
Pucihar Anton in Zelenko Vera.

Clani opernega baleta so bili:

Adamovi¢ - Japelj Silva, Belogla-
vec Milan, Brezovar Stanislava, Buh
Milica, Doberiek Mercedes, Erzen
Slavko, Grad Marija, HanzZi¢ Breda,
Horvat Milena, Klan¢ar Vida, Lipovz
Lidija, Mavri¢ Ljudmila, Neubau-
er Henrik, Neubauer - Golia Natasa,
Otrin Ivan, Petan Marjanca, Polik
Stanislav, Pretnar Preda, Remikar Ta-
tjana, Rus Jelka, Sevnik Majna, Sitar

Stefka, Smid Breda, Tauber Andreja,
Verta¢nik Albina, Zelenik Ljubica.
Vojni kadrovski rok so sluzili: Jeras
Metod, Vospernik Gorazd in Hafner
Jaka, sluzbo sta pa zapustila Ho¢evar
Janez in Laznik Vladimir.

Clani opernega orkestra so bili:

Burger Kajetan (koncertni mojster),
Krek Stani¢ Jelka (namest. koncert-
nega mojstra), Sedlbauer Cenda (so-
locelist), Dubravska Ana (harfa),
Drazil Sre¢ko (vodja II. violin), Gre-
gorc Jurij (vodja viol), Godina Pavel
(vodja kontrabasov), Lesar Ivan (I.
fagot), Ruggiano Antonio (I. oboa), Vi-
drih Ivan (I. klarinet), Persi Albano
(I. flavta), Zupan¢i¢ Joze (1. rog),
Sancin Anton (I. trombon), Beden Ka-
rel (timpani), AZman Zoran (1. tro-
benta), Fenci¢ Svetozar, Biasetto Gu-
lielmo, Culap Sretko, Falout Joze,
Flego Branko, Gregor§ Ladislav,
Grintal Avgust, Hafner Ivan, Herman
Otmar, Horsky Frantisek, Jarc Joze,
Jermol Albert, Korosec Mirko, Ko-
steve Franc, Krulc Ernest, Kumar Ja-
nez, Labate Ermano, Medved Alojzij,
Miheli¢ Stane, Mlakar Joze, Novsak
Vinko, Palm Franc, Pibernik Franc,
Poga¢nik Miha, Pokorn Viktor, Rav-
bar Miljutin, Ravnihar Adolf, Riedel
bauer Walter, Tam3e Silvester, Trost
Ivan, Vohinc Marjanca, Zupanéi¢ Jo-
sip, BratuSa Ana, Bregar Ivan. Med
sezono sta bila upokojena Drapal Sil-
vester in Kotovsky Bogo, sluzbo pa
zapustila Schmidt Emil in Jeitler
Karl. Pri nekaj predstavah sta $e ho-
norarno sodelovala Modic Joze in
Lesjak Borut.

Strokovni Sefi
Opere so bili:

Odrski mojster Joze Kastelic, sef
razsvetljave Silvo Sinkovec, Zefa la-
suljarja in maskerja Roza Kodrova
in Janez Mirti¢, Sefa garderobe Jul-
ka Stani¢eva in Ivan Stanié,

V sezoni 1952-53 so dirigirali:

Simoniti Rado 65 predstav,

Hubad Samo 56 predstav,

Leskovic Bogo 47 predstav,

tehni¢nega osebja
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Prizor iz na3e uprizoritve Gounodovega »Fausta«: nastop vojaskega
zbora

dr. Svara Danilo 37 predstav,
Mataci¢ Lovro k. g. 3 predstave,
Zebre Demetrij k. g. 2 predstavi.

Nove prireditve so reZirali:

Ciril Debevec 4 uprizoritve (Fide-
lio, Ero, Butterfly, Faust),

Hinko Leskoviek 3 uprizoritve (Beg
iz Seraja, Beraska opera, Rigoletto).
Prof. Osip Sest 1 uprizoritev (Gorenj-
ski slavéek), Edvard Rebolj 1 upri-
zoritev (Rusalka),

Pia in Pino Mlakar 1 uprizoritev
(Coppelia).

Nove uprizoritve so inscenirali:

akad. slikar Maks Kav¢i¢ 3 uprizo-
ritve (Beg iz Seraja, Rusalka, Bera-
ska opera), ’

mnz. arh. Ernest Franz 1 uprizoritev
(Faust),

inZz. arh. Viktor Molka 1 uprizori-
tev (Rigoletto),

akad. slikar Maksim Gaspari 1
uprizoritev (Gorenjski slav&ek),

akad. slikar Marjan Pliberek 1
uprizoritev (Coppelia).

Na odru ljubljanske Opere so v
sezoni gostovali:

Milan Pihler 10 predstav (Falstaff),
Valerija Heybalova 5 predstav (Ru-
salka, Bohéme, Gjula, koncert), Jer-
nej Plahuta 3 predstave (Beg iz Se-
raja, Carmen), Michiko Sunahara 2
predstavi (Butterfly), Vladimir Ruz-
djak 2 predstavi (Rigoletto, koncert),
Jeronim Zunec 2 predstavi (Ero),
Ksenija Vidali 1 predstava (Bohéme),
Kitsa Damassioti 1 predstava (Car-
men), Nada Tonc¢i¢ 1 (Ero z onega
sveta), Josip Gosti¢ 1 (Faust), Marja-
na Radev 1 (Carmen), Lenkovi¢ Ste-
fanija 1 (Traviata), Sutej Josip 1
(Carmen), Petrov Kardjule 1 (Car-
men), Veronika Mlakarjeva 1 (Cop-
pelia), Konrad Orozim 1 (Rigoletto),
Petrov¢éi¢ Anton 1 (André Chéniér),
Bravnicar Gizela 1 (Vrag na vasi), An-
ton Dermota 1 (koncert).
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V drugih gledali¢ih so med sezo-
no gostovali:

Janez Lipus¢ek v Zagrebu 9 pred-
stav (Seviljski brivec, Bohéme, But-
terfly) in na Reki 2 predstavi (Bohé-
me),

Drago Cuden v Mariboru 3 pred-
stave (Nizava, Tosca), v Zagrebu 1
predstava (Ero) in na Reki 1 predsta-
va (Carmen).

Gerlovi¢ Vanda v Mariboru 3 pred-
stave (Nizava), v Beogradu 1 pred-
stava (Cavalleria rusticana) in na Re-
ki 1 predstava (Aida).

Draksler Sonja v Mariboru 1 pred-
stava (Nizava).

Ladko Koro3ec v Mariboru 18 pred-
stav (Don Pasquale), v Beogradu 1
predstavo (Boris Godunov).

Nada Vidmarjeva v Zagrebu 1
predstava (Traviata), v Beogradu 2
predstavi (Traviata) in v Mariboru 1
predstava (Traviata),

Elza Karlovéeva na Reki
stava (Carmen).

Danilo Merlak v Mariboru 3 pred-
stave (Rusalka, Nikola Subic Zrinj-
ski).

Ciril Debevec je reziral v Maribo-
ru »Rusalko« in »Krog s kredoe«, v
ljubljanskem Sentjakobskem gledali-
5¢u pa tudi »Krog s kredoc.

Hinko Leskovsek je reziral v Ma-
riboru »Don Pasqualac.

Vseh opernih in baletnih predstav
je v sezoni 1952-53 imela ljubljanska
Opera 204 (lani 187), ki so imele
skupno 125764 obiskovalcev (lani
116.431), z vstetimi matinejami in
koncerti pa 208 veterov s 128.498 ob-
iskovalci. Povpreéno je obiskalo vsa-
ko operno predstavo, vitevii gosto-
vanja in predstave na prostem, 618
oseb (lani 623). Pri opernih predsta-
vah v hidi je bil letos povpreéni
obisk 596 oseb (lani 580).

Pregled zasedb in nastopov opernih
solistov.

Soprani:
Vilma Bukovéeva (70 nastopov):
Julija (Romeo in Julija) 12, Alice

1 pred-

(Falstaff) 10, Madeleine (Chéniér) 2,
Mimi (Bohéme) 8, Rusalka 20, Butter-
fly 11, Minka (Gorenjski slavcek) 5,
Margareta (Faust) 2.

Vanda Gerloviceva (15 nastopov):
Knezna (Rusalka) 4, Fidelio 6, Butter-
fly 5.

Sonja Hocevarjeva (16 nastopov):
Gilda (Rigoletto) 2, 1. u¢enka (Gorenj-
ski slavéek) 14,

Manja Mlejnikova (36 nastopov):
Musetta (Bohéme) 3, Djula (Ero) 8,
Lucy (Beraska opera) 11, Ninon (Go-
renjski slavéek) 14,

Eva Neubergerjeva (51 nastonov):
Anina (Traviata) 14, Zaljubljenka
(Romeo in Julija) 12, Kate (Butterfly)
17, Grofica Ceprano (Rigoletto) 8.

Marusa Patikova (63 nastopov):
Blonda (Beg iz Seraja) 16, Nanetta
(Falstaff) 5, Kuharcek (Rusalka) 21,
Marcelina (Fidelio) 8, Musetta (Bo-
héme) 5, Frasquita (Carmen) 6, Gil-
da (Rigoletto) 2.

Milica Polajnarjeva (28 nastopov):
Musetta (Bohéme) 4, Djula (Ero) 7,
Knezna (Rusalka) 5, Micaela (Car-
men) 3, Minka (Gorenjski slavéek) 9.

Matija Skenderoviceva (24 nasto-
pov): Leonora (Trubadur) 5, KneZna
(Rusalka) 12, Fidelio 6, matineja 1.

Nada Vidmarjeva (51 nastopov):
Konstanca (Beg iz Seraja) 16, Violetta
(Traviata) 13, Nanetta (Falstaff) 35,
Mimi (Bohéme) 3, Marcelina (Fide-
lio) 5, Micaela (Carmen) 3, Gilda (Ri-
goletto) 5, matineja 1.

Mezzosoprani in alti

Sonja Drakslerjeva (54 nastopov):
Suzuki (Butterfly) 14, Magdalena (Ri-
goletto) 5, Zaljubljenka (Romeo in
Julija) 9, 3. vila (Rusalka) 18, Pastir-
¢ek (Ero) 8.

Elza Karlovéeva (62 nastopov):
Grofica (Romeo in Julija) 12, Quickly
(Falstaff) 10, Madlon (Chénieér) -2,
Azucena (Trubadur) 4, Carovnica (Ru-
salka) 21, Doma (Ero) 7, Carmen 1
Majda (Gorenjski slavéek) 5.

Mila Kogejeva (23 nastopov): Gro-
fica (Chéniér) 2, Doma (Ero) 7, Pea-
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chumova (Beraska opera) 11, Majda
(Gorenjski slavéek) 3.

Cvetka Sou¢kova (33 nastopov):
Polly (Beraska opera), 11, 2. vila (Ru-
Salka) 19, Zaljubljenka (Romeo in Ju-
lija) 3. y

Bogdana Stritarjeva (46 nastopov):
Dojilja (Romeo in Julija) 12, Meg Pa-
ga (Falstaff) 10, Bersi (Chéniér) 1,
Carmen 3, Azucena (Trubadur) 1, Do-
ma (Ero) 3, Magdalena (Rigoletto) 4,
Majda (Gorenjski slavéek) 6, Marta
(Faust) 2, 3. vila (Rusalka) 3, Mati-
Neja 1.

Vanda Ziherlova (84 nastopov):
Flora (Traviata) 14, Zaljubljenka (Ro-
meo in Julija) 12, Bersi (Chéniér) 1,
Ines (Trubadur) 2, Pastiréek (Ero) 9,
Mercedes (Carmen) 6, Postopa&ka
(Beragka opera) 11, Suzuki (Butterfly)
4, Giovanna (Rigoletto) 9, 2. vila (Ru-
salka) 2. 2. u¢enka (Gorenjski slav-
tek) 14.

Tenorji:

Svetozar Banovec (50 nastopov):
Pedrillo (Beg iz Seraja) 16, Sluga (Ro-
meo in Julija) 10, Sraka (Beraska ope-
ra) 11, Rajdelj (Gorenjski slavcek) 12,
matineja 1.

Miroslav Brajnik (46 nastopov): Ro-
meo 11, Fenton (Falstaff) 5, Alfred
(Traviata) 1, Princ (Rusalka) 19, Pin-
kerton (Butterfly) 9, matineja 1.

Drago Cuden (41 nastopov): Romeo
1, Cajus (Falstaffy 10, Manrico (Tru-
badur) 4, Opat (Chéniér) 1, Mica
(Ero) 16, Don Jose (Carmen) 3,
Princ (Rusalka) 2, Alfred (Traviata)
1, Pinkerton (Butterfly) 2, Faust 1.

Gasper Dermota (50 nastopov): Al-
fred (Traviata) 8, Vojvoda (Rigoletto)
8, Siebel (Faust) 2, Zaljubljenec (Ro-
meo in Julija) 12, Opat (Chéniér) 1,
Lovec (Rusalka) 4, 1. jetnik (Fidelio)
5, Glas za odrom (Vrag na vasi) 10.

Rudolf Francl (45 nastopov): Alfred
(Traviata) 4, André Chéniér 2, Rudolf
(Bohéme) 5, Florestan (Fidelio) 13,
Don Jose (Carmen) 1, Pinkerton (But-
terfly) 7, Vojvoda (Rigoletto) 1, Man-
Tico (Trubadur) 1, Franjo (Gorenjski
slavéek) 9, matineja, koncert 2.

Janez Lipuscek (49 nastopov): Bel-
monte (Beg iz Seraja) 14, Fenton (Fal-
staff) 5, Rudolf (Bohéme) 6, Jaquino
(Fidelio) 13, Glas za odrom (Vrag na
vasi) 11,

Leopold Polenec (16 nastopov):
Macheath (Beraska opera) 11, Franjo
(Gorenjski slavc¢ek) 5.

Slavko Strukelj (92 nastopov): Ga-
ston (Traviata) 14, Bardolfo (Falstaff)
10, Incroyable (Chéniér) 2, Ruiz (Tru-
badur) 5, Oskrbnik (Rusalka) 4, 1.
jetnik (Fidelio) 8, Escalus (Romeo) 2,
Remendado (Carmen), 6. Ben Premi-
ka¢ (Beraska opera) 11, Goro (Butter-
fly) 18, Borsa (Rigoletto) 9, Rajdel}
(Gorenjski slavéek) 2, matineja 1.

Baritoni:

Andrej Andrejev (90 nastopov):
Obigny (Traviata) 12, PBaltazar (Ro-
meo) 12, Fleville (Chéniér) 2, Oskrb-
nik (Rusalka) 17, 2. jetnik (Fidelio)
12, Jamadori (Butterfly) 18, Marullo
(Rigoletto) 9, Strazar ((Rigoletto) 2,
Chansonette (Gorenjski slavéek) 6.

Ivo AnzZlovar (66 nastopov): Baron
(Traviata) 12, Alcindor (Bohéme) 10,
Morales (Carmen) 6, Capulet (Romeo)
2, Ned Suniga (Beraska opera) 11,
Ceprano (Rigoletto) 9, Bonec (Butter-
fly) 6, Krémar (Gorenjski slavéek) 8,
Wagner (Faust) 1, matineja 1.

Simeon Car (20 nastopov): Gerard
(Chéniér) 2, Pizzarro (Fidelio) 13,
Escamillo (Carmen) 5.

Vladimir Dolni¢ar (72 nastopov):
Zaljubljenec (Romeo) 12, Majordom
(Chénieér) 2, Baron Douphol (Travia-
ta) 3, Lovec (Rusalka) 17, Sima (Ero)
15, Schaunard, Marcel (Bohéme) 3,
Sharpless (Butterfly) 5, Lovro (Go-
renjski slavtek) 14, Wagner (Faust) 1.

Vekoslav Janko (9 nastopov):
Chansonette (Gorenjski slavéek) 9.

Franc Langus (51 nastopov): Esca-
lus (Romeo) 10, Schaunard (Bohéme)
11, Grof Luna (Trubadur) 5, Germont
(Traviata) 5, Dancairo (Carmen) 5, Ri-
goletto 4, Sima (Ero) 2, Valentin
(Faust) 1, Glas za odrom (Vrag na
vasi) 8.
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Samo Smerkolj (57 nastopov):
Germont (Traviata) 9, Ford (Falstaff)
10, Marcel (Bohéme) 10, Lockit (Be-
raska opera) 11, Sharpless (Butter-
fly) 13, Rigoletto 3, Valentin (Faust)
1 nastop.

Basi:

Julij Betetto (21 nastopov): Pater
Lorenzo (Romeo) 3, Don Fernando
(Fidelio) 10, Collin (Bohéme) 3, Spa-
rafucile (Rigoletto) 2, Strukelj (Go-
renjski slavéek) 12.

Ladko Korosec (75 nastopov): Os-
min (Beg iz Seraja 10, Doktor Gren-
ville (Traviata) 9, Pater Lorenzo (Ro-
meo) 9, Pistola (Falstaff) 10, Mathieu
(Chéniér) 2, Alcindor (Bohéme) 3,
Benoit (Bohéme) 6, Peachum (Be-
$ka opera) 11, Sparafucile (Rigoletto)
3, Strukelj (Gorenjski slavéek) 11,
matineja 1.

Zdravko Kova¢ (30 nastopov): Ko-
misar (Butterfly) 18, Monterone (Ri-
goletto 5, Povodni moZ (Rusalka) 1.
Krémar (Gorenjski slavéek) 6.

Friderik Lup3a (79 nastopov): Ca-
pulet (Romeo) 10, Roucher (Chéniér)
2, Collin (Bohéme) 9, Ferrando (Tru-
badur) 5, Povodni moZz (Rusalka) 8
Doktor Grenville (Traviata) 5, Rocco
(Fidelio) 13, Marko (Ero) 9, Zuniga
(Carmen) 6, Bonec (Butterfly) 8, Spa-
rafucile (Rigoletto) 4.

Danilo Merlak (39 nastopov): Os-
min (Beg iz Seraja) 6, Povodni moZ
(Rusalka) 12, Don Fernando (Fidelio)
3, Marko (Ero) 8, Bonec (Butterfly)
4, Monterone (Rigoletto) 4, Mefisto
(Faust) 2.

Drago Zupan (31 nastopov): Mon-
teg (Romeo) 12, Dumas (Chéniér) 2,
Benoit (Bohéme) 6, Mat Kujez (Bera-
s§ka opera) 11.

BELEZKE

Jubilej Josipa KriZaja. V soboto,
dne 17. oktobra 1953 je praznoval v
Hrvatskem narodnem kazalistu v Za-
grebu 45-letnico svojega umetniskega
delovanja in 40-letnico svoje zaposlit-
ve v hrvaski operi nekdanji ¢lan slo-
venske opere Josip Krizaj. Za prosla-
vo si je izbral partijo Kecala v Sme-
tanovi operi »Prodana nevesta«, vlo-
go, ki jo je dozdaj pel okoli 240-krat
na razlitnih domacih in zamejskih
operah in mu pomeni najvisji izraz
njegovih pevskih in igralskih visoko
kakovostnih zmozZnosti. Na njegovi
proslavi mu je v imenu slovenskega
gledalisca ¢estital dramaturg Opere
SNG v Ljubljani Smiljan Samec in
se v imenu solistov Mila Kogejeva.
Krizaj je zacel svojo igralsko pot v
druzbi »ljubljanskih diletantove pod
vodstvom Milana Skrbinska, opustil
svoje Studije in preSel kot dramski
igralec v Slovensko deZelno gledali-
$¢e v Ljubljani ter hkrati pricel z
u¢enjem solistitnega petja v Glasbeni

Matici. S sezono 1908/09 je bil ze an-
gaziran kot drugi basist in je po od-
sluzitvi vojaskega roka s sezono
1910/11 zacel dobivati prve veéje par-
tije v operah, ki so mu pozneje pri-
nesle velike pevske in igralske uspe-
he. To so zlasti bile knez Gremin Vv
»Jevgeniju Onjeginu«¢, Kecal v »Pro-
dani nevesti«, Mefisto v »Faustu« itd.
Hkrati je pri Glasbeni Matici sodelo-
val kot koncertni pevec (Sattnerjev
oratorij 1912 itd)). Ko je 1913 sodelo-
val kot gost pri prvi slovenski upri-
zoritvi »Prodane neveste« v Sloven-
skem gledalis¢u v Trstu pod Police-
vim vodstvom in zatem gostoval Vv
Zagrebu kot Mefisto, je ob razhodu
slovenskega opernega ansambla po-
stal za dolga leta ¢lan hrvaske opere
z majhnimi presledki (1919/20 Osijek,
1929/30 Ljubljana). Razvil se je v pr-
vovrstnega basista in izvrstnega
igralca, k ¢emur mu je mnogo pripo-
moglo njegovo poéetno sodelovanje
v ljubljanskem dramskem ansamblu
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in solidna pevska 3ola. Njegov glas
je bil socen in Zameten, zmagovit v
vseh legah in je vedno obvladoval
resonanéni prostor gledaliskih avdi-
torijev. Poleg svojih Stevilnih gosto-
vanj na domacih operah (Ljubljana,
Beograd, Osijek, Maribor, Trst — tu
zlasti ob gostovanju celotne hrvaske
opere v juniju 1918) je gostoval Ze
med prvo svetovno vojno z uspehom
v Drazdanih, med obema vojna pa
zlasti ne ¢eskih operah in si pridobil
renome velikega umetnika. Pel je z
znamenitimi pevkami (Ema Destino-
va, Jarmila Novotna) in je s svojo
kreacijo Kecala na Ceskem vzbujal
upravi¢eno pozornost, da so ga vzpo-
rejali z najodli¢nejsimi pevci te par-
tije, ki jih je v nekih ozirih celo
presegel. Dasi je le malo ¢asa sode-
loval izkljuéno pri slovenski operi in
je svoj veliki vzpon dosegel zunaj
Slovenije, more biti po svoji izredni
marljivosti, vztrajnosti in po nacinu
svojega podrobnega Studija partij in
vlog velik vzgled mlajsim pevcem.
Veckrat je Ze bilo upanje, da se vrne
v Ljubljano in da se posveti vzgoji
narastaja. Ne glede na to se je za-
pisal v zgodovino slovenske opere, iz
katere je iz$el in kjer je dobil podla-
go za svoj poznejsi vzpon.

Zdenka Zikova je bila od sezone
1919/20 nekaj let ¢lanica slovenske
opere v Ljubljani (tu se je porocila z
nekdanjim opernim ravnateljem Fri-
derikom Rukavino). Iz razgovora z
njo, ki ga je objavil beograjski ted-
nik »Nedeljne informativne novine«
posnemamo znacilni odlomek, ki med
drugim govori o njenem prvem an-
gazmaju v slovenski operi v Ljub-
ljani. Ze s sedemnajstim letom je na-
stopila s partijo Micaele (Carmen) v
praski operi, odbila pa je po nasvetu
svojega impresarija pnudbo za an-
gazma: ...nastopi v tako veliki ope-
ri bi pospesevali prezgodnje dozore-
vanje mojega glasu in to ni dale¢ od
propada ...« Zato sprejme »prav ta-
ko premeteno kakor skromno« an-
gazma v slovenski operi v Ljubljani,

kjer je zacela svojo kariero s pretez-
no lirskimi partijami. Nato odide v
Zagreb, ki ga kmalu zapusti, da ga
zamenja s Prago, za katero pride na
vrsto Dunaj. Zdaj je prisel zanjo tre-
nutek, ko bi se ji ne bilo treba veé
braniti ponudb. V naslednjih letih
poje v Komi¢ni in Veliki operi v Pa-
rizu, drzavni operi v Berlinu, Drazda-
nih, Trstu, Kodanju, Oslu, Hamburqu,
Stuttgartu, Monte Carlu, Kairu, Ale-
ksandriji, Londonu, Chicagu, Newyor-
ku (Metropolitanska opera) itd. Ko je
Hitler vkorakal na Dunaj, je odila v
Beograd, kjer %e danes sodeluje v
ondotni operi. Zlasti ceni beograjsko
ob¢instvo: »...prepricana sem, da
ima beograjsko ob¢instvo svoj de-
lez pri uspehih ansambla. Izredno
sem ljubila prasko, dunajsko in lon-
donsko ob¢instvo, toda nobeno izmed
teh se ne more tako razneziti in iz
lastnega nagiba nagrajevati umetni-
ka« (kakor beograjsko) Kot zaklju-
¢ek naj navedemo zaletne besede
pevkine: »Mislim, da sem znala pre-
udarno razpolagati z glasom in umet-
nidkimi sposobnostmi, kolikor sem jih
imela .. .«

Ciril Debevec, reziser Opere SNG v
Ljubljani, je pravkar kot gost reziral
Gounodovo opero »Faust« v Srbskem
narodnem pozoristu v Novem Sadu.
Novosadski polmeseénik »Nasa sce-
na« je v 66. Stevilki priob¢il odlom-
ke iz obdirnega razgovora reziserja
z opernim ansamblom tamosnjega
gledalis¢éa o operni inscenaciji, igri
in dikciji.

Z jugoslovanskega gledaliSkega ju-
ga. Skoraj vse republike v FLRJ (z
izjemo Crne gore) imajo Ze svoje
opere,, odkar sta po osvoboditvi za-
¢eli z delom na novo ustanovljeni
makedonska opera v Skoplju in ope-
ra v Sarajevu. Ljudska republika
Bosna in Hercegovina pa bo v krat~
kem dobila Se eno opero v Mostarju,
kjer so pri¢eli Ze z vsemi pripravami
za ustanovitev, Kakor znano, Ze dlje
¢asa deluje ondod stalno poklicno
gledalis¢e, katerega predstavam boda
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pridruzili Se v tej sezoni glasbene
prireditve, da vzgojno pripravijo ob-
¢instvo na opero. Verjetno bo dobila
bodota opera v Mostarju svoje po-
sebno gledalisko poslopje.

Gerhard Krause o ljubljanski Operi.
Nemski kritik, prof. Gerhard Krause,
ki je v zadnjem ¢asu Ze ponovno
obiskal Jugoslavijo, izdaja v Ham-
burgu publikacijo »Kontakt«, s kate-
ro si prizadeva prispevati znaten de-
lez za glasbeno in gledalisko kultur-
no izmenjavo. V prvih dveh S§tevil-
kah letodnjega letnika je posvetil
precej pozornosti glasbenim in gle-
daliskim zanimivostim, ki jih je na-
bral pri svojem potovanju po Jugo-
slaviji. V prvi stevilki poro¢a o upri-
zoritvi Gounodovega »Fausta« v Beo-
gradu z Mezetovo kot Margareto, o
srecanju s skladateljem Konjovicem,
o novi operi Danila Svare »Slovo
od mladosti« in o repertoarnih naér-
tih beograjske in reike Opere. Med
nenavadno moéne gledaliske vtise
pristeva lepi glas Vande Gerloviceve
v »Aidi« v uprizoritvi reske Opere
pod glasbenim vodstvom Lovra Mata-
Ci¢a. V drugi Stevilki govori o Ma-
tati¢evi uprizoritvi Gluckovega »Or-
feja« na Reki, o svojem obisku pri
skladatelju Josipu Slavenskem in o
ljubljanski Operi, o kateri pravi med
drugim:

»Ljubljanska Opera je bila v Poli-
¢evih ¢asih med najpodjetnejsimi v
Evropi. Dr. Bratko Kreft je vroéekrv-
no in logi¢no uprizoril »Carmen« in
danes mi je pokazal svoj album kri-
tik, med katerimi je tudi moja iz le-
ta 1932 o njegovi »logiéni Carmene.
Kaksno pa je danes operno Zivljenje
slovenske metropole? Zdi se, da je
premagalo svojo viharno dobo in Slo-
vensko narodno gledali&e je postalo
v eksperimentiranju previdnejse, ne
poZira vet toliko predloZenih novih
‘oper »s kozo in lasmi vred«, temveé
izbira, ureja in se specializira, a na-
vzlic temu 3e vedno pride na dan

marsikako novo delo. Novi direktor
Opere dr. Valens Vodusek, duhovno
in ¢lovesko visokorasla osebnost
prevzeta z najboljSo disciplino, resna
in vestna, daje’ podobo In zivljenje
tej edini operni hisi v vsej Jugo-
slaviji, ki igra samo opero. Repertoar
je zelo pester in se izogiba modernih
del, ako se ne zde prevel eksperi-
mentatorska, temve¢ jih zastopa zelo
inteligentno, in re¢i moram, da je bi-
la Ze uprizoritev Sutermeistrove »Ro-
meo in Julije« zadosten dokaz obli-
kovalne resnosti te operne hise. Brat-
ko Kreft je prevedel besedilo, H.
Leskoviek pa je bil reziser in S. Hu-
bad dirigent te v zgodovini razvoja
tega gledalid¢a nikakor nepomembne
uprizoritve. Po dveh desetletjih je to
bil prvi vtis, ki sem ga dobil o oper-
nem ustvarjanju Ljubljane: pozitiven
vtis, ki se je %e stopnjeval, ko sem
videl balet, ki ga izvrstno vodita Pia
in Pino Mlakar, in videl delo Frana
Lhotke »Vrag na vasi¢, ki ga pozna-
mo iz Konigsberga, kako ljubko je
pripravljen in kako prijetno in s
kak3no ve§¢ino ter tehni¢no elegan-
co je izplesan.. .«

Nato navaja G. K., da ima ljubljan-
ska Opera na sporedu dela kot je
»Rusalka«, »Chéniér«, »Luiza« in »Don
Kihot«, na drugi strani pa tudi »Ni-
Zavo«, »Carmen« in »Butterfly«. V
poslednji mu je zlasti ugajal mla-
dostni in glasovno bleste¢i Pinkerton
M. Brajnika in zelo simpati¢na umet-
niska pojava V. Bukovéeve, kot
Butterfly pa je slisal tudi glasovno
izvrstno V. Gerlovi¢evo; pri tem na-
vaja, da ima ljubljanska Opera tudi
v glavnih partijah dvojno in celo
trojno zasedbo. »Kje je najti to 3e
drugje?« vprasuje G. K. Ob koncu
pravi, da je bilo operno zivljenje
Ljubljane doslej neznano v Evropi,
vendar bi ga bilo vredno spoznati,
ker je izraz zdravega umetniskega
hotenja in znanja. Krause je prepri-
¢an, da se bo o ljubljanski Operi v
Evropi kmalu marsikaj ¢ulo!
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tHotel

KAVARNA
SLASCICARNA SI40N
RESTAVRACIJA :
B UFFET

B A R Ljubljora

Po konéani gledaliski predstovi obii¢ite nase obrate: kavarno,
restavracijo in bar s prvovrsino postrezbo, glasbo in razvedrilom!

Ce ielis imeti

lepo, elegantno ter solidno izdelano

obleko

se obrni na modno krojaénico

MARJAN KARLIN

LJUBLJANA
Beethovnova ulica 3t. 15, pritli¢je
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Predstavnik: Jus Kozak. Urédnik Smiljan Samec.

tkega zavoda za litografijoe.

list sam pa »>Tiskarna Umetni

rodnega gledalis®a v Ljubljani.

Uprava Slovenskega na
Ovitek natisnila >Tiskarna Ljudske pravicec,

Lastnik in izdajatelj:

— Vsi v Ljubljani.

REPERTOARNI NACRT
Nove upr

OPERE: Danilo Svara:
Peter 1ji¢ Cajkovski:

* Sergej Prokofjeyv:

Cristoph Wilibald Gluck:
Richard Strauss:

) Jules Massenet:
Gioacchino Rossini:

Giuseppe Verdi:

Gaetano Donizetti:

BALET: ’ . Dve n

- Pono

OPERE: ]hknv. Gotovace:
Anton Foerster:

Antonin Dvotak:

) Eugen D’Albert:
Wolfgang Amadeus Mozart:

- - Heinrich Sutermeister:
Ludwig van Beethoven:
Georges Bizet:

Charles Gounod:

Giuseppe Verdi:

Giuseppe Verdi:

Giuseppe Verdi:

Giacomo Puccini:

Giacomo Puccini:

Umberto Giordano:

BALET: ~ ) I'ran Lhotka:
Stevan Hristi¢:

K " Leo Delibes:
Peter Lindpaintner:
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