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BALETNI VEČER
Vodstvo naše Opere je v letošnji sezoni povabilo na gosto

vanje znanega koreografa D m itr i ja  Parliča. Umetnik, k i ust
varja v mnogih jugoslovanskih in  tu j ih  gledališčih, je našel čas 
in se vabilu odzval. Tako je z našim baletnim ansamblom pripra
v il zanimiv večer, ki ima na sporedu t r i  dela, in  sicer Bizetovo 
Simfonijo v C-duru, Banfieldov balet »Dvoboj« in Stravinskega 
»Petruško«.

GEORGES BIZET: SIMFONIJA V C-DURU

Bizet, k i nam je poznan predvsem kot operni skladatelj, je 
navisal tudi mnogo orkestralnih del. Med n jim i je že v p rv i mla
dosti ustvaril tudi Simfonijo v C-duru. Napisal jo  je leta 1955, 
ko mu je bilo komaj sedemnajst let, prvič pa je bila izvedeva šele 
leta 1935. Simfonija je mladostno delo pozneje tako slavne
ga komponista »Carmen« in je po svoji duhovni zgradbi v sorod
stvu s Schubertom in Mendelssohnom.

Balet, koreografiran na Bizetovo simfonijo, n i m a  l i b r e t a  
in je torej interpretacija simfonije brez prave vsebine. Poudar
jena so le glasbena razpoloženja, koreografu pa je simfonija  
predvsem spremljava muzikalni in tehnični disciplini baletnega 
ansambla. Balet je koncentriran na čisti ples in zahteva od sode
lujočih mnogo muzikalnosti in tehnične izvežbanosti.

RAFFAELLO DE BANFIELD: »DVOBOJ«

Banfield je skladatelj, k i ga tržaško glasbeno občinstvo do
bro pozna, saj zvečine živi v Trstu. Pri nas ni toliko znan, čeprav 
je zanimivo, da je po materinem rodu iz Boke Kotorske.

Komponist je sam napisal scenarij za svoj »Dvoboj«, in 
sicer po odlomku iz epa Torquata Tassa »Osvobojeni Jeruza
lem«. Libreto nudi mnogo možnosti za plesni in igralski izraz ple
salcev ter za n jihvo tehnično spretnost. Tudi Banfieldova glas- 

, ba je za baletno izvajanje izredno primerna in se tako scena
r i j  in glasba istega skladatelja zelo lepo ujemata in  dopolnjujeta.
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Kratka v s e b i n a  tega baleta v enem dejanju je  takale:
Vitezi se vračajo s pohoda. (V  času križarskih vojn). V rn il 

se je tudi vitez Tancrede. Ob Kristovem grobu je videl poganko 
Clorindo in  se zaljubil vanjo. V poznejšem spopadu poganov s 
kr is t jan i je bila Clorinda preoblečena v viteza, ker je hotela bra
n it i  Jeruzalem pred kristjani. V boju jo  Tancrede rani. Ranjena 
Clorinda pade s konja in takrat jo  Tancrede prepozna. Toda nje
gova ljubezen j i  ne more nič več pomagati —  Clorinda umre v 
Tancredovih rokah, žalosten jo  Tancrede dvigne na svojega konja 
in  zbeži.

IGOR STRAVINSKI: »PETRUŠKA«

Nedvomno je »Petruška« ena izmed najboljših ustvaritev Igor
ja  Stravinskega, k i mu je bilo ob pisanju tega velikega dela 
osemindvajset let. Delo je izvedel Djagilev leta 1911 v Parizu. 
Kompozicija je dobila svoj naslov po podobi zelo znanega šaljivca 
iz ruskih marionetnih iger in  sejemskih predstav. Stravinski 
si je  zamišljal lutko, k i v grotesknih prehodih in  pasažah klavir
skih tonov nasprotuje orkestru, izziva njegovo potrpljenje in  
v spopadu z n jim  propade. Iz tega bizarnega motiva je na Djagi- 
levljev nasvet nastal balet »Petruška«. Glasba je zdaj burleskna, 
zdaj naturalistično živa, lutke pa prikazuje v vsej krhkosti njihove 
narave in  v drgetu njihovega avtomatizma. Kakor »Ognjena p t i 
ca« je tudi »Petruška« obšel vse koncertne dvorane sveta v oblik i 
orkestralne suite, k i jo  je  avtor leta 1946 revidiral. Stravinski 
je napisal tudi bleščeče klavirske transkripcije treh odlomkov iz 
»Petruške«.

V s e b i n a  »Petruške«:

1. slika. V lepem zimskem dnevu se gnete množica na trgu  
okrog raznih stojnic s sladkarijami in drugimi dobrotami. Na
stopi la jnar s svojo plesalko. Ta pleše ob zvokih lajne in  se 
spremlja s trianglom. Tudi z druge strani pride muzikant s svojo 
škatlo. Tudi on igra za svojo plesalko. Ob la jn i tekmujeta med 
seboj. Pred gledališčem lu tk  se pojavi star čarovnik, zapiska na 
flavto in  zastor se odpre. Na odru so Petruška, Balerina in Za
morec. Balerina je kot lutka iz porcelana —  lepota brez duše, 
Petruška pa kot živ človek, k i se trudi, da bi bil podoben lutki, 
čarovnik se dotakne vsakega posebej in  že zaplešejo ruski ples. 
Zamorec in  Petruška se trudita, da bi si pridobila naklonjenost 
Balerine, k i je bolj prijazna z Zamorcem. Petruška je ljubosumen.

2. slika. Petruška pri le t i v svojo sobo; ves je  skrušen, n je
gov položaj je  brezupen. Ne mara življenja lutke, a ve, da iz te
ga n i izhoda. V plesu izraža svoje želje, želje uboge lutke, k i ima 
čustvujoče srce. Ko vstopi Balerina, si Petruška želi vsaj njene
ga razumevanja. A tej je vse to le smešno in  ga zopet zapusti. 
Nesrečnega, nerazumljenega Petruško premaga obup.

3. slika. Zamorec počiva na postelji v svoji bogato oprem
ljen i sobi in  se zadovoljno igra s kokosovim orehom. Jezi ga, da 
oreha ne more odpreti. Ker misli, da je zato oreh nekaj več kot 
on sam, poklekne pred n jim  in ga časti kot svoje božanstvo. Ba
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lerina pripleše v Zamorčevo sobo. Oba zaplešeta. Ko jo  Zamorec 
objame, pride Petruška. Takoj se vname prepir in  pretep. Petru
ška se bori z Zamorcem, dokler ga ta ne vrže iz sobe.

4. slika. Na trgu se je medtm že zvečerilo, a predpustno raz
položenje se le še stopnjuje. Plesu d o j i l j  sledi nastop moža z 
medvedom, nato spremlja trgovec s harmoniko ples cigank in  
tudi kočijaži zaplešejo najprej sami, nato pa z dojiljami. Pripodi

Lidija Sotlarjeva v »Giocondi«

se cela vrsta maškar s hudičem na čelu. Nenadoma se vrvenje 
na trgu prekine; Petruška v strahu priteče iz gledališča lutk, za 
n jim  Zamorec z mečem v roki, ki ga Balerina zaman skuša za
držati. Petruška pade smrtno zadet med vznemirjno množico. 
Stari čarovnik kmalu pom iri ljudstvo, saj je bila to le neživa lu t
ka. L judje  se razhajajo in  čarovnik odvleče lutko s seboj, da bi 
jo  do ju t r i  zopet popravil. Saj je bila le lutka —  ali pa morda 
le ne? S strehe gledališča mu žuga postava, k i spominja na Petru
ško —  lutko s čustvujočim srcem.
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Dr. Henrik Neubauer:

V SPOMIN NA PRVO UPRIZORITEV 

»PETRUŠKE44 V LJUBLJANI
Pred nekako tremi meseci sem brskal v gledališkem muzeju 

po naši baletni preteklosti in pri tem ugotovil, da so v času od 
maja 1919, — ko je bil na sporedu ljubljanskega gledališča Balet
ni večer z javno produkcijo baletne šole Narodnega gledališča 
pod vodstvom Vaclava Vlčka — do leta 1945 izvedli v Ljubljani 
tri celovečerne balete, 13 polvečemih baletov in več krajših 
baletov in baletnih miniatur. Samostojnih baletnih večerov je bilo 
v tem razdobju 13, 14 večerov pa je bilo na sporedu baletno delo 
dopolnjeno s polvečemim opernim delom. Med drugimu uprizo
ritvami sem zasledil, da je bila 22. maja 1935 tudi premiera Stra
vinskega »Petruške«, dopolnjena z opero Manuela de Falle »Krat
ko življenje«.

V letošnji sezoni smo povabili v naše gledališče tovariša 
Dmitrija Par lica, da postavi pri nas en baletni večer. Želeli smo, 
da se predstavi našemu občinstvu z nekaterimi svojimi koreografi
jami in da pokaže svoj način dela našemu ansamblu. Za svoje 
gostovanje v Ljubljani si je tovariš Parlič izbral poleg Bizetove 
Simfonije v C-duru, ki jo je naštudiral kot balet brez vsebine, in 
Banfieldovega »Dvoboja« — komornega baleta za vsega osem 
plesalcev — še razgibano burlesko »Petruška«. Ta balet je prvi 
predstavil Sergej Djagiho s svojo trupo Ballets Russes v slo
viti koreografiji Mihaela Fokina, ki je še danes vsem koreogra
fom »Petruške« za vzor. Premiera je bila v Theatre du Chatelet 
v Parizu 13. junija 1911 leta. Glavne vloge so plesali Vaclav Ni
žinski (Petruška), Tamara Karsavina (Balerina), Aleksander Orlov 
(Zamorec) in Enrico Cecehetti (Stari čarovnik).

V zadnjem času smo videli v Ljubljani »Petruško« najprej 
v izvedbi zagrebškega baleta in koreografiji Ottavia Cintole- 
Sija, nato pa še na drugem baletnem bienalu julija 1962. leta, ko 
je ta balet podal reški ansambel v koreografiji Maksa Kdrbosa.

Prvič pa se je pojavil »Petruška« v Ljubljani — kot omenjeno 
— že pred 28 leti, in to v domači izvedbi. Režiser in koreograf je 
bil Peter Golovin, ki je deloval pri nas nad 15 let in postavil te
melje slovenskemu baletu. Sam koreograf je plesal tudi naslovno 
vlogo, Balerina je bila Gizela Pavšičeva (to je dekliški priimek 
tovarišice Bravničarjeve, sedanje direktorice Srednje baletne šole 
v Ljubljani), Maver Emil Frelih (sedaj se udejstvuje le še kot reži
ser in svetovni potnik), Stari čarovnik pa je bil E. Venier. Poleg 
teh so plesali še: Veselega trgovca M. Simončič, Ciganki Vali Smer- 
koljeva in Silva Japljeva (sedaj v pokoju), Poulični plesalki Rezi 
Brcarjeva in Marta Remškarjeva (obe uživata po nad 30-letnem 
udejstvovanju več kot zasluženo pokojnino), Sejemskega botra 
(deda) pa F.Gregorc. V plesu dojilj so nastopile M. Remškarjeva, 
G. Skalova, A. Haberletova, M. Petanova, F. Kiirbosova, R. Br- 
tarjeva, A. Brcarjeva, Kočijaži so bili F. Čarman, S. Eržen,
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S. Laznik, F. Gregorc, š. Suhi, Maske pa M. Remškar, G. Ska
la, M. Rusova, P. Jrom, P. Rupnik in B. Uršič.

Naj omenim pri tem, da še vedno plešeta pri nas Slavko 
Eržen in Štefan Suhi, ki sta razen tega naša baletna pedagoga. 
Marjanca Petan, ki je lani v ozkem gledališkem krogu slavila 
30-letnico umetniškega delovanja, a še ni upravičena do pokojnine, 
ker nima predpisane starosti — sic! — ho pa celo v letošnjem 
»Petruški« ponovno nastopila v plesu dojilj (le kdaj bo urejeno 
pokojninsko vprašanje baletnih plesalcev?)

V. Dedovič in M. Vrhovčeva

Prva uprizoritev »Petruške« je imela velik odziv v javnosti 
in v dnevnem časopisju, saj je predstavljala smel poskus z ozirom 
na glasbeno in plesno izvedbo, ki pa se je pokazala kot lep 
uspeh tedanjega baletnega ansambla.

Naj navedem le nekaj ocen tedanjih kritikov:
Kritik — (Emil Adamič) pravi v Kulturnem pregledu, da je 

vzbudil »Petruška« živejše zanimanje (z ozirom na prvo delo ve
čera — na opero »Kratko življenje«) in pravo senzacijo. Dalje 
pravi: »Za dirigenta predstavlja partitura »Petruške« šolsko knji
go prvega reda, polno zamotanih, skoro nerešljivih ritmičnih in 
zvočnih ugank, ki sta jih g. Polič in operni orkester rešila z moj
strskim umetniškim znanjem. Prav tako se je posrečilo režiserju
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in koreografu g. P. Golovinu, da nam je sam (Petruška) in v druž
bi z g. Pavšičevo, Frelihom in Venierjem ter vsem ostalim ba
letnim zborom pričaral na čudovito slikovit oder »Petruško«, ki 
je za naše razmere najzanimivejše baletno delo do sedaj.« Končuje

M. Jeras, T. Remškarjeva in D. Parlič

pa takole: »Čim večkrat pa bo »Petruška« šel čez baletne deske, 
tem bolj se bo poslušalca prijel in tem trajnejši in globlji vtisk 
bo zapustil. Zato se ne sme umakniti z odra prej, dokler ga ne na
domesti drugo, zanimivejše, močnejše tovrstno delo. Toda, kje 
ga vzeti?«

V. U. (Vilko Ukmar) je napisal v »Slovencu« 24V.1935 pod na
slovom Opereta »Petruška« (kaže, da gre za pomoto kritika ali 
napako pri tisku, kajti balet »Petruška« ni bil nikoli opereta) po
leg pohval baletnemu m ojstru Golovinu to-le: »Med plesalci so 
stale v prvi vrsti tri lutke: balerina ge. Pavšičeve, ki je zmogla 
Ustvariti privlačen plesni lik, Petruška g. Golovina, ki je uveljavil 
svojo plesno umetnost, in Maver g. Freliha, ki je postavil zelo pre
pričevalen in tudi izrazno povdarjen lik. Ob teh plesalcih je ostali 
ženski in moški baletni zbor živel v pestri razgibanosti in gre 
vsemu temu delu priznanje. Tudi neplesalska množica oblikoval
cev je imela svoje vrednote« (zaradi pomanjkanja plesalcev so 
bili v množične prizore vključeni tedaj tudi neplesalci).
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V »Glasu Naroda« z dne 29. V. 1935 pa je Z. P. (Zorko Prelo- 
vec) ocenil predstavo »Petruške« takole: »Naš balet se je za zani
mivo delo po zaslugi g. direktorja Poliča in režiserja - koreografa 
g. P. Golovina toplo zavzel, tako da je imela uprizoritev časten 
uspeh. Med sodelujočimi na odru bi bilo v prvi vrsti omeniti ba
lerino g. Pavšičevo, Petruško g. Golovina, in Mavra g. E. Freliha. 
Pa se je tudi ves baletni zbor uživel v to bohotno ritmično in 
zvočno razgibano glasbo ter se je hvalevredno uveljavil.«

Že ta mali izbor iz tedanjih kritik priča sam po sebi o nespor
nem uspehu predstave. Zelo zanimiv je tudi zadnji stavek v kri
tiki Z. P.-ja, ki vzpodbuja občinstvo k ogledu predstave, ko 
pravi: »Izbira teh dveh del (»Petruške« in »Kratkega življenja«) 
za naš operni repertoar je bila prav srečna in publika naj jih ne 
zamudi pri reprizah.« Pri nekaterih današnjih poročevalcih zasle
dimo večkrat ravno nasprotne tendence.

A to ni važno, važno je to, da naš balet živi in se ravno v zad
njih letih krepko razvija naprej, vsemu navkljub. Dokaz za to je 
tudi gostovanje koreografa Parldča, ki mu želimo prav tak uspeh 
kot ga je imel »Petruška« pred skorej tremi desetletji na istem 
odru.

M. Jeras, T. Remškarjeva in D. Parlič
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RITEM
(Doris Humphrey)

Od vseh sestavin plesne umetnosti je ritem najprepričljivejši 
in najmočnejša element. Toda ritem je tudi eno izmed sredstev 
v plesu, ki ga najmanj uporabljamo in najmanj cenimo. Vse po
glavitne oblike plesa — balet, narodopisni in modemi plesi — 
poudarjajo veliko bolj druge faktorje, npr. tehniko, dramatičnost, 
originalnost, neposrednost, čar in osebnost ali slog in nešteto dru
gih robov diamanta, ki se blesti skozi odrske luči. Plesalci jazza 
so edini, ki poznajo pravo vrednost ritma.

Ritem pronica v vsako udejstvovanje človeških bitij in lahko 
ga primerjamo z okoljem bivanja kakor z vodo, v kateri se 
giblje riba. Voda in riba imata prav tako svoje ritmične značil
nosti, katerih se ne zavedata. . .  Ali pa se jih? Tokovi in plima 
ribi prav gotovo nekaj pomenijo v prvobitnem in instinktivnem 
smislu in kdo pravi, da voda — če pomislimo na plavanje in švi- 
ganje rib — tem na neki skrivnostni način prav ničesar ne 
pove. Zdi se, da je ritem nekaj mističnega, kajti opazili smo, da 
nenehna raba, odsotnost, umikanje in sprevračanje ritma, globoko 
vplivajo na vse, od ljudi do atomov. Ritem je veliki organizator. 
Raba poudarkov drži organizem skupaj, ritmična rast daje živ
ljenju smisel in rahločutnost, a neritmično nakopičena snov je 
anarhistična, kaotična in grozi vsakršni organizaciji.

Če naj obravnavamo ritem v plesu: vsak učitelj in vodja 
pozna aritmične posameznike, katerih sodelovanje med ušesom 
in telesom je tako nepopolno, da ne more odgovarjati udarcem 
takta in ne more z nikomer iti v korak, da ujame poudarek pol 
takta prepozno in je takorekoč brezupno, da bi mogel slediti 
ritmu. Meni se zdi to takšna pomanjkljivost, tako razdiralna in 
zagrenjujoča, da v svoje kompozicije ne morem vključiti aritmič- 
nih plesalcev. Prav zato, ker se ga tolikanj zavedam in ker ga tako 
ljubim, je ritem zame še posebno oster problem. Ob drugačnem 
vodji, ki se mu ta element ne zdi tako pomemben in katerega 
metoda dopušča poljuben takt, ne oziraje se na udarce, takšni 
aritmični plesalci prav lepo uspevajo. Cesto imajo ti plesalci mo
čan osebni čut za takt — ki je — četudi ga ne morejo prilago
diti nobenmu drugemu vzoru — zelo občutljiv in celo dražljiv.

Ce bi se hoteli povsem poglobiti v proučevanje ritma, bi 
zato potrebovali celo knjigo in bi nas to zapeljalo od podrobno
sti, preko razvoja do človeka in še dalje: v domneve. Tu pa naj 
se — po vsemu začetku pred več sto milijoni let — dotaknemo 
izrednega proizvoda narave — človeka. Štiri vire ritmičnega ustro
ja najdemo pri njem: najprej dihalno-pevski-govorilni aparat, s 
katerim označuje ritem. Nato deloma nezavedne ritmične funkci
je: srčni utrip, raztezanje drobovja, krčenje in sproščanje mišic 
in valove občutij preko živčnih vršičkov. Potem sledi gonilni me
hanizem: noge, o katerih je človek dognal, da ga nosijo, medtem 
ko jih eno za drugo premika v prostoru in kar mu daje občutek 
zavestnega veselja ob prenašanju teže. Končno je tu še ritem ču
stvovanja: valovanje občutkov s poudarki, ki niso le močno ritmič
ni, temveč nam služijo tudi kot mera za presojo čustvovalnega 
ritma pri drugih.
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TOVARNA  
P I S A L N I H  
STROJEV
LJUBLJANA — SAVLJE, telefon 382-255

ZA PISARNO pisalni stroj »Emona«, 
valj 30 cm — pisalni stroj »Emona«, 
valj 45 cm — razmnoževalni stroj 
Tops-Gestetner

ZA DOM pisalni stroj portable »Sava« 
s plačilom tudi na dveletni potrošniški 
kredit

I

COSMOS

I N O Z E M S K A  Z A S T O P S T V A  

LJUBLJANA, Celovška cesta 34, telefon 33-351 

KONSIGNACIJSKA SKLADIŠČA — SERVIS



Tkanine aa večerna oblačila najlepše izbirete v prodajalnah

Veletekstila v Kresiji
Prodajalna na Trubarjevi 27 nudi bogato izbiro izbranih 
izdelkov moškega perila, srajc, pletenin in ostalih pred
metov moške mode.

V PRODAJALNAH

»Ajdovščina«, Gosposvetska cesta 1, »Cveta«, Stritarjeva, 
»Perlon«, Čopova 12, »Cveta«, Miklošičeva 22, stalna zaloga 
trikotaže, pletenin, nogavic, konfekcije in ostalih ženskih 
in moških modnih predmetov.

Tovarna hladilnikov

LTH

ŠKOFJA LOKA

Predno si nabavite hladilno opremo za gostinstvo ali 
trgovino si preskrbite naše ponudbe

Izdeluiemo hladilno opremo za trgovine, bolnišnice, go
stinstvo. laboratorije itd.

Za vse naše izdelke daiemo iamstvo



SOČA
ortopedija in tehnična oprema za zdravstvo 

L J U B L J A N A , L IN H A R T O V A  47/a — T E L E F O N  31-364

I z d e lu je m o  v s e  v r s t e  o r to p e d s k ih  p r ip o m o č k o v  in  b a n d a ž  za  

v o jn e  in v a l id e ,  i n v a l id e  s o c ia ln e g a  z a v a r o v a n ja ,  p r e d m e te  za  
t e h n ič n o  o p r e m o  z a  z d ra v s tv o  ( in v a l id s k e  in  b o ln i š k e  v o z ič k e ) ,  

iz d e lk e  iz  p la s t i č n ih  m a s ,  f tn o m e h a n ič n e  i z d e lk e  in  g in e k o .o š k e  

k o lp o s k o p e .  Z a r a d i  o d v z e m a n ja  m e r  z a  l a h k e  b a n d a ž e  j e  o b  
d e la v n ik ih ,  r a z e n  s o b o te ,  u v e d e n a  r e d n a  p o p o ld a n s k a  d e ž u r n a  
s lu ž b a ,  in  s i c e r  o d  15.—18. u r e .

» S O C  A« ortopedija in tehnična oprema za zdravstvo, Ljub
ljana, Linhartova 47/a Vam nudi svoje usluge ln 
kvalitetne izdelke

TOVARNA CELULOZE IN PAPIRJA

VEVČE-MEDVODE
sedež: V E V Č E  — p. Ljubljana-Polje 

Ustanovljena leta 1942

I Z D E L U J E  :
S U L F IT N O  C E L U L O Z O  I. a  z a  v s e  v r s te  p a p i r j a  
P IN O T A N  za  s t r o j i l a
B R E Z L E S N I P A P I R  z a  g ra f ič n o  ln  p re d e lo v a ln o  i n d u s t r i j o ;  z a  r e p r e 
z e n t a t iv n e  iz d a je ,  u m e tn i š k e  s l ik e ,  p r o p a g a n d n e  in  tu r i s t i č n e  p ro 
s p e k te ,  z a  p is e m s k i  p a p i r  in  k u v e r t e  n a jb o l j š e  k v a l i te te ,  z a  r a z n e  
p ro to k o le ,  m a itičn e  k n j ig e ,  o b ra z c e ,  š o ls k e  z v e z k e  in  p o d o b n o . 
S R E D N J E F IN  P A P I R  z a  g ra f ič n o  ln  p r e d e lo v a ln o  i n d u s t r i j o :  za  
k n j ig e ,  b r o š u r e ,  p r o p a g a n d n e  t i s k o v in e ,  r a z n e  o b ra z c e ,  š o ls k e  z v e z k e , 
r i s a ln e  b lo k e  i td .
K U L E R J E  za  k u v e r te ,  o b ra z c e ,  b lo k e ,  f o r m u la r je ,  r e k l a m n e  in  p r o 
p a g a n d n e  t is k o v in e .
K A R T O N E  za  k a r to t e k e ,  ia s c ik le .  m a p e .
R A S T E R  P A P IR  b r e z le s n i  in  s r e d n j e f i n  zia š o ls k e  z v e z k e , za  u r a d n e  
in  d r u g e  n a m e n e .
P E L U R N I P A P I R  b e l  in  v  b a rv i .

Z A H T E V A J T E  V Z O R C E !



c
ZALOŽBA MLADINSKA KNJIGA
LJUBLJANA, TITOVA 3

j e  p r ip r a v i la  v  s v o j i  e l i tn i  k n j iž n i  z b i rk i  L E V S T IK O V  H R A M  n a s le d n je  

k n j ig e ,  k i  b o d o  iz š le  v  le tu  1963:

A rn o ld  Z w e ig : P R A V D A  Z A  S E R Z A N T A  G R ISO . R o m a n . P r e v e d e l  L u d v ik  

M rze l. 2 e  iz š la .

A n d rž  S a lo m o n :  S T R A S T N O  Ž IV L J E N JE  A M A D E A  M O D IG L IA N IA . R o m a n . 

Z  u m e tn i š k im i  r e p r o d u k c i ja m i .  P r e v e d l i  A d a  Š k e r l  in  S o n ja  P la s k a n .  Ze 
iz š la .

L ju b o v  K a b o : T E Ž K A  P O T . R o m a n .  P r e v e d la  V e ra  B ra č ič .

S te f a n  Z e ro m s k i :  B R E Z D O M C I. R o m a n .  P r e v e d e l  F r a n c  J a k o p in .

Z a  n a r o č n ik e  z b i r k e  so  n a s l e d n je  c e n e :  k n j ig e  v e z a n e  v  p o lp la tn o  5500 d in ,  

v  c e lo p la tn o  6800 d in ,  v  p o lu s n je  8200 d in .

N a ro č i la  š e  v e d n o  s p r e je m a jo  v s e  k n j ig a r n e .  L a h k o  j i h  n a r o č i te  tu d i  d i 
r e k tn o  p r i  u p r a v i  z a lo ž b e  M la d in s k a  k n j ig a ,  L ju b l ja n a ,  T i to v a  3.

ALPTURIST

V MESTU ALI NA IZLETU OBIŠČITE NASE
I

OBRATE TAVČARJEV HRAM, LJUBLJANA, 

RESTAVRACIJA POSTA, DOMŽALE, 

HOTEL-RESTAVRACIJA PRISANK,

KRANJSKA GORA,

MOTEL KRANJSKA GORA

DOM NA VITRANCU



SAMOZAVESTNO IN UDOBNO 
SE POČUTIŠ SAMO V ELEGANTNIH 
ČEVLJIH KVALITETNO VODILNE 
TOVARNE OBUTVE

V IZLOŽBAH POSLOVALNIC PEKO 
TE BO PRESENETILA BOGATA 
IZBIRA ZADNJIH MODNIH 
NOVOSTI

IZBIRA
Kupujte vse modno olago 
v naših poslovalnicah

ROKAVIČAR
Titova cesta 10 — telefon 23-415 
PLETENINE — TRIKOTAŽA — ROKAVICE

PIONIR
Titova cesta 17 — telefon 21-597
VSA OBLAČILA ZA OTROKE — IGRAČE

NOGAVIČAR
Nazorjeva ulica 3 — telefon 21-414 
NOGAVICE VSEH VRST



Čudovit sijaj da vašim lasem -

N A R T A  FIX E X T R A

skrbi in čuva, da so lasje 

lepi in zdravi



Tovarna
V

Tel. h. c.: 383-147 

# Direktor: 383-148

ima
F U Ž IN E  št. 133

MONTAŽNO PODJETJE

TOPLOVOD -  ELEKTR08IGNAL
LJUBLJANA — CRTOMIROVA 6

P R O JE K T IR A  — M O N T IR A : c e n t r a ln e  k u r j a v e  v s e h  v r s t ;  v o d o v o d n e  
in s t a l a c i j e ;  s a n i t a r i j e ;  v e n t i la c i j s k e  n a p r a v e ;  k l im a ts k e  n a p r a v e ;  
e le k t r o in s ta la c i j e  j a k e g a  in  š ib k e g a  to k a ;  s t r e lo v o d n e  n a p r a v e .  
P R O IZ V A J A : o b to č n e  č r p a lk e ;  t e m p e r a tu r n e  r e g u la to r j e ;  m a v č n e  
p lo š č e ;  r e b r a s t e  cevi.

TOVARNA ELEKTRIČNIH APARATOV 
LJUBLJANA, Rimska c. 17

IZ D E L U J E : r e le je  za  z a šč ito ,  d a l j in s k a  s t ik a la  z r a č n a  do  100 A  in  
o l jn a  do  15 A  s t e r m ič n o  z a š č ito ,  z a š č ito  p ro t i  p o ž a r u ,  p r o g r a m s k a  
s t ik a la  v s e h  v rs t ,  a p a r a t e  s p o d ro č ja  i n d u s t r i j s k e  e le k t ro n ik e ,  m e r i ln e  

in  s p e c ia ln e  t r a n s f o r m a to r j e ,  s ig n a ln e  n a p r a v e  za e le k t ro g o s p o d a r s tv o  
in  in d u s t r i jo .

Kemična tovarna Podnart
P R O I Z V A J A  NAJMODERNEJŠE 
PREPARATE NA PODROČJU 
GALVANOTEHNIKE



ELEKTRONABAVA
Podjetje za uvoz elektroopreme 
in elektromateriala, nakup in prodaja 
proizvodov elektroindustrije SFRJ

LJUBLJANA, RESLJEVA 18-11
Telefon: 31-058, 31-059 
Telegram: E lektronabava, L jubljana 
Skladišče: Črnuče tel. 382-172 

dobavlja ves električni material iz uvoza in domačega trga

Gradbeno podjetje

TEHNIKA
L J U B L J A N A  

Vošnjakova ulica 8a

Izvršuje in projektira vse vrste 
inženirskih zgradb

t i skarna
t o n e t a
tomš iča

LJUBLJANA
G R E G O R Č IČ E V A  15 a

T e le fo n i :  20-551 

22-990 
22:940

Trgovsko podjetje

TOBAK
L J U B L J A N A  

Telefon 30-956

vam nudi v svojih 
skladiščih in 
maloprodajalnicah 
kvalitetne tobačne 
izdelke vseh 
tobačnih tovarn



S E M E N A R N A  Gosposvetska cesta 5

P r o d a j a m o  n a  d e b e lo  In  d r o b n o  v s e  v r s t e  in  s o r te  k a k o v o s tn i h  s e m e n  
k r m n i h ,  v r t n i h  in  c v e t l ič n ih  r a s t l in .
C e n je n im  o d je m a lc e m  n u d im o  b o g a t  iz b o r  z e l e n ja d n ih  in  c v e t l ič n ih  
s e m e n  v  o r ig i n a ln i h  z a p r t i h  v re č ic a h .
Z a g o ta v l j  a m o  o d je m a lc e m ,  d a  b o d o  v  n a š ih  p o s lo v a ln ic a h

v  L J U B L J A N I ,  G o s p o s v e t s k a  5, V o d n ik o v  t r g  4 
v M A R I B O R U ,  D v o rž a k o v a  4 
v Z A G R E B U ,  K ra š e v a  2, 
v B E O G R A D U  P r i z r e n s k a  5 

s o l id n o  p o s t r e ž e n i  p o  k o n k u r e n č n i h  o e n ah .

LESNINA LJUBLJANA
nudi sodobno in kvalite tno  pohištvo vseh vrst: spalnice, kuh in jsko  oprem o, 
K om binirane sobe, šolsko pohištvo, delovne kabinete, gostinsko pohištvo, 
lesno ga lanterijo  in drugo.
Glede oprem e vsakovrstn ih  n o tran jih  p rostorov se obračajte  vedno na 
renom irano  pod je tje  LESNINA LJUBLJANA, ki vam je  vedno na  razpolago 
s pojasnili in nasveti.

LESNINA LJUBLJANA — CENTRALA ZA FLRJ 

LJUBLJANA, TITOVA 97

COMMERCE
zastopstvo inozem skih tv rdk  

LJUBLJANA, TITOVA C. 3

telefon 32-024

Zastopam o renom irane  firm e, k i oskrbu je jo  našo kem ično, tekstil- 
,  no, pap irno , gradbeno in  druge indus trije  s  surovinam i, s tro ji  in 

o rod ji te r  naše  km etijs tvo  z  um etnim i gnojili in ras tlin sk im i za

ščitn im i sredstvi.

Ž IČ N IC A
LJUBLJANA, TR2AŠKA 69 
Telefon 21-686, 22-194

Izdelujemo, projektiramo in montiramo indu
strijske, gozdne, turistične in športne žičnice 
in žerjave.
Zahtevajte ponudbe tudi za lesno obdelovalne 
stroje in naprave.



SPLOŠNO
GRADBENO
PODJETJE
GROSUPLJE

S G p m

G R O S U P L J E

Telefon Grosuplje 13 
Tekoči račun 

projektiramo in prj Narodni banki

izvajamo vsa Grosuplje 600-21

gradbena dela j.j8

S O V O
S P L O Š N O  
G R A D B E N O  

P O D J E T J E  

J E S E N I C E  —  tel. 317

g r a d i  vse vrste gradenj 

Priporoča se investitorjeon!



Telefon

71-006

Tesnilka Medvode 

T O V A R N A  T E S N I L  I N  P L A S T I Č N I H  M A S

Naši izdelki:
tesnilne plošče »PAROLIT« v kvalitetah 10, 25, 40, 
acidit, oilit in armirani
slojaste plastične mase »IZOTEKST«, »IZOCART« 
frikcijski materiali (obloge sklopk, zavorne obloge) 
tesnila za industrijo motorjev in motornih vozil, 
rezervni deli

Zahtevajte prospekte in cenik!

TURISTIČNO PODJETJE

KOMPAS
Ljubljana, Dvoržakova 11

POSLOVALNICE: Beograd, Bled, Celje, Dubrovnik, Fernetiči, 
Jesenice, Koper, Ljubljana, Maribor, Opatija, Piran, Portorož, 
Postojna, Pula, Sežana, Sisak, Šentilj in Zagreb.
PREDPRODAJA VSEH VRST VOZOVNIC za železniški, letalski 
in pomorski promet;
ORGANIZACIJA IZLETOV po Jugoslaviji in v inozemstvo z last
nimi modernimi turističnimi avtobusi;
POSREDOVANJE potnih listov in tujih vizumov; 
REZERVACIJE hotelskih sob, sedežev v letalih, postelj v spalnih 
vagonih in kabin na ladjah.
SERVIS ZA MOTORNA VOZILA NSU-PRETIS — TAKSI SLU
ŽBA — PRODAJA SREČK JL IN SPREJEMANJE VPLAČILA 
ZA LOTO IN ŠPORTNO NAPOVED!

PRED VSAKIM POTOVANJEM JE KOMPAS NAJBOLJŠI 
SVETOVALEC!



DRŽAVNA
ZALOŽBA
SLOVENIJE

priporoča svoje izdaje svetovne in domače dramske 

lte<rature:

Euripides: TRI DRAME pl. 1.650

Aishilos: ORESTEIA pl. 2.000

P. Kozak: AFERA br. 600

Krleža: GLEMBAJEVI pl. 1.200

Krleža: ARETEJ br. 900

Moliere: IZBRANO DELO, II. pl. 620

Sartre: NEPOKOPANI MRTVECI pl. 1.500

Smole: ANTIGONA br. 570

Sofokles: KRALJ OIDIPUS pl. 2.000

Schiller: DON CARLOS pl. 1.200



TUBA
T O V A R N A  K O V IN S K IH  IN  P L A S T IČ N IH  
IZ D ELK O V

LJUBLJANA, KAMNIŠKA 20

p ro iz v a ja  Iz d e lk e  lz  p la s t i č n ih  m a s  za  f a rm a c e v ts k o ,  

k e m ič n o ,  a v to m o b i ls k o ,  e ie k t r o  in  r a d io - t e h n ič n o  In d u 

s t r i jo ,  k a k o r  tu d i  p re d m e te  za  š i ro k o  p o t ro š n jo ,  

te h n ič n e  iz d e lk e  in  e m b a la ž o  lz a lu m in i ja ,  sv in č e n o  

te r  p o k o s i t r e n o  e m b a laž o .

S a t u  r n u s
T O V A R N A  proizvaja vse vrste lito-

grafirane embalaže — kot 
K  I )  U  I  M Q  K  F  e m b a la ž o  za  p r e h r a n -
l\ U « l n  j  l \  C sko industrijo, gospo-
E i i  d  i  |  i  *  r  dinjsko embalažo, bon-
l I » I D A L H £ C  boniere za čokolado, ka-
I I I I R I  I A M A kao in bonbone ter razne
L J U B L J A N A  vrste litografiranih in po-

nikljanih pladnjev. Razen 
tega proizvajamo elek
trične aparate za gospo
dinjstva kot n. pr. elek

trične peči.

Izdelujemo tudi pribor za avtomobile iin kolesa, in sicer 
avtomobilske žaromete, velike in male, zadnje svetilke, 
stop-svetilke, zračne zgoščevalke za avtomobile in kolesa 
ter zvonce za kolesa. Izdelujemo tudi pločevinaste lito- 

graftraine otroSke igrače



T IO  -  TOVARNA INDUSTRIJSKE OPREME -  LESCE-BLED

P R O I Z V A J A  

n a  p o d r o č ju  r e g u la c i j s k e  t e h n ik e :
H id ra v l ič n e  r e g u la to r j e  z  b r iz g a ln o  c ev k o  {po A s k a n ia  s i s te m u )  
za  š te v i ln e  r e g u la c i j s k e  f u n k c i j e  ( r e g u l i d j o :  p r i t i s k a ,  p r e to k a ,  r a z 
m e r j a ,  n iv o ja ,  t e m p e r a t u r e  itd .  z a  v s e  p a n o g e  in d u s t r i je ) .  S t e m  v  
zv e z i p ro iz v a ja  k o m p le tn o  p r ip a d a jo č o  o p r e m o  za  h id r a v l ič n o  r e g u la 
c i jo :  r a z n i  h id r a v l ič n i  s« rvo<m otorji,  d a l j i n s k i  k r m i ln i  in  r e g u l im i  

v e n t i l i ,  p r e k lo p n i  v e n t i l i ,  z a p u m i  v e n t i l i ,  k r a tk o s t i č n l  v e n t i l i ,  o ja č e 
v a lc i ,  z o b n iš k e  č rp a lk e ,  r a z n i  in s ta la c i j s k i  m a te r ia l ,  c e v n i  p r ik l j u č k i  
K o m a n d n e  k a b in e  po  p r o j e k t u  k o m p le t  z  i n s ta l i r a n o  h id r a v l ič n o  

a li k o m b in i r a n o  p n e v m a ts k o  in  e le k t r ič n o  r e g u la c i jo  t e r  p r ip a d a jo 
č im i  m e r i ln im i  in s t ru m e n t i .

P n e v m a ts k e  r e g u la to r j e  (P) p r o p o r c io n a ln e  za  r e g u la c i jo  t e m p e r a tu r e  
in  p r i t i s k a .

T e r m o s ta te  n a  d i la ta c i j s k e m  p r in c ip u  z  e le k t r i č n im  p r e k lo p n ik o m  t a  
b o j le r je  p o  s i s te m u  f i r m e  S A U T E R .

n a  p o d r o č ju  m e r i ln e  t e h n ik e :
M e r i ln ik e  p r e to k a  z a  ra z l ič n e  m e d i je  ( r a z n i  p lin i ,  v o d a ,  p a r a ,  n a f ta ,  
o lje ,  m a z u t ,  k is l in e ,  lu g i  itd .) ,  k i  d e lu je jo  n a  v e n tu r im e t r i j s k e m  
p r in c ip u .  — a) O b ro č n e  t e h tn i c e  za  n iz k i  t l a k ,  k a z a ln e  in  r e g i s t r i r n e  
s  š te v c e m . — b) H g  m a n o m e t r e  s  p lo v k o  za  v is o k i  t la k ,  k a z a ln e  in  

r e g i s t r i r n e  s  š te v c e m .  — S te m  v  zvez i v so  p r ip a d a jo č o  in s ta la c i j s k o  
o p r e m o :  m e r i ln e  z a s lo n k e ,  k o n d e n z n e  lo n č k e ,  v i s o k o t la č n e  v e n t i le ,  
b lo č n e  k o m b in i r a n e  v e n t i le ,  c e v n e  p r ik l j u č k e  itd .

M e m b r a n s k e  m a n o m e t r e  za  n i z k e  p r i t i s k e  p l in s k ih  m e d i je v .  
K a p i la rn e  t e r m o m e t r e  ( k o n ta k tn e  d a l j in s k e ) .

B im e ta ln e  t e r m o m e t r e  z a  t e m p e r a tu r n o  p o d ro č je  o d  0—400 s to p in j  C.

P R O JE K T IR A
I z v a ja  k o m p le tn a  p r o j e k t a n t s k a  d e le ,  k i  s o  v  z v ez i  z  l a s t n im  p ro iz 
v o d n im  p ro g r a m o m ,  n a v e d e n im  p o d  r e g u la c i j s k o  in  m e r i ln o  t e h n ik o ,  
k a k o r  t u d i  t e m u  p o t r e b n o  p r ip a d a jo č o  o p r e m o  d o m a č ih  in  t u j i h  

p ro iz v a ja v c e v .

M O N T IR A
Iz v a ja  m o n ta ž o  po  p r o j e k t ih  za  v s e  l a s tn e  p ro iz v o d e  t e r  t e m u  p r ip a 

d a jo č o  la s tn o  t e r  d o m a č o  in  t u j o  opiram o.

NAS NASLOV:

JUGOREKLAM
LJUBLJANA, KIDRIČEVA 5 

TELEFON 21-965

Izdelujemo vse vrste em
balaže v barvnem tisku. 
Lastna litografija. Za vse 
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Za plesalce je skoraj gotovo najpomembnjši gonilni mehani
zem. Tu — pri nogah — se je ples začel, in v glavnem še traja. 
Ne samo to, mislim tudi, da zavest poudarka, ločevanje energije 
z udarci, izvirajo edinole iz tega prenašanja teže v plesu in v 
glasbi; v govorici in vizualni umetnosti sploh ne bi obstojali, če 
jih ne bi začela človekova noga. Pomislite, kaj bi bil svet, če bi 
na njem prebivale nad-ribe namesto nad-opic. Poudarka ne bi bilo 
ali pa bi bil brez pomena. Ritem ne bi imel takta, ker ga ribe

Moška skupina iz »Petruške«

nimajo; plavuti se gibljejo v legato-ritmu. Vse njihovo gibanje, 
ne glede na hitrost, ni zares ostro, kakor je korak noge, temveč 
je voljno in valovito. Ne bi bilo ur — ker so ure in minute takt 
časa — niti bobnov in nobenih hrupnih poudarkov. Parada kora
kajočih rib bi ne bila mogoča. Namesto nje bi imeli priliko videti 
pospešeno valovanje brez bobnarja. Morda bi to bilo lepše in 
prijetnejše za živce.

Dve mirujoči točki sta v življenju telesa: negibno telo, ki ga 
tisoč nevidnih naprav drži pokonci, in vodoravna, poslednja negib- 
nost. Med tema dvema točkama obstajata življenje in ples in tvo
rita lok med obema. Razpon življenja je poln padcev in vzponov
— kar na poseben način in s pretiranostjo prikazujemo v plesu
— in te najdemo v poudarkih raznih vrst in taktov. Če so ti gibi, 
zlasti gibi nog, združeni z gibi ostalih delov telesa in tvorijo orga
nizirano ritmično celoto, so kakor s popkovino spojeni z življe
njem nas vseh. Čim hitrejši in poskočnejši so, tembolj spominjajo 
na mladost in vitalnost, čim  redkejši in slabotnejši so poudarki, 
tembolj starikavi in manj dinamičnejši se zde. S tem sicer nočem 
reči, da je mladost dobra in starost slaba, temveč je to le klinični 
prikaz načina, po katerem se mladost in starost ritmično izražata.

Ne le, da sta vzpon in padec vtkana v sleherni človekov gib, 
plesalcu je celo dano, da zabeleži enega najpomembnejših vidi
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kov gibanja, če ga organizirano vnese v ritem. Vsakdo ima uho 
za takt, tudi za kompliciranega, dokler ga lahko razločuje. Znano 
je, četudi se ne da razložiti, da človek razumeva stvari glede na 
njihovo obliko in je neprizadet in nesrečen, če naleti na nekaj, kar 
ne razume. V plesu in glasbi, ki najbolj zavestno uporabljata ri
tem, pa razumevanje glavnega načela ustroja ritmičnosti pove
čuje užitek do neskončnosti. To uživanje pa je povezano s spro
ščenostjo in s trudom. Ce zaznamo ritmično strukturo, potem 
ne potrebujemo nenehne volje, da bi jo razumeli, zato imamo pri 
tem več ugodja, kakor če se znajdemo pred kupom nametanih 
poudarkov, ki jim težko sledimo in ki terjajo vso naša pozor
nost in nam jemljejo živčno energijo. Nepričakovano v ritmu 
nam prav tako ugaja, to prav dobro vedo plesalci jazza in glasbe
niki.

Ritem dihanja ne pozna vznemirjenja, ki ga nudi takt, ker po 
svoji naravi ni povezan z dviganjem in spuščanjem nog. Vrhu 
tega običajno dihanje ne vsebuje ostrega poudarka. Kljub temu 
je povezan z najvitalnejšim instinktom v človeku: novorojenček 
se trudi, da bi dihal in zaživel in umirajoči se oklepa dihanja, 
ki ga veže na življenje. V plesu lahko uporabljamo vdih in izdih 
na kraju samega izvora — v prsih, toda to nikakor ni vse. Ritem 
dihanja — vdih, zadrževanje diha in izdih — lahko prenesemo na 
druge dele telesa. »Dihamo« lahko s koleni, z rokami, s celim te
lesom. Ta prenos se ne zdi izumetničen, temveč čudovito naraven

Ženska skupina pri vaji

in zadovoljiv. Noge, — četudi so udeležene v tem ritmu — služijo 
v glavnem, da nosijo telo od enega vdiha do drugega. Ritem diha
nja zavisi od najrazličnejših sprememb z ozirom na dele telesa, 
na krajši ali daljši presledek med izdihi in na različno uporab
ljanje prostora. Z drugimi besedami, prav v tem ritmu je vklju
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čena cela lestvica gibov. Toda plesalci, učitelji in koreografi 
ga prav tako zanemarjajo kot gonilni ritem. Zato imam pri vajah 
veliko težav že samo s tem, da ga plesalcem objasnim in da ga 
razumejo. Zaradi tega prav redko naletimo na ta dva ritma v do
vršenih kompozicijah.

Ritem čustvovanja je bolj v rabi. Skoraj vsakdo je rad dra
matičen in Včasih je to začetek in konec vsake kompozicije. Ri-

S. Eržen, B. šmidova in S. Polik

tem čustvovanja se lahko zlije z dihalnim ritmom, z gonilnim 
ritmom in z zapovrstjem kretenj. Zavisi od mnogih postopkov in 
kombinacij z drugimi faktorji. Če ga pravilno uporabljamo, je 
pristnost njegova glavna značilnost. Prepričati nas mora, da izhaja 
iz resničnosti. Izogibati se mora tolikšni izumetničenosti, da bi 
ostali ob njem ravnodušni. Pri vsem tem pa ne sme sloneti na 
monotonosti, kajti človeško bitje ne more prenašati občutij s 
povsem enakomerno silovitostjo in v ritmu. V tem se korenito 
razlikuje od prejšnjih dveh. Gonilni ritem je lahko podoben 
metronomu, dihalni ritem lahko nenehoma raste in pada in se 
združuje s prvotno funkcijo. Toda čustvo je v svojem bistvu omah
ljivo, zato mora dramatični ritmični prikaz vsebovati spremembe, 
če hoče prepričevati. Da se učenci pripravijo na delo z ritmom ču
stvovanja, morajo izgotoviti analizo vzročnosti in kretenj, ta  pa je 
eden od zadnjih kompozicijskih elementov, ki ga je treba raz
iskati.
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KJE IE MODERNI PLES?
(Doris Humphrey)

Prav na kratko rečeno, razloček je med pojmovanjem plesa, 
ki naj bo izraz modernega človeka, in mnenjem, po katerem naj 
bi bil ples popolna abstraktnost. Začetniki plesa in prva genera
cija, ki je sledila, so bili mnenja, da je človek točna študija člo
veštva. Toda zatem se je pojavila stranka, ki je trdila, da je telo 
premikajoča se stvar v prostoru in da je vsakršen pomen popol
noma naključen. Lahko domnevamo, kako je nastala ta misel. 
Slikarstvo je imelo velik vpliv, in abstrakcija, ki se je razboho
tila, je naletela na glasno odobravanje trgovcev z umetninami in 
lastnikov galerij. Razvoj slikarstva se nas tu ne tiče, toda oči- 
vidno se je moderno gledanje na umetnost tedaj spodobilo in sli
karstvo so svečano razglasili za glas umetnosti, nakar so se ple
salci trumoma priključili javnemu mnenju. Zmota je tu v povsem 
snovnem dejstvu — telo ne more nikdar biti abstraktnost. Slikarji 
lahko ustvarjajo nestvarne oblike in poteze, plesalci tega ne mo
rejo. Lahko jim uspe le, da so podobni človeškim bitjem, ki so 
se odrekla pravici biti ljudje, z izgovorom, da so predmeti v pro
storu. Ali je mogoče, da je to zakoniti izraz razočaranj našega 
časa? Ali so ljudje tako zbegani in siti življenja, ali se življenja 
in vsega, kar jim nudi, tako boje, da jim pomeni abstraktnost 
dobrodošlo pribežališče, kjer jim ni treba misliti, čutiti in trpeti? 
Zame je to zelo beden, a logičen zaključek. Naveličani ljudje 
ustvarjajo naveličano umetnost.

Tem ljudem pomeni abstraktnost zabavno igro, kjer vse na
staja popolnoma po naključju. Edino pravilo je menda: »Nikakrš
nih nasprotij.« Ker je ta igra lahko vsakokrat drugačna, ni zabave 
ustvarjalcev ne konca ne kraja, prav kakor pri šahu, le da brez 
šahovske logike. Ta vrsta plesa je torej rezultat ukvarjanja z za
vestjo, ki se je začela po Freudu, ali pa je morda le navadna le
noba. Kakšno olajšanje, da se ni treba vznemirjati zaradi oblike; 
vsaka je sprejemljiva! Verjetno je najmočneje od vsega vplivalo 
nepremagljivo prizadevanje po drugačnem, upreti se tradiciji in 
biti »nov« za vsako ceno.

Ali je abstraktni ples zdrav napredek, je sporno in terja od 
koreografov, ki so odgovorni za rast plesa, razmisleka in discipline, 
ne le občutka in strankarstva. Prvotno deblo drevesa še stoji in 
poganja veje in listje, toda na njem so čudni, eksotični cvetovi 
in neorganske, geometrične oblike. Vprašanje je, če so ti cvetovi 
zares v okras drevesu in v radost očem, ali jih bodo mnenja v 
prihodnosti zavrgla? Z drugimi besedami, ali se bo ples še nadalje 
umikal od življenja, ali ga bo sprejel vase?

Končno bodo vsa ta vprašanja rešili gledalci, ne le v moder
nem plesu, temveč povsod. Tudi najbolje oskrbovani, privatni ali 
državni ansambel, ne more živeti, če se publika ne odloči 
zanj. To je del plesalčeve sedanjosti. Napredno koreografsko delo, 
ki ga bodo odobravali čez deset let, a ki si trenotno ne more pri
dobiti gledalcev, ne bo več imelo priložnosti, izgubilo se bo. Kri
tiki imajo nekaj vpliva na gledalce, toda povprečnega obiskovalca 
gledališča ne morejo prisiliti, da gleda nekaj, kar je izven njega
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in je brez pomena, da poznavalci besnijo od navdušenja. Izjave 
kot: »To moraš videti, sijajno je!«, povzroče morda v začetku na
val na blagajno, toda če teh poskusnih živalic stvar ne vznemiri, 
se nadaljnji obiskovalci ne bodo navduševali. Ekonomski činite- 
lji so kruta stvarnost v plesu in v gledališču nasploh. Baletne upri
zoritve so drage, direktorji morajo biti oprezni z avantgardnimi 
koreografi, da lahko obstanejo. Velika razlika med plesom in dru
gimi panogami gledališča je v povsem nestalni naravi plesa. Dram
ska igra sloni na besedilu, opera na partituri, oboje lahko odlo
žimo in ponovno prikažemo v primernejšem času, kot pa je bil 
ob prvi uprizoritvi dela. Plesni zapiski pomenijo le delen odgovor 
na vse to, a situacije ne rešijo povsem. Koreograf je priklenjen 
na sedanjost. Če se mu posreči, je vse dobro, ali vsaj tako dobro, 
kolikor sploh more biti v tem silno težkem poklicu. Če pa nima 
sreče, mora zadušiti takšne eksperimentalne zamisli ali ostati 
zvest plesni umetnosti, ki mu daje privilegij, da strada ob aplavzu 
maloštevilne, elitne klientele. Dejstvo, da moderni koreografi 
v Ameriki uspevajo s svojimi modernimi idejami, je pripisati nji
hovemu hotenju, njihovi fanatični veri in naraščajočemu številu 
gledalcev. Kategorično moram ovreči trditev nasprotnikov, 
da modemi ples umira. O tem preprosto ni nobenih dokazov in 
te trditve postajajo prav tako dolgočasne kakor stare prerokbe 
o Broadwayskem odru, o čigar abdikaciji regljajo že desetletja.

M. Jeras, T. Rem&karjeva, D. Parlič in B. Borštnik

Kljub temu ima moderni ples velike težave na svoji počasni poti 
do osvojitve širokega občinstva.

Da nadaljujemo z občinstvom: stoletja misli, da je ples isto 
kot zabava. Ples je namenjen dvorjenju, družabni zabavi, radosti 
za oči in draženju čutov. Pesniki so vedno znova uporabljali ples 
za simbol mičnosti.
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Ko je opera grozila, da bo postala preresna in so se v njej 
množili umori, maščevanja in brezupna strast, so morali priti na 
pomoč plesalci, da so v dogajanje vnesli malo svetlobe. Skratka: 
ples je služil zabavi. Povsem je bila pozabljena nejasna preteklost, 
ko je bil ples v osrčju življenja v funkcionalnem smislu, ko je 
bil po padcu grške kulture tja do dvajsetega stoletja le lahen 
naborek na robu zapadne oivilizacije. Isadora Duncan in Ruth St. 
Denis sta bili tako hrabri, da sta izzvali to utrjeno mnenje. Svet 
je osupnil, ko ju je videl plesati, ko je čul njuno trditev, da je 
ples resna umetnost, ki vsebuje duha. Plesali sta o junaštvu, usod
nosti in mističnosti na povsem drugačen način, z izražanjem, ki

Korepetitor Hubert Bergant

je bilo globlje kot dosedanji ples za zabavo. In brez ljubimca! 
Doslej je bil ta neobhodno potreben, bil je v oporo balerini in 
brez njega dogajanje ni imelo smisla. To ob čemer so se zbirali 
in navduševali gledalci, ni bila resnost umetnosti, temveč brezda
nja lepota teh dveh umetnic. Slučajno sta bili lepi, kar je vselej 
bilo in bo dovolj za zagotovitev slave in bogastva. Toda poleg 
tega je bila njuna duševna milina, čemur bi lahko dejali »mistič
nost«, ki je bila tako očitna, da je vsakomur ugajala. Novosti, ki 
sta ju vnesli v ples, gole noge in ude, život brez steznika, ekso
tični in klasični kostumi, vse to je bila le senzacionalna zunanjost. 
Glavno pa je bila lepota, kjer je bila poprej le mičnost, in zapad
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ji je ploskal. V nekem smislu novi ples ni pretrgal s tradicijo. 
Duša v njem je bila še vedno romantika devetnajstega stoletja in 
tako se je publika, četudi vzpodbujana, znašla na že znanih poteh. 
To ni bil ogorčujoči realizem in ničesar takega, kar bi ji pokva
rilo vajeni užitek ob ljubkosti in lepoti.

In potem je prišla prva svetovna vojna, ki je povzročila pov
sod tolikanj sprememb. V ostalih umetnostih je le še pospešila 
potek spreminjanja, toda ples, vselej deset do petdeset let v zao
stanku s svojimi idejami, se je nenadoma znašel pred dejstvom, 
da je potrebno vrednost plesa povsem na novo določiti. Tega so 
se najbolj zavedali dediči Duneanove in St. Denisove in tisti, na 
katere sta vplivali obe umetnici. Razvoj plesa, ki so ga imeno
vali moderni, je znan mnogim, ki so se ukvarjali z njegovo zgo
dovino, nas pa v tem hipu zanima učinek teh radikalnih idej na 
publiko. Prvo srečanje z njimi bi lahko primerjali s karambolom.

Plesalci so se nenadoma odločili, da ne bodo več lepi, ljubki 
ali romantični in so dejali: »Živimo v dvajsetem stoletju in o tem 
moramo nekaj povedati; ples je umetnost s prav takimi cilji 
kakor literatura in lahko (kot pesniki in pisatelji) pripoveduje o 
modernem človku. Nočemo se več omejevati le na romantiko 
in lepoto.« To je bilo za publiko odbijajoče in spotakljivo in do
kazuje le, da je ples živel tako dolgo v neresničnosti, da so ljudje 
izgubili čut za pravilno ocenjevanje. Navadili so se, da se nasla
jajo ob plesu kot ob slaščici po končanem obedu — in ko je ta 
ostala slana, pekoča ali celo kisla, so to sprejeli z glasnimi kriki 
neodobravanja. »Drugam bomo šli ponjo«, so rekli, »v literaturo, 
pesništvo, dramo in slikarstvo.« In večina je kazala modernemu 
plesu neprijazen obraz. To se je dogajalo tudi v moderni glasbi 
in slikarstvu, vendar ne tako nepopustljivo in v tolikšni meri — 
iz vzroka, ki je bil povsem upravičen. V devetnajstem stoletju 
so bile umetnosti večinoma romantične in niso zaostajale za ča
som. Vendar so se našli uporniki, ki so to odklanjali in so ustvar
jali po svoje. Eden izmed njih je bil Daumier, ki je divje pojasnje
val družbene razmere in ga zato niso poslali v pregnanstvo. Bili 
so pisatelji, podobni Dostojevskemu in Gorkemu, ki so pripove
dovali o senčnati strani resnice. Izobraženci so se začeli zavedati 
odklona od romantične lepote in so priznali, da je svet poln stvari, 
o katerih ima umetnik posebno pravico govoriti. Tako je bilo 
širno občinstvo že nekako pripravljeno na novo razpoloženje in 
na širše gledanje, ki se je bliskovito pojavilo ob preokretu stoletja. 
Ničesar takšnega se ni zgodilo v plesu. Tmjulčica je dremala in 
vsi so občudovali njeno ljubkost.

Ko se je nazadnje zbudila, in si dala opraviti okrog svoje palače 
kot moderna žena dvajsetega stoletja, je v pričakovanju pohvale 
naletela na neizmerno ogorčenost publike. Vsa sklicevanja na lo
giko na ljubo modernemu plesu niso imela kaj prida uspeha. 
Besedam, da mora ples odrasti, da mora pripovedovati o sodob 
nem življenju kot to počno druge umetnosti, je nasprotovalo staro 
mnenje, češ da je ples zabava, zato naj bo ljubek in poln miline. 
Dokazovanju, da ne bi izobražen človek nikdar, niti za hip, prene
sel čtiva, ki bi bilo enako »Giselli« in da ne bi v koncertni dvo
rani niti do polovice poslušal glasbe, ki spremlja klasični ples, 
so odgovarjali s skomiganjem. Ta zelo čudna abnormalnost še
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obstaja — človek z okusom, ki velja v vseh drugih umetnostih 
morda celo za poznavalca, bo ob plesni uprizoritvi opustil svoje 
običajno vrednotenje. V veliki večini se stvari niso izpremenile. 
Občinstvo narekuje politiko plesnih ansamblov in dejstvo, da je 
po mojem mnenju, plesna umetnost v primeri z drugimi silno 
reakcionarna, je pripisati prav temu stanju. Poznam mnogo ko
reografov in poznam njihov umetniški, ustvarjalni impulz. Zato 
mislim, da bi bili drznejši in originalnejši, če bi mogli, a brez 
publike je to nemogoče. Blagajna je nekakšna neizbežna grožnja 
in v ljudeh je moč dobrega in zlega.

In četudi se to sliši kot protislovje prejšnjim trditvam, se 
moderni ples, edina oblika umetnosti, ki nenehno poskuša biti 
sodobna, razcveta kljub neznanskim oviram, široke mno
žice ga še ne občudujejo, toda z malo manj častihlepnimi cilji 
v ustvarjanju in s skromnejšim zgledovanjem, ne pomeni ekonom
ska neuravnovešenost, čeprav se često nagiba k izgubi, povsem ne
premagljive ovire. Z domiselnostjo in odločnostjo nastajajo vedno 
nove stvaritve modernega plesa in sd vsako leto pridobe več pri
stašev. S tem, da odkrito branim plesno umetnost našega časa, 
ne trdim, da nima napak ali da so sadovi truda same mojstro
vine, ki jih publika s predsodki omalovažuje. Prav gotovo je mno
go del povprečnih in ne zaslužijo hvale, toda kje pa je umetnost 
brez te prodnate struge, kjer se skrivajo zlata zrna?

In tako se na koncu vprašamo, ali je plesna umetnost na 
pravi poti. Znova trdim, da so se ideali in tehnika devetnajstega 
stoletja, v dvajsetem stoletju ohranili kot voščeno cvetje in da 
ljudje trmasto gledajo na ples kakor na babičino zbirko porcela
nastih lutk, kamelij pod steklom in drugih očarljivih spominčkov. 
Nekateri slabotni poskusi, da bi ta plesna umetnost postala hi
trejša, večja in svetlejša, povzročajo le, da se nam babica in nje
ne igrače zde nekolikanj bedaste in patetične. Človek je v zadregi, 
ko jo vidi razgaljeno do kože, vendar z umetnimi trepalnicami.

Mislim, da bi morali s srcem, z možgani in z vestjo preiskati 
vse veje poprej omenjenega drevesa. Tega naj bi se lotili vsi, pu
blika, koreografi, poslovni ljudje, plesalci, študenti, učitelji, vlad
ni uradniki, skratka, vsi, ki se vsaj bežno zanimajo za umetnost. 
In če bodo ti ljudje — posamezno ali množično — odklonili od
raščanje, sodobno mišljenje in jim ne bo do tega, da bi ples za
živel, se bo naše obdobje v zgodovini odražalo kakor podaljšana 
otroškost ali igranje z igračami devetnajstega stoletja, tačas ko 
je sedanjost umirala.

(Prv. J. Š.)
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ELEKTRO-KRANJ
razdeljuje in prodaja električno energijo za široko potro
šnjo in veleodjem, projektira, gradi in vzdržuje visoko
napetostne daljnovode. Izvaja nove elektrifikacije pode
želja in razne instalacije. V servisni delavnici popravlja 
električne aparate za gospodinjstvo.
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