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Obvestilo p. n. naroénikom ,,Umetnosti, ki so v
zaostanku z naroénino
Vse naroénike, ki so v zaostanku prosimo, da nam naka-
Zejo tako naro&nino za tekoédi IV. letnik, ki zna%a

Din 100"~ za vse leto na ilustracijskem papirju
ali Din 130"~ za vse leto na krednem umetnitkem papiriju,
kakor tudi morebitne zaostanke za prejénji letnik.

Na¥ &ekovni radun stev. 17.794 glasi: Umetnost, meseénik za
umetnisko kulturo — uprava, Ljubljana.

Naroé&nike, ki imajo naro&nino plagano, prosimo, da smatrajo
gornje sporoéilo kot brezpredmetno!

UPRAVA UMETNOSTI, LIUBLIANA, POD TURNOM 5.

»UMETNOST« — meseénik za umetnitko kulturo. — Izhaja vsakega prvega v mesecu. —

Celoletna naroénina znasa din 130.— na krednem (umetniskem) papirju; na ilustracij-

skem din 100.— — Za inozemstvo din 20.— ve¢. — Urednistvo Ljubljana, Pod turnom 5.

— Postno hranilniéni raéun 3. 17.794. — Nenaroéeno gradivo se ne vraéa. — Rekla-

macije se priznajo le prvi mesec po izidu Stevilkke. — lzdaja Bibliofilska zaloZzba v

Liubljani. — Za urednistvo odgovaria Miha Males. — Tiska Narodna tiskarna d. d.
v Ljubljani-— Predstavnik Fran Jeran.
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F. K. Kos

REMBRANDT HARMENSZ VAN RYN

Pisati umetnostnemu zgodovincriv in teoretiku o Rembrandiu, pomeni isto kaker
stopati po tajinstvenem hramu, posvecenem umetnosti, in odkrivati njene zadnje skriv-
nosti, poizkusiti dognati one nenapisane in nikjer fiksirane zakonitosti, lastne samo
geniju in Custvu, katere so vdohnjene delu, da moremo o njem govoriti kot umetnini.
Nikjer ne moremo opoziti toliko te neposredne umetnine kot ravno pri Rembrandtu.
Ko se odpove vsem zunanjim uéinkovitim sredstvom, ko mu ne gre veé za poizkus niti
za demonstracijo svojega znanja, ko vse obvlada in ni najti nopake v njegovem delu,
ko se odpove zunanjim glasnim geslom in gestam, ko se vtopi v dusevnost samo —
takrat smo z vsemi analizami in zakonitostmi nemocni, takrat onemimo z vsemi
razlagami in takrat pustimo govoriti umetnosti sami neposredno, kaijti ustavili so se
kritiki in teorefiki pred vrafi, zaprtimi s sedmimi klju¢i, katerih skrivnost z nobeno
pametio ni mogoce resiti, z nobenimi razlagami pojasniti, ustavili so se v svetu duha
in genija, ki je konéni pecat in bit vsakega dela, ki hoée biti umetnina. Nikoli namre¢
ni mogofe z besedami in usti dopovedati, zakaj je delo umetning, tega se ne more
niti nauciti v nobeni 3oli in akademiji, kier se dobi kvecjemu le podlago, kako razlagati
umetnost ter kje in kako iskati umetnino; najti jo, pa mu mora biti po naravi dano,
s Solo se more temu koncu le priblizati po sposobnostih.

Koliko tezie je potem mlademu umetnostnemu zgodovinarju pisati o velikanu, igar
ime Ze vzbuja spodtovanie in kjer nam pri prvem opozovanju njegovih originalnih del
naenkrat odpove vsa teoretitna nasolanost. Majhen in neboglien stoji pred velikanom,
trudoma zbira ostanke svojega znanja, da pokrije svojo neznainost, kakor kadar v snu
Clovek iCe krpe, da bi se pokril od sramu pred mno%ico, ki ga nagega ogleduije.
Nazadnje pozabi zapreti usta, pozabi na liudi okoli sebe, gleda in buli v slike, ki so
mu odkritie; pocasi pa mu leze v srce in um ono spoznanje pred konénim razpoznava-
niem umetnine. Veliki mojster, nisem vreden, da pobrisem prah s Tvojih del, kaj 3ele,
do bi si upal zavzeti kriticno stalis¢e do Tvojih del, raje bom opisal posamezne
pridobitve in spoznanija, ki so vodila Tvoj razvoj in ki so bila pomembna za nadaljnji
razvoj umetnosti vse do danaidnjih dnil

Cos tridesetletne vojne v Evropi, €as osvoboditve Nizozemske izpod $panskega
jarma in Cas velikega rozvoja nizozemske drzave in posameznih mest, ¢cas Shakespeara
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in Calderona — je ¢as Rembrandta. Dejstvo nizozemske svobode ni ostalo brezpo-
membno na umetnostno ustvarjanje. Holandska ostane protestantska (kalvinska), Belgija
pa 3panska in s tem katolicanska. Zato je v Belgiji mogel obstojati Rubens, do&im je
produkt individualisticnega religioznega svetovnega nazora Rembrandt na Nizo-
zemskem,

Druga podlaga njegovemu delu pa je umetnostna tradicija deZele, ki izhaja s
svojimi naturalistiénimi temelji iz gotike in prehaja preko P. Brueghla star. do Rembrandta.
Na domafo umetnost se je mojster naslonil in ne na sploino svetovno ter v tem
svojem stremljenju dosegel, rekel bi, popoln izraz. Baroéna stremlienja svetovne umet-
nostne smeri, ki mu niso bila neznana, pridejo v njegovih delih le poredkoma in 3e to
samo v posameznostih do spoznanja. Cetudi se je naslonil na domaéo umetnost, vendar
tega ni sprejel od svojih uditeliev, katera sta bila le neznatna slikarja in katera sta
ucencu moglo dati le ljubezen do Zanrskih motivov, kar pa je nizozemski umetnosti
?e davno bilo dano. Sam iz sebe, iz nehotene zgodovinske nujnosti je moral nastopiti
to pot in nadaljevati zapoéeto delo.

Neizprosni notranji imperativ je tisto gonilo, ki vodi umetnika po njegovi poti brez
ozira na sodobne moderne zahteve obcinstva do umetnika in brez ozira na koncesije
naroénikove. Ves ¢as se bavi predvsem s problemi, ki njega samega zanimajo in resitey
enega mu prinese pri naslednjem Ze novo vprasanje ter tako nikoli ne more redi, da
vse obvlada. Od prvotnega opazovanja predmeta v njega objektivnih svetlobnih
pogoijih, dobi nato objekt s svetlobo Ze duhovni poudarek, kmalu mu postane svetloba
kompozicijski in nato prostorotvorni element, dokler mu ni svetloba sredstvo, da izrazi
duievno vsebino slike. Enako maremo opaziti tudi z drugimi elementi slike, da mu niso
samo objektivna reprodukcija, marve¢ da mu sluZzi v njegove individualne namens.
Prostor v sliki mu sluZi prav tako kakor kompozicijo v posebne namene, katere hoce
v sliki poudariti. Neumorne 3tudije izpopolnjujejo z novimi spoznanji, novi problemi
pa ga vodijo vedno bolj v globino, od zogetnega 3tudija fizitnega sveta in njegovih
pojavov svetlobe in barve ter po njih obvladanju se obrne k dudevni vsebini, k psihi¢ni
pogloblienosti, k notranjim silam, ki so od sedaj gibalo vseh njegovih del. Zato se
niegove osebe umirijo, ne govore vef z gestami ne z bogastvom prizora, otresa se
zunanjega patosa in postane &lovedki, naturalistiéne osnove in tradicijo prihajajo vedno
bolj na dan. Naravna resni¢nost mu dovoljuje tudi stopnjevanije dramatiénosti do
najvidje stopnje. Hlepenje po zunanjih efektih poasi zamre in obrne se naravnost k
dusi, katero uresni€iti v sliki mu postane edini cilj in smoter. Zanimivo je tudi, da v

Rembrandt (2) — Podoba moia — Olje
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¢asu tega prevrata nostanejo v njegovem Zzivljenju usodni trenutki. S skupinskim portre-
tom gilde strelcev (nozvana tudi 2Noéna straZa¢), s katerim je hotel prikozati nov
nacin skupinskega portreta na podlagi dosedanijih spoznanj, je dosegel ravno nasproten
u€inek in moralni neuspeh ima za posledico tudi materialni neuspeh, ki vodi umetnika
materialno navzdol. V tej dobi mu umre tudi zena in nad imetiem slikarja Rembrandta
je nopovedan konkurz. Zaradi njegove Zivlienjske neprakti¢nosti, skoro bi rekli nespo-
spobnosti, upravljajo z ostanki njegove imovine drugi, vendar izredno tezko, sci je
zadolzenost tolikina, da %e celo novi izdelki niso vel njegova last.

Toda kdor bi mislil, da bo sedoj nehal delati ali da bo kvaliteta njegovih del
padia, se moti. Kakor da Zivi Rembrandt dvojno Zivlienje, dale¢ od vsakdanjega
pomanjkanja ustvaria popolnoma nezavisno, brez ozira na obéinstvo dela po lastnem
gonu, po lostnem zanimonju in se v tem vedno bolj oddolivie obéinstvu. Od vseh
zunanjih nadinov izrazanja preide k &im uspednejiemu poudarjanaju duse in dusevne
pogloblienosti. Nastopa notranja intenzivna razgibanost, pot ga vodi do Eustvenega
naturalizma. V zvezi s tem iskanjem vedno veéje resnic¢no Cloveske Eustvenosti uporabi
tudi barve v svoje namene. Od prvotne risbe ne ostane nig, sedaj rise le z barvami,
katere pastozno nanaso na ploskev, tako da trdi okvir konture rozpode in opazimo
razkrajanje barv v raznih svetlobah. Voljo po vedno veéjem psihi¢nem izraZanju ga
vodi vedno bolj k enostavnosti in s tem k monumentalnosti. Starostna Zelja po miru
in preglednosti go vodi k opuscanju vseh postranskih podrobnosti in preko notranje
razgibanosti k monumentalnosti. Sam sebi je najhvalezneidi objekt Studiranja, zato
imamo iz te koncne dobe mnogo lastnih podob. To je doba umetnika, ko njegovim
delom z umsko analizo ne pridemo do dna, ko z nobeno logiko ne moremo razloziti
umetnine. Delo, ki je sad intuicije in je nastclo nezavesino, je konénim razlagam
pameti nedostopno, je plod svojega, somo umetnosti danega, gledonjo no svel. Spre-
jemanje teh del se odteguje umski analizi in ostane zopet dostopno le intuiciji in
razumevanju govorice srca srcu.

Do tega spoznanja so prisli tudi zacetniki svetovne moderne umetnosti in Rem-
brandt jim je postal vzornik in ucitelj. V. tem vzgledovanju pri mojstru so §li celo tako
dale&, da so videli v njem tudi primer pravega bohemskega Zivljenjo, iskali so opore
v niegovem nacinu, ko v najvedjem pomanjkanju ob popolnem nerazumevanju obcin-
stva vendar ustvarja dela po svoji zalrtani poti, s katere ga ne more prav ni¢ odvrniti.
Kolika sli¢nost med njegovim Zivljenjem in nadinom Zivljenja zaletnih modernistov, ki
so ravno tako dobili priznanje $ele po smrti in katerih Zivlienje je en sam boj proti
nerazumevanju oblinstva. Toda ne samo sorodnost v naéinu zivlienjo, mnogo bolj so
videli moderni impresionisti v Rembrandtu zaletnika svojih stremlienj radi skupnih
zanimanj, za katere so se modernisti zanimali in katere so nadli v veliki meri Ze& nekako
uresnicene pri niem. Problemi zraka, svetlobe in barv so, kateri zanimajo moderniste,
in vse te je refeval Ze Rembrandt na svoji umetniski poti. V tem je iskati skupnost
obeh stremlienj, v tem je iskati velik pomen Rembrandta ravno za moderno umetnost
in resniéno ga moremo smatrati za predhodnika moderne. Tudi sodobno ustvarjanje
in smer barvnega kolorizma ne more mirno mimo velikana Rembrandta, kajti v njegovi
poznejsi dobi moremo pri njem opazovati stremlienja, ki so aktualna tudi sedaj. Barva
mu je sredstvo risbe in samo z barvo, katero nana$a pastozno v raznih najbogateisih
odtenkih, izra¥a svoja &ustva, barva mu je tudi kompozicijski element, barva mu je
kratkomalo ono, za kar bi jo rada imela tudi smer sodobnega kolorizma.

Pomen umetnika v zgodovini se neobijektivno vrednoti vedno le z ozirom na odnos,
katerega ima sodobno umetnostno ustvarjanje do njega. Zato se nam zdi Rembrandt
zopet ckiualen in njegova Zarka lu¢ sije sedanjemu ustvarjanju s svetlim vzgledom.
Na drugi strani po je vzor, kako si je mogoce vklijub vsem teZavam in najtezjim
zunanjim silam vendar ohraniti prostost in svobodo duha. Razumljivo je ravno radi
tega, da je v najnovejsem Casu pregnan iz zbirk dezele, kier je umetnost diktirana
in ustvarjanje urejeno po zakonskih predpisih. Llijubezen do svobodnega ustvarjanjc in
prekrice¢ vzgled neokrniene svobode vkljub najtezjim prilikam je v nopoto diktatu sile,
ki mora dosledno nujno zatreti dela in pojme, ki jih ima umetnik Rembrandt o svobodi
»Ce hocem dati svojemu duhu odmoro, tedaj ne i€¢em E&asti, marved svobodet.
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Juan Ramon Jimenez — Alojz Gradnik
g/') 4
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Nisi umrla, ne.

Prerajas se
z rozami v vsaki pomladi.
Kakor zZivljenje, imas
svoje vele liste,
ima$ svoj sneqg, kakor
zivljenje.

Prevecd je tvoja prst,
o, ljubezen, posejana
z globokimi obeti,
ki bodo konéali v isti
pozabi.

Vse zaman je, da ne hrepenis!
Sladki veter se neki dan v duSo povrne,
v zvezdnati nodi,
pade$ ljubezen na srce,
&ista, ko prva rosa.

Ker si cista, ker si
veénal V pri¢o tebe
vzplahutajo v belem roju
nezni golobi, ki so zdeli se mrivi.
Samotni cvet odpiras z novimi listi. ..
Nesmrino lué¢ zlatis z novimi jeziki. ..
Veéna si, ljubezen,
kakor pomlad!

b

/ aerniter /// edesre
P

Po zlati poti gredo kosi ... Kam?
Po zlati poti gredo roZe ... Kam?
Po zlati poti grem sam ... Kam,
o jesen? Kam, o pti¢ice in roze?

(Iz Spaniéine)
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Lojze Bizjak

O UMETNOSTI

Za subjektivno imomo ono umetnost, ki v resnici ni umetnost, ampak je le
dozdevno umetnisko ustvarianje. Pri takih umetnikih stopa v ospredje umetnik sam z vso
svojo beteZnostjo in Zivlienjsko obremenjenastio. Najded jih povsod. Povsod razstav-
licjo dela, ki krigijo, da so njihova in samo njihova. Umetnik se ni dovolj poglobil
v delo in ni sebe potopil v zamisli in naostrojenja, temvec sili iz vseh kotov na dan in
utruja gledalca s svojo empirijo. Takemu umetniku ni mogofe pomagati in je najbolje
da &impre] odloZi &opi¢ in si poii¢e drug poklic. Objektivizem v umetnosti
ie fam kjer je snov in ni duha, ki bi snov poduhovil, jo prepojil z Zivljenjem in obvladal.
Tcok umetnik ima lahko lepo zamisel, a je zal in ostane le zamisel. Na platnu lezi
mrtva in slabotna brez Zivijenja. Barve slonijo druga ob drugi, po njih se ne pretaka
svezost In svetloba. Okorno dré&i Eopi¢ po platnu in izpod njega ne vstaja, se ne iskri
zivlienje. Tak umetnik je suzenj svoje zamisli in barv in je vedno nezadovolien s svojim
delom, ker ¢uti da je on sredstvo in delo njegov gospodar. Rad bi se tega iznebil, pa
se ne more. Tudi tukaj je posledica preobremenjenosti, ki je v njem, teZza tujih vplivov
in %ol, ki jim ni kos. To prednost ima napram prejinjemu, da je bliZji snovi kot samemu
sebi, toda ni in ne more biti umetnik, dokler ne zdruzi in zlije sebe s snovio v eno
organsko in nedeljivo celoto.

Moralistiéna je tista umetnost, ki se sramuje sama sebe in se spolika nad
estetskim cutom, ki je vsekakor brez sramu, ¢e je res esteiski. Zadnji ¢os pojemajo razni
moralisti¢ni postulati, ki so bili e do pred nedavnim vsemogocni in tudi odlodilni za
umetnika. Seveda veliko gresi v tem umetnik sam, ker nam razgali Zivlienje in ga ne
zna pokriti z Zarom poduhovljenjo. Taka okorna in nerodna golota res Zali e bolj
tenkoutno oko in je veliko bolje da se jo skrije, ker profanira lepoto delov, ki so ostali
meseni in spolzki. Pred Tizianom in njegovo divno sliko »Pomlade gotovo nimamo
tega obcutia moralistov. Vzel sem le najvecji umotvor nesmrinega beneskega mojstra.
Dokaz k temu bi hotel 3e navesti, da so italijanske cerkve polne prelepih golih teles
in da se pri njih ne moti verski ¢ut obcinstva, ker vsakdo gleda na te umotvore z
duhovnim ofesom umetnika samega. O fem mislim, da ni poirebno izgubliati veliko
besed. Je pa Se druga morclg, ki se ne naslanja na goloto in ta je Se obupnejia.
To je stremlienje umetnikovo, ki bi rod ustvaril nekaj svetlega in vzvisenega, nekaj
takega, kar bi razgibalo naso etitno notranjost, pa se mu ni posreilo in sedaj visi na
steni kot razvalina sama na sebi in se ne sramuje svojega ubodtva in neobseznega
smotra. To je slabSe zato ker ubija in smesi kar je vzviSenega in dvignjenega nod
posvetnost in vsakdanjost.

Utilitaristi¢na je ona umetnost, ki j& namenjena v razprodajo. Taka umetnost
je izkoreninjena in najvedja profanacija in Zalitev slehernega umetniskega Euta. Ni
sama sebi cilj, temve¢ je heterogena in sluzi ad usum delphini. Veliko se posebno pri
manijsih umetnikih v tem gresi no Skodo Ciste umetnosti. Postali so Zze umetniki profe-
sionisti, da ne recem obrtniki. Kaj vse ne razobedajo in »malajo«. Ce jih vpra3ad kako
to, da ridejo take motive, te kratko zavrnejo: »To gre, to se dopade obéinstvu in mi
moramo gledati, da zasluzimo —« Cloveku prihaja slabo, ke jih poslusa in Ze v tistem
hipu si ustvari sodbo, da niso, ker ne morejo biti resni¢ni umetniki, e tako naivno
pojmujejo vzviseni smoter umetnosti. Res je, da so se dela prodajala in se prodajajo,
saj je v umetnosti sami ta namen, da se cut lepote popularizira in 3iri, toda sredstvo ne
mora Se postati cilj, ker drugade je bolie, da o umetnosti ne govorimo. Motivi vendar
ne smejo biti resniéni umetniski dudi diktirani, vsilieni in prednoiani, ker tako delo se
gabi vsakemu, ki zivi iz sebe in svoje sredine. Kako bos ustvaril kaj lepega, ce si Zze
hladen, ko se motivu priblizas in mislis nato koliko bos pri tem zasluzil. K utilitarnim
vplivom pristevamo razen tega nizkega prekupéevanja 3e politicne in svetovnonazor-
ske vplive. Vsi so enako skodljivi najsi bodo ene ali druge barve, to pa zato, ker
Zivlienje duho, njegovo snovanje in nastrojenie ne more biti opredelieno in determi-
nirano. Duh Zivi iz sebe, si utira pot do najgloblie ¢loveénosti in univerzalnosti, se
bori iz ekstrema v ekstrem, se dviga in pada kakor valovanje peneéih morskih valov
in ravno v tej svoji boemski razgibanosti in neustaljenosti je tisti sveti nemir, ki Zene
umetnika k delu in ustvarjanju, da sanjari in upodablia Zivljenje kozmosa ki se pretaka
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kakor po srebrnih nitih in Zarkih skozi njegovo srce in dufo. Kakor hitro tako nastroje-
nie determiniramo, ni ved resniéno, temved dogmatiéno in enostransko, zato so vsa
politiéna in svetovnonazorska stremljenja pri pravih umetnikih odveé in 3kodljive umet-
nosti sami.

Naturalistié¢na je tista umetnost, ki nosi novadno ime kubizem in futurizem.
Poznal sem Marinettija in bil veckraot v njegovem atelieju. Videl sem lepa delg,
polna luéi in dinamike, polna sveZosti in idej, toda povetini so bile to le ideje, prisilne
ideje, ki jih je moral gledalec Sele iskat in s tezavo razbrati iz krivulj in barv na platnu.
Enkrat sem mu rekel: »Cemu toliko komplicirati to kar je tako enostavnc in lepo v svoii
enostavnosti2¢ On mi je odgovoril: »To je duh Zasa. Dinamika ideje mora razganjati
okvir in stopiti v vsej svoji mogoé&nosti pred oti.« »Do, res je, a le za umetnika genija, ki
podreja vsoko obliko sili svojegd duha in je ze vseeno kakina je ta oblikg, todo vaia
Sola je nevarna vsem onim, ki bodo podlegli formi in bo forma razganjola 3e ono
slabotno idejo, ki se bo v njej skrivala.«

»Prav imatee, mi je odgovoril, »toda takih slobi¢ev ne potrebujemo, ker je dovolj
drugih Zivljenjskih poklicov, boljdih kot je nas.« Ta umetnost je naturalistitng, ker hoce
z zunanjo dinomiko poudarjati in izraZati notranjo idejo, rekel bi hoce jo potencirati
do najvidjega ekstrema. Zoto so tudi futuristiéne in kubistiéne slike nekaki komponenti
sil in v tem svojem poloZaju deformirajo ali opustijo vse ono, kar ni usmerjeno v ta
edini smoter. Futurizem in kubizem nista nasla pri nas ugodnih tal, ker nimamo svojih
tradicij na umetniskem polju, temve¢ smo Sele v prvih rozvojnih fazah, zoto previadujejo
resnejse 3ole, ki so bolj dostopne nadi kulturi in zivljenju.

Oportunistié¢na je ona umetnost, ki se krije pod geslom absolutne svobode,
tako da bi Ze morali dopustiti vsakemu svojo strujo. Pri nadih umetnikih, ki 3e Zivijo pod
tujimi vplivi tujih 3ol, se esto opaZa to predrzno zogovarjanie absoluine svobode. ki
ne prenese nobene stvarne kritike. Toda kritika nima namena moriti, ker drugade bi
bilo bolje, da bi nobenega kritika ne bilo, kritika je delo samo, ki nujno zahteva uve-
ljavlienja in ocenjevanja. Najboljsi kritik bi moral biti umetnik sam in tudi je pri vidjih
duhovih, toda Zesto je nevarnost ta, da se umetnik - kritik zapre v svo| zagarani krog
in ne more zlesti iz njega, kljub vsemu prizadevanju, zato postane subjekiiven in eno-
stranski. Takemu kritika ne skoduje, temve¢ samo koristi. V tokih zagaranih tesnih krogih
Zivijo umetniki oportunisti in anarhisti, ki spadajo po svojih teZnjah v isto stroko. O teh
poslednijih sem #e uvodema govoril, zato ne bom izgublial tu besed. S tem so omenje-
ne nekatere negativne umetnosti, namre¢ to kar umetnost ni in ne more biti.

Vrline likovne umetnosti, kakor tudi vsoke druge .umetnosti so v tem kar jih hrani
v sebi umetnik sam. Kgjti samo to kar nosi-s seboj v svoji duhovnosti, lohko podozivlia
v nastrojenju svoje zamisli in dela. Zunanjih in formalnih znakov umetnosti ni in ¢e bi
tudi bili, morajo postati umetnikova duhovna last, se morajo prepojiti z njegovim notra:
njim dozivetiem, drugaée postanejo v breme njemu samemu. Vsak ustvarija iz sebe in
poduhovlia snov v sebi, da vanjo poklice in vlije Zivljenje. Eden najde samega sebe
v enem, drugi v drugem nacinu izrozanjo, toda veliko je le to, kar ima za seboj velicino
duha in uteledene ideje; v tem je jedro vse modi in uspeha. Umetnigkih struj ni, temveé so
le pravi umetniki, struje ustvarjojo le plagictorji, ki nimajo v sebi moéi resniénega ustvar-
janja. Tisto seciranje in nabiranje del po raznih strujch je le grobo Susmarstvo, ki lchko
navduiuje le loika in kronista, nikakor pa ne umetnika, kritika in zgodovinarja. Vsakdo
naj prisluhne samemu sebi, naj odpre duso in srce in jo razgrne pred vecnim ustrojem
kozmi¢nega Zivljenja, pred ve&nim nehanjem in natezanjem E&loveikih stremljenj, pred
veénim ognjem ustvarjajoéega ¢&loveskega duha, pred neskonéno lepoto in harmonijo
prenovlianja in tihega snovanja neumriocega zivljenja, ki se bori iz ekstrema v ekstrem,
kakrina je pal doba v kateri Zivi in bo nadel pravo smer in ton svojega ustvarjanja.
Nek Zivljenjski optimizem naj go spremljo skozi razogaronjo in bolesti, skozi neuspehe
in nepojmovanje, dokler ne izklele iz sebe samostojno Eutele srce, ki je dovzetno za
vse nianse in prehode svojega ustvarjanjo, za vse odtenke in barve svojega okolja in
druzbe v kateri Zivi in snuje, ki bo, kot pravi Cankar, veliko ogledalo, skozi katero se
odseva ves svet. Ce najde v sebi toliko resniéne vsebine, da nam vse to Zivlienje ne
stre zaupanja v samega sebe in da je v stanju premostiti vse ovire, ki se mu danes
stavijo od vseh strani nasproti, potem naj mirno Zivi v zavesti, da je pravi umetnik
in da je njegova ustvarjalna individucinost tcka, ki mora nujno priti do izraza in
osebnega priznanjo.
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Tone Kralj — Kuga v Milanu — Freska v cerkvi v Pevmi pri Gorici

Umetnost je liriéna intuicija neposrednega Zivlienia, ki nas obdaja. Onc je
kot rahel dih veéne lepote srca in duse, ki objemlie ves svet, ki se dviga nad razbi¢ano
zemljo in orje brazde novih dob ¢&loveskega duha in razvoja. Umetnost ni nekaj kon-
kretnega, kar bi se dalo determinirati, analizirati in shranjevati o njej definicije v predale
kakor delajo mnogi; ona je sreéen trenutek razpoloZenja in nastrojenja, ko se nam
pokaze v trenutku Zivljenje v povsem novi luci, ko ozivi slika v vsej velicini in svobodi,
ko se skromen dozivljoj razgrne po vsej zemlji in raste v neskonénost. Takih trenutkov
dozivi vsak ¢lovek v raozdobju svojega Zivljenja. Umetnik pa je tisti, ki ga zna izrazit
in ovekovediti in uporabiti to nastrojenje za lumen interior svojega umotvora.
Zaman bi bilo tukaj pisati o enem ali drugem nadem umetniku, o nadih starih in mlajsih
strujah, te se itak obravnovajo ob vsaki priliki, samo vprasali bi jih, koliko upravicene
vere in zavesti v samega sebe hranijo vsi ti nasi umetniki, koliko ognjo in samorodnosti
je v njih dudah in delih, koliko Zivlijenja in naie tradicije se sveti iz njih zamisli?

Umetnik, ki is¢e motivov dale¢ od svojega krajo, naroda in domovine, Ze apriori ne
more biti velik umetnik, ker si is¢e vzorov in vzornikov drugod, ki so tuji njegovi in nasi
tradiciji.

Vsi veliki duhovi so Erpali snov za svoje velike umotvore v svoji neposredni blizini,
enostavno Zivljenje so poveliCevali in ga prikazovali v polnem razmahu svojih modi,
zato lahko upraviteno Zelimo od nalih mlajiih umetnikov, da obrnejo svoje duhovno
oko v brozde nase zgodovine in v hiSo svojega narodo, ¢e hofejo postati pristni in
nasi umetniki, ter da zaopustijo paritke ulice in beneske mostove, tistim, ki so v to
poklicani. Predpogoj je, da se umetnik cuti kot umetnik doma na svojem poljv in nad
svojim narodom, da se spoji Z njim v eno in v odtenkih svoje dule nudi to, kar drugi
ne more dati. (Konec)

302



Tone Kralj — Kosilo — Olje

Hedvika Diestel — Leopold Stanek

it
Kdo nam v tem tezkem casu kruha daj?
Prelomljen mlinski kamen je na gricu,
uni¢ene so delavne peruti pticu,
do zakramenta pot bila ni daljfa Se kot zdaj.

Na kosce ¢aka zito in zori,

dotika si Zeli, a skrito Ce ostati —

O vi, ki svetu mislite reSitev dati,

zdaj pridite, za ozdravljenje dajte mu modi!

Da kamen bo na kamnu zopet stal,
odporna da bo stavba, vajena trpljenja,

naj zrno gre po poti Spremenjenja,

da Kruh-sladkost oéem-nam spet bo zasijal!
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Dr. Dragotin Cvetko

UMETNOST IN NACIONALIZEM

Zavest narodnostne pripadnosti, ki je po prvi veliki voini nasega stoletia éedalje
bolj izginjala ter se skuiacla nadomestiti z idejo internacionalizma, stopa danes spet
v ospredje. Razlogi za ponovno ozivitev nacionalnih vprasanj so nom poznani in vemo,
da so dovoli pomembni za utemelievanje upravigeno rastofega nacionalizma kot
reakcije na poedina vzroéna gibanja v Evropi. V zvezi s tem nas tudi zanima, kakien
je stik med nacionalizmom in umetnostjo, v kak$nem razmerju sta si oba navedena
poima, kako in kateri koterega podpira v njegovem dviganju ter podobno. Da moremo
govoriti © odnosu med umetnostio in nacionalizmom je prav tako umljivo, kakor
moremo razpravlijati o odnosu n. pr. med nacionalizmom in gospodarstvom ali
nacionalizmom in politiko. Morda se zdi na prvi pogled, da sta gospodarstvo in
politika nacionalizmu neprimerno blizic kot umetnost. Natanénejsi vpogled v to pro-
blematiko pa pravi, da bi o tej bliznji sorodnosti mogli govoriti samo, €e bi Slo za
vprasanje, kaj se pojavlja primarno in kaj kasneje. Ce pa vzamemo nacionalizem kot
samostojni pojav, pa vidimo, da je sam po sebi kulturno-idejni pojav, ki nastane 3ele
takrat, kadar doseZze neka ljudska skupina tisto kulturno visino, na kaieri more sprico
krvnega sorodstva, skupnosti jezika, tradicije, vere itd. oblutiti nujno povezanost ter
se zacutiti to, Cemur pravimo narod. Nedvomno sloni nacionalizem po svoji izvornosti
na gospodarsko-eksistenéni podlagi; in prav tako je nedvomno, da [e eden izmed
naibistvenejdih in najvaZnejiih pogojev za razvoj pozitivnega nacionalizma tudi dcnes
gospodarski moment. Ta ugotovitev pa nikakor ne izklju¢uje dejstva, da je nacionalizem
tesno povezan tudi z drugimi pojavi, ki utegnejo po svojem pomenu za grajenje
nacionalne miselnosti biti enako vazni kot Ze omenjeno gospodarstvo. Mislim predvsem
umetnost, katere povezanost in celo nujnost stikanjo z nacionolizmom zahteva ter
vtemeljuje ve¢ ciniteljev; to velja tako za glasbo, kakor za ostala umetniska podrogja:
literaturo, kiparstvo, slikarstvo in arhitekturo. Na primerih bomo videli kasneje, v
kakinem smislu se vrdi takino stikanje in kak3en smoter zasleduje.

Dejal sem 2e, da je nacionalizem kulturno-idejni pojav in da je znak zadostne
kulturno-razvoine dospelosti. Nastopiti je mogel torej tokrat, ko je bil ¢lovek, ki se je
v razvoju povzpel na dolofeno stopnjo, sposoben razpolagati s svojimi dusevnimi
tvornimi silami in je na tej osnovi mogel objektivno presoditi svoje mesto ter pomen
v druzbi. Takrat, ko pa &lovek razvojno ali individualno doseze to moZnost, pa mu je
dana na rozpologo e drugao, ki se javljo kot nujna posledica zavedanja lastnego
dusevnega joza: na zunagj hoce izroziti, kar no znotraj &uti, in to tako, da bo vidno
ali slisno tudi drugim. To pa je lahko umetnost katerekoli vrste. Toko vidimo, da sta
nacionalizem in umetnost moZna 3ele na izvestni razvojni stopnji, da je za oba potrebna
doloéeno usmerjena miselnost in da oba spadata v okvir kulturno-duhovnih idej. Vsak
zase sta sicer samostojna pojava, ki jima je sorodna osnova, na kateri se morata
razviti in ki s tem dokazujeta, da imata kljub samostojnosti svojih bivanj medsebojno
blizino. 1z tega vsego pa je tudi razvidno, da med njima ni problema o podrejenosti
enega drugemu, niti o vpradanju, ali je nacionalizmu n. pr. gospodarstvo vaznejie
od umetnosti.

Tako nacionalizmu kakor umetnosti je namre¢ za uspeden rozvoj potrebno gospo-
darstvo, ker oba predstavijata samostojna pojava, ki ste zmoZna lastnega Zivlienja
in razvoja, ki sta zgrojena sicer na sorodni osnovi, pa imata vendar vsak svoj posebni
smoter. Med njima nacelno torej ni rozmerjo odvisnosti, pa¢ pa vsekakor razmerje
odnosnosti, povezanosti. Samo vpradajmo se, kako nostajo eno in drugo. Znano nam
je, da zahtevata prvi kakor drugi pojav zavest osebnega jaza. In &€& se na osnovi tega
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moreta oblikovati nacionalizem in umetnost, je razumljivo, da se bo v vsakem izmed
njiju zrcalil &lovek, ki tudi nacionalno misli ali umetnisko obéuti ter ustvarja. Zrcalil
se bo &lovek kot individuum in sofasno &lan druzbe, v nafem primeru svojega narodal
Ce pa se bo v produktih svoje nacionalne miselnosti ter umetniske tvornosti izraZal
eden in isti clovek, po ni mogoce, da bi vsokikrat kazal drugaéno duievno podobo
in da bi si bili isti v temeljih razli¢ni. Med obema marved obstojajo nujne skupnosti,
izvirajoce iz dejstva, da ena in ista dusevnost ne more izstopati sedaj po izkljuéno tej,
drugié¢ po izkljuéno oni funkciji, temveé da nastopa vedno kot celota, v kateri sicer
ena izmed funkcij prevladuje, vendar pa se i sofasno in razmerno prikljuZujejo tudi
druge funkcije. Vzemimo primer! Ce sem nacionalno moéno usmerjen, se bo ta moja
usmerjenost ofitovala v vsem dejstvovanju: ¢e bom ustvarjal umetnisko ali znanstveno,
deloval na gospodarskem polju, si urejal svoje gledanje napram razliénim svetovnim
nazorom itd. Vsokokrat se bo v mojem delu cufil odsev moje nacionalne miselnosti,
seveda ne vedno encko mocno. Toko vidimo prav zanimivo sliko. Clovek, ki ustvaria
umetnisko, skusa v svoji tvorbi izroziti svojo duevnost kot celoto, da bo mogel
enakovredno oblikovati lastno netranje doZivetie v enakovredno vnanjo obliko. Cim
mocnej§a Custvena narava in ¢im moénejia osebnost je, — kar je resniénemu umetniku

305



Sededa Marija 2 Jezusom — Lesen kin v velikem olarju
v Velesovem — Najstarejii srednjeveiki kiparski spomenil:
v Sloveniji

vsekakor potrebno —, tem verjeinejSe je, da se je tesno povezal z bitjem in Zitjem
svojega naroda in Sele odtod presel k Sirsi svetovno-nozorski orientaciji. Umetnik torej
ni le individuum zase, &lovek, ki bi iskal namenov samemu sebi in v samem sebi ter
enako pojmoval svojo umetnost, temveé je tudi é&lan svojega naroda. Kot takien
misli in obcuti ve¢ ali manj tudi nacionalno, isto skupno z drugo vsebino svojih dusevnih
dozivetij prenasa v Casu wustvarjanja v vnanjo obliko. S tem pa se vsebinskemu
bogastvu umetnine kot sestavni del prikljuéuje nacionalna vrednota, nagladena tako,
kakor jo je obdcutil tvorec. In ker je tezka in malo verjetna trditev, da vsaj v sploinem
ni vezan s svojim narodom, moramo reci, da vsebuje vsaka umetnina neposredno ali
posredno ter v razlicnih, od ustvariolca odvisnih jokostnih stopnjah tudi nacionalni
moment. To pa kaZe nad vse nazorno, kakien je odnos med umetnostjio in nacionaliz
mom. Kakor smo ze spoznali, je vsak navedeni pojov zase sicer samostojen in samo-
biten; noben ni nobenemu podrejen ali eden od drugega nacelno odvisen. In vendar
vidimo, da sta oba pojava z ozirom na bistvo tvoreve duievne osebnosti medsebojno
nuino pozitivno povezana in sicer take, da umetnost vklju€uje nacionalnost kot svojo
sestavno vrednoto, da bi brez nje prav za prav pogredala eno svojih najvaznejih
vrednot in bi bila s tem torej oskodovana. Ta odnos pa nikakor ne pomeni podrejenosti
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Mati boZja z Jezusom iz XVI. stol,
Francija

nacionalnega v razmerju do umetnosti, kajti tu vobe o tem ne more biti govora;
obstoja marved le sodelujofe organsko vezanje poedinih vrednot, med katere spada
tudi nacionalna. Dejstvo je torej, da se s tega vidika umetnost in nacionalizem pozitivno
stikata.

Ta pozitivni odnos, ki je v zgornjem primeru z vsebinskega staliS¢a naravnost nujen
pa moremo utemeljiti 3¢ z drugaénega formalnego ter vsebinskega vidika. Ce
imenujemo pravkar prikazani vidik ustvarjevalni, moremo drugega nazivati obde
kulturnega. Pojem kulture se namre¢ nanada na organsko povezanost razlicnih podrodij,
slone¢ih na vrednotah, kakor so lepota, resnica, korist itd. Vsa ta podrodja so
Zivlienjski osmisliena in obstojojo, €e jih gledamo analitiéno, samostojno, v resnici
pa so medsebojno spojena in dosegajo praovi smisel ter smotre le v takini obliki.
Ce velja to spajanje za podroéja, mora veljati tudi za vrednote, na katerih si osmisljajo
svoje smotre. Ze zato je nujno, da nacionalne, estetske, eti¢ne, gospodarske ... vrednote
ne delujejo vsoka posebej, temve¢ enu z drugo tako, da se podpirajo in prilagajajo.
Na osnovi takSnega pojmovanja moremo razumeti vezanje nacionalnega z estetskim,
estetskega z eti¢nim, nacionalnega z eti¢nim ter slitno. Pri tem pa se seveda izkljuéuje
tendenciozno, t. j. namerno vnasanje navedenih vrednot v umetnost, kajti takien naéin
ustvarianja bi vrednosti umetnosti le skodoval ter ji jemal njen pravi znaéaj. Nasteti
primeri dokazujejo, da so tako zvane umetnine, ki so hoté zasledovale neko tendenco,
propadle in da so se frajneje obdriale le one, ki jih je ¢lovek ustvaril iz resnitne
potrebe, iz resnicnega prepricanja in ob&utenja. V resni¢nem prepri¢anju in ob&utenju
pa ni tendence, niti si ti pojmi niso istovetni, marveé nasprotno: izklju¢ujejo se. Kjer
je iskrenost, tam tendence v neposrednem smislu ni. Posredno pa more vsako pre-
pricanje ali vrednota u&inkovati moralno, nacionalno, estetsko ali kako drugace. Med
posrednostjo in neposrednostio namena v umetnini moremo torej strogo razlikovati ter
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je mogoce

socialno, estetsko ali podobno, ne da bi

umetn
s tem njena re a zmanijsala.
Oba, ustvarjevalni in obée kulturni vidik nam torej dokazujeta nedvomni pozitivni
odnos umetnosti in nocionalizma, ki je v vseh kulturno-zgodovinskih dobah resniéno
t Dokazov za to na na razpolago ,.Jol_l_br:r} Prvo in najmocnejso
ljdemo v narodni, pa tudi v umetni umetnosti. V glasbi obstojajo n. pr.

obsto
potrditev nc
posebne nacionalne smeri, v slikarstvu in arhitekturi nacionalni stili, v literaturi sliéno
Veliki tvorci so v raznih umetniskih stilin podzavestno ali zavestno prevzemali narodne
umetniske vrednote in vnasali v ﬁ..-”)|11 dela duh svoj 1'1 narodoy. Srll"l"nr'l':rn(\ sa le M,!';U.'-’;.’-
C Smetane, Wagnerja, Debussyja, Puccinija in drugih tvorcev v glasbi, v kateri
se c-cl ejo ti ucinki morda Se jacje kot v drugih umetniskih panogah; pa tudi te
kazejo dovolj znacilnosti, iz katerih moremo sklepoti na narodno umetnost ali na na-
rodnostno pripadnost tvorca. Naj bo tvorec Se toko svetovnjaski usmerjen v svojem
delu, nikoli ne bo mogel skriti ali utajiti, da je iziel iz dolofenega narodnostnega
okvira. Individualno socialni zna umetnosti pa tudi sam nujno vkljucuje nacionalni
znacaj, kar nom je povsem jasno, ¢e odnos med socialnim in nacionalnim pravilno
pojmujemo. Kakor pa umetnost potrebuje nacionalno vrednoto za izpopolnitev svojega
vrednostnega  bogostva, tako tudi nacionalizem kot idejna smer in rekel bi,
potrebna dulevna lastnost vsakega narodovega Elana, zahteva umetnost. Seveda se
pri tem posluzuje predvsem umetnosti, v kateri je nacionalna vrednota dovolj mocno
poudarjena, ker bo s tem laZje in uspedneje dosegel svoje smotre: utrievanje in dviganje
acionalne zavesti. Nedvomno je umetnost telj, ki more k tem smotrom temeljito
pr;spevcm Vemo, C" narodna pesem utrjuje ljudi v narodnem ponosu in zavesti. Vemo
tudi, da globoko obcutimo zavest slovanstva, ée posluiamo Smetanovo *Mojo domo-
vinot, Dvordkove »Slovanske plese« ali Musorgskega nacionalne opere; pri tem ¢utimo,
da smo eno, da nas veze nekaj, esar nam ne more odvzeti nihée. Ze zdavnaj so
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glasbo uporabliali za krepitev narodne zavesti in danes se spet vratamo k istemu.
In odkar se je rodila umetnost, se druzi z njo nacionalna vrednota. Tako se nam kaZe
med umetnostjo in nacionalizmom obojestranski najpozitivnejsi organski odnos; eden
potrebuje drugega. Razlika med njima je v tem, da se nacionalizem zavestno in namerno
posluzuje umetnosti v koristnostne svrhe, do cesar ima zavolio socialnega znadajo
umetnosti pravico; umetnost pa nehote organski vkljuCuje nacionalno v sestav svojih
vrednot. Ta povezanost umetnosti in nacionalizma nom je pomembna tudi danes, ko
moramo zavest narodnostne pripadnesti Se prav posebej negovati, prebujati in dvigati.
Mi, ki pripadamo malim narodom, se moramo skrbno in smotrno posiuzevati duhovnih,
zlasti kulturno-nacionalnih vrednot ter jih sistematski uporabliati za grajenje svojih
osebnosti, da se bomo v sluaju potrebe predstavili za narod, ki se zaveda, da je bil,
da je in do mora ostati kulturno in nacionalno samobiten ter samostojen. Narod, ki si
je sebe svest, ne propade. V kovanju te zavesti pa potrebuje vse, karkoli mu more
v ta namen sluziti; eden izmed takinih vaznih virov je tudi umetnost, katere povezanost
z nacionalnim jaméi za plodno uresnievanje zaértanega smotra. Zavolio tega pa
moramo skrbeti za raziirjanje umetnosti med narod na vse mozne ncline: s petjem,
z gledalis¢em, z razstavami, s knjigo. In prepricani smo lahko, da tokino delo ne bo
zaman, marveé bo obrodilo nasemu narodu toko zelo potrebne sadove.

309



ranlnskl svet, Skrlat v jutranji zori,
pod tvojim vznozjem mesto se budi,
na strmi skali cerkvica Kipi
in Stari grad med smrekami in bori.

Cez tihe Zale Sel sem na Kalvarijo
med kamenjem in trnjem v mladih dneh,
med cvetjem sanjal v toplih sem noceh,
ob Bistrici strmel v veCerno zarjo.

Podobe so lepot oéi mi pile
in v senci duse slike so ostale,
ki so nektere v svitu se rodile.

A mnoge teh le v sanjah bodo spale,
v mrakove poznih dni bodo svetile
in v grobu mi spomine Sepetale.

Maksim Gaspari (1920)

Miran Jarc
=)
Cliok
(po Dehmlu)

Po prstih, da se ne zbudi!
Ves truden je Se od poti:

od daleé, dale¢ je dospel:

z neba ... in ¢ez morje je Sel
skrivnostno in temacno pot,
sam Se ne ve kako, odkod ...
in zdaj pri nas v zibki lezi...
Po prstih, da se ne zbudi!
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Eda Stadler

SLIKAR CASPAR DAVID FRIEDRICH

(Ob stoletnici smrti)

Nemika romantika! Stoletna, davna pravljica je, da so bili ¢asi, ko so tudi v
Neméiji ziveli ljudje, katerim ni bil najsurovejdi, brezdudni materializem edini namen
zivlienja. To so bili ¢osi nemskih »Weltbirgerjeve, ki so se na kljub »landsknechtomse
prav dobro zavedali, da je samo lepota, velicino in dobrota tisto, po ¢emer mora
stremeti vsakdo, ki hoge biti vreden é&lovetkega dostojanstva. Takrat so bile nemske
dezele Siroko odprte -vsem idejnim tokovom od zunaj, Zelino so jih sprejemale, jih
presnavljale in si.jih osvajale. Iz teh kulturnih stikov so se rodile zlahtne cvetke srca
in duha, med katerimi je nedvomno nemska romantika ena najsvojevrsinejiih. Toda
kaj kmalu so nastopile spremembe, Neméija se je osamosvojila. Proces izolacije se je
zacel s carinsko zvezo Ze v prvi Cetrtini 19. stoletja ter s kulturno avtarkijo nasih dni
dosegel svoj visek. Njeni miselnosti je veljal Heinejev preroski, grenki posmeh. Tako
je samo Se spomin na sanjano davnino 3ele stota obletnica smrii dne 8. majo 1840. leta
umrlega slikarjo Casparja Davida Friedricha, ki je poleg Filipa Otona
Rungeja najgloblji in najpomembnejii predstavnik nemikega romantiénega pokrajin-
skega slikarsiva. Rojen leta 1774, je Zivel in deloval bai v &asu, ko je bila duhovna
struja romantike v Nemdciji v najbohotnejsem razcvitu. Ko je bival Friedrich v Drazdanih,
so'bili tam zbrani najznadilnejsi nemski literati, pripodniki tokozvane stareje romanti¢éne
literarne Zole. Tam-je ‘snoval fantast, v sanje o ¢udeznem »modrem cvetu« zamaknjeni
Novalis (Friedrich von Hardenberg). &igar cudovito Zivljenje je bilo »lep, toda kratek
sene, pa pravljiéno nastrojeni Tieck ter panteisticno razpolozeni- filozof Schelling, ki
mu je bil umetnik videc in prerok, kateri zre za zunonjo'podobo narave njeno dudo
in jo oznanja. Najpomembnejii med temi moZmi pa je bil gotovo August Wilhelm
Schlegel. O njem vemo, da je utemeljitelj in zagovornik romantiénne literarne %ole, da
ie bil izredno razgledan clovek, ki je mojstrsko prevajal Shakespeara ter da je njegova
zasluga, da so spoznali Nemci najvecjega katoliskega dramatika Calderona. Nié
novega -nam tudi ni dejstvo,-da je bil v tesnih prijateliskih stikih z duhovito Francozinjo
Madame de Stcél (plod tega duhovnega sodelovanja je njena za Nemce prijozna
knjiga »De I' Allemagne«), manj znano pa nam je vsekakor, da se je Aug. W. Schlegel
silno zanimal za likovno umetnost, predvsem za slikarstvo svoje dobe, ter da je bil
profesor umetnostne -zgodovine na novo ustanovlieni univerzi v Bonnu. Bil je pac pravi
zastopnik romantike, ki ni hotela delovati samo na literarnem polju, ampak je hotela
zajeti’ vse, in reformirati vsa podroéja zivljenja. Njeno najgoreéneje hrepenenje je
veijolo neki suniverzalni poeziji¢, h kateri naj bi doprinesle svoj delez vse umetnosti.
Mnogo bi se dalo povedati o odnosu romantikov do glosbe, te nojmanj no oblike
vezane in najbolj eteritne umetnosti, ki je bila zato tudi po vsem svojem bistvu
romantikom najblizjc. Zanimivo ie, da naletimo na prav ista stremljenja in hotenja kot
v glasbi tudi v slikarstvu. Nazorno nam to tolmacijo imena kot Weber, Schumann,
Schubert, pa Rethel, Schwind, Runge, predvsem pa C. D. Friedrich. Ce bi hoteli perso-
nificirati Friedrichovo umetnost, bi lahko rekli, da je njegova Muza res romantiéng,
domala takina, kakrino je postavil Askerc za rivalinjo svoji ognjeviti Spartanki, bojeviti
glasilki realizma. Bledoli¢na, nezna gospodi¢na je, ki posede v mesedini v polusanjah,
zatopliena v Zalovanje nod svetovnim gérjem bridkim. Vodilni ton Friedrichove umet-
nosti je globoko melanholicno nostrojenje, ki pa kljub temu ni istovetno z resignacijo.
Morda izvira ta globoka, nepotvoriena in iskrena slikarjeva otoZnost iz traginega
dogodka v otroskih letih, ko go je pri drsanju redil mlojsi brat, ki je pa potem sam
utonil. Melanholijo dihajo njegova drevesa, ki posastno stegujejo svoje gole veje in
vejice proti nebu in tvorijo nekak gost, Zalobni pajéolan, skozi katerega zremo v
pokrajino. Kot zamolkel molov akord nas prevzamejo njegove s»pokrajine z drevesic,
bodisi da nam jih je podal slikar same brez navzoénosti éloveka, ali pa da je vanie
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Cézanne — Krajina — Olje

f oifjo, zofopliena v mofrenje naravnih lepot. Te njegove figure stoje
wwknjene v veliCasino naravo v ospredju slike, vec¢inoma s hrbti obrnjenimi proti gle-
dalcu, ter strme v daoljavo, skljuene pod teZo neuteiljivega brezdanjega hrepeneni
Spomnimo se dveh mladenicev, ki obcuduje no mesecino, ta neizogibni rekvizit
romantikov, ki pa ima vendarle za vse ¢ase tolik¥no magi¢no privlaénost, da nam gre
beseda rbanalnoste le z obzalovanjem iz ust. Nekoliko manj mraéno je rr_::*_.’n;jio‘zerie.vki
ga dihajo osebe, ki gledajo na sliki 2Qtok Rujane na Sirno ravan morja, ki se razprostira
pod njihovimi nocgami. Fantastitne oblike sneZnobelega, kredastega skalovia ter éudo-
vita iz ve| in listov dreves sestavljena zelena mrez i dvse ucinkovit okvir

: li neskoncnost se rcztezaojo€i morski gladi la nijej po se kot iskojoce

var

=
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Cézanne — Gora Sainte Victoire — Olje

se uvjome gledaltevo oko. Ko jih je slikar pricaral na platno, so ga vodili prav isti
motivi, kakor takrat ko je naslikal v svoji 3Pokrajini z drevesic &rne vrane kot temne
lise na visokem nebesnem svodu. Sploh postavlja C. D. Friedrich rad med gledalca
in brezkonénost stvarstva nekakino pregrado; tako mu sluZijo n, pr. na sliki »Sfiri Ziv-
lienjske stopnje« v dosego tega jadra in jambori nc morju se pozibavajocih jadrnic.
Njegova pokrajina je abstraktna deolja in ne obcutena ter doZivete blizina. le-te ni;
javliic pa se nam (kot n. pr. v sliki »Kriz na gori«) le v skozi oblake prodirajoih Zarkih
vzhaojajofega sonca. |z vsego Friedrichovega dela veje ljubezen du nedosegliivego,
tako bolete dalinega. Sploh je prevladovala v prvi Cetrtini 19. stol. teznja po zaogo-
netnih, neresniénih, romantiénih dogodkih [Roman=romantika). Romantik je bezal v
oddaliene ¢ase in pravljicne kraje, strasino se je ves predal trenotku, ki ga je prestavil
iz sive realnosti v kraljestvo sanj, fantazije, magije in zaZelenega dogajanjc; vrodicno
je iskal »sinji cvete, ki ga do danes 3e ni bilo dano nikomur najti (najmanj Friedrichovim
rojakom!). Vse to vroée hrepenenje pa je Friedrich zajel v svojih platnih. Prisluskoval je
vsemirju in razodelo se mu je v najneznainejsem pes¢enem zrnu. Pred majhno motiviéno
revno sliko »labodov med lo¢jeme je rekel mojster: »BoZansko je povsod, tudi v drob-
nem zru peska; tu sem ga nekoé zajel v lo¢jue. V tem zanimanju zo preproste pojave
v naravi se e kaZe tisti reclisticni instinkt romanti¢ne generacije, ki nas opravicuje, da
nazivliemo te krajine z nazivom »paysage intimee, ki se prav za prav uporablia v
umetnostni zgodovini za tip pokrajine, ki se je razvil 3ele po letu 1850. Romantiku in
sentimentalnemu naturalistu C. D. Friedrichu je ob najneznatnejem koitku narave lohko
zatrepetalo srce, ob&utljivo kot najpreciznejsi kompas. Z nepopisno tenkocutnostjo in
globino obéutja je gledal Friedrich naravo Cisto samostojno in po svoje. Cim bolj pa se
ie priblizeval elementarnemu, kozmic¢nemu, tem bolj si je bil v svesti pravilnosti svoje
samotne, umetniske poti. V duievnem profilu Friedrichovem je zelo moéna literarnc
komponenta. Zato je njegova zasluga, da so vsa njegova platna res slike in ne slikana
iiteratura, tem vecja in nepobiten dokaz, da je bil resni¢no poklican za slikarja. Moé
in veli¢ing Friedrichove umetnosti pa mu je priborila &astno mesto med nemskimi
likovnimi umetniki, dasi je bil ob sveji smrti v Neméiji, ki se je fakrat navdusevalc za
Zanrsko slikarstvo ter Petra Corneliusa, domala pozabljen.
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Marjan Saviniek
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Sonce se ulaplja v zatonu Zarenja
umirajocega dneva.

Za daljne bregove se izgubljajo nema strmenja
v poslednjem utripanju sonénega usmeva.

Tisina je vsrkala vse trdosréne nesmisle.
Mir potemneva v zatiju dreves,

veter jim bajke o soncih umrlih
pridepetava.

V lastnih svetlobah vionilo je sonce,
v lastni debroli umrlo,
da navelianim vrata v kraljestvo miru bi odprle.
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IZ UMETNISKEGA SVETA

Na rozpis bonovinskih nagrad
za najbolie likovne umetnine iz domace
zgodovine (glej 2. §tev. »Umetnostic 1V, |
str. 55) se je oglasilo in predloZilo svoja
dela 16 umetnikov s 23 deli, med katerimi
je bilo 14 slik in 9 plastik. Razsodiiée, ki
sc ga sestavljali: univ. prof. dr. France Ste-
le, slikar Gojmir Anton Kos, kipar Boris Ka-
lin in upravnik Ivan Zorman, je pod pred-
sedstvom naéelnika banske uprave dr. lovra
Sudnika prisodilo prve nagrado (6.000 din)
plastiki Tineta Kosa »Punrarieva prisegas,
cve drugi nagradi (po 5.000 din) sliki Ma-
rija Preglja »Za toborskim obzidjem« in
sliki Janeza Weissa »Slavnostni sprevod
po ustoliCenjue in dve tretji nagradi [po
2.000 din) sliki Rojka Slapernika »Fre-
skant Janez Lljubljanskic in sliki Toneta
Kralja »Slovanska blagovestnikas. Vsa
dela so bila 3. in 4. maja razstavljena v
srednji sobi Jokopitevega paviljona.

Gojmir Anton Kos razstavlja v
srednji dvorani Jakopi¢evega paviljona svo-
je obsirno delo, sedem oljnatih slik za okra-
sitev reprezentancnih prostorov v banski
polaci. Med temi sta dve veliki kompoziciji
iz slovenske zgodovine, vsaka v izmeri 725
krat 200 cm, dalie dve manj§i zgodovinski
sliki ter tri supraporte, ki so kot locila med
zgodovinskimi slikami zgolj dekorativnega
znacaja.

V obeh stranskih prostorih pa moremo ob
razstavljenih kartonih, barvnih skicah ter
pomoZnih risbah dobiti pojem o obsirnosti
pripravljalnega dela, ki je bilo za dovriitev
teh slik potrebno.

Albert Sirk, ki je tudi nadim citate-
liem dobro znan z ljubljanskih rozstav in
studije dr. Frana Sijanca v lll. letniku 2Umet-
rostic (str. 254—259), je razstavljal v Beo-
gradu v klubu »ladac. Kritika je naSega
slikaria lepo sprejela in razstavljena dela, 2
oljii in 4 okvarele, zelo vgodno ocenilo.

Francé Godec je od 21. aprila do
1. maja razstavil v novi »Galeriji Obersnele
43 temper in 43 oljnih shik. Mlademu leta
1210 rojenemu slikarju je razstavo odprl
Bozidar Jakac.

Eldc Piscanec je od 12. do 23. ma-
jo razstavila svoja dela v »Galeriji Ober-
snele, skupno 45 podob v olju in temperi.
Razstavo je odprl in predstavil umetnico
obéinstvu slikar Sasa Santel.

V okviru prireditve Illl. Mari-
borskega umetnostnega tedna
je bila od 11. do 25. majo tudi umetni-
ika raozstava mariborskih likovnih
umetnikov. Razstavili so Fran Golob 4
akvarele in 3 olja, Karel Jirak 11 olj, Maks
Kavéié 8 olj, Ivan Kos 7 akvarelov in
1 olie, Zoran Musi¢ 5 olj, lojze Su-
smelj 2 olji in Klavdij Zornik 3 olja.
Skupno je bilo na razstavi, ki jo je odprl
s svefanim govorom knjizevnik dr. Maks
Snuderl, razstavljenih 45 del.

V okviru prireditev Celjske-
ga kulturnega tedna je bila v mali
dvorani Celiskega doma od 28. aprila do
4, maja razstava del Riharda Jokopica
in Frana Bernekerja iz zbirk celiskih
lastnikov in zbirateljev. Berneker je bil zao-
stopan s §tirimi deli v mavcu iz predvojne
dcbe, Jakopic pa z 71 podobami iz raznih
dob. Razstava je bila prirejena v pocasti-
tev 70letnice mojstra Jakopita in je dela
zbral in uredil prof. dr. Franjo Sijanec, ki
je imel na dan otvoritve fudi nagovor na
navzole obiskovalce.

Dan po otvoritvi razstave je bil tudi Ja-
kopicev veCer s predavanjem dr. Fr. Me-
sesnela in z recitacijami,

Na XXIl. razstavi »Biennalec v
Benetkah, kije bila odprta 18. V. bodo
po sporazumu komisarja razstave dr. Mila-
na Kadanina s hrvatskimi organizacijami li-
kovnih umetnikov in z bansko upravo v
Zagrebu zastopali hrvatsko umetnost kipar
Kriini¢ in slikarja lartaglia in
Uzelac. Kot delegat banske uprave bo
sodeloval profesor Joza Kljgkovic. lzmed
srbskih slikarjev bosta razstavila slikarja
Milosavljevi¢ in Lubarda, Slo-
vence bo na povabilo dr. Kadanina zasto-
pal slikar Maksim Sedej.

sVecni Macha« Pod tem naslovom
izda proska zaolozba »Cine¢ v kratkem Ze
dclgo nopovedano monumentalno publika-
cijo v spomin slavnega &edkega romantika
pesnika Karla H. Mache, ki ga poznamo
tudi pri nos zlosti iz zadnje bibliofilske iz-
daje Machove pesnitve »Maj«, ki sta jo
priredila Tine Debeljak in Miha Males.

V publikaciji so sodelovali vsi najpomemb-
nejii poznavalci Mdachovega umetnitkega
dela, tako da bo imela knjiga, ki bo zelo
obsirng, veliko dokumentaricno vrednost.
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Rozstaova madzZzarske likovne
umetnosti je bila ob koncu meseco
aprila odprta v Beogradu v paviljonu Cvije-
te Zuzorié. Svecani ofvoritvi razstave, ki je
pod pokroviteljstvom kneza namestnika
Pavlo, je prisostvoval pomoénik madzar-
skega prosvetnega ministra dr. Aleksander
Kasz, od nadih oblasti po nas prosvetni mi-
nister Boza Maksimovic.

Profesor Ludvik Michalek e
konec aprila praznoval 8lletnico rojstva in
je ob tej priliki prejel tudi Goethejevo ko-
lajno za zasluge’nc slikarskem in grafié-
nem polju. Michalek je pri¢el komaj 14 let
star s Studijem na dunajski umetniski ako-
demiji, kier se je kasneje specializiral v teh-
nikah ujedanke in bokropisa. Do upoko-
jitve leta 1920. je bil profesor teh strok na
dunaijski umetnostni  Zoli. Michalek je bil
ickren prijatel] nasih Subicev, zlasti Jurija,
na katerega hrani mnoge dragocene spo-
mine. (Glej *Umetnoste Il., stran 104 in sl).

Pregled reproduciranih del.

Rembrandt Harmensz van Ryn
ie bil rojen 15. VI 1606, v Leidenu in je od
1631. leta zivel stalno v Amsterdamu, kier
je 8. X. 1669 tudi umrl. Rembrandtove sveto-
pisemske podobe podajajo na izredno glo-
bok naéin bistvo in usodnost cloveskega
zivlienja in imajo nek tajinstveni izraz re-
ligioznega obéutja. Mladostna dela so zu-
nanje razgibana, Zivahna v zasnovi z iz-
redno ubrano barvitostjo. Nekako od 1640.
leta dalie je opaziti v slikarjevih delih tiste
znadilne harmoniéne zlato riave tone, bar-
vasti svetlo temni toni pa so izpeljani do
popolnega moijstrstva. V Sirokih potezah z
intenzivno bleicecimi  barvami naslikana
pozna dela imgjo izroz nadzemske odmak-
nienosti. Tudi Rembrandtove Stevilne uje-
danke (radiranke) kaZzejo encko neskonc-
nost mojstrove fantazije in Cusivenega do-
sivlianja. Od priblizno 600 del, ki jih je
naslikal Rembrandt, je danes ohranjenih 3e
nad 400, dalie okroglo 300 radirank in
preko 2000 rish.

Podobo sv. Janeza Evangeli-
sta, ki jo objavliomo v prilogi, je lansko
leto nabavil Museum of Fine Arts v Bo-
stonu in spado v zadnjo periodo mojstro-
vega delovanja. Slika je signirana in ima

letnico 166.. zadnja Stevilka letnice je iz-
brisana.
Stara gospa je detgjl izvirnika, ki

visi v National Gallery v londonu. Napis
na sliki nam pove, da je dama stara 83 let,

Giorgi — Plasuka — Pariz

obleka, nosnja in losje Castitliive maotrone
so bili ob &asu, ko se je dalo slikati, ne-
moderni in so jo Rembrandtovi sodobniki
gotovo morali pridtevati, da Steje »v dobre
stare Case«. Temu odgovarja tudi izroz
portretiranke, ki nekako godrnjavo zre nad
zanikrno sedanjostjo, usta pa imajo e ved-
no nekaj neZnosti in prejinje dobrohotno-
sti, ol zro razumno v svet, ki je postal
izza zivlienja portretiranke vse drugaden.
Nasa reprodukcija je zanimiva tudi v teh-
nicnem pogledu. Spreten lesorezec je na-
mre¢ kopiral Rembrandtov izvirnik v olinih
barvah, po lesorezu pa je napravljena nasa
avtotipija, procedurg, ki se redko dobro
posre¢i, v kolikor ni lesorezec res moijster,
kot je bil v nasem primeru, kijer kopija ne
zaostaja za izvirnikom.

Podoba moza je domnevno Rem-
brandtovo delo in je bila lani prodana na
avkeiji v Cannesu. Pripadala je svoj ¢as
zbirki grofa longenskega.
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Podoba Saskije kot Flore je od
lanskega leta v londonski National Gallery
in izvira iz zbirke vojvode Buecleuch. Ca-
sovno pripada prvi zreli Rembrandiovi dobi
in je po mojstru datirana z letnico 1653.
Predstavlja Rembrandtovo Zeno Saskijo van
Uylenburgh v podobi Flore. Obleéena je v
dragocene in razkosne orienfalske obleke,
ki so spadale k stalnemu inventarju R. de-
lavnice. Slika ima dimenzije 124 krat 97 cm.

Slovenski slikar Tone Kralj se
je posvetil 3tudiju arhitekture na umetniski
akademiji v Benetkch. Obenem bo reno-
viral ve¢ cerkva v nasem Primorju, kier je
ze pred leti dovriil vec fresk. Primer take-
oo dela je tudi freska v cerkvi v Pevmi pri
Gorici iz leta 1935, ki jo objavljamo.

Marijoa z Jezusom. Ta milostni kip
iz lesa v Velesovem je najstarej§i spomenik
srednjeveikega kiparstva v Sloveniji iz prve
polovice 13. stoletio. Marija sedi strogo
predse obrnjena in pestuje Dete, ki ji sedi
v narogju in opira levico na knjigo. Te
vrste upodobitev Marije, ki se opirajo na
bizantinske vzore, so v srednjem veku ime-
novali pogosto »Sedez modrostic. (Stelé).

Mati boz2ja z Jezusom. Po sta-
rosti druga po velesovski je ta reliefna po-
doba v kapelici v Krakovem v Ljubliani iz
srede 13. stoletja. Jezus drzi svitek roko-
pisa v levi, z desno blagoslavlja. Marija mu
nudi z desno granatno jabolko, simbol vec-
nega Zivljenja. Na tramu sede grlice, pod
podnozjem sta dva zmaja, ki sta si pre-
pletla vratove, in dva sedeéa leva. (lz
Steletove knjige: »Slovenske Marijes, zalo-
#ila Druzba sv. Mohorja v Celju 1940.)

Francoski Materi bozji, ki jih
cbjavljamo zaradi primerjave s slovenskimi
Marijami, sta iz konca 13. stol. in 16. sto-
letja in sta shranjeni v francoskih drzavnih
zbirkah.

A. Litovéenko spada v skupino ruskih
slikarjev, ki so dovrdili »Akademijoc po |.
1860. in se posvetili narodno-zgodovinske-
mu slikarstvu, ki je polagoma popolnoma
izpodrinilo anticno posnemanije. Bili so to
najbolidi ruski Zanrski slikarji, med katerimi
je zavzemal vidno mesto tudi litovéenko z
zelo znano sliko »Sokalnikove, ki predstav-
lio pomoénike lovcev, ki so izuCevali mlade
sokole v pravilnem letu in za lov na divia-
¢ino, ki je veljol v srednjem veku za ngj-
plemenitejio lovsko zabavo. »Sokolnikic so
bili v najve&ji &asti pri groicakih in vitezih.

lz francoskega slikarstva in
kiparstva objavliomo poleg podob
Paula Cézannea, ki je bil v nasi reviji

7e velkrat omenjen, ¥e nekaj primerov del
sodobnih francoskih in v Franciji naturali-
ziranih likovnih umetnikov, ki so bila vsa
razstavljena na zadnjih velikih razstavoh v
paridkih »Salonih« (Giorgi, Reboussin).

Slovenske Marije — Zbral in uredil Francé
Stelé — Zalozila Druzba sv. Mohorja v
Celju — Natisnila Mohorjeva tiskarna

v Celju.

Na$ ugledni zgodovinar umetnosti vse-
uEiliséni profesor dr. Francé Stelé je v
tej drobni knjizici zbral in uredil nod vse
zanimivo gradivo, ki bo enako prijetno raz-
veselilo ljubitelja umetnosti, kakor tudi Ma-
rijine Castilce. Ni¢ manj kot é5 celostranskih
slik je objavlienih v prikupni izdoji Mohor-
jeve knjiznice Zepnega formata, od najsta-
rejiih  primerov upodablianja Marijinega
¢eienjo v nasi ozji domovini, pa do moj-
strov slovenskega visokega baorocnega sli-
karstva (Jeloviek, Cebej). Dva tcka prime-
ra najstarejiih slovenskih naboZnih spome-
nikov objavljomo tudi v nasi reviji.

Pisec je v jedrnatem in zgosifenem uvodu
na prav prikupen in vsakomur razumljiv na-
¢in obdelal objavljeno gradivo in zgodo-
vinsko razélenil posamezne skupine in pri-
mere Marijinega ¢eséenja v likovni umetno-
sti, ki izhojo po ugotovitvah aviorja iz treh
skupin: zgodovinske, ki upodablia
po sporoéilih in evangelijih Marijino Zivije-
nje, ikonske skupine, ki ustvaria podobe,
namenjene cesCenju in premislievanju in
cimboliéno alegoriéne skupine, ki
se poglablia v posamezne skrivnosti o Ma-
riji.

Za vsako skupino je avtor navedel kon-
kretne primere, oziraje se zlasti na domaca
nohaojaliséa v cerkveni in tudi zasebni lasti,
najlepie podobe in kipe umetnostnega u-
stvarjanja te vrste pa je priloZil v izvrstno
reproduciranih slikah. Pri pregledu tega
bogatega graodiva, ki je redko kateremu
liubitelju umetnosti v celoti znano, se 3ele
zavemo o izrednem bogastvu in lepoti nage
domace marijanske umetnosti, glede katere
cvtor pravilno sklepa, da njene naloge se
riso izérpane in da morejo vsak cas posta-
ti hvalezen predmet intimno naboZne in
monumentalne umetnosti.

Zaloznica Druzba sv. Mohorja si je no-
dela hvalevredno nalogo, da seznani s femi
Logatimi spomeniki nase nabozne umetnosti
nojsirie kroge in bi bilo le Zeleti, da bi
priceto delo nadalievala in v bodotih iz-
dajch objavila tudi primere umetnin Mari-
jinega ceifenja od nadih umetnikov povoj-
nega rodu, ki so za sedaj le beZno ome-
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nieni, bi se pa v podobni izdaji gofovo v
polni meri izkozalo, da so nadi slikarji in
kiparji tudi takim nalogem dorasli.

Se posebno vrednost, zlasti za ljubitelja
v katerih je dr. Stelé vse objavljene umet-
nine podrobno opisal, zgodovinsko opre-
delil in navedel nahajaliséa.

Nizka cena Din 20— omogoco, dao si
»Slovenske Marije« lahko vsakdo nabavi.

Knjizico je izvrstno natisnila Mohorjeva
tiskarna v Celju.

Milan Rakocevié: Crnogorski Prometej,
Liubljana 1940 — Sameozalozba.

Ob koncu meseca aprila je izéla pod
gornjim naslovom prva sistematiénc §tudi-
ic filozofije velikega &rnogorskega pesnika
vladike Petra Il. Petrovica - Njegosa, ki jo
ije napisal Milan Rokocevid, znani pri-
jatelj slovenske kulture, dopisnik uglednih
srbskih Easnikov in revij in zasluzni preva-
jalec slovenskih literarnih tekstov v srbicino.
Rakotevi¢ je pred dvema letoma dokoncal
¢udij ciste filozofije na ljubljanski univerzi
pri prof. dr. Francetu Vebru in se je Ze od
mladih let v prvi vrsti bavil s prou¢evanjem
filozofije svojega velikego rojaka Njegosa.
Pri¢ujoéi spis je samo del Rakoclevicevega
zivlienjskega dela. Sledile bodo Studije o
Njegosu kot é&loveku, viadarju in pesniku.
Razprava pisca je zasnovana po vzgledu
dr. Kidriceve §tudije o PreSernu in jo odli-
kujejo izredno lepa razporeditev in pregled-
nost obdelanega gradiva, jasna dikcija in
kien jezikovni slog. Pripomogla bo brez
dvoma tudi pri nas k boljsemu spoznavanju
in pravilnemu vrednotenju velikega &rno-
gorskega rojaka. Naslovno sliko k publika-
ciji je narisal kipar Nikolaj Pirnat, knjiga pa
je iz8la z mecenaisko podporo predsednika
Ncrodne galerije dr. Frana Windischerja.

Paul Cézanne — Praha Melantrich A. S.
»Prameny« shirka dobrého uméni.

Prejeli smo 35. zvezek gornje agilne zo-
lozbe, ki si je stavile hvalevredno nalogo,
da seznani ceske in druge ljubitelje likovne
umetnosti z najpomembnejdimi umetnidkimi
deli doma in v tujini iz vseh Zasov in vseh
narodov. Zbirko urejujeta Emil Filla in
Josef Trager, uvodi v te reprezentativ-
ne umetniske monografije so sestavljeni od
najpomembnejiih Zeikih umetnostnih zgodo-
vinarjev. Tako je v pri€ujoci zvezek napisal
uvod Vaclav Nebesky, nakor sledi ena
reprodukcija v barvah in 31 avtotipij najpo-
membnejiih del tega znamenitega franco-

Roger Reboussin — Priba ali vivek
(Tringa vanellus) — Pariz

skega mojstra. Format »Pramenome je 21
krat 30 cm, temu odgovarigjoée so tudi
podobe na prvovrsinem krednem papirju
za umetnostni tisk dovolj velike in pregledno
razvri¢ene. Tisk in oprema sta odliéni, kot
pri vseh Melantrichovih izdajah. Na zbirko,
ki ji tudi pri drugih kulturnih narodih zlepa
ne najded primere, opozarjamo zlasti nase
knjigarne in komisijske trgovine, ki bi za te
knjige pri nizkih cenah gotovo naile dober
odjem tudi pri slovenskih ljubiteljih likovne
umetnosti!

Ladislav Dymes: Chramy, Praha 1940, Zaloz-
ba literarno umetniskega kluba »Aktivistove,

Iz Prage smo prejeli drobno knjizico, ki
jo je izdala agilna zalozba »Aktivistove in ki
cbsega 14 pesmi znanega &eskega pesnika
ladislava Dymes$a na skupno 27 straneh.
Take majhne pesniske zbirke so kot topel
spomladanski pozdrav, ki govorijo prepri-
cevalnejie o tezkih dneh, ki jih dozivlja Ce-
&i narod, kot ¥e tako utemeliene obsirne
razprave. Zamislii se ob besedah pesnika
sNa krizu rozpet — ves narod
gine«, a Ze v naslednjih verzih je toliko
neomajne vere v lepio bodo&nost, vere v
odredenje in svobodo, ki |e tako znagilna
za vse sodobno pesnisko ustvarjanje &eskih
poetov.

Kliub temu, da je knjizica samo brosirana,
je tudi v tiskarskem pogledu in zunanji
opremi odlicno uspela (tisk V. Vokolka in
sin, Pardubice), najveéjo vrednost pa ji da-

319



je njena globoko obcuteno notranja vsebi-
na in iskreno pesniiko doZivetie.

Pittura italiana contemporanea — la
Galleria del Milione, Milano, Via Brera 21.

Znana italijanska umetniska galerija, ki
ima tudi svojo lastno zalozbo, v kateri iz-
daja med drugim odliéne reprodukcije v
barvah podob sodobnih italijanskih sli-
karjev. Serija obsega sledele podobe: Gi-
orgio de Chirico (3), Carlo Carra (2), Piero
Marussig, Gino Severini, Amedeo Modigli-
ani (2], Giorgio Morandi (2), Achille Funi,
vse v formatu 19 krat 25 cm opremljeno s
tekstom v Stirih jezikih. KliZeji A. de Pedrini,
Milano, tisk Off. Graf. »Esperice, Milano.
Cena 4.50 lire zo vsak kos.

Izvrsino tiskane podobe v barvah pripo-
rocamo vsem ljubiteljem sodobnega itali-
janskega slikarstva,

sStirideset let slovenske likovne umetnostic

Ob zadnji jubilejni rozstavi je na pobudo
D.S.LU. zalozil znaoni ljubljanski fotografski
atelie Janko Pogaé&nik, Tyrieva c. 20
zbirko 62 fotografskih razglednic po izvir-
nikih 49 slikarjev in 13 kiparjev. Rozgled-
nice so noprodaj posamezno ali pa skupno
v li¢ni kartonasti luksuzni Skatlici, vezani v
bel moiré papir z rde&im pretiskom »&tiri-

deset let slovenske likovne umetnostic v
antikva verzalkah (cena 100 din).
Zbirka obsega s par izjemami repro-

dukcije vseh slovenskih likovnih umetnikov
[manjkajo Vesel, lakopi¢, France Kraljl) od

.__-.-...-n“\\\\v. )
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predimpresionistov dalije, pa do najmlajdih
élanov slovenske umetniske generacije, tako
da predstavlic nekako malo Zepno
galerijo, ki bo razveselila vsakega lju-
bitelja in zbiratelja umetnin, pa tudi tujcu
bo na nevsiljiv in prikupen naéin pokazala
visoki kvalitetni nivo slovenske likovne umet-
nosti.

Fotografija je brezhibna, kopije so izde-
lane na medel chamois papir in opremlje-
ne z napisi avtorjev in imen del v okusnih
nevsiljivih modernih ¢rkah. Zeleti bi bilo le,
da bi se ta hvale vredna pobuda domade-
ga zaloZnika uspeino obnesla, kar pa bo
v prvi vrsti odvisno od slovenskih izobra-
zencev, ki ngj bi poysod in vztrajno za-
htevali domace umetniske razglednice, od-
klanjali pa dosledno tuje importirane kic¢a-
ste izdelke!

Drustvo slovenskih likovnih umetnikov
v Ljubljani.

Na rednem letnem obénem zboru DSLU,
ki je bil dne 20. maja je bila izvoliena sle-
deca lista: Predsednik: Sasa Santel, os-
tali odbor: M. Subic, |. Vavpoti€, Kregar,
Pregelj, Putrih, G. A. Kos, Tratnik, B. Kalin,
|. Kos, Sojovic, N. Vidmar. Umetnidki svet:
predsednik G. A. Kos, B. Kalin, Kregar, |
Vavpotié, Jakac. Na predlog novega pred-
sednika S. Santla je bil po volitvah soglasno
izvolien za &astnega &lana DSLU ban drav-
ske banovine dr. Marko Natlaéen za
velike zasluge, da se je dvignilo delovanje
drudtva.

Pri tajniku Drustva slov. likovnih umetnikov
leta 1955

,Prosim Ze bi lahko zvedela, kje imao svoj ofelje ckod.

slikar Jozhee?"

. Tega Vam, milastiva, na Zalost ne morem povedali, ker
v &l k 173 tnikov", ki se pi-

iejo Jazbec!™
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Kot najbolj primerno darilo za vsako
priliko

Vam priporoéamo nafe bibliofilske izdaje v kolikor so 3e v zalogi.

Iz knjige K.H. Macha: Maj

Emile Schaub-Koch — Miha Males,
monografija s prilego v barvah. Slo-
venski in francoski tekst. Nad 80 re-
produkcij na papirju za umetnostni
tisk. Ljubljana-Florenca 1937. Vezano

din 70—

N'mav crez izaro in druge narodne
in koroske pesmi. Knjiga je biblio-

filska numerirana izdajo, ki je izsla v
200 izvodih 1 —200 na joponski na-
¢in tiskana v dveh barvah po izvirnih
lesorezih na anticnem papirju. Te pre-
tresliive in otozne koroske narodne
pesmi je opremil z izvirnimi lesorezi
mladi korodki rojok akad. slikar Fra-
njo Golob. le umetnik, ki je rojen
na Koroskem, nam more podati pravo
dozivetie v podobi izgubliene zem-
lie... Uvod v knjigo je napisal univ.
prof. dr. Franceé Stelée. Cena v
p.atno vezanemu izvodu je din 150.—

Karel Hynek Macha — Maj. — Po-
slovenil Tine Debeljak. llustriral in
opremil Miha Males. Knjiga je izila
v bibliofilski numerirani izdaji v dve-
stopetdesetih izvodih. Knjigi je prilo-
Zena signirana izvirna roéna gravura
pesnika K. H. Mache, ki je naprav-
liena po novo odkriti lastni pesnikovi
karikaturi in novih znanstvenih ugoto-
vitvah o pravi podobi pesnika (prof.
Mecly). llustracije so v prvem delu
krjige cinkografije po perorisbah, v
drugem izvirni linorezi in v tretjem
izvirne ro¢ne gravure. Knjiga je ti-
skana na pravem lahkem anti¢nem
popirju, vezana v polusnje in v do-
mace platno. Ljubljana 1939 240 din.

Dovoljeno je tudi odplacevanje v
rednih mese¢nih obrokih.

BIBLIOFILSKA ZALOZBA
LJUBLIANA, POD TURNOM STEV. 5.
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