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Vilko  Ukmar:

O b  novi slovenski operi
B rav n ič a r je v a  o p e ra  » H la p e c  Jerne j«  je p r a v  poseben p o jav  v 

slovenski opern i  l i te ra tu r i  —  to po  svojem vsebinskem  in a rh i t e k ­
tonskem  sestavu. K a j t i  povsem  se je iz t rg a la  iz zadn je  splošne 
operne  trad ic i je  te r  se k a r  d r z n o  p o s ta v i la  na  neko  svoje lastno 
stališče, ki p a  je v e n d a r  vezano  v p re tek los t  v  to l iko ,  d a  je osta lo 
vsaj delno  odv isno  od  p o d o b n ih  um e tnos tn ih  p o ja v o v  starejše, 
p re d z a d n je  to v rs tn e  raz v o jn e  prem ene.

G lasben ik  je o d  n ekda j  skozi raz l ič na  r a z v o jn a  r a z d o b ja  ob l i ­
k o v a l  svoje um e tn ine  po  večji ali manjši  odvisnosti  od  p r e d s ta v  iz 
p r i ro d n e g a  ž iv ljenja.  V časih  se je skoro  p o p o ln o m a  od  njih  o d ­
m a k n i l  in  ob l ikova l  svojo um e tn in o  po  čisti, ab s t ra k tn i  tonsk i lo ­
giki,  d rug ič  zop e t  se je pod red i l  t a k o  m očno  v t isom  p r i ro d n e g a  
ž iv ljenja,  d a  je p o to m  p red s ta v n ih  asociacij g rad i l  svoje glasbene 
like v pop o ln i  odvisnosti  od  vzg ibov  in to k o v  ta k e g a  p r i ro d n e g a  
dogajan ja .  T o  se m u  je dogaja lo  v voka ln i  glasbi,  v ins t rum enta ln i ,



p a  posebej tud i  v opern i  glasbi.  V  vok a ln i  in in s t ru m en ta ln i  glasbi 
so iz take  odvisnosti  nas ta le  dve  smeri —  čista in p ro g ra m sk a  glas­
ba.  V  opern i  l i te ra tu r i  p a  v  najbo lj  g robem  r a z l ik o v a n ju :  k o n ­
c e r tn a  o p e ra  in g lasbena d ra m a .  T o d a  n a  o pernem  polju  je za rad i  
om enjene odvisnosti  poleg d vo inega  n as p ro t j a  med k o n ce r tn o  opero ,  
ki je sledila p redvsem  čisti glasbeni logiki in m ed  glasbeno d ram o ,  
ki se je v obliki in zg radb i  o p i r a la  na  p o te k  ž ivega  d ram skega  
doga jan ja ,  nas ta lo  še d rugo  d v o jn o  nasp ro t je :  P o  eni s tran i  se jc 
glasba veza la  n a  ž ivo,  de jansko  p r ik a z o v a n je  d ra m a t ič n eg a  d o ­
g o d k a  n a  odru ,  po  d rugi  s t ran i  p a  se je glasba ta k em u  p r ik a z o v a n ju  
o d p o v e d a la  in se z a d o v o l j i la  le s fan ta z i jsk o  p red s ta v o  d ogodka ,  pa  
naj  jc bil ta  še ta k o  d ram a t ičen .  V  p rv e m  p r im e ru  je p o s ta la  to 
p r a v a  opera ,  v d rugem  p a  o ra to r i j ;  p r v a  n am en je na  izvedbi v gle­
dališču, d ru g a  p a  k o n c e r tn e m u  odru .  T o d a  z a n im iv o  je, d a  so se 
od 16. s to le t ja  dalje,  o d k a r  se je p r iče lo  r az v i ja t i  t a k o  ra l ično  
u s tva r jan je ,  javljale m ed  o pero  in o ra to r i je m  raz lične vm esne oblike. 
O d  o ra to r i ja  k  oper i  se je razv i l  v baročn i  dobi poseben, v  k o ­
s tum ih  in s sceno izveden  o ra to r i j .  V  tem  smislu je bil posebno  
znan  duna jsk i  »Sepolcro«,  o ra to r i j ,  ki se je izvaja l pod  sceno b o ž ­
jega g ro b a  v pos tnem  času, ko  je b ilo  o p e rn o  izva jan je  p r e p o v e ­
dano .  O d  opere  k  o ra to r i ju  p a  se je v eč k ra t  te kom  opernega  r a z ­
vo ja  jav l ja la  posebna  —  o ra to r i ja ln a  opera ,  ki je v svoji s ta tičnosti  
in  večji konce r tn i  p o udar jenos t i  dob i la  posebno  obliko.  V  to  p o ­
sebno smer je segel m ed  d ru g im  tud i  S t rav in skega  »Rex Oedipus« .

N e k a k o  v to  smer p a  se je r a z v i la  B rav n iča r ju  tud i  n jegova  
n o v a  » opera  množice«,  ki jo je sk ladate l j  izob likova l n a  podlagi  
D e la k o v e  p rede lave  C a n k a r je v e  novele  » H la p e c  Je rne j« .  B rav n iča r  
se je po  m ojem  m n e n ju  odločil  za  to  o p e rn o  ob l iko  iz dveh 
nag ib o v :  D oču ti l  je, d a  p r ih a j a  opera ,  k o t  jo je razv i l  čas od 
b a r o k a  d o  za d n je g a  n a tu ra l iz m a ,  v m očno  k r izo ,  d a  je v  takem  
izvoženem  t i ru  težko  danes še kaj  novega  p o v ed a t i  (to d o k a z u ; ;  
dejs tvo,  d a  im ajo  nove  opere  po  vsem svetu  zelo  m a lo  uspeha) ,  in 
d a  na  tej pod lag i  največji  duhov i  časa p re roku je jo  za  bodočnos t  
bolj  o r a to i i j a ln o  o p e rn o  obliko.  Poleg  tega p a  ga je p r ivede l  do 
ta k e  opere  živ i  stik s časom, ki p rež iv l ja  danes t a k o  boleče socialne 
p retrese  in ki s tremi n ek a m  ven iz p re t i ra v a n e g a  in d iv id u a l izm a
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v ko le k t iv izem  (opera  množice!).  T a k o  se je odločil  z a  to obliko 
in  jo zan im iv o  izdelal.  B ravn iča r jev  » H la p e c  Jernej« je dejansko  
v osnovi o ra to r i ja ln a  opera ,  ka j t i  jasno so v njej z a p o p ad e n i  trije 
b is tven i sestavi vsakega o ra to r i ja :  d ram a t ič n e  osebe, ki nosijo 
g lavno  težo  dogajan ja ,  p r ip o v ed o v a le c  (testo), ki dopo ln ju je  to, 
k a r  je za  ce lo tno  d r a m a ts k o  zg ra d b o  nujno, česar p a  o ra to r i -  
ja lno p o u d a r je n a  s ta t ik a  ne m ore  v de jan ju  p r ik a z a t i ,  in končno  
zbo r  k o t  razmišlju joči in dejanje v spremljajoči činitelj.  »H lap e c  
Jernej«  je torej  v svojih b is tvenih  sestavinah zasn o v a n  o ra to r i ja ln o  
in im a tedaj  neko zvezo  z o ra to r i jsko  in pas ijonsko  ob likovnostjo .  
V e n d a r  p a  im a neko  posebno znač i lnos t  v tem, d a  je pos tav l jen  
z bo r  v nek  svojs tven  položaj .  Z  r az l ik o  m ed  an t ičn im  zbo rom ,  ki 
je dejan je  le ob s t ran i  sprem lja l  in m ed  p r a v im  o p e rn im  zborom ,  
ki se k o t  živ o rgan izem  s tv a rn o  udeležuje d ram a t ič n e g a  doga jan ja  
in je njegov bis tveni sestavni del, obvisi zbor  v » H la p c u  Jerne ju«  
nekje  na  sredi:  nit i  ni ak t ivn i  sestavni del d ra m a t ič n eg a  dejanja ,  
nit i  ni p as ivno  dejan je  spremljajoči  in samo m ora l izu joč i  činitelj.  
Svoje posebno  stališče d o b iv a  iz de)stva, d a  p re d s ta v l ja  idejo h la p c a  
Je rne ja ,  ki dobi z d ruge  s tran i  svoje p r i r o d n o  ž iv ljen jsko  p o d o b o  
v  solistu. T a k o  sta smisel in pos tav i jenos t  tega zb o ra  p r a v  svoje­
v r s tn a  in d a je ta  celoti svo js tven  pečat .

T u d i  glasbeni sestav se op isanem u slogu d o b ro  prilega.  P o  ce ­
lo tnem  vtisu nosi v sebi neko  u ravnovešenos t  in nek  m ir ,  ki sta 
prej p o d o b n a  f i lozofskem u razg lab l jan ju ,  ko t  d r a m a tsk o  n ape tem u  
in v sk ra jn a  n a s p ro t j a  razg ibanem u  živ ljenju .  P r a v  v tem  p a  je 
p o d a n a  tud i  v tej glasbi zo p e t  n ek a  o r a to r i ja ln a  doslednost,  ki je 
o sn o v a n a  tud i  v m irni  in jasni orkestracij i .  S logovno  se t a  glasba 
še vedno  ni povsem  rešila na tu ra l is t ičn ih  po tez ,  ki se k až e jo  m e ­
s tom a v  p o d s l ik av a n ju  doga jan ja .  V e n d a r  p a  so te po teze  že zelo 
rah le  in se m n o g o k r a t  u m a k n e jo  idealis t ičnem u g lasbenemu za- 
snu tku ,  ki je m es tom a zelo m očan  in p rep r ičeva len .  R a zu m lj iv o  
je pa ,  d a  d ih a  iz celote ven d a r le  tud i  ekspresionis t ična  znači lnost ,  
ki se je je sk lada te l j  od  nekda j  oklepal .

Idea l is t ična  g lasbena iz raznos t  je m očna  in op r i je m lj iva  zlasti 
tam , k je r  se sklada te l j  nas loni na  starejše izročilo  k o ra ln e  glasbe 
in s ta roc erkve n ih  n ap e v o v  (ne da  bi jih dejansko  posnel).  T a  nas lon
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se o p a ž a  seveda p redvsem  v m elod ičnem  sestavu. M ik a v n o  p a  se 
tu  in t a m  jav lja  tud i  iz h a rm o n sk ih  zvez,  k jer  k l j u b - m o d e r n i m  
h a rm o n i jam ,  ki so sestavljene več inom a  iz raz lično  p reob rn jen ih  
sep t im n ih  in nonn ih  ali tud i  u n dec im n ih  ak o rd o v ,  d iha jo  iz celote 
raz p o lo ž e n ja  s ta rocerkven ih  tona l i te t ,  p re te ž n o  dorskega  in m an j  
l idijskega znača ja .  T a  posebnost  glasbenega ses tava  nosi s seboi 
g lasbene dojme, ki so v e č k ra t  sorodni on im , k o t  jih srečujemo pri 
g lasbenih u m e tn in a h  m lad o ru sk ih  sk ladate ljev .  T o  daje  operi neko 
širino, p a  obenem neko  tegobo, ki pr iv lači .

B is tveno  se glasba nas lan ja  n a  h a r m o n sk o  sestavino in zapušča 
vtis m ed  seboj n a  š iroko pov ez an ih  ak o rd o v .  M elodije  niso r avno  
iz razi te ,  vsaj čistega m elodičnega  zn a ča ja  ne nosijo v sebi, tem več 
se vse bolj  op i ra jo  na  d ek lam a to rn o s t .  R i te m  p a  je tudi  m očno 
um ir jen ,  b rez  večjih zap le tov  in za le tov  —  le na  p r a v  posebno 
p o u d a r je n ih  m estih  se požene  in se v zp n e  v ž iv o  u tr ipan je ,  p a  zope t  
k m a lu  u p la h n e  v svoj osnovni mir.

G lasbeni  iz raz  nosi poleg solistov in zb o ra  p redvsem  orkester ,  
ki je to lm ač  čustev, ki sprem lja jo  d e jan ja  in raz m iš l jan ja  o v p r a ­
šanjih  nerešljivih ž iv ljen jsk ih  p o javov .  T u d i  posebna  m o t iv ik a ,  ki 
raz la g a  in p o d p i r a  vsebino, se r a z p re d a  v eč inom a p o  o rkes t ra ln ih  
g lasovih,  sp reha ja joč  se od in s t ru m en ta  na  ins t rum ent .  S k o ro  redno  
se cb  vsakem  novem  dožive t ju ,  ob nov i  misli ali osebi sproži  tudi  
nov  m o t iv ,  k i  se p o  vsebini zap le ta ,  raz p le ta ,  o s t ina tno  p o n a v l ja  
ali ob rača ,  s trem eč p o  čim čistejšem izrazu. T o  daje celoti  neko  
svo js tveno  a rh i t e k to n sk o  podobo ,  ki t a k o  ni u s tv a r je n a  po  čistem 
glasbenem n a v d ih u  in p o  glasbeni logiki,  tem več  stoji v popo ln i  
odvisnosti  in v službi idejne vsebine.

T a k o  izob l ikovan i  glasbeni sestav je k o t  um ir jeno  va lovan je ,  ki 
p a  se od  časa do  časa v z p n e  v kričeč u p o r  in p ro tes t ,  p a  se zope t  
p o m ir i ;  d rug je  zop e t  se razv ije  v m očan  ekspresivni p o u d a re k  in 
p r a v  ta m  dosega svoj višek —  k o t  je m o r d a  v tem delu p r a v  c a n ­
k a r ja n s k o  občuteni  »Oče naš«.

N e k a k o  t a k o  je B ra v n iča r jev o  p o u s tv a r jen je  C a n k a r je v e g a  
» H la p c a  Je rne ja«  in  v  tej podobi te r  iz razu  to l iko  znač i lno ,  da  
bo m ik a v e n  člen  našega opernega  spo reda  in p r a v  t a k o  našega d o ­
m ačega opernega  zak lada .
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Razgovor s skladateljem
Po »P o hu jšan ju« ste s » H la p c e m  Je rn e jem « sk o m p o n ira l i  zc 

drugo  operno delo s osnov jo  z  naših d o m ačih  tal. K aj V as  je v o ­
dilo  pri izb ir i  m o t i v a ?

M n e n ja  sem, d a  naj  u m e tnos t  ko ren in i  p redvsem  v dom ačih  tleh, 
iz k a te r ih  p a  naj za jem a občečloveško vsebino. T a k e  smernice se 
mi zde za  tv o rn eg a  u m e tn ik a  pr i  izbir i snovi najidealnejše .  N e  
t rd im ,  d a  je to  načelo ed ino  zve l ičavno ,  to d a  za  raz l iko  od  drugih  
na ro d o v ,  k jer  n ik jer  d ru g o d  um e tnos t  n im a  ta k o  iz raz i to  nac io ­
na lne  note ,  na jd em o  lahko  zan j baš pri  s lovansk ih  u m e tnos tn ih  
tvo rc ih  skoraj  s toods to tno  p o t rd i te v .  P o  C a n k a r je v e m  »P ohujšan ju  
v dolini Šen tf lo r jansk i«  sem zope t  segel po  njegovi snovi,  ker  mi je 
bil njegov » H la p e c  Jernej« že od n ekda j  blizek. Č u d o v i ta  je nam reč  
n jegova  vsebinska g lobina,  ž iv l jen jska  doživ l jenost  in resničnost.  
Je rne j  sam je ostro  izklesan lik iskalca in borca  za  p ra v ic o  te r  — 
v teh naših, od  p a m t iv e k a  enak ih  r a z m e ra h  —  p r a v a  p o d o b a  sto 
k r a t  pon iž an e g a  in razža l jenega  n a š e g a  m a lega  č loveka.

Po odrsk i  za sn o v i  sc Vaše  n o v o  delo raz l iku je  od danes običaj- 
nih  ob lik .  Z a k a j  ste se odločili za  zb o ro v sk o  opero?

O p e r a  množice ,  k a k o r  svoje delo im enujem, se resda v ob l ikovn i  
s t ru k tu r i  in g radn j i  raz l iku je  od  danes ob ičajnega nač ina  glasbeno 
d ram a tsk e g a  snovanja .  T ra d ic io n a ln a  ob l ik a  opere  p a  za  uglasbitev 
» H la p c a  Je rne ja«  že z a to  ni spre jem lj iva ,  ker  ni v n jem za  njen 
običajn i  nač in  osnovn ih  odrsk ih  pogojev .  » H la p e c  Jerne j«  nam reč  
po svoji snovi ni d ra m a ,  tem več  niz  slik, nekak  Jernejev križev 
po t ,  ki ga p rehod i  od  P on c i ja  do  P i la ta ,  sledeč sv j jem u no tran jem u  
p rep r iča n ju  in t rd n i  veri,  d a  m u bo ob ko n cu  težkega h lapčevskega  
ž iv l jen ja  v e n d a r le  d a n o  —  če že ne doseči zas'  t / e n o  plačilo ,  pa  
vsaj naj t i  p o t rd i te v ,  d a  je še nek je  P rav ica .  In  k a k o r  ni živel na  
sve tu  samo eden tak ,  z a  vse ogo l ju fan i  Jernej,  tem več  sto in tisoč 
n jem u enakih ,  t a k o  naj  bi tud i  n a  o d ru  sto in tisoč Jernejev hodilo  
v z b o ru  isto p o t  n a  G olgoto .  Z  odrskega  stališča p a  je, s tem  da 
je težišče vsega dog a jan ja  po raz d e l jen o  m ed  Jerneja in množico ,  
obenem  tud i  že p o d a n a  m ožnos t  d inam ičnega  s topn jevan ja ,  t a k o  v 
glasbi k o t  v odrsk i  sliki. Sicer p a  je že F. D t l a k o v a  o b d e lav a  C a n ­



kar jeve  novele sa m a  v svoji p r v o tn i  koncepci j i  bila p r i re je n a  za 
govor i ln i  zbor,  te r  sem z a to  tud i  jaz, ki sem sprejel n jegovo  p r i ­
r edbo  za  osnovo svojega l ibre ta ,  po  nji ustvari l  pač tud i  zb o ro v sko  
opero.

K a k še n  je slog Vase  glasbe?
T e g a  b o d o  že m ora l i  ugo tov i t i  in oprede li t i  k u l tu rn i  his torik i,  

ka j t i  jaz sam nisem svojih s tva ri  n ikoli  ana l iz ira l  s tega  stališča.
K a k šen  je V aš  odnos do  m oderne  glasbe?
I z r a z  »m o d e rn a  glasba« m e že neka j  časa sem, k a d a r k o l i  ga 

slišim, n ep r i je tn o  zadene.  T o  pa  p redvsem  za to ,  ker  si n ik a k o r  ne 
m orem  pr i t i  p r a v  na jasno, kaj  naj bi v svojem b is tvu  znacil ,  in 
ker  v  n jegovem im enu pri nas le p r e v e č k ra t  de lam o samo »mnogo 
h r u p a  za  nič«. Z a  svojo osebo n av dušeno  ak la m i ra m  glasbi vseh 
mogočih  smeri: klasični,  rom an t ičn i ,  im presionist ični ,  m odern i ,  h i ­
pe rm o d e rn i  in k a k o r  ji je že vse koli  d rugače  ime, p o d  enim edinim 
pogojem, da  je dobra ,  to  se p rav i ,  da  p r e d s ta v l ja  um e tn iško  k v a ­
l i teto.

Sm ernice  Vašega  o b l i k o v a n ja ?
I m a m  obču tek ,  d a  pr i  svojem delu n im am o  raz um sko  v oblasti  

vseh k o m p o n e n t ,  ki so nu jne  pri n as ta jan ju  in tv o r je n ju  skladb.
V  zaves tno  p od roč je  je šteti  edinole tehnične p r ip o m o č k e  in 
sredstva.

A l i  niste ob C a n k a r je v i ,  t ip ično s lovensk i  besedi občutili  p o ­
trebe po tud i  m u z ik a ln ih  s lovensk ih  e lem en t ih ?

K a j  so v glasbi slovenski elementi,  je težko  def in i ra t i  v nekaj 
besedah. N a j b r ž  im ate  v mislih slovensko fo lk lo ro .  —  Č e p ra v  je 
» H la p e c  Jerne j«  p o p o ln o m a  naš in je izšel iz našega rodnega  
okolja ,  o b r a v n a v a  v svoji štorij i občečloveški p rob lem .  K o t  t ip ično  
s lovensko obču t im  v njem čus tvo  m e h k e  žalosti ,  ki ga  skoz in skoz 
p rev e v a ,  in n e k a k šn o  l ir ično o tožnost ,  k a k o r  »ujetega p t iča  tožba« ,  
ki je tud i  p r iz v o k  večine naših n a ro d n ih .  Če mi je uspelo v d ihn i t i  
v  sk la d b o  moje opere  m nožice  to občutje,  p o te m  so v nji tudi  t i ­
p ično  slovenski e lementi,  k a k o r  jih im enuje te  v svojem v p rašan ju .

Im a te  ka tero  posebno pr ipom bo  iz  k o m p o z i to rn e g a  o z ira?
Iz  k o m p o z i to rn e g a  o z i ra  bi k o t  zlasti zan im iv eg a  omenil iz 

svojega dela  m o t iv  »Štirideset let sem delal« ,  ki se p o n a v l j a  skozi
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ves p r v i  del in s topi v ozad je  šele v d rugem  delu, ko  Jerne j  svoje 
p rav ice  ne  a rg u m e n t i r a  več z razlogi,  tem več  jo že k a tego r ično  
terja.  Ist i m o t iv  je v  drug i  sliki ob rn jen  (v rak o v i  obliki)  te r  je 
na  njem zg ra jena  vsa  p r v a  po lov ica  d ruge  slike. Z a n im iv a  je tud i  
p r e d z a d n ja  slika, ki b a z i r a  na  o s t ina tnem ,  t rm a s to  en a k o m e rn e m  
r i tm u  in istem tonu ,  k a r  naj p o n a z o r i  nas tro jen  je že neraz rušnega  
to k a  usodnosti.

O d k le j  je delo v  V a s  zore lo  in k d a j  je nastalo?
D ovrš i l  sem ga v n o v em b ru  1936. le ta .  N a  n jem  sem delal p r i ­

b l ižno  dve  leti.
N a č r t i  za  delo v  p r ihodnos t i f
N iso  ne važn i ,  ne zan im iv i.

Matija Bravničar
M a ti ja  B ravn iča r  je v vrst i  naših g lasbenikov in k o m pon is tov  

dovolj  z n a n a  osebnost.  R od i l  se je 24. f e b ru a r ja  1897. v T o lm in u .  Z 
glasbenim š tud i jem  je začel že v Gorici ,  k jer  je ob iskoval učiteljišče, 
in  sicer je preje l temeljne  n au k e  v glasbeni teori ji  n a  o n d o tn i  G las ­
beni M atic i ,  v violini p a  pr i  r av n a te l ju  K a r lu  Sancinu. M ed sve tovno  
vo jno  ga  je v o jn a  v ih ra  nosila  po  Galicij i,  po  P o l jskem  in v U k r a ­
jino, od  tam  p a  zo p e t  n a  T iro lsko .  2e p r v o  leto po  vo jn i  p a  je 
dobil k o t  vio l in is t  a n g a žm an  pr i  n o v o  o d p r t i  l jub ljansk i O per i ,  
k je r  je v tej funkcij i  še danes. I s točasno  je v L jub l jan i  tud i  n a d a ­
ljeval glasbene n a u k e  in je p re d  leti d ip lo m ira l  n a  kom pozic i jskem  
od d e lk u  visoke šole d rž a v n e g a  k o nse rva to r i ja ,  dočim je študij  v io ­
line n ad a l je v a l  pri  p ro f .  R ih a r d u  Ziki.  V  tu jini se je mudil  na  več ­
mesečnem š tud i jskem  p o to v a n ju  v F irencah ,  na  D u n a ju ,  v P rag i  i. dr.

K o t  sk ladate l j  je stopil  p rv ič  p re d  javnost  1. 1925. n a  k o m p o ­
zicijskem večeru  obenem  z M ari jem  K ogojem , ki je bil nekaj  časa 
tud i  n jegov  uči telj.  P rv e  čase se je n jegovo  sk lada te l jsko  delo 
om e jeva lo  zgolj na  solopesmi in na  sk ladbe za  k lav ir .  K m a lu  n a to  
p a  se je že opri je l  g lasbeno d ran ia tske  panoge .  Uglasbil  je I. C a n ­
k a r je v o  »Pohujšan je  v  dolini Š en tf lo r jansk i« ,  ki jo je naz v a l  o perno  
farso.  U p r i z o r je n a  je b i la  p rv ič  1. 1930., dve  leti pozneje  p a  je
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bila  spet n a  no v o  n a š tu d i r a n a  in u p r iz o r je n a  za  P rv i  slovenski glas­
beni festival.  T a  njegov opern i  p rvenec  je bil za rad i  izv irnosti  
k o n c e p ta  deležen p r i z n a n ja  p redvse m  p r i  srbskih in h rv a šk ih  glas­
benikih.

V  času m ed  »Pohu jšan jem « in » H la p c e m  Jerne jem « se je B r a v ­
ničar  p o d a l  p rv e n s tv e n o  n a  polje  s im foničnega u s tv a r jan ja .  N a s ta le

so sk ladbe za  veliki o rkes te r :  »S lovenska  plesna bur leska« ,  t ro d e ln a  
»S virka«  z u č in k o v i t im  za d n j im  s ta v k o m  » N e m ir ik a«  (M oto  per-  
petuo),  s im fon ična  slika »K ra l j  M a t ja ž « ,  svečana p red ig ra  n a  T r u ­
ba r je v  k o ra l  » H y m n u s  slavicus«, rapsod i ja  »B e lokrajinska« ,  tro je  
»D iver t issem entsov«  i. d r .  S temi sk ladbam i je imel m nogo  uspehov  
ne sam o d om a ,  tem več  tud i  v tujini.  Z  njimi je p rv i  uvedel v sim-
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fon ično  glasbo s lovensko fo lk loro .  Posebno  m o č an  uspeh z a z n a ­
m uje  n jegova  »Slovenska p lesna  bur leska« ,  ki je b ila  iz v a ja n a  nad  
t r id e se tk ra t  (med d rug im  tud i  v B eogradu ,  Sofiji,  K a r lo v ih  var ih ,  
R o t te r d a m u ,  K o v n u  i. t. d.).

O p e r a  m nožice  » H lap e c  Jerne j« ,  ki jo je sk lada te l j  u s tva r i l  v 
za d n j ih  letih, je b ila  lani n a g ra jen a  s p r v o  bano v in sk o  n ag ra d o  za 
glasbeno d r a m a ts k a  dela.

Ciril Debevec:

Režijske opazke k „Hlapcu Jerneju“
Spričo  gledališke, in to  celo operne  u p r iz o r i tv e  » H la p c a  Jer­

neja«,  stoji rež ija  p re d  zelo težko  in m o r d a  ko m a j  zadovo l j ivo  
rešlj ivo nalogo. K a k o r  je delo samo po sebi, zlasti po  e t ični in 
socialni veličini,  eno izm ed največ jih  um e tn in  naše celotne l i t e r a ­
ture,  ta k o  je za  d ra m sk o  ob d e lav o  kom aj  d a  up o rab n o .  » H lap e c  
Jerne j«  je g ren k a  poves t  o dobrem ,  poštenem  in p rep ro s te m  člo­
veku ,  ki je m o ra l  po  štir idesetih  letih g a ra n ja  za  svojega gospoda r ja  
od  hiše in ki se je, ne razum eč  to  k r iv ico ,  pod a l  po  sve tu  iskat 
ra z u m e v a n ja  in p rav ice ,  p a  je n ik jer  ni našel,  n a k a r  se je vrnil  
r az o č a ra n  d o m o v ,  zažgal  hišo, bil za to  od  d ruha l i  v ržen  v p o ža r  
in ki je v ognju  is tega dom a,  za  k a te reg a  je delal,  izhira l  in p o ­
blaznel ,  napos led  tudi  nas ilno  in ža los tno  konča l .  K a k o r  je to  delo 
v izv irn i ,  torej poves tn i  obliki,  v tej svoji evangelijski et ičnosti  v e ­
ličastno in pretres l j ivo ,  t a k o  pogreša  skoraj  p o p o ln o m a  tistih  n a j ­
znači lnejš ih  sestavin, ki tvo r i jo  b is tvo  vsakega  p ra v e g a  gledališkega 
dela, n am reč :  nape to s t  naspro t i j ,  ž iv a  zan im ivos t  in o s t ra  ob l ik o ­
v an o s t  borečih  se znača jev ,  iz znača jev  izv ira joča  n e n a v a d n a  zgo­
ščenost,  n ev a rn o s t  in u d a rn o s t  z a p le tk o v ,  sporov  in razreši tev ,  d in a ­
m ičn a  razg ibanos t  de jan ja ,  po lnos t  zuna n je ga  in n o t ran jeg a  doga ­
janja, z g ra d b a  vsebinskega s to p n je v a n ja  in n u jnos t  t rag ičnega  z a ­
k l jučka .  V se k a k o r  se mi zdi ,  da  bi C a n k a r  pri  svoji  izpričan i in 
preizkušeni d ram sk i  da rov i to s t i  nap isal  tud i  » H la p c a  Jerne ja«  ko t  
d ram o ,  če bi ga  v  tej obliki občutil  in doživel.

D e la k o v a  p red e lav a ,  ki ie s lužila  B ravn iča r jev i  oper i  za  libreto , 
se je (za  r az l ik o  od  S k rb inškove  zelo verne,  če p rav  gledališko —  iz
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n a v e d en ih  v z ro k o v  —  zelo m lačne  d ram a t izac i je )  od  C a n k a r je v e  
povesti  obču tno  oddal j i la .  P rede lova te l j  je iz iz v i rn ik a  po  svojem 
obču tku  z bolj  ali m a n j  srečno roko  iz trgal osem poglav ij ,  v k a ­
te r ih  je v g lavnem  postav i l  Je rne ja  v težišče dejanja ,  ga p o d p r l  •• 
zborom ,  ki v b is tvu  vseskozi vseb.nsko p o n a v l ja  Je rne jeve  besede, 
n asp ro t i  t e m a  d v e m a  p a  je pos tav i l  izm enom a gospodar ja ,  š tuden ta ,  
žu p a n a ,  jezičnega d o h ta r j a  in m nožico ,  ob  k a te r ih  se Je rne j  s 
svojim z b o ro m  ustav l ja ,  vprašu je ,  p o g o v a r ja ,  ob tožu je  in terja,  
dok le r  k o n č n o  ne o m a h n e  in ne p ro p a d e .  T a k e  vrs te  p r e d e la v a  d o ­
seže la h k o  k l jub  ra z n im  okusom  in k ljub  zm an jšan i  um etn išk i  v r e d ­
nosti  v  dobri ,  p redvsem  n a  izvestne obču tke  p re ra č u n a n i  režij i še 
v e d n o  svo jevrs tne  učinke,  k i  p a  so odvisn i  od  p opo lne  svobode in 
p o p o ln e  n a d v la d e  režiserja  n a d  p ro s to ro m ,  n a d  k re tn jo  in n a d  besedo.

Glasba  to  svobodo  in to  n a d v la d o  samosebno uk in ja .  G lasba  
v tem  smislu režijo uk lepa .  P osebno  še o p e rn a  glasba. P o jav i jo  se 
odvisnos ti  p ros to rnega ,  akustičnega ,  op tičnega ,  gibalnega,  mimič-  
nega, sceničnega, tehn ično - izm en ja lnega  in s logovnega znača ja .  
V p ra ša n je  nas tane ,  k a k o  vse te težave  z dan im i sredstv i  p rem ost i t i  
in jih p rem aga t i  tako ,  d a  bi delo k ljub  tem u  uspelo, da  bi posta lo  
n a z o rn o  in dojem lj ivo ,  te r  v sti lno neprisi ljenih,  gledališko ver je tn ih  
m e jah  um e tn iško  p o m e m b n o  in učinkov ito .

K e r  sem delo v teh  p redpogo jih  občutil  bolj  s ta t ično  k o t  d in a ­
mično, torej bolj  k o n c e r tn o  - m i rn o  ko t  t ip ično  gledališko - razg i ­
ban o ,  sem poskusil  p o  najrazl ične jš ih  v a r i jac i jah  in kom b in ac i jah  
z rešitvijo, k a k o r  je v id n a  na  odru .  Štiri raz lično  velike ravn ine ,  
ki se v iša jo p ro t i  ozad ju ,  od  k a te r ih  služi p r v a  (na jb l iž ja  ram pi) ,  
raz d e l jen a  na  dve  s transk i prizorišč i  s p o d s ta v k i  m an jš im  vlogam, 
d ru g a  p re te žn o  Je rne ju ,  t r e t ja  in če t r ta  (spojeni s stopniščem) pa  
zboru ,  ki u p o ra b l j a  po  po treb i  zda j  eno, zda j  d rugo  poprišče.  K er  
m o ra jo  b it i  vse sp rem em be z a rad i  pov ez an e  glasbe sk ra jno  hit re ,  
smo postavil i  levo in desno visoke p r izm a t ičn e  n as tavke ,  ki jih spet 
po  po treb i  o b rač am o  s t is to  s t ran ico  n av z v e n ,  ki je z a  o d g o v a r ja ­
jočo sliko p r im e rn a .  Z a  ozadje :  š iroka,  zelena p o k r a j i n a  (B etajnova)  
in nebo. Z a  slike v no tran jšč in i :  viseči p rospek t i .  Z a  o z n a k o  p r i ­
zorišča n a jnu jne jša  in najznač i lne jša  o p re m a :  za  hišo —  Peč, za 
Cesto  —  b rz o ja v n i  d rogov i ,  z a  K rč m o  —  pročelje gosti lne, za  T ič ­
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Friderik Lupša

ki poje pri  k rs tn i  p reds tav i  B r a v ­
ničar  jeve opere  n as lovno  par t i jo ,  

je iz v rs t  ti s tih  naših mlajših  p e v ­
cev in odličnih  od rsk ih  moči,  ki so 

že v p rv em  k r a tk e m  času svojega 

n a s to p a n ja  dok az a l i  iz redne spo ­
sobnost i in vzbudil i  najlepše nade 

v svoio nad a l jn jo  ras t  in razvoj.  
A k o  naš te jemo iz n iza  n jegovih 
nas to p o v  samo najbo lj  znane 

uspehe v » Jolanti« ,  »Poljubu« ,  
»O njeg inu« ,  »Rusalki«  in v »Sab- 
ski kralj ic i« ,  v id im o,  d a  n a m  rase 

v tem učencu m o js t ra  B e te t ta  res 
v r e d n a  in u p o ra b n a  moč. T a k o  m u 
bo go tovo  tud i  » H la p e c  J e r n e j ■•< 

s topn ica  k nad a l jn j im  uspehom.

nico —  v rs ta  smrek, za  S odnijo  —  stebri  in zid, za  C e rk e v  —  
cerkev ,  za  S i ta r jevo  dom ačijo  —  k m e čk a  hiša in  za  Pogorišče —  
razva l ine .  R a z sv e t l j a v a  p r a v  t a k o  s t i l iz i rana :  Jerne j  v  beli luči, 
n asp ro tn ik i  v  rum eni ,  zbo r  v  m eg lenom odri ,  o za d ja  samo v osnovi 
raz l ična .  V sa  scenična s reds tva  so o m e jena  na  m in im um .

O sre d n ja  v loga  h la p c a  Je rne ja  ni to l iko  g lasovno-lepo tnega  ka  
k o r  bolj  vsebinskega znača ia .  Z a to  sloni te ža  izvedbe  n a  besednem 
p o u d a rk u ,  n a  n o t r a n j i  in tenz i te t i  in igralskem izrazu .  P o  glasbi in 
zna ča ju  je v loga  r ec i ta t iv n a  in k o m o r n a  in ne d opušča  n it i  p r e h u ­
dega p a to sa  nit i  razg ibane  tea tra l ike .  N aš  m lad i basist L u p ša  im.i 
za  J e rn e ja  vse g lavne  vsebinske in z u n a n je  pogoje .

Vse s t ranske  v loge so ne preveč  izrazi te ,  t ip ične pod o b e  i z - n a ­
šega ob las tnega  in v lada jočega  sveta.



Z b o r  n a s to p a  v vseh slikah. O d m e r je n a  m u je d e l ik a tn a  naloga  
sprem lja jočega  o rgana ,  ki se v obču tku ,  iz razu  in de jan ju  z J e r ­
nejem istoveti  in ki za to  v do ločenih  m e jah  tud i  ig ralsko iz raza ,  
k a r  m u n a la g a ta  in d o p u šč a ta  beseda in zvok .  T u d i  tu  je b ilo  t r eba  
obit i  dvo je  neva rnos t i :  p o p o ln o m a  m irno ,  k o n ce r tn o  to lm ačenje  bi 
za ved lo  lahko  v enol ičnost  in dolgočasje, p re t i ra n a ,  z glasbo ve ­
za n a  de javnos t  p a  bi se la h k o  sp rev rg la  in spačila  v d res irano  te lo ­
v adbo .  U p a m ,  d a  smo zadeli  besedi in glasbi p r im e rn o  sredino. 
O blečen  je zbo r  p o v p r e k  tem no.  M aske  so č imbolj n a r a v n e  (brez 
lasulj) . V s tope  še posebej n az naču jem o  z lučjo.

V  splošnem mislim, d a  jc jako  te ž a v n o  p re ro k o v a t i ,  k a m  in 
k a k o  se bo  sv e to v n a  o p e rn a  p r o iz v o d n ja  r a z v i la  in obrn ila .  E no  pa  
je go tovo :  v našem  izv irnem  o pernem  de lovan ju  bo  prej  ko  slej 
eno najbo lj  kočl j iv ih  v p ra ša n j :  vp raša n je  libreta.

C. D.:

Iz uvoda v predavanje o Ivanu Cankarju 
na Vrhniki ob 60 letnici njegovega rojstva

Č e p ra v  je I v a n  C a n k a r  zrasel v vsej svoji veličini iz vsega 
našega, sicer m ajhnega ,  a v e n d a r  ta k o  raz ličnega in po  doživetj ih  
ta ko  bogatega  slovenskega ozem lja ;  če p rav  je v svoji slovenski vse- 
obsežnosti  p lo d  vsega našega živ ljenja ,  vsega našega 1500 le tnega 
veselja in t rp l jen ja ,  p rep e v an ja ,  o d p o r a  in t ihega sa m o za ta jev a n ja ;  
če p rav  ču t im o  vsi, p a  bodisi G oren jc i ,  Dolenjc i ,  N o t ra n jc i ,  K o ­
rošci, Štajerci ali P r im orc i ,  da  govori  n am  vsem iz našega srca, da  
poje, h repen i ,  tož i  n a m  vsem in celo ob tožu je  nas vse iz naše napo l  
vesele, napo l  ža los tne  k rv i  —  se mi v e n d a r le  zdi ,  da  m e obču tek  ne 
bo m ot i l ,  če u pam ,  da  je C a n k a r  vsem svojim  v rhn išk im  ro jakom  
le nekje, —  k je rko l i  in m o r d a  v sakem u  po  svoje —  od vseh slo­
vensk ih  u m e tn ik o v  na jb l iž j i  in najdražji .

N a jb l iž j i  ne samo po  v n a n je m  svetu , po  zemlji ,  v ka te r i  se 
gode op isa n a  de jan ja ,  ali še bolje razm iš l jan ja  in nede jan ja ;  ne samo 
po  tej,  n jegovim  ro jak o m  ta k o  l jubo zn a n i  in dom ači v rhn išk i  p o ­
k ra j in i  in ne samo z a ra d i  m ilo  zvenečih  imen, k a k o r  so Sv. T ro j ica ,
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V rb a ,  B e ta jnova ,  M očiln ik ,  V rz d en e c ,  T ičn ica ,  »P o d  m ostom «, in 
še d ruga ,  k i  vzb u ja jo  n a jb rž  pr i  v sakem  d om a činu  čisto posebne 
misli in posebna  čus tva,  d rh teč a  rah lo  ali m očno  v spom inu  
o tro sk o -s lad k e g a  in bežnega  sočutja  ali p a  zre lejše-grenkega, za  vse 
življenje nepozab n e g a  doživetja .

N a jb l iž j i  torej ,  ne m o r d a  samo po  tej zunan j i  okolici in oko 
liščini, tem več  najb liž j i  m o r d a  še po vsem n o tran jem  s v e tu , po  duši.  
po  srcu,  po  m išljenju  in po značaju ,  po  vseh ob raz ih  in pos ta v ah ,  
po  ž iv ih  p r isp o d o b ah ,  po  ved rem  b is troum ju ,  po  m ehkonežnem  č u ­
s tv o v a n ju  in m o r d a  —  ne n az a d n je  —  najbolj  po  svoji neopisno 
lepi, b lagozveneči  in visoki,  p a  v e n d a r  ta k o  p repros t i  in domači 
slovenski besedi, po  ed ins tvenem , neposnem lj ivem  jeziku. N ih č e  ni 
obv la d a l  slovenskega č loveka ,  slovenskega zn a ča ja  in še posebej 
v rhn iškega  zn a ča ja  t a k o  do za dn je ga  ko t ičk a  k o t  r a v n o  Ivan  
C a n k a r .  O n  je bil tisti, ki je zapisal za  vse V rh n ič a n e  s tavek :  » V r h ­
niški o t r o k  bi ne smel p o  svetu,  bi ne smel med tu je  ljudi.  2 e  n a ­
vsezgodaj se ga d rž i  tisti ok lep  ošabnosti ,  sam ozavest i  in v se ­
vednosti ,  ki m u  dela n e ro d o  ob v sakem  k o r a k u  in vse žive dni. 
P rešernost  n jegova  je k a k o r  s lovenska pesem, ki so smeje na  glas, 
z a to  d a  bi za ta j i la  i h t e n j e . . . «

A  n is ta  samo ti dve  omenjeni lastnosti,  ki la jša ta  vsakem u p r e ­
d a v a te l ju  o C a n k a r ju  na  V rh n ik i  n jegovo  delo, ki la jša ta  pr i  p o ­
slušalcih r az u m ev a n je  in pospešu jeta  odzvočje .  P o  mojem m nen ju  je 
tu še neko  tret)e svojstvo,  ki je na  eni s tran i  sicer p r e d a v a n ju  lahko  
nak lon jeno ,  n a  drugi s tran i  p a  ga  os tro  in z vso p rav ic o  otežuje . 
T o  svojs tvo je: ponos.  Ponos  v rhn iškega  ro ja k a  in d o m a č in a  n a d  
dejs tvom , d a  je ra v n o  v n jegovi p r i jem ljiv i  sredini zrasel največji  
slovenski um etn ik ,  um e tn ik  po  Milosti  božji  a ' i po  volji neznane  
usode.

U m e tn ik ,  ki m u je bila  —  tako ,  k a k o r  n ik o m u r  pr i  nas —  že 
ob ro js tvu  »izrečena sodba  do  k o n c a  dni,  sodba  t rp l je n ja  b rez  pri  
mere ,  enakega  edinole s ladkosti ,  ki je v njem, p la m en  v p lam enu .«  
U m e tn ik ,  ki je sanje, sanje lepote in ba jnega  k ra l je s tva  na  zemlji 
prinesel s seboj n a  svet,  jih sanjal k o t  o t ro k ,  k o t  f a n t  in k o t  m ož 
in jih ni zapusti l  ni ti po tem ,  ko  so m u jih omejene in n iz k o tn e  ž i v ­
ljenjske okoliščine su rovo  ranile  ali nesnažno  um aza le .
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U m e tn ik ,  k i  je vse svoje življenje,  vse svoje dejanje in snovanje  
posveti l  dom ovin i ,  tisti  dom ovin i ,  v  k a te r i  se je počut i l  k o t  tujec 
in ki m u  njegove nadč iovcške  l jubezni n ikoli  ni zn a la  v rač a t i  in 
m u  je n a jb rž  tud i  n ikoli  ne bo m og la  pov rn i t i .  U m etn ik ,  ki je vse 
svoje neskončno  f an ta z i jsk o  b ogas tvo  razs ipa l  za  n a ro d ,  ki ga  je 
l jubil  z vso srčno to p lo to  in g renkobo  resnično jasnovidnega  in p r a ­
v ičnega  D u h a ,  za  na ro d ,  ki ni imel zan j  n ik d a r  p ra v e g a  raz u m e ­
v a n ja  in z a ra d i  k a te re g a  se m u  je v težk ih  u ra h  iz trga l  p retres ljiv i 
k r ik :  »O  d o m o v in a ,  ti si k a k o r  v lačuga ,  k d o r  te ljubi,  ga  za sm e ­
huješ!« U m e tn ik ,  ki se je vse svoje k r a tk o  živ ljenje n e u m o rn o  in 
neus trašeno  b rez  k o m p ro m iso v  boril  za  poštenost,  za  resnico in 
p rav ič n o s t ,  in u m e tn ik ,  ki sc vse svoje živ ljenje za  t r en u tek  v svojih 
delih ni izneveri l  svo jem u poslans tvu ,  to  je: h repenen ju  po le p o t i , 
bo rb i  za  neum ljivo ,  večno, vseobsegajočo, vseodrešujočo in vsezve- 
l ičavno  lepoto .  U m e tn ik ,  k a te rem u  v vse n jegovo gorjestno, m rač n o  
in te gobno  ž iv ljenje ni svetilo  d rugega  k a k o r  sve tla  p o d o b a  njegove 
m a te re  in ki je k ljub  vsem u pod ce n je v an ju  in zan ičevan ju  zd rž a l  
do  konca ,  se razgali l  do  k r a ja  in ki se je ob svoji telesni smrti  
p reob raz i l  v vel ičastno podo b o  b rezm ejnega  t rp l jen ja ,  povel ičanega  
v večnost s lovenskega d u ha ,  obža r jenega  z  n adzem sko  glorijo, n a d  
k a t e r o  se t iho  blesti k rv a v o ž a re č i  napis: »Ecce hom o! Glej č lovek '«

c D -  Dobrovoljne opazke
ob čitanju naših opernih kritik

V sa k  k r i t ik  zase je t r d n o  p rep r iča n ,  da  piše on najbolj  po  
vesti ,  d a  on  na jveč  z n a  in d a  ima on  sam m ed  vsemi d rug im i n a j ­
bolj  p ra v .  Z a n im iv o  je z a to  b ra t i ,  k a k o  r e d k o k d a j  se naše ocene  
v  istih z a d e v a h  u jem ajo  in k a k o  m n o g o k r a t  se v istih s tv a re h  n a ­
sprotuje jo .  T a k o  p r im e r ia n je  je sicer na  m oč z a b a v n o  —  a m p a k  
vsi res ne m orejo  imeti  enako  p rav .  (Pr im . n. pr.  ocene C a rm e n -  
Je lačič » Ju tro «  23. I. 1941. m »Slovenec« 21. I. 1941.)

P o p o ln o m a  razum em , da  se gledališki izvaja lc i r az b u r ja jo  z a ­
rad i  k r iv ičn ih  k r i t ik .  R a z u m e m  p a  tud i ,  d a  je za  k r i t ik e  p r a v  ta k o
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k o t  za  d ruge  vsak  zače tek  težak  in d a  se m ora jo  svojemu poslu
p r iv ad i t i  p r a v  t a k o  k o t  smo se m ora l i  mi. N e k a te r i  o b v la d a jo  snov
hitreje,  neka te r i  počasneje, neka te r i  pa  sploh nikoli.  Z n a n a  za če t ­
n iška  vsevednost  in vsem ogočnost  p a  i tak  vsakega  p am e tn e g a  člo ­
v ek a  sčasoma mine. *

V  eni s tv a r i  bi m ora l i  bit i g ledališki k r i t ik i  pa  sploh še p o ­
sebno p rev id n i :  p o m an jk l j ivos t i  gledališk ih  izvaja lcev  izginejo v e n ­
d ar le  p o la g o m a  tud i  iz najboljšega spom ina;  nerodnost i  k r i t ike  pa  
o s tanejo  za  v e d n o  lepo t iskane na pap ir ju .

P o  m ojem o p a z o v a n ju  im a p o v p r e č n a  ženska  m nogo  višji k r i ­
terij nego pov p reč en  moški.  Moški k r i te r i j  je višji od  ženskega samo 
tedaj,  če ni več povprečen .

V el ika  več ina gledaliških  k r i t ik  bi b i la  precej d ru g ač n a  (m o ­
goče boljša, m ogoče slabša,  p r a v  go tovo  p a  d rugačna) ,  če bi jih 
pisali k r i t ik i  samo po  svojem lastnem mišljenju in ne po  mišljenju  
svojih sosedov, svoje ž lah te ,  svojih sim pati j ,  svojih laskačev, svojih 
zak l jučen ih  omizij  in raz n ih  d rug ih  v strok i za in te res iran ih  d r u ž a b ­
n ikov .  N a s v e t i  in pogovor i  v d ru žb i  lahko  m a rs ik o m u  koristi jo .  
L a h k o  p a  tud i  m a rs ik o m u  škodujejo.  K a k o r  so nam en jen i  in k a k o r  
so napisan i .  *

Eden  o d  naših o pe rn ih  k r i t ik o v  t a r n a  pogosto,  d a  m u za  p o ­
d robne  ocene m a n jk a  p ros to ra .  T o  je res h u d o  in bi m ora le  to z a ­
devo  redakcije  nek a k o  uredit i .  A m p a k  tud i  n a m  v gledališču m a n jk a  
za  »pod robne«  izvedbe p ros to ra .  P a  nas k l jub  tem u  k r i t iz i ra jo .  
N ič  ne p o m a g a  —  se m o r a m o  pač  iz kaza t i  na  tis tem pros to ru ,  ki 
ga  im am o.

R a z e n  tega  je isti k r i t ik  z nam i v red  m nen ja ,  da  je k v a l i te ta  
več v r e d n a  od k van t i te te .  T o re j  je v a ž n a  teh tnost ,  ne p a  dolž ina .

Z a d n je  čase se mi vse močneje  d o zdeva ,  d a  n e k a te r im  našim 
o pern im  k r i t ik o m  ni čisto p r iso tno ,  kai  spada  pri oceni v lepo ­
slovno  ali s trogo s tro k o v n o  g la sovno-d iagnos t ično  revijo,  ka j  v 
pevske tečaje, ka j  v osebni razgovor ,  ka j  v zasebno p ism o in kaj 
v dnev n išk o  poročilo .  Če bi se tega  vsi k r i t ik i  zaveda l i ,  bi m a rs i ­
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k a te r a  dom ačnost ,  nev l judnos t  in p r e t i r a n a  č rk a rsk a  znans tvenos t  
v e č k ra t  izpad la .

*

U g o tav l jan je  g lasovnih  indispozieij  pri z n a n ih  pevcih  se mi ne 
zdi  p r a v  n ik a k ršn a  k r i t ič n a  posebnost  in nujnost .  T o  opaz i  lahko  
i t ak  v sak  p o vprečn i  stalnejši obiskovalec.  Z a  p evca  samega n im a  
to  nobene  koristi .  Saj m e n d a  ni p evca  na  svetu , ki bi bil n a m e ­
n o m a  ind ispon iran .  Če p a  naši najboljši  pevci (med njimi celo 
gostje) kaže jo  v našem tesnem in m alem  o b ra tu  to l iko  r a z u m e v a n j  
in dožnosti ,  da  k ljub  bolezni in p reu tru jenost i  v en d a r  nas topa jo  
(vse iz obču tka ,  d a  p re d s ta v  ni t r eb a  o d p o v ed o v a t i ) ,  po te m  pač  ni 
um estno ,  d a  jim k r i t ik e  p o u d a r ja jo  » ind ispon iranost«  in oči tajo  
celo g lasovno-tehn ično  »nazadovan je« .

*

L a h k o  je igra lsko ali pevsko  izvedbo  pohva l i t i .  L a h k o  jo je tudi 
g raja t i .  T e ž k o  p a  jo je s p r a v o  besedo opisati  in s p r a v o  m ero  oce­
niti. N a j l a ž e  p a  je, izvedbo  za n em ar i t i  ali je sp loh ne omeniti .

*
I m a m  n a v ih a n e g a  znanca ,  ki me je že p re d  leti p r a v  pr i ja te l jsko  

opozor i l ,  d a  bi bilo za m e  in za  m ojo  »kar i jero«  bolje,  če bi pusti l  
k r i t ik o  p r i  m iru  in če se tudi  z n a jdob rovo l jne jš im i o p a z k a m i  ne bi 
v a n jo  obregal.  O p o z o r i l  me je tud i ,  da  naj ne ho d im  za  d ruge  po
kos tan j  v  že r jav ico ,  češ, da  se to pr i  tovariš ih  ne izp lača  in d a  se
tud i  k r i t ik o m  čisto p o  nepo t re b n em  zam erim .  M e n d a  im a  p rav .  
A m p a k  jaz sem imel že od n ekda j  to  n ap a k o ,  d a  d o b ro h o tn ih  n a ­
sve tov  svojih  n av ih a n ih  zna n ce v  nisem znal  n ik d a r  dovolj

upošteva t i .
I n  razen  tega  —  saj od  časa do  časa ne m ore  ško d o v a t i ,  ce 

p o v em o  tu d i  mi k ak š n o  o naših k r i t ik ih  in ne sam o oni o nas. 
Saj smo i t ak  to l iko  v e č k r a t  izpostav l jen i  mi n jim , nego oni nam .

I n  navsezadn je :  zaka j  ne bi včasih —  recimo, tako le  z a  pred- 
pus t  —  neko l iko  zamenjal i?

Sam Bog ve, ka j  bi nas ta lo  iz tega.

L as tn ik  in izd a ja te l j :  U p r a v a  N a r o d n e g a  gledal išča  v  Ljubl jani . P re d s ta v n ik :  
O to n  Zupančič .  U r e d n ik :  S m il jan  Samec. Z a  u p ra v o :  I v a n  Je rm a n .  T is k a rn a  

M a k so  H r o v a t i n .  Vsi v Ljubl jani .
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